

















A julgar peleas narrativas de Plinio Pesusanias e

outros escritores de antiguidade, tudo nos faz supor que o
__claro-escuro, esse principio essencial da arte da pintura,
3 n2o era de todo ignorado dos gregos;

: Assim como a perspectiva,o claro-escuro teve sua
origem na Grecia.

Porém, como soe sempre acontecer com todas as
descobertas e criagbes herdedes da antiguidade, elas sofre
i;xam, no curso de sua evoluggo atraves dos séculoa, trans -
Il'fbrmaqaes e progressos impostos pelos genios ou pelos pre-
‘7»;ursorea, sté atingirem o ponto de perfeigZo em que hoje
f:;3se encontram.

g E sem duvida essa perfeigZo é ainda o resumo de
;;:lultiplos ensalos, de pacientes pesQuisas peara as quais co
.ff;lahoraram anonimamente geragdes de artistas.

. Aséim como o claro-escuro, & perspectiva mante-
j{ ve-se ignorade durente muito tempd, para resurgir somente
. nos meiados do séoulo quinze. Os florentinos Pierro della
“i?'Francesca, Brunelleschi e Paulo Ucello, -~ dizem, - reacha-
Ifﬁnran o método dos gregos aperfeigoando-o.

| Na mesma ordem de ideias e conhecimentos, & pin
ture a 0leo, descoberta na idade média (segundo se diz) pe
':'ilo monge Théophilo e melhorada no curso do século treze pe
fj'ld italiano Cennino Cenini, so se tornou eficiente e expe-
_1ﬂﬂit1va nos comegos do século quinze, depois do celebre in-

ff'?anto dos irmaos Van Eyck, - invento que consistia na mis-
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tura, ao oleo, de um verniz capaz de o fazer sec&r repida-
mente, conservendo a trensparencia e a intensidade do co=
forido. (1)
Da mesma sorte, o claro-escuro, surgido nz Gre-
cisa, sO0 se aprimorou e ganhou forme em plena Renéseenga.
Todas essas razbes vém em apoio da tese de que
0s gregos, embora conhecendo o claro-escuro, nzo o aplicsa-

ram de modo perfeito.
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A forma, - manifesteda pelo trago no desenho e
0 emprego de uma s0 cér,—parece terem sido os meios predo-
minantes de que se servirem os gregos, afim de realizar
suas “toncepgoes pictoricas.

Por uma fetzlidede, para sempre deploravel, ne-
nhuma obrea de pintores gregos chegou eté nds. Os admireve-
is vesos, em cujas pintures Raphael, Julio Romano,Joéo de
Udine, Poussin e outros, esgotaram a inspiragao, e bem as-
sim as decoragbes, ja decadentes, de Herculanum e Pompela,
s80 os unicos vestigios e documentos que nos resteam para
julgar e aquilatar o valor de t8o grandes artistas.

D’ahi se conclue n2o se poder precisar, com &cer
to, quais as maﬁifestagaes do claxro—-escuro nesse longo pe=-

riocdo da antiguideade.

(1) Jean Gebriel Goulinat atribue aos irméos Van Eyck n&o

apenas o0 aperfeigoamento mas a intenaﬁo da pinture.,@ o
leo. Antes dos Van Eyck, = informa Goulinat, - o o0led

era empregado para cobrir pinturas & ovo, bem como p&ra
& pintura de barcos ou de quaisquer grendes superficies.






f_jvfpio de luz e sombra, evidencia-se de modo singular,em todo
‘; 0 periodo gotico, na Itelia e na Franga.

Por toda a parte a linha prevalecia sobre a ¢or.
E era bem compreensivel que os admiraveis pinto-
res dessa época, entregues, exclusivemente, como estavam, &8
decorégaes murais e ao idezlismo grandioso de suasconcepgoes
decorativas,tivessem descurado um meio que nZio podia ser exe
cutado sinZo diante da natureza. O claro-escuro n@o convinhg,
pois, a todos os generos: convinha somente a pintura de cava
lete e &s pinturas vistas de perto, - nas quais podem os
olhos, numa visdo de conjunto, alcangar as minucias e profun
didedes, bem como os contrastes de luz e sombra que, & dis -
tencia, dgo a impress@o de massas escurss.

A grande pintura monumental e os paineis decorati
vos exigem uma luz difusa e uniforme, largamente esparsa, de
sombras atenvadas, meios esses incompativels com o principio
do claro-escuro.

Por essas razdes e por uma tendéncia acentuadamen
 te reslista, ¢ gue o claro-escuro foi, de infcio, e em geral,
regeltado pelas escolas italianas e mui tardiamente emprege-
do por elas. Ganhou, porém, forga e expressao na escola fla-
."'mengo - holandeza, atingindo, com Rembrandt, sua plenitude.
Como todas as descobertas e pesquizas surgidas do
Renascimento, o claro-escuro € o resultado de uma evolugZo
~ natural e 10gica da arte da pintura. K uma criagZo e ao mes-
;ﬁ mo tempo um complemento trazido por Leonardo a linha e & f&;
:5i@a - esta no sentf{do de contdrno - caracterisadas pelas pin-

tures do perfodo grego e gotico.

Semelhente desprezo, - digamos assim, = pelo prig '







A idéia de modelado, de relévo, dos contraates,é

20 de profundidade no espago - dirfa, quasi, a idéia
terceira dimens8o - constituem os requesitos que prevaleg
‘na nove formula insugurade por Leonardo e Corregio.

A partir do Renascimento essa ciencia genha cor-

@ expressgo, divulgando-se e generalisando-se, de prefe-
cla, nas pinturass de ceavaletes, marcando etapés distin -
s nas obras de Ticiano, Corregio, Tintoreto, Rubens e, so
tudo Rembrandt, que dela soube tirar efeitos dramaticos
e emocionantes.

) Convem assinalar, de passagem, gque o claro-escu-
com suas qualidades que encentam & vista, muito contri-
1iu para o progresso da pintura a oleo. Esta divulgou, de
0 geral, as belezes que se devem a tal principio, porém,
as creou.

: Recentemente, dade a evolugZo natural da &rte da
tura, adsptando-se 2s modernas teorias cient{ficas da
- para n3o fslar na descoberta de novas substancias co
idas, que n@o foi dado possuir aos antigos, = vemos &algu
escolas, notademente o impressionismo e o divisionismo,
oveitarem-se de teais conhecimentos para exprimir essa
plexa modelidade da luz refletida, isto é, substituir a
iinac8o diréta pela dos reflexos aumentando assim o po=-
de ilusfo e permitindo efeitos extrememente originais
¢laro-escuro. Foi esse um dos meios de expresszo d& pin

2 contemporénea. (1)

-~ A invengao da arte dec imprimir em claro-escuro foi dp
rante muito tempo atribuida a Ugo da Carpi, Entretan-
to, as pesquizas de Micheel Huber (1727-1804) e Johann
Gottlob Immanuel Breitkopf (1719-94) provaram que tal
~ arte era conhecide e praticada na Alemanha por Joham

Ulrich Pilgrim (Wiitchlin)e Nicolaus Alexander Mair em

1499, pelo menos._Os mais antigos trabalhos de Caxpi
em claro-escuro sao de 1518. {







COR E "VALORES"
———————

0 claro-escuro pode ser considerado sob dois &s-

i;oa distintos: primeiro, - o que se relaciona com o dese=
- prépriamente dito, isto é* com 0 branco e o preto, e
diversas gradagdes; segundo, - 0 que se refere & GoOr e,
ﬁbﬁﬁequentemente, & pintura. As diversas gradagoes entre o
anco e o preto constituem a chamada escala de "valores",

que vae do claro mais intenso ao escuro mais profundo.

-

Quanto ao segundo aspéto, ele se amplia e ganha'
nificagZo, complicendo-se de maneira singular pelo amél=-
& do principio colorante com o principio luminoso.

Se bem que seja admitido por colorido a disposi-
de cOres que n&o o branco e o preto,- as cOres possuem,
retanto, um valdr relativo, quando medidas de conformida
com a escala gradual representada na Arte pelo branco e
eto e seu equivalente na Natureza: luz e sombra.

A percepg@o e a compreenszo desses "valores", em
éria de desenho, tornam-se relativemente faceis; na pin-
a, porém, isto &, na cor, tornam-se diffceis, pois exi-
do artista um sentido agudo e apurado da visZ@o, afim de
tinguir na cdr, as infinitas tonalidades e nu&nces equi-
entes, em relagﬁo a escala gradual ha pouco citada.

Os antigos, a partir do Renascimeﬂ%o, no belo pe
t“ﬂo da escola Veneziana e particularmente na escola fla-
fi - holandeza, procuraram exprimir a luz por meio dos
ntrastes de "valores".

| Os modernos, notadamente os impressionistas,e dg
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eles Cezanne, Van Gogh, Gauguin e outros, procurarem
r a luz por meio dos contrastes da car, sendo essa

ade uma das caracter{sticas mais acentuadas da pintu

" £ por meio dos "valores" que conseguimos der re-
s modelado a8 figuras, servindo-nos do recurso das
{ﬁ tintes, das sombras e dos reflexos, como transig@o

agem da psrte mais clara para a parte mais escura .

a eles conseguimos modelar na luz e modelar na som -

Pela gradac@o e justeza dos "valores" podemos dar
20 da cOr em um desenho, muito embora o artista se
2 desenhar unicamente com 0 branco e o preto.

Da mesma fdérma, sentimos o claro-escura, isto €,
a-tinta e os"valores",em uma obra de escultura, e mais
amente nos baixos-relévos e nos trabalhos de gravura.

Vou mesmo um pouco mais longe e insisto sobre &
de ¢Or em escultura.
Por muito peradoxal que isto parega, nada impede
ltor de dar a sensagﬁo da cor do cabelo e diferenoiar
ro do preto, ou o preto do castenho. D& mesma sorte po
8 distinguir os olhos azues dos olhos pretos, advinha-
. ensperentes ou luminosos:- tudo dependeré da maneira
»tﬁ*o'escultor os interpretou.
; Rodin encontrava luminosidade e transparéncia no
da estatua de Voltasire, esculpida por Houdon. " Este
ultor - diz ele - soube traduzir melhor gue um desenhis-
]g-: trensparéncia das pupilas".

Sem procurar exemplos tao longe, apraz-me dizer

-
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essas qualidades inerentes a um pintor e retransmitidas
_éabiamente por escultores, nos as encontramos també& em
olpho Bernardelli, em cujos bustos a interpretagZo dada
‘olhos é verdedeiramente megistral: sentimos neles & cOr
& luminosidade de gue nos fala Rodin.

No livro "1¢Art" encontramos, ainda, do autor do

nseur " este conceito:."Os escultores de genio s@o 120

des coloristas como os melhores pintores:excedem em mul

08 gravadores. Menejam t20 habilmente os recursos do re-

a gque suas esculturas possuem o exquisito sabor das

luminosas aguas - fortes".

Em outra ordem de idéias, porem, justificando os
mos princ{pioé para exprimir a forga do claro-escuro, tg
a mencionar o caso Carriére.

® Esse artista de acentuada personalidade conse =
realisar suas "maternidades" e seus admirdveis retre-
S empregando somente uma tinta, espécie de bistre ou ter-

e Siena, tornando seus quadros, por assim dizer, mono-

Sebemos gque os primeiros pintores da antiguidade
, segundo o testemunhd de Philostrato ao nerrar a vida
'_polonio, empregaram sOmente uma cdr nas suas pinturas.
‘Eﬁr.isso deixesram de dar expressao ¢ forma %3 guag figu
- animando-as desse sopro de vida interior que é o apand

dog artistas gregos.

se nos afigura tal opiniZo, quanto ela foi formulads
. e

Mas eis.que a opiniZio de Tintoreto nos esclarece

pﬁe mais & vontade sobre o assunto. E tanto menos sug
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Vveneziano, um dos mais suntuosos coloristas dessa es-

"Como lhes perguntasse - assegura Rodelfi - guais
as mais bélas cores, ele respondeu: "o branco e o preto,

; P b '
ue uma dé vigdr as figuras aprofundando as sombras, e a

2 completa o relévo".E,mais adiante o mesmo sutor acres-

g: " ele tinha o habito de dizer gue as belas cores se

diam nas lojas do Rialto, mas que 0 desenho se tirava Qg

irito, com muito estudo e longas vigilias, e por isso ra=—

0 compreendiam e praticavam inteligentemente".

Com esses exemplos desejo mostrar e evidenciar
, mesmo eliminando a cor, pode o artista expressar-se per
tamente numa obra de pintura, utilisando apenas o desenho
‘e 0 claro-escuro ou, na melhor das hipoteses,servindo-se uni
. gamente do claro-escuro, pois esse, como j& foi dito, resume

- toda a r#5rma" em pintursa, visto jé se achar o desenho conti
. do nas proporgoes e no equili{brio das massas.

L IJ X 7 e
R De resto, "& cOr - como disse Mauclair - "nao con
I‘. b

. siste na policromie mais ou menos viva, mas na justeza dos

. valores e na intensidede des observagOes trazides aos confli
??i;Iga da luz e de gsombra".

k- Quando se pinta, modela-se, e o emprego do claro-
hscurO'faz-se sentir, As linhas desaparecem pera der lugar
. 20 predominio das massas de luz e sombra. Resultsa, pois, do

gue deixemos exposto, que a linha, no desenho, é uma realida

de e, na pintura, uma abstragZo.
- Nao pretendo fazer aqui a apologfa do desenho em
] detrimento da cOr, e muito menos exaltar esta para rebaixar

aquela. Longe de mim semelhante heresia...







'llgﬂ

0 meu intuito, fazendo estas observagdes, € t8o
1te constatar e resslvar as gqualidades significeativeas do
senho e do claro-escuro, = as quais constituem, como se

"uma fonte perene de belezas estéticas - e, com isso,

ar a importé@ncia desses dois elementos fundamentaisna
ia dz pinturs. Sem o estudo aprofundado desses doisprin

5 da arte, todos os outros cearecem de solidez.

-00000-

Até agui temos considerado o claro-escuro sob ©
de vista restrito da cor e dos valores, sem particula
08 .e:feitos de luz e sombra que 0 geram.

Passemos agora & faz&r slgumas observagbes mais
8 ¢ detalheadas reletivas & esses efeitos,estudando-os
2 eplicagZo e qualidade.

Primeiramente, vamos definir as varies especies

A excegZo da luz do sol e das luzes artificiais

em cheio, todas as outrzs ou sSo indiretas ou refle

A luz refletida, que nos vem do céu e da atmosfe
-?{ﬁecisamente essa luz difusa e universal de que nos
ardo da Vinci. Sem os reflexos por ele produzidos,
erte da natureza, isto €, tudo o que n@o recebe luz

st@ria mergulhado na penumbra.






E essa a luz comumente uszda pelos artistas persa
izagzo de suas obres.
Ha zinda & observar a iluminacio por meio de re-
de luz de umas superf{cies sobre outras, que se de-
n sob o'nome de "reflexos".
A irradiagao desses reflexos relaciona—-se com 8s
ledes de tais superficies, que os transmitem e os rece
que s3o de tres tipos: fdscas, meio-polidas e poli =
- superficies polides ou brilhantes refletem mais que
CES .
A determinag2o desses reflexos nos desenhos teg-
;é cousa por demeis complexa e exige de parte de quem

& 0 conhecimento das leis dos fenomenos da luz e da

Tretando-se, porém, de desenho pitoresco ou ar-
odevem os reflexos ser observados do netural, pois
jdos, n3o somente, 2 atmosfera e &o céu, mas ainda,
_:?sas superficf{es que dos objétos se evisinham.
Quando observemos sua luz notamos que ela & colo
1a nuénce prépria do corpo que a reflete. Digo colo~
Uique toda & luz refletida é cor - luz, segundo o de
. & teoria dos mestres impressionistas, explicativa
: 'jbm-enos da refregzo: a propria sombra e colorida e ilm
elo reflexo de outras cOres.

Embora tambem se dé 0 nome de claro-escuro a es-—
e&bs, pois s@o a claridade na obscuridsde, & toda -

ferivel atribuir a essa palgvra a significegéo  que

Y0 como expressao de uma esezla de alto a baixo.

dois vocabulos juntos, ou seja o contraste do c¢layo
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Quanto 2 luz extificial, que é incomparavelmente
vive que a luz do sol, deve seu relativo vigdr ao con=-
?Ie das trevas que a circundam. Apezar disso, as figuras
'_Jadas por semelhante luz tem meis relévo do que ilumi -

s pela luz soler, devido & violencia do claro-esouro;
que nz2o existe transig@o de meiss-tintas. A  sombra
8 resszlta, bem acentuada, e a sombra projetada, for =

ite mercada, aoumentz ou diminue & medida que o objeto

sta ou se aproxima do foco luminoso.

A luz artificial exige uma disposigdo artistica
iar quanto &o genero de trebalho a executar, e € comu -
I%mpregada para caracterisar os efeitos da noite.
Podemos tembem usar duas luzes dirétas: por exem=—
nos interiores difussmente iluminedos por duas janelés.
luzes forem diversemente coloridas, ajuderZo a in-
cie des formes, pois as duas tintes luminosas diver-
'en;arﬁo as superf{cies. ©Se tais luzes, poxreém, tive-
& mesma coloragZo o modelado tornar-se-d dificil e com-
_ devido 2 superposiggo de dois sistemas de claro-es=-
odavia, estz ultima disposigZo & mais sproprisda eos
de genexo".

Reynolds, grande pintor inglez, nzo admitia duas

des iguais num quadro: " & maior cleridede - dizia

2ve tocer fortemente um dos lados do quedro.

Rembrandt sempre poz em préatice essa regra, em -
uma unica massa de luzj Os pintores venezianos e
serviram-se, porém, de verias luzes subordinadas.

; Tel sistemétisag3c parece-nos, hoje, um tento dog

quando pensamos, principalmente, nos meios de expres






m12n

luminar aplicade na arte moder'na e, sobre tudo, nas obreas
impressionistas. Tudo depende de meneira como o pintox
uz esses efeitos, os gquais sﬁo, em parte, o0 resultado da
sensibilidade e da sua visZo, do carater do assunto e,de
0 modo, da expresszo tecnica empregada.
Existe igualmente uma parte ideal de superiorida-
de poesia e de sentimento na disposigdo de luzes e som-
zem um quadro, - disposigao essa que sers estudsda em ca
10 2 parte especialmente consagrzda £0 claro-escuro com
essdo. Nao obsteante, para o retrato, dever-se-a regeita
Sse processo de duas claridades, porque n8o somente o torna
meneirado” como prejudica a inteligéncia das formas.
b Para o retrato, & luz mais favoravel é a de inte-
que, caindo em diregZo quasi obliqua, imprime & masca-
. vigoroso efeito de relévo e modelado.
b .. Leonardo, a quem consultemos, &s vezes, no decur-
gﬁate trabalho,zconselha iluminar as figuras com luz uni-
ou natural, elevada, e ngo muito forte, que, partindo
¢ima, com ligeira inclinaggo, destaca melhor as diferen -
-fﬂgxtes da figuras. Para 6 retrato, aconselha ainda, o0 ge-
11 artista a mesma disposig3o luminosa. Segundo ele, se a
vier de cima, com a inclinagZo de 452, fzra sobremodo res
ar o jogo fisionomico. Cita Leonardo um exemplo de ergu-
} observagzo, quando refere gue nas ruas, devido ao fato de
iluminedas do alto, podemos distinguir com clareza, 0S
€ 08 semblantes das pessoas, 0s quais dificilmente rg
eriamos, se essa luz partisse de baixo.

E o ceso da luz de ribalta, que, produzindo efei=-

S opostos, altere completzmente & fisionomia das pessoas
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ena.

Si, porém, no conceito'de Leonardo, & luz vinde
ima € a mais propicia pare ressaltar as gragas do corpo
N0, 0 mesmo n&o acontece com 0s espetéculos da natureza.
g ntanhas, os vales, as colinss, as arvores e outros aci
da peisagem perdem uma parte de seu carater, de sua
& - e quasi diria de seu encanto, - quando o sol a pru-
s ilumina.

Assim, o campo € mais interessante pera o paisa-
& quando stravessado obliqua e quasi horisontalmente pe
reios da manh3a ou da tarde, devido ao vigoroso efeito
1 ombras projetadas.

Quento 2 luz livre, ou de ar livre, tZ30 cara aos
res impressionistas no seu modo de expressa-la, €, pode
zer, a maior conquista da pintura moderna. Tem-na a
em ¢ as cenas de campo, sendo a mais tipics a de um
iversalmente luminoso.

Por ser aigo difusa e iluminexr os corpos em to-
sentidos, & luz de ar livre destrde o claro-escuro,
endo as cdres, os tons e & propria cor locel. Em uma
3ic@0 20 ar livre, o artista é levaedo a dar express&o
eledo & custa da cor azul, por ser e mais carscteris-
f}ﬁa vibragao atmosferica.

-f? Embora Newton explicasse pela primeira vez os fe
s da dispersdo da luz em 1666, a sua formidavel desco
s0 foi completamente velorisada, na pintura, por Clap
et, no século XIX. Compreendendo que a luz branca se
ha de muitas cbres e que duas cOres se podiam combi-

_ua terceira, Monet realizou os seus efeitos pitoricos
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cando pequenes pinceladas de diverseas cores em juxtapo-
 imedistz, de forma gue, olhando para elas & uma certea

cia, o observedor via & cOr que 0 artista queria real

Este principio, - como todos os principios que
ecurso dos anos se tornaram vitoriosoé, - gpoisve=-se em
, ceusas fundeamentais.

Uma obra de arte, seja uma sinfonia, um poema,ou
intura, requer de seu criazdor um sentimento de largsa e
nde compreenséo dos elementos representedos, elementos
funde com extraordinéria pericia técnics, atravessan
de forte emogdo crisdora. NEo se podera dizer ao cer-
fa compreensao artistica ¢ herdada ou adquirida; 0 es=~
,éaa, sem dﬁvida, der a tecnica; mas os atributos ffs;
0,8rtista (o ouvido, num musico, ou & vista, num pin-
ﬁietam & sua obra segundo o gréu de exceléncia em que
possue.

Terminendo, direi que sendo a iuz dos pintores
de luz envolvente nstural, - pois as cOres materi-
8l s2o mortas e demasiados’restritos‘os recursos da
~ ela s0 tem significado pela observéncia das leis
igdo dos_falares.Quanto mais oposiggo,mais luz, mais
e, mais relévo e, por consequencia meis verdade. Es
, descobertas pelos antigos mestres e que permiti -
suas obres afrontar os séculos, sSo &s mesmas  que
e tentamos elucidar e traduzir quando pretendemos

alguma cousa de belo, de permanente e duradouro.

=-00000=-
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FORMA
¢ — ]

e Citamos, por vezes, nos capitulos precedentes, a
.a f6rma, ora atribuindo-a a pinturas, ora ao desenho.
Antes de qualgquer argumentagao ulterior, convira
0o sentido Qesga palavra, explicando 0 que em artes
ces se entende por forma e os caracteristicos que & de
~ No seu significado artistico, literal, a palavra
f;}ﬁprime 0 relévo de um corpo,cujas partes salientes e

tes determinam e delimitam os planos.Estes, guardam

5 dimensGes no espago, que sao comprimento, largura e

No seu significedo abstrato, dela nos servimos pa
imir o contdrno de um corpo que se manifesta no dese
l& linha ou pelo trago.

i o pintura é, por exceléncia, uma srte otica, Qu-
'ﬁos de profundidade s3o obtidos sobre uma superficie
a, 2 sensagso de forma é reveleda pelo artificio do
curo, o que determina, pois, o modeleado, os valores,
. e, consequentemente, os planos.

Poder-se-ia dizer, sem receio de errar, que a es
5ﬁ7a a arquiteturas, representadas pela realidade da ma
‘& pela sensagao tetil e visivel do objéto, s@o as que
efinem, com propriedsde, o significedo do termo.
Daf resulta, pois, que € impossivel desenhar uma
ﬁvna superificie lisa, arti{sticamente fslando, sem fa

uco de perspe&iva ou limita-la pela sombra,
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EXERESSAO

0 poder do claro-escuro nfo esta restringido ao
das objetivagdes plésticas dos valdres da cor, do mo
-959.: ‘estende-se igualmente &s expressoes de ordem
el. Pelos contrastes de luz e sombra o artista po-
Xprimir a alegriﬁ ou & tristeza.
| No seu quadro "Ressurreig@o de Lazaro",Rembrandt
xgir a vida do fundo do tumulo, expressendo por esse
a luz radiosa que ilumina toda a cena. A intengao do
sta é evidente.
’ Como demonstragao altamente transcedental do sen
" de tristeza e melancolia, poderiamos citar, ainds,
gl artista, a obra-prima o "filosofo", que esta no
**charles Blane, faz-nos desse quadro uma descrigao

ide, que passsmos @ trenscrever: "Representa um velho

tacfio numa cfméra mortuéria que recebe pouca luz a=

de ume espécie de sbertura com vidreces empoeirsdes.

18 gue essa luz se exala das paredes e se arrasta pe

0lo, indicando vegamente g fOorm& do personagem g perdenm
na obscuridede do tumulo.
| Impossivel exPrimir melhor, pela magiz do glaro-

E melancolia tranquila de um cismer solitério e si-

Aduzindo estes exemplos, permito-me citar, aindeg,
manifestagGes de ordem puramente moral e estética.

Na representag@o de assuntos religiosos ou divi-

-
» 0 ser sobrenatural em vez de receber a luz pode, por
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produzi-la; nesse caso, ele iluminaré & composig#o
¢ de uma irradiacZo simbdlica, idezl, de suas virtu-
0 esta expresso no belo quedro de Rembrendt,"Os dig
de Emmatis". As dues figures vem em extase aparecer
sobrensturel que substitue o Cristo desaparecido.

Se continuamente cito Rembrandt, para comprover

Jj& obra, na frase feliz de Rafaelli, "tem a forga e
de um elemento", - soube melhor gque qualquer ou=-
‘essar por meio da magia de luz e da soubra& efeitos
icos e emocionantes, sobre os quais parece fundar-se
parte de sua gloria e de seu génio.

Se bem que Rubens nao fosse verdadeiramente um
do elaro-escuro, no sentido absoluto do termo; como
yrendt, - pois aquele se serviu mais do claro e dos
08 do que propriamente Aas sombras, - ngo obstente,no
ro "A Caminho do Calvario", vemos gque pela disposi
pade des massas de luz e sombra, ele nos dé idéia de
_333 de esforgo e de movimento.

Em suma: poderiamos citar ainda outros exemplos

lca e ideal{stica, oferece margem a vérias observa -
8 transcedentes, em quadros de mestres, pelo simples jo
‘&uz e da sombra.

Prefiro, porém, terminar o meu tresbalho, assina-
gue o claro-escuro, como parte integrante da arte, €
conquista essenci@lmente moderna.

'ﬁ Em sua longa trajetéria através dos séculos,‘ o

éscuro, semelhante a arte da paisagem, adaptou-se as

assercoes e exemplificar, é porgue esse grande artis

papel preponderante do claro-escuro, COMO E€Xpressao
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ALGUMAS CONSIDERACCOES SOBRE O ENSINO
DO DESENHO

TE?  Se bém que seja necessario para o principiante ‘o
‘gesso copiado do antigo, como estagio preparatorio
 diretamente o modelo-vivo, 4 este, nao obstante,
ecundo em ensinementos. Cumpre nao insitir muito
se estégio: apenas o necessario para que o aluno te
nogao geral de proporgao e de conjunto.

0 estudo prolongado da copia dos modelos de gesso
}uno a uma compreensSo "amaneirade" da forma, afes -
da reelidade, pois, existe acentuada diferenga entre
tua e un homem vivo; as luzes e as sombras ngo fagzem |
gesso o0s mesmos efeitos que sobre a cearne. E de no -
8, que existem cousas do natural que n@o se encon =
modelos de gesso, - como c&belos, barba, sobrance -
‘ﬁntras particularidades. Além disso, uma estatua é um
morto, ao passo que a figura humana, viva, embora

esté em movimento pela flexibilidade de seus mﬁscn -

E ainda por meio da figurs humans, gque o artista
perfeig8o nos dominios da Arte. Nela esta resumida

dificuldades do desenho. Leve-se em conta que dese-
) consiste simplesmenfe em reproduzir os contornos.
- Desenhar, na acepg8o a que me refiro, € expressar
r de uma forma, estabelecer o equilibrio das propor-
monisar o claro-escuro, sentir o conjunto, o movi-

A variedade, — & vide. Para atingir esses objetivos &
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10 principie pela imitzgdo atenta e fiel 4o
'melo de adquirir a faculdede inicial de reti -
é&de, quando tiver desenvolvido a personalida-
| ir a sua "maneira" verdadeiramente pessoal e
egar pela interpretag8o. O aluno afastar-se-a
uralmente da imitag8o ex&t&,- pois, a imitag@o
oluta faz cair o artista no modelado fotogréfi-
de em Arte nZo € a da fotografia.

: ﬁﬁb essas razoes gue me fazem optar, naturalmente,
no do modelo - vivo, embora a ceadeira a gue deva

eja a de desenho copiado ao gesso. Esse estégio,a
{ no comego, deve fazer-se fora da Escola, pois
L un estebelecimento de ensino superior de Belas-Ax

0 nela £6r o aluno admitido, deverd trazer, ja, ne

minares de desenho copiado do gesso.

-oooOooof
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