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Resumo do Projeto submetido ao Departamento de Desenho Industrial da EBA/UFRJ como
parte dos requisitos necessarios para obtencao do grau de Bacharel em Desenho Industrial.

MADA - Subindo nas Tamancas!
Gabriela Ferreira e Larissa Moncores
Abril de 2016

Orientadora: Profa. Jeanine Geammal

Departamento de Desenho Industrial / Projeto de Produto

Resumo

O relatdrio a seguir descreve o processo de desenvolvimento e as motivacdes que nos levaram
a propor uma colecdo de calcados baseada na releitura do tamanco de madeira, buscando
novos olhares em relagdo a seus materiais, estética e processos de fabricagdo. Escolhemos o
tamanco por ser um objeto com forte carga simbdlica e histdrica, caracterizado pela suarigidez,
a qual contornamos ao focar nossa pesquisa em uma forma de flexibiliza-lo. Este projeto relata
0 nosso desejo de atuar no meio moda, de continuar a experimentar novas tecnologias e a
descoberta de uma linguagem prdpria.
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Abstract of the project submitted to the Industrial Design Department of EBA/ UFRJ as a part
of the requirements needed for the achievement of the Bachelor degree in Industrial Design.

MADA - Subindo nas Tamancas! (Brazilian popular expression for ‘rise up your voice’)
Gabriela Ferreira e Larissa Moncores
April of 2016

Advisor: Prof. Jeanine Geammal

Department: Industrial Design / Project of Product

Abstract

The following report describes the development process and the motivations that led us to
propose a collection of shoes based on the reinterpretation of wooden clogs, seeking new
perspectives regarding their materials, aesthetics and manufacturing processes. We chose the
clog for being an object with strong symbolic and historical load, characterized by its rigidity,
which we solved by focusing our research in a way to make it more flexible. This project reports
our desire to act in fashion business, to continue on experimenting with new technologies and
the discovery of our own design language.
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INTRODUCAO

Nos tornamos proximas no decorrer da faculdade por descobrir, uma na outra, personalidades
e experiéncias de vida semelhantes. Viemos de areas periféricas do Rio de Janeiro - se
considerarmos a Zona Sul como referéncia central de moda, arte e comportamento - crescendo
com os mesmos parametros socioculturais. Entretanto, apesar de cada uma ter absorvido esses
parametros a sua prépria maneira, criamos um lacgo através desta origem, no qual nossas ideias
e forma de pensar se complementam, tornando-se facil e agradavel trabalhar em conjunto.

Logo que decidimos encerrar este ciclo juntas, comegamos a pensar no tipo de projeto que
gostariamos de desenvolver e nos nichos de mercado que gostariamos de nos aproximar
depois de formadas. A partir desta reflexao, percebemos que a moda, sempre tdo presente
na nossa vida profissional e pessoal, ndo havia sido explorada como gostariamos, uma vez
gue o foco do curso de Design de Produtos da Universidade Federal do Rio de Janeiro é pouco
voltado para este universo. Por isso, encaramos como um desafio a possibilidade de investigar
e nos inserir em um mercado até entdo pouco conhecido para nds, propondo inovacdes em
formas e materiais.

Vemos na moda mais do que sua superficie efémera. Ela é, acima de tudo, uma expressao
social do individuo. A forma como nos vestimos, e adornamos, expressa quem somaos e N0ssas
origens, acabando por nos distinguir. Propomos, entdo, reduzir as distancias centro-periferia,
através da eleicdo de um objeto simbolo de uma determinada periferia como elemento
deflagrador do projeto. Decisdo que fala um pouco de nossa prépria historia pessoal.

Dentro do universo da moda existem diversos segmentos que nos atraem tanto como designers
guanto consumidoras. Porém, decidimos focar em uma paixao pessoal em comum, o calg¢ado,
para aprender tudo o que pudéssemos sobre o mesmo: como é produzido, a relevancia de
cada componente, a dinamica do mercado, etc.

Comecamos o desenvolvimento enxergando na sola do calcado potencial para inovacao, se
trabalhado com diferentes materiais. Isso nos possibilitou trazé-lo de um contexto industrial
para a oficina, espaco que pautou todo o nosso percurso dentro da universidade. Fizemos
diversos experimentos ao longo do projeto: alguns promissores, mas que tivemos que deixar
de lado devido a falta de recursos e infraestrutura; outros esclarecedores, por nos levarem a
reflexdes e decisGes importantes que nos conduziram ao resultado final.

Este projeto, portanto, sintetiza nossa busca por uma voz ativa e prépria, conhecimento e
inovacao em formas e materiais, em uma colecdo de calcados que traduz quem somos e para
onde queremos ir.



Capitulo I:

Proposta e Desenvolvimento do Projeto



I. CAPITULO I: PROPOSTA E DESENVOLVIMENTO DO PROJETO

.1 Apresentacdo do tema

A moda enquanto instituicdo social é democratica, estando ao alcance de todos. Entretanto,
sua influéncia na vida coletiva deve ser abordada reflexivamente, uma vez que d3 liberdade
de expressao e escolha as pessoas, ao passo que também, por vezes, de forma inconscien-
te, expOe suas origens e contextualiza seu meio social. Concordamos com Lipovetsky, (1989),
guando diz que “a moda é a rainha do aspecto exterior, pois é instrumento privilegiado da
expressao da singularidade pessoal” (p. 43). Ou seja, ela nos ajuda a afirmar quem somos e a
externar nossa personalidade, porém acaba por nos revelar, mesmo quando ndo gostariamos.

Caracterizada por uma temporalidade particularmente breve, a moda é ciclica, sempre reno-
vando conceitos e referéncias passados. Neste verdo, por exemplo, os anos 70 foram um dos
temas explorados pela industria da moda, englobando vestuario, acessorios e calgados. Trou-
xeram para nossa realidade contemporanea diversos elementos bem caracteristicos da época,
como saltos quadrados, franjas, solados de madeira e plataformas.

O tamanco de madeira, item indispensavel na década de 1970, é um desses modelos
recorrentes que nunca saem de circulacdo, ganhando sempre um novo aspecto mais atual.
Porém, se pensarmos na sua origem, percebemos como se transformou ao longo do tempo.

Os primeiros tamancos de madeira surgiram ainda na Idade Média, entre os séculos V e XV,
e representavam o campesinato. Sem poder aquisitivo para adquirir modelos sofisticados, os
camponeses protegiam os pés da lama, frio e umidade com tamancos feitos a partir de um
Unico bloco de madeira. E é importante pensar que o modelo, hoje elegantemente trabalhado
com materiais considerados nobres e design assinado, ja foi, um dia, o simbolo do trabalhador
rural.

Pensamos em participar desse ciclo reinventando esse objeto, que tem origens tao periféricas
guanto as nossas. Com isso em mente, esperamos, visual e conceitualmente, flexibilizar a rigi-
dez de pré conceitos e julgamentos com uma releitura do tamanco de madeira.

Além disso, unimos nossa paixao por calgados a nossa preocupa¢dao com o modelo industrial
vigente, que gira em torno de uma producdo em massa. Para questionar este tipo produtivo,
decidimos investir em um setor da moda calcadista que estd expandindo a cada dia, o de
marcas que tenham em vista um publico especifico e selecionado, que busca desenvolver um
estilo préprio e ndo de massa, com pequenas tiragens, modelos e estampas limitadas, produ-
zidos de forma consciente e manufaturada. Para nds, é importante que uma marca preze pelas
relagGes que possui com seus clientes e também com quem produz suas pecas.



.2 Justificativa

Identidade é um conjunto de singularidades que fazem o individuo ser como é. Crescemos
recebendo diversas referéncias, sejam elas visuais, de comportamento ou linguagem, que in-
fluenciam a forma como nos vemos e vivemos em sociedade. O processo de construcdo da
identidade é dinamico e flexivel, pois a todo tempo nossas relagdes sociais estdo mudando,
nos fazendo mudar junto.

A moda entra nesse contexto como signo de expressao pessoal, pois ela mostra como gos-
tariamos de ser vistos, dizendo por e sobre nds, através de vestimentas e adornos. A moda
tem esse poder de nos distinguir, ao passo que também nos transmite uma sensagdo de per-
tencimento, uma vez que tendemos a nos unir a nossos semelhantes dentro de um universo
coletivo repleto de diferencas.

Portanto, devido a uma vontade pessoal de atuar no meio moda, mais especificamente com
calcados, vimos que este projeto nos daria uma oportunidade de explorar, dentro de uma
perspectiva do design de produto, um mercado pouco conhecido, porém estimado por nés;
utilizando de pesquisas e experimentos, a fim de flexibilizar o tamanco de madeira, objeto
caracterizado por sua rigidez e escolhido como tema deste projeto.

1.3 Objetivos

O projeto tem como objetivo criar uma colecdo de tamancos que apresente uma nova
proposta de sola e construcdo do cabedal?, utilizando-se de tecnologias atuais aliadas a uma
producdo manual, e de materiais que condizem com a realidade climatica do carioca, levando
em consideracdo seu estilo de vida. Além disso, pretende também refletir sobre uma marca
gue traduza nosso estilo pessoal e que inspire as pessoas a serem elas mesmas, livres de
julgamentos e preconceitos.

1.3.1 Objetivos Especificos do Projeto

Propor uma releitura de um tamanco de madeira;

Desenvolver calcados com modelagens que se adaptem ao pé ao serem calcados;

Ser confortavel;

Encantar e seduzir esteticamente;

Ser eclético: combinar com diferentes estilos/roupas;

Preco justo (bom custo-beneficio);

Desenvolver um produto de qualidade e duravel;

Produzir de forma eficiente, evitando desperdicios;

Utilizar de tecnologias atuais e de baixo impacto ambiental;

Utilizar materiais que ndo impactem negativamente o meio ambiente apds o descarte;

1 Parte de cima do calgado.



Utilizar matéria-prima produzida no Brasil;
Que os tamancos sejam produzidos em territério nacional.

1.3.2 Objetivos Especificos da Marca

Traduzir nosso estilo pessoal;
Ser carioca;

Moderna;

Inspirar pessoas.

1.4 Publico Alvo

Nosso publico alvo é inspirado em pessoas de alma jovem e mente aberta, independente de
género e idade, que se preocupem em consumir de forma consciente, levando em considera-
¢do a forma de producdo, a origem dos materiais e da mdo de obra, que apreciem produtos
feitos em tiragens limitadas.

.5 Metodologia

Como estudantes de Design de Produto, internalizamos ao longo da graduacdo diversas me-
todologias que facilitam a organizacdo e o desenvolvimento dos projetos, o que nos leva a
amadurecer a forma como lidamos com as particularidades de cada um. Concordamos com
Bruno Munari, em seu livro “Das coisas nascem coisas”, quando diz que:

“o0 método de projeto ndo é mais do que uma série de operagdes necessarias, dis-
postas em ordem ldgica, ditada pela experiéncia [...], para o designer, ndo é absolu-
to nem definitivo; pode ser modificado caso ele encontre outros valores objetivos
gue melhorem o processo”. (Munari, 1998, pg.10 e 11)

Por isso, para este projeto, nosso método foi menos linear, levando em consideracdo algumas
das etapas projetuais sugeridas por Munari, que propde uma metodologia baseada na defi-
nicdo de um problema através da investigacao, definicdo e decomposicdo do mesmo, além
da coleta e andlise de dados, criacdo de alternativas, investigacdo de materiais e tecnologias,
experimentacdao, modelo, verificacdo desse modelo, desenho de construcdo e solugao.

Nosso projeto teve como protagonistas as etapas de investigacdo de materiais e tecnologias,
e de experimentacdo, que permearam todo o desenvolvimento do mesmo. Isso nos permitiu
investigar possibilidades, testar e analisar cada resultado, a fim de aprender com os erros e
transforma-los em solugdes. A forma como trabalhamos foi essencial para enxergarmos o pro-
jeto como um todo, de forma a cobrir todos os detalhes necessarios sem comprometer o cro-
nograma, uma vez que assumimos o risco de mudar o rumo do projeto ao longo do caminho.



1.6 Cronograma

Nosso cronograma foi ajustado a realidade de execucdo do projeto, ilustrado abaixo:

Marco 2015

Definigdo do problema;
Investigacao de materiais.

Setembro - Outubro

Coleta de dados referentes a
redefinicdo do problema;
Experimentacao.

Marco

Finalizacdo de modelos;
Esboco de marca;
Esboco de apresentacao.

Abril - Junho

Experimentacao;
Investigacao de materiais;
Coleta de dados

Novembro - Janeiro

Investigacdo de materiais;
Desenvolvimento de alterna-
tivas.

Abril

Apresentacao;
Entrega de relatorio;
Modelos.

Julho - Agosto
Curso de cal¢ados - Senai Ce-
tigt;
Mudanca de abordagem;
Redefinigdo do problema.

Fevereiro 2016

Finalizacdo de modelos.

W ETT]
Entrega do relatério final cor-
rigido pela banca;
Entrega de cd com relatdrio,
apresentacdo, desenho téc-
nico e banner.

Tabela 1 Cronograma
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Il. CAPITULO II: LEVANTAMENTO, ANALISE E SINTESE DE DADOS

1.1 O Calgado Através dos Tempos

Nossa histéria com o calcado comeca hd mais de 10 mil anos, no final do periodo Paleolitico,
guando o homem primitivo comecou a utilizar suas ferramentas para a confeccdo de vestes
em pele. Os primeiros calcados eram feitos de couro cru e palha, o que indica que ja havia
certa preocupacao com conforto e isolamento térmico para os pés.

Figura 1 Homo Neanderthalensis (Fonte:<http://arthursclipart. Figura 2 calgado do periodo pa-
org> Acesso em: 26/10/2015) leolitico (Fonte:<http://blogs.plos.org>

Acesso em: 26/10/2015)

No antigo Egito, de puramente funcional, o calcado passou a ser um fator de distin¢do social,
pois apenas os nobres tinham acesso a sandalias mais luxuosas. O Farad Tutankhamon, por
exemplo, possuia sandalias simples feitas de couro, palha, papiro e folhas de palmeira tranca-
das, mas ornadas com pedras preciosas e ouro.

Anos mais tarde, com as escavagdes das tumbas, foi possivel encontrar vestigios da relacdo
do calcado com o sagrado, pois o Farad e seus suditos removiam suas sandalias na entrada
dos santuarios em sinal de respeito, um costume adotado posteriormente por outras culturas,
como a mugulmana. Além disso, também possuiam o habito de ilustrar seus calcados na parte
interna dos sarcéfagos, quando ndo eram enterrados com os mesmos. Acreditava-se que, des-
ta forma, os mortos caminhariam entre os abencoados na proxima vida.



Figura 3 sandalia Egipcia de Palha (Fonte:< https://vivielalondon. Figura 4 sandalia Egipcia com orna-
wordpress.com> Acessado em: 26/10/2015) mentos em ouro (Fonte:< https://pinter-
est.com> Acessado em: 26/10/2015)

Na Roma Antiga, o uso do calcado como simbolo social se intensificou, sendo possivel distin-
guir os grupos pelo modelo e cor que usavam, por exemplo:

a2l . = . 1Lt

N e T ki =

Figura 5 Calcados da Roma Antiga (Fonte:<http://http://discipli-
na-de-historia.blogspot.com.br> Acesso em: 26/10/2015)

A) Pero: Usado pela plebe, era um calgado sem tacdo?, que cobria o tornozelo.

B) Calceus: Era o calcado formal dos romanos para usar com a toga. Usava-se fora de casa.
C) Calceus patricius: Calcado fechado, que subia até a barriga da perna e se atava com tiras
cruzadas.

D) Caligae: Usadas pelo exército. A sola era reforcada com cravos de ferro ou cobre.

E) Soleae: Uma simples sola atada sobre o peito do pé com duas correias. Usado principalmen-
te em casa.

1 parte da sola do calcado a que se prende o salto, na altura do calcanhar.



Foi na Idade Média, periodo histérico europeu situado entre os séculos V e XV, que os calca-
dos fechados ganharam forca devido a crescente religiosidade, fazendo com que as pessoas
vissem a nudez dos pés com maus olhos. A classe abastada comeca entdo a valoriza-los com
fivelas, cadarcos e bicos proeminentes, enquanto os camponeses usavam tamancos feitos de
madeira, que eram baratos e duraveis, além de excelentes isolantes térmicos.

Figura 6 Calgados medievais de bico fino (Fonte:<http:// ::Flogr:igiZ]niglf/;z;gﬁ;i?;j;ﬁ;;%%?;gggiindo

picnicvitorianocwb.com> Acesso em: 26/10/2015) Acesso em: 26/10/2015)

Ainda no periodo medieval, as Cruzadas, e o consequente contato com a cultura do oriente,
trouxeram influéncias importantes para a moda europeia, como calcados mais decorados e
saltos altos. E nesta época que também surgem os primeiros sapateiros, termo derivado do
francés cordonnier, artesdaos que dominavam o trabalho com couro e, por isso, estavam auto-
rizados a confeccionar calcados para a aristocracia.

Figura 8 Modelo Chopine, século XV (Fonte:< http://
www.brconfidencial.com> Acesso em: 27/10/2015)

Com o aprimoramento das técnicas e do ferramental ao longo dos anos, aliado a Revolucgado In-
dustrial que ocorreu no século XVIII, os calcados comecaram a ser produzidos em larga escala.
Foi a partir deste momento que surgiu a necessidade de se padronizar a produgdo, bem como
as medidas e a estética da moda vigente. Esta producdo, mais eficiente, p6de democratizar a
comercializa¢do, com calcados a pregos mais acessiveis.

10



Figura 9 Fabrica de calgados (Fonte:< http://www.itaberabanoticias.com.br> Acesso em: 27/10/2015)

Ao mesmo tempo em que a transicdo do artesanal, sob medida, para o manufaturado ou para
o industrial trouxe mudancas positivas, como a democratiza¢do dos cal¢cados, teve também,
como consequéncia, o aumento da padronizacdo destes itens, deixando por muitas vezes o
conforto e qualidade de lado.

1.2 O Tamanco e suas origens

Do campo as passarelas, o tamanco inicialmente era esculpido em madeira e utilizado pelos
camponeses europeus durante a Idade Média. A madeira protegia os pés da umidade e do frio
e, quando ja estava gasta, era utilizada como lenha. Um produto com ciclo de vida completo
e bem pensado, porém, como se pode imaginar, muito desconfortavel. Um exemplo desse
tamanco é o tradicional modelo holandés.

A &

Figura 10 Tamanco Holandés (Fonte:< http://www.news.com.au>
Acesso em: 27/10/2015)
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Outro modelo com valor histérico-cultural forte é o tamanco japonés Geta, do Periodo Heian
(794 - 1192), também feito de madeira. Por possuir uma base elevada por duas ripas, chama-
das de ha ou dentes, a 4 ou 5 cm do chdo era muito utilizado durante o verao, pois além de ser
fresco, protegia os pés da lama.

Figura 11 Tamanco Japonés Geta (Fonte:< http://www.
blog.chefsarmoury.com> Acesso em: 28/10/2015)

O tamanco tradicional portugués, também conhecido como Soco ou Tarouco, era utilizado
desde o século Xlll, tanto para o trabalho como para eventos festivos. Ja os tamancos chineses
mais atuais, por sua vez, possuem o cabedal de plastico, sempre em cores vibrantes, sendo
utilizados no dia a dia.

e - \'F— -

Figura 12 Tamanco Portugés (Fonte:<http://www.trajesde- Figura 13 Tamanco Chinés(Fonte:<http://www.flickrhive-
portugal.blogspot.com> Acesso em: 28/10/2015) mind.net> Acesso em: 28/10/2015)
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Na década de 1970, o espirito livre e descontraido da época trouxe para a moda sapatos com
plataformas, pegas de lurex e poliéster. Os tamancos e suas muitas variagdes se tornaram po-
pulares e, desde entdo, fazem parte do nosso cotidiano.

[

Figura 14 Tamanco N2 6 Store, 2015 (Fonte:< http:// Figura 15 Tamanco Jeffrey Campbell, 2015 (Fonte:<
www.localmilkblog.com> Acesso em: 28/10/2015) http://www.findoo.com.au> Acesso em: 28/10/2015)

1.3 Panorama da industria calgadista no Brasil

Comparado com paises Europeus e da América do Norte, o Brasil ainda é muito jovem. Nosso
processo de industrializagdo comegou de forma timida no final do século XIX, com o investi-
mento de parte dos lucros da exportacdo do café em pequenas industrias, principalmente nas
regides Sul e Sudeste. Eram fabricas de tecido, calcados e produtos que ndo exigiam muito de
um maquinario mais simples. Esse desenvolvimento deve-se muito a chegada de imigrantes
alemaes e italianos, que possuiam certa habilidade no tratamento do couro.

Figura 16 Imigrantes italianos em Caxias do Sul (Fonte:<http://www.rhbn.com.br > Acesso em: 15/10/2015)
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A partir da década de 1960, a industria cal¢adista brasileira se tornou mais dinamica, devido
ao aumento da exportacdo de calcados para os Estados Unidos, principal importador até os
dias de hoje. Na década de 1990, com a producdo crescendo cada vez mais e se tornando
mais moderna através de novas tecnologias, deu-se inicio ao processo de migra¢ao de grande
parte das fabricas, concentradas pelo sul e sudeste, para o nordeste, em busca de incentivos
estaduais e mao-de-obra barata.

Apesar de automatizada, a industria calgadista ainda possui um processo produtivo artesanal
e segmentado, estimulando as aglomeracdes geograficas com a producdo localizada. O Brasil,
atualmente, é o terceiro maior produtor de calgados do mundo, superado apenas pela China
e pela india. 2

O setor calgadista, além de relevante economicamente para o pais, também apresenta forte
impacto social. Em 2013, de acordo com o Instituto de Estudos e Marketing Industrial (IEMI),
empregou cerca de 353 mil pessoas.

Em outubro de 2015, apesar do crescimento apresentado em anos anteriores, houve uma que-
da de 12,4%? na exportacdo de calcados, se comparado ao mesmo periodo em 2014. Porém.
o délar elevado devido a crise financeira vigente no pais, além de tornar o produto brasileiro
mais competitivo no exterior, torna o calcado importado mais caro, melhorando o desempe-
nho das produtoras nacionais no varejo brasileiro.

Il. 4 Empresas de cal¢ados brasileiras e suas contribuicdes

As empresas citadas abaixo foram escolhidas por nds para ilustrar como a industria calcadista
brasileira é forte, nacional e internacionalmente. Mostrando como inovaram e mudaram o
mercado, além de suas contribui¢cdes para a construc¢ao da identidade do brasileiro ao longo
dos anos.

I1.4.1 Marcas de grande porte

Havaianas

O primeiro chinelo de dedo de borracha, inventado pela Alpargatas S.A em 1962, foi inspirado
na tradicional sandalia de dedo japonesa Zori, feita com tiras de tecido e sola de palha de ar-
roz. O nome Havaianas foi inspirado no “lugar dos sonhos” projetado por Hollywood a época,
o Havai.

2 Fonte: http://www.bndes.gov.br
3 Fonte: http://www.abicalcados.com.br



Figura 17 Sandalia Japonesa Zori (Fonte:<http://www.thesamurai- Figura 18 Havaianas originais
workshop.com> Acesso em: 10/10/2015) (Fonte:<http://www.cidade-
marketing.com.br> Acesso em:

Antes de serem mundialmente famosas, as sandalias Havaianas chegavam nas cidades de
Kombi, através de vendedores ambulantes. Ndo demorou para que o chinelo de dedo caisse
nas gragas do publico, onde permanece até hoje possuindo forte valor cultural e de identidade
para o brasileiro.

Os chinelos viraram itens de moda com o auxilio do movimento hippie, que pregava por uma
vida mais simples e sem excessos. Internacionalmente, as Havaianas ficaram famosas devido
a artistas, jogadores e celebridades brasileiras que frequentemente eram fotografados com as
sandalias.

A partir do final da década de 1990, as Havaianas comecaram a serem distribuidas oficial-
mente na Espanha, Portugal, Italia, Franca, Inglaterra, Estados Unidos, Republica Dominicana
e Japao, possuindo escritorios préprios na maioria desses paises. Seu portfélio de produtos
também aumentou, com a criacdo de alpargatas com o cldssico solado de borracha, além de
bolsas e acessorios.*

Figura 19 Bolsas de mao Havaianas (Fonte:<http:// Figura 20 Alpargatas Havaianas (Fonte:<http://
www.havaianas.com.br> Acesso em: 10/10/2015) www.mercadolivre.com.br> Acesso em:
10/10/2015)

No Final de 2015, a Alpargatas passou a fazer parte do conglomerado da J&F Investimentos,
sendo vendida por cerca de 2,6 bilhGes de reais’. Segundo a Bovespa, seu valor de mercado é
de aproximadamente 3,9 bilhGes®.

4 Fonte: http://www.havaianas.com.br
5 Fonte: http://exame.abril.com.br/negocios/noticias/j-f-compra-alpargatas-por-r-2-67-bilhoes
6 Fonte: http://www.google.com, em 18/01/15



Grendene

A Grendene foi fundada pelos irmaos Pedro e Alexandre Grendene Bartelle em 1971, em Far-
roupilha, Rio Grande do Sul. Comecaram produzindo embalagens pldsticas para garrafdes de
vinho, porém foram mudando, ao longo dos anos, o foco da empresa para o setor calgcadista,
sendo pioneiros na utilizacdo da poliamida (nylon) na confeccdo de solados e saltos para cal-
cados.

Figura 21 Melissa Aranha original (Fonte:<http://www.
meusosfashion.blogspot.com> Acesso em: 12/10/2015)

Em 1979, a Grendene langou a colecdo de sandalias plasticas com a marca Melissa, inspirada
nos calcados utilizados por pescadores franceses.

A marca Melissa inovou a indUstria de plastico e calcadista brasileira, mostrando que é possi-
vel criar um produto de maior valor agregado que nao utiliza materiais considerados nobres,
como o couro. Ainda hoje, a Melissa continua inovando e trazendo para o mercado brasileiro
(e internacional) calgcados ludicos, irreverentes, atemporais e acessiveis, assinados ou ndo por
grandes icones da moda, como Vivienne Westwood, Jason Wu, Irmdos Campana, etc.

Figura 23 Melissa ‘Magda’ - Jason Wu
www.mocafresca.com> Acesso em: 12/10/2015) (Fonte:<http://www.youtube.com> Acesso
em: 12/10/2015)
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Atualmente, a Grendene comercializa os seus produtos para o mercado interno e externo,
conta com mais de 24 mil funcionarios e seis unidades, distribuidas pelas regiées Sul e Nordes-
te.” Em 2013 foi a maior exportadora de calcados do Brasil e, segundo a Bovespa, seu valor de
mercado é de cerca de 4,8 bilhdes®.

Grupo Arezzo&Co

A Arezzo&Co, que hoje engloba as marcas Arezzo, Ana Capri, Schutz e Alexandre Birman, foi
fundada em 1972 pela familia Birman, em Belo Horizonte, Minas Gerais. Influenciada pela
moda europeia, principalmente a italiana, a Arezzo se consolidou no mercado brasileiro de cal-
¢ados femininos no final da década de 1979, com o langamento da sandalia anabela revestida
de juta. O modelo se tornou sucesso de vendas e ajudou a promover a marca.

Apds a verticalizagao da producdo, que possibilitou um
maior controle e qualidade dos processos desde o couro
até o produto final, a companhia passou a focar cada vez
mais em pesquisa e desenvolvimento de novos modelos
e tendéncias, além de investir em acdes nos pontos de
venda e fortalecer as operag¢des do canal de franquias,
fazendo com que seus produtos fossem vendidos por

Figura 24 Anabela Arezzo verdo 2014 (Fon- todo o territorio nacional.

te: <http://www.digoporai.com> Acessado em
12/10/2015)

Figura 25 Catédlogo Schutz - verdo 2015 (Fonte:<http:// Figura 26 Catélogo Schutz - verdo 2015 (Fonte:<http://
www.giovannibianco.com> Acesso em: 12/10/2015) www.giovannibianco.com> Acesso em: 12/10/2015)

7 Fonte: http://www.grendene.com.br

8 Fonte: http://www.google.com em 18/01/2016
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A Schutz, incorporada ao grupo em 2007, é atualmente a marca que responde mais rapida-
mente as mudancas e tendéncias do mercado, fazendo todo o processo, do desenvolvimento
de colecdo a loja, em apenas seis meses.’ O grupo Arezzo, atualmente, possui valor de merca-
do avaliado em cerca de 1,7 bilhGes?®, de acordo com a Bovespa.

1.4.2 Designers e pequenas empresas brasileiras que nos inspiram
Insecta Shoes - Sapatos veganos

A Insecta € uma marca de sapatos veganos, ecoldgicos e produzidos no Brasil, nascida em ja-
neiro de 2014 em Porto Alegre, RS, fundada por Pam Magpali e Babi Mattivy. A marca produz
com consciéncia e possui iniciativas importantes para nosso cenario atual, como, por exemplo,
fazer entregas de bicicleta em Porto Alegre, e calcular quanto seus servidores consomem de
energia para que possam plantar o nimero de arvores necessariasa fim de neutralizar a emis-
sdo de CO2 gerada pelos mesmos.

Seus sapatos sdo todos unissex. A colecdo é pensada mensalmente, de acordo com o garim-
po vintage daquilo que encontram no momento. Procuram por pecas com modelagens de-
fasadas, que provavelmente ndo serdo mais usadas, estampadas e tecidos adequados para
se transformar em sapato. O processo criativo comega sempre levando em conta o que elas
mesmas gostariam de vestir, e ndo segue temporada ou tendéncia.

Figura 27 Modelo Papilio - Insecta Shoes (Fonte:<http://www.insec-
tashoes.com> Acesso em: 12/10/2015)

Espedito Seleiro

Espedito Velozo de Carvalho cresceu ouvindo as histérias de seu pai, que era seleiro e vaquei-
ro, enquanto o ajudava em sua oficina. A histdria mais marcante é a que conta que as célebres
sandalias de solado retangular de Lampido (Capitdo Virgulino) foram criadas por ele.

9 Fonte: http://www.arezzoco.com.br/
10 Fonte: http://www.google.com em 18/01/2016
11 Fonte: http://www.insectashoes.com
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Anos depois, um amigo o pediu que recriasse o modelo para ele, e além do de Lampido, Es-
pedito também recriou o sapato de Maria Bonita, através de fotos e lembrancas. Os calgados
fizeram tanto sucesso que foram utilizados no desfile de primavera-verdo 2005/06 da marca
Cavalera. Desde entdo, seu trabalho é reconhecido na moda brasileira e em outras areas, pois
também participou de diversos projetos, como a parceria em uma colecdo de mdveis com os
designers Irmaos Campana.

Espedito nem sempre trabalhou com calcados e bolsas. Quando abriu sua oficina na década de
1960, fazia selas, gibdes e outras pecas muito presentes na cultura do sertdo nordestino. Sua
origem nao se deu no meio da moda, e sim na heranga do trabalho de seu pai. Ainda assim,
hoje seu trabalho ja foi reconhecido com a Ordem do Mérito Cultural em 2011 e é representa-
tivo da estética tradicional e caracteristica do Nordeste Brasileiro.

-
Figura 28 Coturno Espedito Seleiro(Fonte:<http://www.joaoal- Figura 29 Sandalia Espedito Seleiro(Fonte:< http://glamurama.
berto.com> Acesso em: 14/10/2015) uol.com.br> Acesso em: 14/10/2015)

Jailson Marcos

Jailson Marcos é um designer potiguar radicado em Pernambuco. Suas pecas possuem um
forte estilo préprio. Sua primeira referéncia foram as sandalias calcadas pelos sertanejos e
imortalizadas por Lampido.

Figura 30 Sandalia Jailson Marcos (Fonte:<http:// Figura 31 Sandalia Jailson Marcos (Fonte:<http://

blogdalojafridda.blogspot.com> Acesso em: www.joaoalberto.com> Acesso em: 14/10/2015)
14/10/2015)
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Trabalha com pespontos, vazados e outras delicadezas do fazer manual, que sdao recompostos
com conceitos da arquitetura, da aerodindmica e do sportswear. Seu estilo € marcante e cada
vez mais reconhecido, sendo visto em novelas, desfiles na Sdo Paulo Fashion Week e shows de
varios artistas, como o musico Carlinhos Brown, embaixador da marca®?.

1.5 As tendéncias de moda na industria calgadista

Segundo a designer de calcados Verdnica Passos (2015), as tendéncias de moda sdo funda-
mentais para a industria calcadista, uma vez que elas ajudam a identificar diversos perfis de
consumidores, além de contribuir com a operacdo e o investimento das empresas.

Para Veronica, ha uma diferenca na forma de trabalhar tendéncias de moda no vestuario e na
industria calcadista, ndo trata-se apenas de texturas, cores, estampas e ferragens, a empresa
também precisa estar atenta as novidades em formas, modelagens e tecnologias de producao.
Na industria téxtil, trabalha-se com o manequim, onde ndo ha alteracao da forma do corpo,
apenas de tamanho. Ja na indUstria calcadista, atua-se com formas, nas quais ha variacdo de
altura, bico e tamanhos, o que implica, muitas vezes, no investimento de novas formas por
temporada, para que sejam adequadas as novas modelagens apresentadas como tendéncia.

A designer aponta que a colecao deve estar pronta e bem definida para ser apresentada aos
compradores, principalmente os das empresas varejistas, entre seis e doze meses antes do
produto chegar ao consumidor final®.

11.6 Analise de Similares

Para esta analise, reconhecemos como similares os projetos que apresentam uma proposta de
construcdo e/ou materiais considerados ndo convencionais para a industria calcadista, e que
de alguma forma nos inspiraram a realizar e desenvolver este projeto. Com isso em mente,
levamos em consideracdo alguns pontos, tais como:

1 - Proposta do produto: Neste ponto vamos analisar se o produto possui alguma proposta
gue gere questionamentos sobre o papel da industria calgadista no cendrio econémico atual e
sobre formas de consumo mais consciente.

2 - Usabilidade: Analisar se o calcado possui facil manuseio, se é personalizavel e como é a
interagdo com o usuario.

12 Fonte: http://www.jailsonmarcos.com

13 http://couromoda.com/noticias/ler/as-tendencias-em-calcados-e-bolsas-para-o-verao-2016
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3 - Producgao: Analisar se o calgado foi produzido por maquinas automatizadas, maquinas que
trabalham com o auxilio de forca humana, ou se foi produzido apenas de forma manual, ob-
servando de que forma o calcado foi construido: se foi injetado, colado, dobrado, etc. Além de
levar em consideracao se é uma producao de pequena, média ou larga escala.

4 - Materiais: Analise dos materiais que foram utilizados para a confeccdao do calcado e seu
papel na configuragdo do mesmo.

5 - Preco: Avaliar a relacdo custo-beneficio do calcado, bem como se possui valor agregado ou
nao.

Mahabis

Empresa Inglesa que produz em Portugal. Preza muito pelo conforto e pela simplicidade das
pegas.

Figura 32 Mahabis Calgado (Fonte:< http://de- Figura 33 Mahabis Desmontado (Fonte:<http://
sign-milk.com> Acesso em: 12/09/2015 stylejuicer.com> Acesso em: 12/09/2015

Mahabis é um slipper feito para andar em casa como se estivesse usando meias,
podendo ser acoplado a uma sola plastica para usa-lo na rua. Parece ser muito con-
fortavel e sua estética, inspirada no design escandinavo, limpo e minimalista, nos
encantou. Além disso, nao faz distingao de género.

Achamos muito bacana o fato de nao utilizarem cola para unir as duas partes: O
cabedal, que veste como uma meia, possui um botdo de pressao no calcanhar, que
se fecha através de um furo coincidente na sola.

Empresa de pequeno porte que vende apenas através de sua loja virtual. Possui
um modelo para primavera/verao e outro para outono/inverno, mudando apenas o
material do cabedal. Os calcados sdo produzidos industrialmente: costurados, con-
formados (cabedal) e injetados (sola).
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4 Feito de |3 de ovelha, neoprene e poliuretano termoplastico (TPU)

5 £59 (Libras)

Tabela 2 Anélise de similares - Mahabis

Pikkpack

Criado pela designer hungara, Sara Gulyas, especialista em couro, para um projeto académico.
O modelo foi inspirado em um calcado tipico da Hungria chamado Bocskor, que era feito a
partir de um Unico pedaco de couro.

Figura 34 Pikkpack (Fonte:< http://design-milk.com> Acesso em: 12/09/2015

A proposta de ter um calcado “faca vocé mesmo” é bem bacana, ainda mais por ser
uma peca Unica. vocé tira da embalagem planificado e monta. Além de ndo fazer
distincdo de género.

Achamos esse projeto interessante pois necessita de apenas uma placa de couro
para sua confeccdo. Esse corte planificado é costurado e colado @ uma sola de bor-
racha ou couro e, para monta-lo, basta “costurar” o cadarco pelos furos nas laterais.
Simples, pratico e com aproveitamento de material. Na loja online vocé pode es-
colher a cor de todos os elementos, além de escolher entre trés modelos distintos,
porém com a mesma logica de construcdo.

A producdo é feita exclusivamente na Hungria e mescla o manual com o industrial:
o couro do cabedal é cortado a laser e o da sola por prensa, a sola de borracha é
injetada. Para unir as duas partes utiliza-se uma maquina de costura prdpria para o
couro operada humanamente.

Couro e borracha.
S99 (Ddlares)

Tabela 3 Analise de similares - Pikkpack
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Nike Zvezdochka by Marc Newson

Projeto que completou mais de uma década e ainda aparenta ser a frente de seu tempo. Ins-
pirado por astronautas russos, tendo em mente um ambiente com gravidade zero.

Figura 35 Nike Zvezdochka by Marc Newson (Fonte:< http://news.nike.com> Acesso em: 15/09/2015

O que achamos bacana na proposta deste projeto foi o fato dele possuir quatro
partes independentes que podem ser combinadas e utilizadas de formas diferentes,
além de ter questionado, na época, os métodos tradicionais da industria calcadista,
ao utilizar moldes de injecdo para a producgao das pegas.

Para calgar o Zvezdochka completo basta apenas inserir uma pega de cada vez na sa-
patilha maior, que forma uma espécie de segunda pele, colocando primeiro a sola,
gue possui relevos que encaixam perfeitamente na base da sapatilha. Depois é sé
inserir a palmilha e uma espécie de meia. Bem simples e de facil manutencao.

Fabricado na China e na Coreia, foi um dos primeiros projetos sustentaveis da em-
presa, pois além de ser totalmente modelado digitalmente, utiliza os materiais de
forma inteligente para evitar desperdicios e ainda reduziu o uso de cola. As partes
emborrachadas foram injetadas, a palmilha conformada a quente e a “meia” costu-
rada.

Borracha, plastico e malha sintética (ndo especificada).
$300,00 (Ddlares)

Tabela 4 Analise de similares - Nike Zvezdochka by Marc Newson
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01M - One Moment Shoes

Empresa espanhola que, apds algumas viagens para a América do Sul, decidiu criar calgados
ecoldgicos baseados em um processo antigo de prote¢ao dos pés dos amazonenses, que du-
rante a temporada de chuvas cobriam os pés com latex.

Figura 36 One Moment Shoes (Fonte:< http://design-milk.com>  Figura 37 Embalagem One Moment Shoes (Fonte:< http://de-
Acesso em: 12/09/2015 sign-milk.com> Acesso em: 12/09/2015

Achamos a proposta bacana, pois a empresa desenvolveu um biopolimero 100%
biodegradavel, além de se preocupar com todo o ciclo de vida do produto.

One Moment é facil de manusear e de manter, para cal¢a-lo basta deslizar o pé para
dentro. Devido a espessura de apenas 2mm da sola, aparenta dar a sensacao de que
se esta descalco, o que pode ser bom ou ruim dependendo de onde se estd. Se ficar
sujo, é so joga-lo na maquina de lavar e quando achar que ndo te servem mais, deve
corta-los e joga-los no lixo, e em seis meses, aproximadamente, estardo totalmente
decompostos.

A producdo possui apenas nove passos da matéria-prima até embalagem, sendo to-
dos produzidos localmente, com o auxilio de maquinas eficientes em termos ener-
géticos (a empresa nao especifica quais). O processo utilizado é o de injecdo.

E feito de um polimero 100% biodegradavel que oferece resisténcia e elasticidade.
Pelo material ser de célula fechada ele é impermeavel, porém o pé ndo respira den-
tro dele. (A empresa nao especifica o polimero, mas diz que possui base vegetal)

€10 (Euros)

Tabela 5 Analise de similares - 01 One Moment Shoes
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Woolings

Empresa situada em Riga, capital da LetOnia. Inspirou-se nas botas de feltro Valenki, tipicas da
Russia, para desenvolver as Woolings.

Figura 38 Woolings Slip On (Fonte:< http://de- Figura 39 Woolings Coturno (Fonte:< http://de-
sign-milk.com> Acesso em: 12/09/2015 sign-milk.com> Acesso em: 12/09/2015

Achamos este projeto incrivel por abordar uma producdo inteiramente manual, na
qual preocupa-se com a origem e a qualidade dos materiais utilizados. Também é
customizdvel: o consumidor pode escolher desde a cor da |3, até a sola.

O Wooling promete aquecer os pés, além de ser leve, suave, impermedvel, anti-
derrapante e confortavel de usar. O que deixa a |3 impermeavel é uma espécie de
resina (ndo especificada) que passam por cima do cabedal.

Feito a mdao em um processo metddico e artesanal que dura, aproximadamente, 10
horas.

L3 australiana e borracha vegana. (ndo especificada)
Entre €150 e €350 (Euros)

Tabela 6 Andlise de similares - Woolings

1.7 Ergonomia
I.L7Z.1 OPé
Segundo o Manual de Adaptag¢des de Palmilhas e Cal¢ados do Ministério da Saude, “o pé é

uma unidade complexa, cuja funcdo é o suporte do peso corporal na posicdo ‘de pé’ (bipedes-
tacdo), durante a marcha e também na sua adaptacdo ao terreno” (Ministério da Saude, 2002).
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11.7.2 Anatomia

O pé é constituido de duas faces, dorsal e plantar, e duas bordas, lateral e medial. Além disso,
pode ser divido em antepé mediopé e retropé (Fig. ). Sua estrutura é composta por um con-
junto de musculos e 0ssos que juntos permitem grande variedade de movimentos, adaptabili-
dade do pé ao terreno e sustentacdo do peso corporal, além disso, a pele mais grossa da face
plantar funciona como amortecimento e protegdo dessas estruturas internas.™

Figura 40 Retropé, Mediopé e Antepé (Fonte: llustragdo das autoras)

A - Face Plantar B - Face Dorsal

Borda Lateral Borda Medial Borda Lateral
Externa Interna Externa

Figura 41 Faces - Dorsal e Plantar (Fonte: llustragio das autoras)

14 Todas as ilustragGes e tabelas foram baseadas no “Manual de adaptagGes de palmilha e calcados”,
Ministério da Saude, 2002; e no livro “Modelagem técnica de calcados”, Senai, 1995
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A arquitetura do pé é composta por arcos cuja fungdo é tornar o pé flexivel ou rigido conforme
a necessidade, auxiliando na transmissdo de forcas que permitem a marcha. A disposicao dos
ossos do pé da uma forma de semi-clpula para a regido plantar, que é constituida por trés
arcos: dois longitudinais e um transverso.

A- Arc? longitudinal B - Arco longitudinal
interno. externo

Figura 42 Arquitetura do pé - Arcos (Fonte: llustragdo das autoras)

O arco longitudinal interno é mais alto e é denominado arco de movimento, pois durante a
marcha da maior elasticidade ao pé e o permite ser langado para frente. Ja o arco longitudinal
externo é mais baixo e denomina-se arco de apoio, por suportar a maior parte do peso corpo-
ral na posicao de pé.

Devido ao peso que suportam e as forgas que agem sobre ele, o pé é mais suscetivel a fadiga
e dores depois de longos periodos andando ou na posicdo “de pé”. Calcados muito rigidos,
apertados ou que ndo se adaptam muito bem as movimentac¢des dos pés podem intensificar
esses fatores de incobmodo.

1.7.3 Biomecanica
A Biomecanica estuda os movimentos do corpo humano aplicando os principios mecanicos.

Estes principios sdo fundamentais para entender a fungdo da perna junto ao pé na sustentacdo
do peso, como alavanca, absorcédo de choque (impacto), equilibrio, e protecao.
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Movimento

Dorsiflexao:
O movimento do pé
para cima.

Flexdo Plantar:
O movimento do pé
para baixo.

Dorsiflexao

Flexao Plantar

Eversao:
O movimento de eleva-
c¢do do bordo externo
do pé para fora.

Inversao:
O movimento de eleva-
¢do do bordo interno do
pé para dentro

Movimento de Eversdo,
Neutro e Inversao vistos
por tras e sem apoio.

Eversao Inversao
Meutro
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Abducdo:

para fora.

Aducdo:

para dentro.

Pronagao

O movimento do antepé

f f |I
\ | \ '
O movimento do antepé !

= i "f---\\ = =
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Supinacao

A composicao dos movimentos de abdugao, eversao e dorsiflexao.

A composicdo dos movimentos de aducgdo, inversao e flexdao plan-
tar.

Extensdo dos dedos:

Movimento dos dedos
para cima.

Flexao dos dedos:

Movimento dos dedos
para baixo.

B~

Tabela 7 Movimentos dos pés

11.7.4 Marcha

Segundo o livro Modelagem Técnica de Calgados do SENAI, a marcha é o movimento mais ca-
racteristico do ser humano e foi definido como “uma sucessdo de passos, ou um movimento
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por sucessao alternante de apoio de um pé ou dos dois”. No pé, inicia-se com o apoio do cal-
canhar sobre o solo, cujo peso vai se distribuindo pela borda externa do pé até chegar na parte
anterior, terminando nos dedos. Repetindo-se o ciclo com o outro pé.

A - Calcanhar B - Apoio D - Aceleragao E - Calcanhar

Figura 43 Fases da Marcha (Fonte: llustragdo das autoras)

Durante a marcha, os pés sofrem forgas de pressao, tracao, friccao e torgao, alternando-se
segundo a fase em que se encontra o pé. A pressdao no pé é diferente quando ele estd em
movimento ou estdtico. Em posicdo estatica cada um dos pés suporta a metade do peso cor-
poral, que sera distribuido entre o calcaneo® (57% do peso) e as cabegas do 12 e 52 metatar-
siano'(43%).

Com um salto de 2 cm, por exemplo, hd um equilibrio de 50% em cada um dos vetores. Ja no
pé em movimento, o peso corporal se concentra, em certo momento, em um s6 pé e/ou em
areas localizadas em ambos os pés.

2am
4305 57% 500% 500
Figura 44 Angulag3o Interna do pé (Fon- Figura 45 Distribui¢do do peso corporal Figura 46 Distribui¢do do peso corporal
te: llustragdo das autoras) (Fonte: Ilustragdo das autoras) com salto de 2 cm (Fonte: llustragdo das
autoras)
15 Osso localizado no calcanhar.
16 Ossos que compdem o antepé e estdo diretamente ligados aos ossos dos dedos.
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1.8 O calgado

Atualmente, um calcado pode assumir infinitas formas, variando modelos, materiais, cores,
etc. Porém, a maioria é composta de partes que exercem fungdes especificas relacionadas ao
pé, ou a maneira como ele é construido. Dependendo do modelo, ou da forma que esse cal-
cado é produzido, o mesmo pode ter mais ou menos partes. Sendo assim, listaremos aqui as
mais comuns nos modelos em geral:

Decote

» w

s

Palmilha de 4

montagem ' | *
 Sola

Figura 47 Componentes de um calgado (Fonte: llustragdo das autoras)

o Cabedal: Tudo que estd acima da sola. Pode ser inteirico ou composto de partes de um
molde, dependendo de como o calcado é construido.

° Forro: compde a parte interna do cabedal, as vezes para auxiliar na unidao das partes, as
vezes apenas para proporcionar maior conforto ao pé.

. Biqueira: ajuda na manutenc¢ao da forma da altura da extremidade frontal do calgado,
por isso costuma ser mais rigida que o restante do calcado e, por vezes, de material
diferente.

° Contraforte: assim como a biqueira, ajuda a preservar a forma do calcado e a manter o

calcanhar no lugar durante a marcha. Também por vezes de material mais rigido que o
restante do calgado.

° Calcanheira: ela fica em contato com a parte inferior do pé e pode ser conhecida popu-
larmente como palmilha. Sua fungdo é dar conforto a sola do pé.

o Alma: funciona como um apoio e auxilia na estruturacdo do calgado. na maioria das
vezes é uma tira de aco localizada entre o alto e o metatarso, porém nem todos os cal-
¢ados possuem alma.
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° Palmilha: confere estrutura e forma ao cal¢ado, também conhecida como palmilha de
montagem, é nela que o cabedal fica atrelado. E o elemento entre a sola e o pé, com-
posto de entressola e alma.

° Sola: é a parte do cal¢ado que fica diretamente em contato com o chao. Dependendo
do preco e do uso final do mesmo, pode ser de couro, resina emborrachada, poliureta-
no, borracha vulcanizada, entre outros materiais.

° Salto: funciona para elevar o calcanhar do chao. Fica posicionado logo abaixo do mes-
mo grudado a sola.

11.8.1 Medidas utilizadas na constru¢ao de um calgado

Para a construcdo de um calcado leva-se em consideragao diferentes comprimentos do pé,
utilizados também para a confec¢do das formas, como:

Comprimento: Sempre levando em consideracao a parte mais proeminente do calcanhar em
direcdo as outras extremidades do pé.

1-26= comprimento do calcanhar ao 12 dedo

1-25= comprimento do calcanhar ao 22 dedo

1-24= comprimento do calcanhar ao 32 dedo

1-23= comprimento do calcanhar ao 42 dedo

1-22= comprimento do calcanhar ao 52 dedo

1-20= comprimento do calcanhar a articulacdo externa

1-14= comprimento do calcanhar a articulagdo interna

1-13= comprimento do calcanhar a saliéncia dos dedos

1-12= comprimento do calcanhar ao peito do pé

1-10= comprimento do calcanhar ao maléolo externo

1-8= comprimento do calcanhar ao maléolo interno

1-7= comprimento do calcanhar a entrada do pé

Tabela 8 Medidas de acordo com o calcanhar

Figura 48 Medidas de acordo com o
calcanhar (Fonte: llustragdo das autoras)
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Altura: Sempre levando em consideragao a sola do pé como ponto de partida, porém sao me-

didas contornando certas regides do pé e perna.

Altura do ponto traseiro (mais proeminente na
ponta do calcanhar)

Altura abaixo do joelho

Altura da barriga da perna

Altura do tornozelo

Altura do maléolo interno

Altura sob o0 maléolo interno

Altura do maléolo externo

Altura sob o maléolo externo

Altura do peito do pé

Altura na extremidade do 12 dedo

Altura na articulagcdo do 12 dedo

(o M

Altura maxima dos dedos (29, 39, ou 42)

®o—

Altura do 52 dedo

Tabela 9 Alturas do pé

Figura 49 Alturas do pé
(Fonte: Ilustragdo das autoras)

Largura: S3o cinco medidas principais a partir da parte mais proeminente do calcanhar e do
lado interno do pé. Também leva-se em consideracdo o perimetro de algumas regides do pé.

2-3 = Largura da cama do salto

8-8A = Largura do maléolo interno - eixo do pé

8-10 = Largura dos maléolos

10-10A = Largura do maléolo externo - eixo do pé

14-20 = Largura da articulacdo metatarso - falangiana

Tabela 10 Larguras do pé
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Figura 50 Larguras do pé
(Fonte: Ilustragdo das autoras)



Perimetro nas articulagdes metatarso-falangianas

Perimetro na zona de retencdo do calgado no pé

Perimetro no peito do pé

Perimetro na entrada do pé ©

Perimetro no tornozelo O
21\l Perimetro na barriga da perna
2 €l | Perimetro na regidao abaixo do joelho

Tabela 11 Perimetro do pé, utilizado para altura e largura @
—\@
@
@
@

Figura 51 Perimetro do pé (Fonte:
llustragdo das autoras)

11.8.2 Construgao de um calgado
1.L8.2.1 F6rma para Calgados

A forma é utilizada na construcdo de um calgado tanto na etapa de desenvolvimento de mol-
des, quanto na produgdo do produto final, simulando formato, medidas e, por vezes, os movi-
mentos dos pés. Devido a isso, possui formato e padronizacdo que levam em consideracdo a
anatomia do pé, além de aspectos estéticos e técnicos de um calcado.

Suas principais fun¢des sao reproduzir as caracteristicas e dimensdes de um pé humano, de-
terminar o formato de um calcado e servir de base para montagem e acabamento do mesmo,
assim como o dimensionamento das pegas que o compdem.

De modo geral, as férmas sdo produzidas levando em consideracdao medidas antropométricas
da populacdo, o formato e calce do modelo a ser construido, e a técnica utilizada na fabricacao
do calcado.

11.8.2.2 Moldes

Tradicionalmente, os moldes utilizados na industria calgadista sdao desenvolvidos por modelis-
tas, que utilizam de conhecimentos técnicos especificos e linhas bdsicas preliminares para ga-
rantir o melhor calce de acordo com cada modelo, além de levar em consideracdo o desenho
final do calgado e a forma como ele sera produzido.
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1.L8.2.3 A numeragao

A origem da numeracdo dos calcados esta na Inglaterra do século Xlll, quando o rei Eduardo |
decreta um método de medicdao que padronizava o tamanho dos pés, chamado de Polegada,
no qual uma polegada era equivalente a trés grdos de cevada enfileirados. Portanto, se um pé,
por exemplo, fosse equivalente a treze graos de cevada, a pessoa calcaria o nimero treze. Este
método, conhecido na industria calgadista como ponto inglés, é utilizado até os dias atuais.

Além do Ponto Inglés, as industrias cal¢adistas ao redor do mundo utilizam outros sistemas de
medidas que determinam o numero técnico e comercial dos cal¢cados, levando principalmente
em consideracdo duas medidas: o comprimento do pé e o perimetro da articulacdo metatar-
so-falangiana (Figura 51 - P.A.)

Sistema de Ponto Francés:

Desenvolvido no sistema metro, o comprimento do Ponto Francés equivale a % (um tergo) de
20mm, aproximadamente 6,66mm. Devido a sua facilidade de aplicacdo, é utilizado ampla-
mente pela Europa, Russia e América Latina, incluindo o Brasil, com algumas varia¢des levan-
do em consideragdo os diferentes biotipos de cada populagao.

No Brasil, a variacdo utilizada segue as seguintes padronizacdes:

Progressao de comprimento: 6,66mm
Progressdao no perimetro: 5mm
Larguras referenciais: 4-5-6-7-8-9-10-11
Medidas de férma base n2 35

Portanto, as medidas sao calculadas da seguinte forma:
Comprimento Minimo = n2 da forma (numeracdo correspondente ao calcado) x 6,66

Perimetro = n? da férma + Largura Referencial
2

Sistema de Ponto Americano:

O sistema de Ponto Americano é baseado no sistema inglés. Sua maior inovacgao foi diferenciar
a numeracdo para masculino e feminino e, posteriormente, a numeracao infantil. Os calgados
americanos ainda possuem uma numeracao de meio ponto, para possibilitar um melhor ajus-
te do calgado ao pé.
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Sistema de Ponto Centimetro:

Este sistema é baseado no sistema métrico de medidas e suas numeraces seguem exata-
mente o comprimento do pé em centimetros, é utilizado atualmente no Japao e em paises
africanos.

Sistema Contramarca:

O sistema Contramarca é uma remarcagao do sistema Francés europeu, que atua como agen-
te psicoldgico utilizando numeragdes que comegam do zero, pois para algumas pessoas, por
exemplo, é mais agradavel calcar o nimero 7 ao 40, embora ambos possuam a mesma medida.

Sistema Mondopoint:

Este sistema também é baseado no métrico. Na década de 1960, foi realizado um estudo com
varios paises a fim de unificar a numeracgao dos sistemas produtivos de calcados. Deste estudo,
a ISO - Organizacdo Internacional de Estandardizacdo instituiu a primeira norma sobre o Siste-
ma Mondopoint, na qual fica estabelecido que “O principio fundamental é a referéncia ao pé
e ndo a forma. O calcado devera indicar o comprimento e a largura do pé médio que devera
utiliza-lo em condi¢Oes normais de conforto.”

Tabela de conversao de numeragdo

Medida da formaem Cm  Americana Francesa Brasileira
23,5cm 6,0 36 34
23,8 cm 6,5 37 35
24,5 cm 7,5 38 36
25,1cm 8,5 39 37
25,4 cm 9,0 40 38
25,7 cm 10,0 41 39

26 cm 11,0 42 40
26,7 cm 11,5 43 41
27,3 cm 12,5 44 42
27,9 cm 13,0 45 43
28,6 cm 14,0 46 44

11.9 Materiais e Processos

Atualmente uma variedade de materiais de diversas origens é utilizada na fabricacdao de calca-
dos, sendo mais comuns: o couro, materiais téxteis, laminados sintéticos, materiais injetados



e 0s materiais vulcanizados (borracha natural e borracha sintética)'’. Portanto, incluimos aqui
0s materiais tipicos da indUstria calcadista e outros pesquisados especialmente para o projeto.

Couro

O couro é a pele curtida de origem animal. O curtimento é feito através de um processo fisico-
-quimico, que transforma a pele, uma matéria prima perecivel, em um material nobre, estavel,
com diferentes caracteristicas e que permite diversas possibilidades de uso. Pode ser feito de
trés formas diferentes: Mineral, Vegetal e Sintética’®.

O curtimento mineral é o processo mais utilizado mundialmente, por ser relativamente ra-
pido e conferir qualidade ao couro em suas principais aplicacdes, porém é a base de Cromo,
elemento que possui impacto negativo ambientalmente, podendo gerar infertilidade do solo
e contaminar lencdis freaticos, além de causar problemas respiratérios e infeccbes naqueles
que o manipulam.

O curtimento vegetal utiliza taninos®® naturais, provenientes de extratos vegetais. E comu-
mente utilizado em solas e combinados a outros processos de curtimento. Devido ao seu alto
custo, e a uma grande variedade de solas sintéticas, o curtimento vegetal do couro para este
fim diminuiu de forma significativa.

O curtimento sintético possui um custo elevado e por isso é utilizado como auxiliar. Emprega,
geralmente, curtentes organicos, como resinas e taninos sintéticos, que ajudam a deixar o cur-
timento uniforme, gerando posteriormente, por exemplo, um melhor tingimento do couro®.

Tipos de couro:

Vacum: couro de origem bovina (boi, vaca, touro, bezerro, terneiro, etc).

Suino: couro de origem suina (porco, leitdo, etc).

Caprina: couro de origem caprina (cabra, cabrito, bode).

Ovina: couro que vem da ovelha, carneiro, cordeiro, etc.

Exodticos: couro obtido de pele de peixes, crocodilos, pés de galinha, ras, cobras, coelhos e
outros pequenos animais.

Nonato: couro do terneiro encontrado no ventre da vaca carneada, é mais macio que os de-
mais e ndo apresenta problemas de marcas e defeitos de qualquer espécie.

Napa: pele fina e macia, preparada com couro de carneiro ou de cabra por meio de um curti-
mento especial.

Atanado: couro curtido com extratos vegetais (tanino).

17 Fonte: http://www.bndes.gov.br

18 Fonte: http://www.crg4.org.br

19 Polifendis de origem vegetal.

20 Fonte: http://gizmodo.uol.com.br/couro-giz-explica
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Mestico: pele bruta de diversas espécies de carneiro, cuja por¢ao de pele é constituida de
pelos que apresentam similaridade com os da cabra (pelica)?.

Caracteristicas:

Permedvel;

Elastico e flexivel;

Resistente a tracdo e abrasao;

Possui porosidade;

Mantém a sua forma original;

Resiste ao processo de envelhecimento;
Duravel.

Poliuretano

O Poliuretano é um polimero formado por unidades organicas unidas por ligacdes uretani-
cas, podendo ser um material termoplastico ou termofixo. E amplamente usado em espumas
rigidas e flexiveis, em elastdbmeros duraveis, adesivos de alto desempenho, selantes, fibras,
vedacOes, gaxetas, preservativos, carpetes, pecas de plastico rigido, tintas e tecidos sintéticos.

O PU pode ser moldado por RIM (Moldagem por Injecdo e Reacdo) ou por Injecdo. Mesmo que
muito semelhantes, a grande diferenca entre ambos os processos é que a técnica RIM utiliza
polimeros termofixos liquidos de baixa viscosidade, e ndo termoplasticos.

Estes polimeros expandem, engrossam e endurecem através de uma variedade de reagoes
guimicas, e somente depois sdo injetados no molde aquecido. Isto torna possivel produzir
pecas mais leves e com desenhos mais complexos do que por inje¢do normal??.

Caracteristicas dos poliuretanos em geral?:

Aumento de dureza através da adi¢do de cargas como fibra de vidro, talco, etc;
Boa resisténcia a 6leos, solventes, oxidacdo e ozonio;

Resistente a acdo de microorganismos;

Boa resisténcia a hidrdlise;

Enfraquecimento de propriedades em temperaturas baixas e altas;

Pode ser rigido ou flexivel, termorrigido ou termoplastico.

21 Fonte: http://www.portaisdamoda.com.br
22 Fonte: http://www.reactioninjectionmolding.com
23 Fonte: http://www.tudosobreplasticos.com
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Borracha SBR (Butadieno Estireno)

A borracha SBR é um elastdmero, um copolimero de Butadieno e Estireno que possui baixo
custo e bom desempenho geral quando protegido de intempéries. Pode ser usada para a pro-
ducdo de pneus, calcados/solados, perfis, etc.

Seu nivel de elasticidade pode aumentar quando empregado em composicao com outros po-
limeros. Pode ser processada através de extrusao, laminacdo, calandragem, moldagem por
compressao, injecdo e vulcanizagdo?.

Caracteristicas:

Apresenta excelente resisténcia dielétrica;

Boa resisténcia a tracdo e flexao;

Temperatura de trabalho entre -252 e 1002C;

Resisténcia regular a deformacao permanente, 0z6nio e a impermeabilizacao aos gases;
Resiliéncia? regular.

Silicone

Silicones sao polimeros semi organicos de alto peso molecular formados por cadeias longas
de atomos alternados de silicio e oxigénio. Sdo inodoros, atoxicos, inertes e, normalmente,
processados com algum tipo de carga de refor¢co. Podem ser processados por extrusdo, lami-
nacao, calandragem e injecao.

Caracteristicas:

Excelente resisténcia a temperatura, até 2002C continua ou intermitente;

Permanece flexivel a baixas temperaturas — 609C;

Resistente a raios ultravioletas, ozénio e intempéries;

Exibe baixa flamabilidade e baixa toxidade;

Boas propriedades de isolamento elétrico;

Comparativamente com outras borrachas possui baixas propriedades mecanicas;
Resisténcia a produtos quimicos — resisténcia limitada a dleos e hidrocarbonetos da
mesma forma que os lencgdis de neoprene. Razodvel resisténcia a acidos, alcalis, éteres e

cetonas?®®.
24 Introdugdo aos Materiais e Processos para designers, pg 173-174
25 Resiliéncia é a capacidade do material de devolver uma energia recebida.
26 Introducdo aos Materiais e Processos para designers, pg 176
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PVC - Policloreto de Vinila

O PVC é o segundo termopldstico mais consumido no mundo, atrds apenas do polietileno.
E obtido a partir de 57% de insumos provenientes do sal marinho ou da terra (salgema), e
somente 43% de insumos provenientes de fontes ndo renovaveis como o petrdleo e o gas na-
tural. Sua polimerizacdo é conseguida através da reacdo de radicais livres de cloreto de vinila,
onde pode ser empregada a técnica de polimerizagao por suspensdo, emulsao, solucao ou em
massa. O PVC pode ser processado por sopro, extrusao de diversas formas, injecdo, compres-
sdo, calandragem, termoformagem, entre outros?’.

Caracteristicas fisico-mecéanicas:

Disponivel em ampla gama de propriedades, do PVC flexivel ao rigido;
Alta resisténcia quimica;

Atoéxico e inerte;

Resistente a acdao de fungos, bactérias, insetos e roedores;

Bom isolante térmico, elétrico e acustico;

Impermedvel a gases e liquidos;

Longa vida util;

Ndo propaga chamas.

Neoprene - Policloropreno

Neoprene é o nome comercial do elastdmero sintético policloropreno, polimero do cloropre-
no. Foi o primeiro composto de borracha sintética a ser produzido em massa. Hoje é aplicado
de diversas formas, como: roupas de surf, mergulho, isolante térmico, pecas para industria
automobilistica e até em materiais promocionais.

A manta de neoprene é a combinacao de uma fatia de borracha expandida sob alta pressao
e temperatura que, quando vulcanizada, é revestida de tecido de um ou dos dois lados?.

Caracteristicas:

Alto indice de maleabilidade;

Alta resisténcia contra flexao, tor¢do e impactos;

Impermedvel: possui células fechadas, ndo absorve agua e seca rapidamente;
Resisténcia a fungos e bactérias;

Possui propriedade anti-degenerativa (ndo se degenera com o passar do tempo);
Resiste a degradacdo do sol, poluentes e mudancas climaticas;

Oferece protecdo contra varios tipos de produtos quimicos;

Resiste a temperaturas elevadas.

27 Fonte: http://www.tudosobreplasticos.com

28 Fonte: http://www.neoprene.com.br
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Compensado Naval

O compensado é um material derivado da madeira macica. Consiste na sobreposicdo de diver-
sas chapas de madeira, na qual suas fibras sdao dispostas perpendicularmente umas as outras.
A maneira mais comum de produzi-lo consiste em impregnar com cola ou resina essas laminas
e sobrepo-las, para depois prensa-las a frio ou quente e, finalmente, lixa-las para dar acaba-
mento. No caso do compensado naval, utiliza-se a resina fendlica WBP prensada a altas tem-
peraturas, que combinada a secagem correta da madeira e a aplicacdo de imunizantes contra
fungos e cupins, torna o compensado naval mais duravel em relacdo a outras chapas.

Caracteristicas:

Menor grau de deformacdo em relagdao as madeiras comuns em estado plano;
Rigido;

Estabilidade dimensional;

Elevada resisténcia mecanica geral;

Resisténcia a agua, intempéries e chama;

Chapas de 2200x1100 mm ou 2440x1220mm.

MDF (Medium Density Fiberboard)

O MDF é um aglomerado de fibras de madeira, que sdo unidas por uma resina termofixa e pa-
rafina, e depois submetidas a acdo de pressao e calor, sendo, por isso, um material importante
no reaproveitamento e reducao da utilizacdo de madeiras macigas.

Caracteristicas:

Excelente estabilidade dimensional;

Tende a inchar bastante em ambiente de umidade excessiva;

Otimo acabamento depois de trabalhado;

Excelente em trabalhos de usinagem, com melhor desempenho que madeira ou derivados;
Chapas de espessuras de 2 a 30mm.

Resina de Poliuretano Vegetal

A Resina pesquisada para este projeto, e utilizada nos testes realizados, é a IMPERVEG UG
132 A, da fabricante Imperveg. Ela é uma resina impermeabilizante bi-componente a base de
poliuretano vegetal originado do dleo de mamona, isenta de solventes, utilizada para imper-
meabilizar superficies porosas, formando uma membrana semi-flexivel®.

29 Fonte: http://imperveg.com.br
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Caracteristicas:

Estabilidade fisico-quimica;

Elasticidade;

Impermeabilidade e aderéncia em materiais porosos;

Resisténcia a acdo do intemperismo e aguas contendo substancias agressivas como sais,
acidos e dlcalis;

Alta durabilidade;

Grande resisténcia aos raios ultravioleta e a abrasao;

Estanqueidade® a liquidos e gases;

Excelente penetracdo nos poros da superficie, garantindo uma boa aderéncia;

N3do apresenta retracdo volumétrica apds a cura.

Corte a LASER

O corte a laser3! é um avangado processo tecnoldgico de corte térmico, no qual utiliza-se um
potente feixe de luz para alterar a composicdo molecular de uma superficie estdvel, promo-
vendo a fusdo e evaporac¢ao do material a ser cortado, em regides muito localizadas. A maqui-
na que realiza esse tipo de corte é de alta tecnologia e funciona integrada a um sistema CAD/
CAM, no qual desenvolve-se um desenho de projeto a ser cortado.

Os materiais mais utilizados nesse processo sao, Acos Carbono, Acos Galvanizados, Acos Ino-
xiddveis, Aluminio e suas ligas, Titanio, Plasticos, Acrilicos, Borrachas, Compdsitos, Madeira,
Papel, Couro, Tecidos, Vidros e Quartzo*.

Suas principais vantagens sao:

Alta precisdo;

Excelente qualidade da superficie cortada;

Niveis minimos de deformacao, emissdes de fumos e ruidos;

Minima Zona Termicamente Afetada (ZTA);

Sangria extreita (Kerf), reduzindo perda de material;

Alta velocidade de corte;

Extrema versatilidade ao processar uma imensa variedade de materiais;

Sistema automatizado que possibilita o corte de figuras geométricas complexas com 2 ou
3 dimensdes.

30 Qualidade de algo estanque, hermético, sem vazamentos.
31 Light Amplification by Stimulated Emission of Radiation , ou Amplificagdo da Luz por Emissdo
Estimulada de Radiacao

32 Fonte: http://www.industriahoje.com.br
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Capitulo IlI:

Conceituacao Formal do Projeto



I1l. CAPITULO Ill - CONCEITUAGCAO FORMAL DO PROJETO

lll.I Desenvolvimento do Conceito

A partir de nossas pesquisas e de muitas referéncias visuais, definimos o tamanco de madeira
como objeto desse projeto, por ser um calgcado simbdlico e marcante historicamente. Sua sola,
apesar de apresentar beneficios como isolacao térmica e impermeabilidade, pode ser descon-
fortavel devido a sua rigidez. Dessa forma, nesse projeto, buscamos a flexibilizacdo desta sola,
além de uma releitura estética do tamanco.

Buscamos referéncias visuais para nos conduzir no desenvolvimento da colecdo em diversos
universos, da arte a arquitetura, exemplificadas pelas imagens a seguir:

SR8 g7 Al
Figura 52 Jaqueta por Gareth Pugh Figura 53 Visual Dose Figura 54 Maquiagem geométrica

(2011) (Fonte:<http://runwayward.com> (Fonte:<http://bloglovin.com> minimalista (Fonte:<http://newgrids.
Acesso em 20/03/2015 Acesso em 15/07/2015 fr> Acesso em 25/05/2015

i

Figura 55 Arquitetura assimétrica Figura 56 Geometric Fashion Figura 57 Who are you?(Fonte:<
(Fonte:<http://lemanoosh.tumblr.com> (Fonte:<http://milkmade.com> Aces- http://playbuzz.com> Acesso em
Acesso em 03/10/2015 so em 16/06/2015 03/10/2015
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Figura 58 Rod Mireau
(Fonte:<http://flickr.com>
Acesso em 15/07/2015

Figura 59 Chema Madoz
(Fonte:<http://topito.com>
Acesso em 05/11/2015

Figura 60 Joseph Stitch Detail
Blouse(Fonte:<http://farfetch.com>
Acesso em 08/12/2015

Figura 61 Katherine Rob-
erts-Wood (Fonte:<http://dezeen.
com> Acesso em 06/11/2015

Figura 62 Littala vs Issey Miyake
(Fonte:<http://behance.com>
Acesso em 24/11/2015

Figura 63 Net Linz installation
by Numen (Fonte:<http://dezeen.
com> Acesso em 28/11/2015

Figura 64 Art by Andreas Lie
(Fonte:<http://society6.com>
Acesso em 26/01/2015

Figura 65 The ‘Nhykor in Bloom’
Editorial (Fonte:<http://trendhunter.
com> Acesso em 26/01/2015

Figura 66 Photo by Gonzalo Mar-
tin (Fonte:<http://flickr.com> Acesso
em 11/04/2015
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lll.1.1 Conceito do Projeto

Subindo nas Tamancas

Subir nas Tamancas significa doer-se com algo que lhe parece incorreto, injusto, inadequado,
e que lhe afeta direta ou indiretamente; e agir, gritar, rebelar-se contra essa ofensa e/ou
injustica. Pode tratar-se de uma ofensa intima e individualizada ou que atravessa grupos em
diferentes escalas. Pode se referir a uma injustica pessoal, local ou universal, mas a ideia que
realmente se vincula a expressdo é a reacdo a esse fato. Uma reacdo associada a um modo
feminino de responder as injusticas e ofensas, dada através do verbo, da voz e do discurso.
Significa ter voz ativa.

Fazendo uma analogia com as vozes do verbo em uma oragdo - ativa, passiva ou reflexiva
- vemos que o comportamento do sujeito estd diretamente ligado ao papel que cada uma
dessas vozes representa. Portanto, uma voz ativa significa que o sujeito é o agente da acdo. Ele
faz, fala e age, além de, simbolicamente, poder representar muitas vozes.

Nosso meio social, e as experiéncias de vida pelas quais passamos, contribuem para a construcao
de uma voz reativa, que pode ser mais polida, e de fala mansa, ou agressiva e inflamada. A voz
elevada e o discurso exaltado estdo associados, muitas vezes, a falta de educacdo e polidez.
Uma educacdo de elite, que fala baixo, pausada e polidamente, que nao se exalta ou inflama,
porque essas reacdes explosivas ndo teriam espaco nesse cendrio de lapidada contensdo. Nos
contextos onde ndo se extirpou essa possibilidade reativa, contextos considerados de pouca
“educacdo”, a voz reativa ganha altura e perde a compostura contida.

Este projeto tem uma voz prépria e ela é feminina, forte e de periferia. Reagente a tantos
limites impostos, como atribui¢cdes de papel e funcdo de acordo com género e classe social.
Acreditamos no poder do verbo, do discurso e falamos através de a¢des, formas e materiais,
mostrando a todos de que maneira traduzimos o que nos é pessoal. Com isso, pretendemos
inspirar demais pessoas a também erguerem sua voz.

1.2 Desenvolvimento de Alternativas

Para a releitura do tamanco de madeira, dividimos o calgado em dois componentes principais
- Sola e Cabedal - que foram progredindo simultaneamente. Fazer esta divisdao nos ajudou a
gerenciar melhor o andamento do projeto, além de possibilitar combinagdes diferentes entre
ambas as partes. Isso foi fundamental para mantermos o carater explorador de formas e ma-
teriais que é a alma do nosso projeto.

Neste capitulo, apresentaremos o desenvolvimento das alternativas de ambos separadamen-
te, para melhor entendimento do processo de criacao.
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Para realizar as modelagens necessdrias, utilizamos uma forma tamanho 35, que conseguimos
emprestada com a professora do Curso de Inverno de Design de Calgados do Senai Cetiqt,
Virginia Assanti.

Figura 67 Formas utilizadas durante o projeto (Fonte: Acervo das autoras)

ll.2.1 Alternativas para a Sola

Antes de tudo, fizemos um procedimento a mao para extrair o desenho da sola da férma, pas-
sando para o computador com o auxilio de um software de ilustracdo vetorial. Este desenho
foi a base para os nossos testes preliminares e para o desenvolvimento da sola como um todo.

7/ / Figura 68 Formato da sola
(| | / extraido da forma (Fonte:
| | Acervo das autoras)

' | Figura 69 Formato da sola
i | vetorizado (Fonte: Acervo
A 4 » ! das autoras)

Tendo este formato base definido, a principal questao que decidimos abordar na releitura de
um tamanco foi a rigidez caracteristica de sua sola de madeira, e como subverté-Ila, principal-
mente para fins ergondmicos. Para tal, buscamos maneiras ja existentes de flexibilizar/dobrar
a madeira e encontramos médulos experimentais do coletivo open source Instructables?, no
qual padrées de corte Kerf? sdo disponibilizados para quem desejasse usa-los.

Figura 70 Padrdes de corte
(Fonte:<http://instructables.com>
Acesso em: 07/09/2015)

1 Fonte: http://www.instructables.com
2 Fenda, entalhe ou largura de um corte.

47



Escolhemos alguns destes padrdes de corte para testar, a fim de encontrar o que melhor aten-
deria as nossas expectativas de flexibilizagdao. Aplicamos no formato da sola original e cor-
tamos a laser no laboratdrio Lamo, da FAU-UFRJ, em uma placa de MDF® de 3mm, fazendo
algumas modificagdes com relacdo ao tamanho, espacamento e angulacdo do mdédulo.
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Figura 71 Padrdes de
corte aplicados em MDF
de 3mm (Acervo das
autoras)

\\-__,—//

3 O MDF foi utilizado neste caso devido as limitacdes do maquinario, além de ser mais barato e
acessivel, porém ainda assim simulava bem a rigidez da madeira e seus derivados.
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.

Figura 72 Padrdes de corte aplicados e corta-
dos a laser em MDF de 3mm (Acervo das autoras)

Figura 73 Padres de corte aplicados e corta-
dos a laser em MDF de 3mm (Acervo das autoras)
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Simultaneamente aos testes de flexibilizacdo, experimentamos diversos formatos e variacoes
para a sola. Decidimos trabalhar com formas mais geométricas para esse componente, pois o
cabedal foi assumindo formas mais organicas ao longo do seu desenvolvimento. Esse contras-
te se mostrou interessante por destacar os limites bem definidos e as linhas retas do geomé-
trico, contra a fluidez e leveza do organico.

Figura 74 Estudo de solas geométricas (Acervo das autoras)

Cortamos os formatos que mais nos agradaram esteticamente em um foam board de poliesti-
reno, para podermos visualizar tridimensionalmente e fazer os ajustes necessarios.

Figura 75 Estudo de volume em papel pluma (Acervo das autoras)
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Ap0ds escolhermos os formatos da sola que mais nos agradaram, e o padrado de corte que se
mostrou mais promissor, unimos os dois para continuarmos os testes.

Figura 76 Estudo de aplicagdo de padrio de corte (Acervo das autoras)

Depois dessa simulagdao, notamos que as entradas na lateral do desenho eram um ponto muito
fragil e que faziam com que a sola quebrasse, o que aconteceu com alguns dos testes em MDF.

Figura 77 Ponto de quebra (Acervo das autoras)
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Descartamos esse detalhe das entradas laterias pelo mesmo ndo oferecer resisténcia ao ma-
terial, pois era um ponto fragil. Com o desenho mais reto, além do corte ficar distribuido de
forma mais homogénea, também ganha mais destaque, ao exceder-se pelas laterais da palmi-
Iha. Unimos o que funcionavam bem em ambos os desenhos, e cortamos as solas em diversas
espessuras de MDF.

Além disso, fizemos alteracdes nos espacamentos e proporg¢des do padrao escolhido levando
em consideragao as recomendagdes encontradas no Instructables, seguindo a légica de que
os cortes com intervalos entre si menores que a espessura do material, sdo pontos criticos de
ruptura. Nestes testes, o padrdo de corte escolhido nos decepcionou, pois nao flexibilizava
maiores espessuras tao bem quanto o MDF de 3mm sem fragilizar a sola a ponto de rompi-
mento do material.

Figura 78 Estudo de aplicagdo de padrio de corte (Acervo das autoras)

Figura 79 Estudo de aplicagdo de padrio de corte (Acervo das autoras)
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Desistimos desse padrdo e escolhemos outro com linhas mais retas, pois constatamos, através
de pesquisas e aplicagdes em demais projetos, que este tipo de desenho funciona para diver-
sas espessuras, devido a sua légica de construcdo baseada nas margens e propor¢des da peca
a ser cortada. Fizemos o teste em MDF de 3mm, 6mm e 10mm, e compensado naval de 10mm,
com uma variagao mais curvilinea do desenho reto.

Figura 80 Estudo de aplicagio de padrio Figura 81 Estudo de aplicacdo de
de corte reto (Acervo das autoras) padrdo de corte onda (Acervo das
autoras)

Estes testes finais apresentaram boa flexibilidade e resisténcia a quebras, especialmente o de
compensado naval, devido a disposicdo das fibras da madeira.
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l11.2.2 Alternativas para o Cabedal

Para o desenvolvimento do Cabedal, nossas primeiras experimentacdes foram feitas em EVA
- Acetato de Etileno-Vinila, através do método de draping, no qual vocé cria diretamente na
forma, sem desenhar antes. A partir disso, possuimos uma melhor compreensdo sobre o mo-

delo tridimensional e sua interagao com o pé.

Neste primeiro momento, o exercicio de criacdo foi feito separadamente entre nds, o que re-
sultou em uma divisdao entre formas mais organicas e outras geométricas.

Figura 82 Estudo de modelo organico em E.V.A (Acervo das autoras)

Figura 83 Estudo de modelo geométrico em E.V.A (Acervo das autoras)
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Em um segundo momento, mesclamos aspectos das duas linhas de pensamento, evoluindo
os modelos de EVA para Feltro, que também foram construidos diretamente na férma, ex-
perimentando a interacdo dos recortes e formas com o pé. Nesse momento, ja tinhamos em
mente que o material que gostariamos de utilizar para o cabedal e palmilha seriam o mesmo,
para melhor aproveitamento.

806

Figura 84 Estudo de modelo em feltro (Acervo das autoras)

Escolhemos os modelos de feltro que mais nos agradaram e ainda desenvolvemos outros para
testa-los em neoprene, material que decidimos utilizar por ser resistente e ter propriedades
fisico-quimicas que muito nos interessam, como impermeabilidade e elasticidade. Esses testes
em neoprene também serviram para estudarmos melhor a forma de construcdo do cabedal e
como eles se comportariam nesse material com propriedades elasticas.
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Continuamos aplicando aqui a légica de utilizar o mesmo material para palmilha e cabedal,
unindo ambos com costura manual e depois na maquina, para simular como seria a cons-
trucdo do modelo final. Nesse momento, observamos que essa costura poderia ficar do lado
externo do cabedal, evitando pontos de atrito entre o pé e a mesma, além de proporcionar
melhor fixacdo na sola.

Figura 85 Estudo de modelo em neoprene (Acervo das autoras)

Para tirarmos o molde de cada modelo, desfizemos os de feltro e passamos o desenho para um
papel duplex. Do papel duplex passamos para o neoprene e ap6ds todos os ajustes, voltamos
para o papel duplex com todas as modificagdes que observamos serem necessarias e, dessa
forma, guardar o molde.

Figu ra 86 Confecgdo de molde do neoprene para o papel duplex (Acervo das
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111.2.3 Uni3ao do cabedal com a sola

Em um primeiro momento, costuramos o cabedal na sola para podermos andar com a peca
inteira, a fim de testar peso, ergonomia, conforto, estética, pontos frageis, etc. Com isso, ob-
servamos a necessidade de utilizar outro material para ficar em contato direto com o solo, pois
0 espaco entre os cortes na madeira poderiam fazé-la se desgastar mais rapido ao se caminhar
na rua. Possibilitando, também, a entrada de pedras e lama nas frestas do padrdo cortado.
Para isso, testamos diferentes tipos de borrachas recicladas ou reciclaveis.

Figura 87 Modelo de teste sem borracha (Acervo das autoras)

Escolhemos o EVA como a base da sola para este teste, pois € um material poroso e que imita
bem o tipo de borracha que gostariamos de utilizar no modelo final.

Outro aspecto importante para a construcao desse calcado, para nés, era eliminar a cola de
sapateiro, por ser muito téxica. Testamos, entdo, a resina de poliuretano vegetal como cola, ja
que é utilizada como impermeabilizante de superficies porosas. O resultado dessa unido foi sa-
tisfatério, tanto do cabedal com a sola, quanto dos dois componentes da mesma - EVA e MDF.

T———

Figura 88 Resina sendo passada para o E.V.A Figura 89 Removendo excessos com espétula
(Acervo das autoras) (Acervo das autoras)
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Preparamos a resina e a jogamos por cima do EVA, espalhando-a com um pincel. Em seguida,
colocamos a sola de MDF por cima, pressionando-a levemente por uns instantes. Tiramos o
excesso dos cortes internos e das laterais com uma espatula. Quando a resina catalisou com-
pletamente, cortamos o excedente do EVA e comegamos o processo para colar o cabedal,
também utilizando a resina.

Figura 90 Corte do E.V.A excedente (Acervo das
autoras)

Figura 91 Colando todas as partes com o auxilio
de sargentos (Acervo das autoras)

Com algumas pecas piloto prontas, as calcamos e ficamos andando com elas, para estudar a
usabilidade. O EVA, o padrao de corte e o neoprene juntos deixaram o modelo bastante con-
fortavel e leve, sem perder a flexibilidade.

Figura 92 Pega piloto em teste de usabilidade (Acervo das autoras)
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Notamos que era extremamente necessario espalhar a resina de forma homogénea sobre a
sola, pois alguns modelos acabavam por descolar nos pontos de maior pressao. Além disso,
também era preciso tomar cuidado com o excesso de resina, para 0 mesmo nao escorrer pela

lateral e acabar manchando o cabedal.

Figura 93 Pega piloto que descolou em teste de
usabilidade (Acervo das autoras)

Figura 94 Peca piloto com cabedal manchado de resi-
na em teste de usabilidade (Acervo das autoras)
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Capitulo IV:

Finalizacao e detalhamento do Projeto



IV. CAPITULO IV: DESENVOLVIMENTO E RESULTADO DO PROJETO

IV.1 Modelos Finais

A colecdo que desenvolvemos para este projeto apresenta trés modelos de calgados que se-
guem o conceito ‘Subindo nas Tamancas’. Ela também traduz muito do nosso gosto pessoal,
além de estar impregnada com as referéncias visuais que fomos absorvendo no decorrer do
projeto. Esses sdao os modelos que a compdem:

Modelo 01

Figura 95 Modelo 01 (Acervo das autoras)
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Figura 96 Modelo 01 lateral (Acervo das autoras)

Figura 97 Modelo 01 de frente (Acervo das autoras)
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Modelo 02

Este modelo estd presente no catalogo e possui desenho técnico, mas ainda estd em fase de
teste.

Figura 98 Modelo 02 (Acervo das autoras)

Figura 99 Modelo 02 na férma (Acervo das autoras)
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Modelo 03

Figura 100 Modelo 03 (Acervo das autoras)

Figura 101 Modelo 03 lateral (Acervo das autoras)
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Figura 102 Modelo 03 perspectiva (Acervo das autoras)

Modelo 04

Figura 103 Modelo 04 (Acervo das autoras)
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Figura 104 Modelo 04 Lateral (Acervo das autoras)

Figura 105 Modelo 04 perspectiva (Acervo das autoras)
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Figura 106 Flexibilidade da sola (Acervo das autoras)
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IV.2 Materiais e Processos escolhidos
Cabedal

Decidimos trabalhar com o Neoprene no cabedal e na palmilha de todos os modelos. Suas
caracteristicas fisico-quimicas atendem as nossas necessidades de modelagem, além de con-
tribuir com a saude dos pés, pois ndo acumula o suor. Durante os testes também observamos
que o material proporciona sensacao de conforto, tanto na posi¢ao “de pé”, quanto andando.

Para a confec¢do dos modelos finais e dos testes compramos uma placa de referéncia NB 131
- Preto/Grafite, de 1,30m x 3,00m x 0,2mm da empresa INNEO Brasil® por R$267,00 (sendo
R$45,00 de frete incluido), indicada por amigos e por colegas de trabalho. Antes de fecharmos
com esta empresa, pesquisamos outras e comparamos a qualidade do material e o prego, que
se mostraram, de fato, melhores na INNEO Brasil®. Gostamos muito do atendimento e agora
também recomendamos a todos.

Devido a caracteristica de dupla face do Neoprene, optamos por usar ambos os lados na con-
feccdo dos modelos para termos mais variedade na paleta de cores.

Figura 107 Amostra de neoprene 2,0mm (Acervo das autoras)

Costura

Na costura dos modelos finais, usamos a Linha 100% Poliéster 120 da fabricante Setta Ltda, nas
cores preta e vermelha, pois esse é o tipo de linha que melhor se ajusta a maquina de costura a
qual temos acesso. Porém, para o projeto, recomendamos a utilizacdo do Fio de Alta Tenacida-
de 100% Poliamida, normalmente utilizado na confec¢do de pecas em couro, pois possui maior
resisténcia e durabilidade. Mantivemos as costuras pelo lado de fora do cabedal, ja que evita a
friccdo da mesma com a pele, além de adicionar um detalhe estético interessante ao conjunto.

Sola
Para a sola optamos pelo compensado naval, que se mostrou mais resistente a flexdao que o

MDF devido a disposicao de suas fibras, além de ser mais duravel devido ao seu processo de
fabricacdo. Notamos também que ele é mais leve que o MDF.
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Foi complicado encontrar uma empresa que prestasse servicos de corte a laser com preco
acessivel. Procuramos diversos locais e os orcamentos feitos estavam muito além do que po-
diamos bancar. Além disso, algumas exigiam CNPJ e outras demoravam a responder aos emails,
dificultando a execugdo do nosso projeto. Felizmente, um colega nosso nos indicou a Makers
Manufatura, que prestou um servico impecavel, permitindo que fizéssemos diversos testes de
material e corte, com qualidade e preco que podiamos arcar. Abaixo segue uma amostra do
padrao de corte utilizado na sola que demostra um pouco da flexibilidade que atingimos.

Figura 108 Amostra de corte e flexibilidade (Acervo das autoras)

Além do compensado naval, também decidimos que a Borracha SBR microporosa seria a mais
indicada para a producdo dos nossos calcados, pois além de ser recicldvel e proteger a parte
inferior da sola, também proporciona atrito com o chdo devido a textura de uma de suas faces,
tornando o calcado mais aderente ao solo.

Para os modelos finais, utilizamos o EVA para reproduzir a borracha, pois possui flexibilidade e
porosidade proximas a da borracha

Figura 109 Amostra de E.V.A (Acervo das autoras)
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Unido dos componentes

Por fim, para a unido dos componentes da sola, e da mesma com o cabedal, usamos a Resina
de poliuretano vegetal semi flexivel IMPERVEG UG 132A, cujas caracteristicas impermeabili-
zantes e maleabilidade se ajustam de forma satisfatdria a esse projeto, além de cumprir muito
bem sua funcdo de “cola” entre os componentes, pois penetra em superficies porosas. Ela
também faz com que a madeira fique resistente a fungos e bactérias.

IV.3 Ajustes finais

Algumas questdes importantes foram observadas durante os testes e essas foram resolvidas,
para a construgdao dos modelos finais, da seguinte maneira:

O excesso de resina nos intervalos de corte da sola, e nas laterais da mesma, interferia na
flexibilidade e criava bolhas. Resolvemos este problema espalhando uma pequena quanti-
dade de resina na face da sola com uma espatula, o que agilizou todo o processo de cola-
gem, e resultou em menos bolhas e rebarbas de resina.

Tivemos dificuldades em ajustar a sola e o cabedal no momento de uni-los, o que causava
sobras de neoprene em certos pontos. Por isso, aumentamos alguns milimetros as laterais
da sola, para que ela as suportasse.

Percebemos alguns pontos de tensdo em certos modelos ao longo do uso, acarretando na
separacao entre sola e cabedal. Resolvemos esse problema aplicando pequenas quantida-
des de resina nesses pontos criticos, depois do cabedal colado na sola, permitindo melhor
fixacdo, porém evitando excessos que causariam bolhas. Esse problema também poderia
ser resolvido com uma contraplaca no formato exato da palmilha, de material rigido, que
pudesse ser utilizado para aplicar pressao nessas areas no processo de colagem.

Para ndo correr o risco do cabedal descosturar da palmilha e abrir, reforcamos a costura
com uma segunda volta, que além desse reforco também atribuiu um detalhe estético.

Invertemos a ordem de colagem e corte da sola no EVA(SBR), para ja cola-las depois
de cortadas, tornando o processo de montagem mais rapido e facilitando a retirada de
excessos de resina
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Consideragoes finais

Nosso processo de producdo foi, basicamente, artesanal. Cada modelo levou tempo e dedica-
¢do para ficar pronto. Em um ambiente ideal, teriamos maquinas apropriadas para costurar e
cortar o neoprene, além da borracha SBR e o compensado, pois agilizaria todo o processo pro-
dutivo, permitindo a confeccao de um maior nimero de pares, com mais precisao e rapidez.

O processo de colagem continuaria sendo manual e a resina ainda demoraria no minimo oito
horas para secar, porém disporiamos de ferramentas como prensas e formas especificas para
gue esse processo fosse mais otimizado.

IV.4 Moldes e componentes

Segue abaixo imagens de todos os componentes dos modelos planificados: Sola de borracha,
sola de madeira, palmilha e cabedal de neoprene.

Modelo 01

Figura 110 Moldes e componentes do modelo 01 (Acervo das autoras)
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Modelo 02
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Figura 111 Moldes e componentes do modelo 02 (Acervo das autoras)
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Modelo 03

Figura 112 Moldes e componentes do modelo 03 (Acervo das autoras)
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Modelo 04

Figura 114 Moldes e componentes do modelo 04 (Acervo das autoras)
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IV.5 Esbogo de Marca

Achamos que seria interessante o exercicio de criar uma marca para nossas criacoes.

Portanto, fizemos um esboc¢o, ainda em desenvolvimento, do que gostariamos que esta marca
representasse.

(A MADA

Figura 113 Logotipo Mada(Acervo das autoras)
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Nome da marca

MADA é uma justaposicdo de alma + dar. Simples e de facil memorizagdo. Uma brincadeira fei-
ta com a forma como construimos cada modelo da cole¢do, e com a nossa doagdo a esse pro-
jeto. Queriamos mostrar que tudo o que fizemos é honesto e verdadeiro com a nossa esséncia.

Logotipo

Escolhemos linhas geométricas por passarem a ideia de solidez e praticidade. Gostariamos que
atrelassem a nossa marca modernidade, versatilidade, qualidade e atitude. Os ‘A’s invertidos
fazem alusdo as nossas solas espelhadas. Optamos por criar um icone para auxiliar diferentes
aplicacdes, podendo ser utilizado sozinho ou acompanhado do nome.

Esséncia da marca

Toda marca vai muito além de um grafismo, de aplicacdes em embalagens e etiquetas. Ela tem
personalidade e comunica valores, que devem ser tangiveis de uma forma ndo verbal, tradu-
zindo para uma linguagem visual todos estes atributos abstratos. Quando a marca tem presen-
¢a de mercado, sintetiza os valores e os produtos mesmo quando estes ndo estdo presentes.
Para tal, é importante que os valores e os arquétipos estejam alinhados e coerentes, pois sdo
os guias da esséncia de uma marca.

A MADA preza pela experimentacdo de novas tecnologias, formas e materiais, produzindo
pecas com tiragens limitadas e de qualidade. Acredita que um bom relacionamento com for-
necedores e clientes ajuda na construcdao da imagem de uma marca séria e responsavel, me-
Ihorando a receptividade para novas ideias e propostas por ambos. Além disso, é urbana,
cosmopolita e contemporanea.

A marca tem uma alma jovem, que usa uma linguagem direta e informal para se comunicar.
Sente-se confortdvel em um contexto urbano, porque ama a cidade e tudo o que ela tem para
oferecer.

Publico alvo

Nosso publico alvo tende a ser cosmopolita, de mente aberta, alma jovem, confiante e de for-
te personalidade. Pessoas que vivem a plenitude da cidade e te levam com elas para explorar
espacos ainda desconhecidos. Além disso, valorizam o design autoral e pequenos produtores.

Posicionamento de mercado

MADA estaria inserida no cendrio carioca de marcas independentes, participando, em um pri-
meiro momento, de feiras e eventos voltados para pequenas producdes, como O Cluster e O
Mercado. Também teria forte presenca nas redes sociais, a fim de se tornar mais préxima do
consumidor, podendo, no futuro, desenvolver uma loja online.
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IV.6 Usabilidade

¢

Figura 115 Usabilidade: modelos 3 e 4(Acervo das autoras)

Figura 116 Usabilidade: modelo 1 (Acervo das autoras)
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Figura 117 Usabilidade: modelo 2 (Acervo das autoras)
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Figura 118 Usabilidade de todos os modelos (Acervo das autoras)
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CONCLUSAO

Este projeto representou muitas coisas para nds: companheirismo, questionamentos, sentido
de busca por aquilo em que se acredita, desafios, etc. Quando comegamos o desenvolvimento
ja sabiamos que teriamos uma estrada longa a percorrer, e que ela ndo seria nada facil. Erramos
mais do que acertamos e, em diversos momentos, nos encontramos frustradas e desmotivadas
com tantos empecilhos. Porém, procuramos sempre manter uma atitude positiva diante das
adversidades, e aprendemos muito com isso.

Foram tantas reviravoltas, que se tornou dificil contar a histéria do nosso projeto de uma forma
que faga sentido para aqueles que ndao acompanharam de perto todo o processo. Desde o
inicio nos baseamos na experimentacdo de materiais e, por um periodo consideravel, focamos
nossas mentes e bolsos nisso. Foi doloroso ver que nossos primeiros objetivos ndo seriam
alcancados por falta de infra estrutura, algo tdo basico. Mas como aprendemos desde os
primeiros periodos a trabalhar com poucos recursos, deixamos essas ideias para uma préxima
oportunidade e focamos no que podia ser realizado com o que tinhamos em maos.

Se este projeto é feito de alguma coisa, é de pessoas. Somos muito gratas a todos que de
alguma forma contribuiram, seja dando uma palavra de apoio ou nos ajudando a enxergar
solugdes quando s6é enxergdvamos dificuldades. Percebemos que quando se trabalha de
forma colaborativa, tudo flui melhor. A empresa que escolhemos para o corte a laser é um
exemplo disso. Quando mandamos o primeiro arquivo para orcar, a pessoa que nos atendeu
veio conversar com a gente e explicou os motivos de achar que aquele corte, especificamente,
ndo daria certo. Trocamos algumas ideias e eles sugeriram que primeiro fizéssemos alguns
testes para o ajuste do corte. Ficamos um més trabalhando dessa forma até conseguirmos
a maleabilidade ideal. Isso nos fez economizar muito, em vista dos outros orgamentos que
haviamos feito. Vimos a importancia de criar lacos e de confiar no servico prestado, pois
estadvamos tranquilas de que os prazos seriam respeitados e da qualidade do produto final.

Também temos compreensao de que ainda hd muito a ser feito. Os modelos deram
trabalho para serem executados e tivemos algumas limitacdes, como o fato de ndo termos
0s equipamentos necessdrios para costura e corte do neoprene. Com certeza este projeto
ndo acabou por aqui, vamos continuar aperfeicoando os modelos, materiais e processos de
fabricacdo, pois acreditamos no seu potencial.

Concluimos esta etapa com a certeza de que fizemos o nosso melhor, nos doando de corpo
e alma para realizar um projeto que fale por nds e que diga a todos quem somos, como
trabalhamos e para onde queremos ir. Temos consciéncia de que muitos ajustes ainda podem
ser feitos, mas estamos satisfeitas com nosso resultado. Esperamos continuar aprendendo
sobre o universo da moda e dos calgcados e, quem sabe, em um futuro préximo, lancar nossa
marca no varejo.
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ANEXOS

Anexo 1: Desenho Técnico
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Anexo 2: Desventuras

E dificil achar nos relatérios de projeto de graduacdo textos e andlises sobre tudo o que deu er-
rado durante o processo de desenvolvimento do mesmo. Com isso em mente, achamos didati-
co e importante compartilhar uma série de frustracdes, para mostrar que nem tudo sdo flores,
e que devemos sempre buscar solugdes e sermos realistas com nosso projeto e cronograma.

Nosso projeto, desde o inicio, abordaria o tema calcados, focando no desenvolvimento de um
novo material para a sola. Comecamos uma pesquisa intensa de materiais e, ao trocarmos
algumas ideias com a professora de materiais e processos, Ana Karla, chegamos a resina de
poliuretano vegetal de mamona. Como queriamos trabalhar com algum tipo de refugo, pensa-
mos que seria interessante usar alguma sobra da industria calcadista e o couro logo nos veio
em mente.

Procuramos a resina pelo Rio de Janeiro, mas ndo obtivemos sucesso. Sabendo que a Zerezes,
empresa carioca que desenvolve dculos a partir de sobras de madeira, utilizava a resina de ma-
mona em seus projetos, entramos em contato explicando nossa situagdo e eles foram super
atenciosos nos passando o email da Imperveg, fabricante da resina.

Conversamos algumas vezes com o engenheiro quimico da Imperveg, a fim de escolhermos a
resina certa para o nosso projeto, e chegamos a conclusao de que a semi flexivel era ideal para
o que tinhamos em mente. Enquanto isso, fomos ao centro do rio garimpar sobras de couro
para os primeiros experimentos.

Nosso objetivo era moer ou cortar o couro em pedagos bem pequenos, e mistura-los a resina
para fazer uma placa a partir dos moldes que construimos, para ver como o material se com-
portaria. Como ndo tinhamos um moinho a disposicdo no momento, cortamos os pedacos
com uma tesoura. Isso logo se mostrou uma péssima ideia: o couro era muito rigido e precisa-
vamos fazer muita forga para corta-lo, machucando as maos.

Conseguimos cortar o suficiente para alguns testes e, depois de cobrir os moldes de madeira
com um papel adesivo, os impermeabilizamos com cera automobilistica, pois dessa forma
seria mais facil desenformar as placas. Como ndo sabiamos como os dois materiais se com-
portariam juntos, o primeiro teste tinha mais resina do que couro e a placa nao foi submetida
a pressdo. Quando a resina comecgou a catalisar, muitas bolhas foram se formando e, quando
totalmente seca, notamos que o material ficava fragil por isso.

Testamos o couro como carga em diferentes quantidades e sob pressao, o que se mostrou pior
ainda, pois a resina expandia (dobrava de tamanho e formava bolhas maiores), dando textura
e aparéncia que nao nos agradaram. Pela forma como os testes estavam evoluindo, sentimos
falta de infra estrutura para realizar os mesmos com qualidade. Como ndo possuimos um labo-
ratdrio de materiais no curso de Desenho Industrial, fomos até a Engenharia de Materiais, no
Centro de Tecnologia, procurar ajuda, e encontramos a professora Rossana Thiré, que trabalha
com eco compositos.
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Figura 119 Testes com refugo de couro sem press3o, sob pressio e resina pura(Acervo das autoras)

Explicamos o nosso projeto e ela concordou em nos ceder algumas horas por semana para
usarmos o rolo compressor do laboratério. Também conseguimos um moinho de quatro facas
em um laboratdrio da Engenharia de Bioprocessos para moer o couro. Continuamos os testes
com a resina e o couro, mas fomos percebendo que os dois juntos ndo estavam dando certo.

O laboratério da professora Rossana utiliza a fibra de curaud em suas pesquisas, e ela sugeriu
gue a usassemos no lugar do couro. Fizemos mais alguns testes e o resultado foi um material
interessante esteticamente, mas que ndo chegava nem perto do que queriamos para a sola.
Esse processo todo, de pesquisa do tema, materiais, fornecedores e parcerias a testes, durou
cerca de seis meses, porém, nada estava dando certo até entao.

Percebemos que essa pesquisa ndo estava dentro da nossa realidade, e que ndo seria possivel
finaliza-la em mais seis meses (nosso cronograma para o projeto era de um ano). Ficamos mui-
to desmotivadas com isso, pois investimos bastante tempo e dinheiro na pesquisa, e parecia
gue tinha sido tudo em vao.

Como prolongar o projeto ndo era uma alternativa, juntamos todo o material pesquisado que
tinhamos até o momento, e ficamos aproximadamente um més trabalhando em alternativas
qgue fossem factiveis com nosso cronograma, que mesmo com um “respiro” devido a greve,
estava apertado. Chegamos a ideia de dar um novo uso a materiais ja existentes e o resultado
disso foi narrado ao longo deste relatdrio.
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Anexo 3: Catalogo
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