


















































E’ essa ansia de progresso, procura continua
e as vézes angustiada do desconhecido, que sem-
pre dominou as atitudes do homem.

Cada degrau conquistado pela cultura em
sua marcha ascendente representa sempre um
novo ponto de vista, a oferecer mais amplos hori-
zontes, onde mal se vislumbram, ainda ocultos
pela névoa do futuro, os objetivos que desafiam
o desejo incontido de progresso. E’ um preceito
consagrado pela sociologia, desde que surgiu o ho-
mem sObre a Terra, a humanidade caminha sem
cessar, em busca do aperfeicoamento.

Convencidos desta verdade no campo cien-
tifico das atividades humanas, chegamos a outra
proposicdo, inversa talvez, ao voltarmos nossa
atencdo para as manifestacoes artisticas do ho-
mem.

Na ciéncia, a iluminacéo elétrica torna inutil
os velhos bicos de gés, a navegacdo a vapor trans-
forma em esporte o sistema a vela, o avido a jato
ultrapassa o de motdr a explosdo, a energia ato-
mica cria progressos ainda imprevisiveis.

Poderiamos fazer afirmacoes de igual tedr,
referentes & arte? Seriamos verdadeiros susten-





















Em RArFaEL, a paisagem indicada no fundo
revela a preocupacdo tridimensional que domi-
nou todo o Renascimento, desde Masaccio. A
mesma preocupacao foi uma das caracteristicas
da obra de LEONARDO, assim como suas pesquisas
no campo da perspectiva. Em seu desenho (III)
“Natividade” (Museu do Louvre), realizado a
pena, a linha é evidente, como resultante da na-
tureza do material e instrumento empregados
(desenho a pena), mas a maneira por que foi rea-
lizado néo invalida nossa afirmacdo anterior
quanto a visdo de pintor revelada no primeiro
desenho (I). O valor a ser destacado nao € o da
linha, que nao estd definida, ou da forma parti-
cular de cada corpo, mas a forma de todo o con-
junto. S&o agrupamentos funcionando como
massas. No primeiro desenho citado do mesmo
autor ha massas de claro-escuro, nésse sao mas-
sas no sentido do espaco acupado. Ele via o con-
junto, o bloco, o todo. Eram ésses os elementos
que harmonizavam suas composig¢oes.

Vejamos outro caso, HoLBemMm, o velho, por
exemplo: artista alemado comtemporianeo de LEeo-
Narpo. Particularizava todos os detalhes em seus
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desenhos (IV), “As maos de Erasmo” (Museu do
Louvre). A linha dos contornos, de extraordiné-
ria sensibilidade, assumia importancia capital. : B |
A forma do particular tinha para HoLsemM, ao
que nos parece, um valor preponderante, enquan- . 3
to que, para o genial italiano, valia sobretudo a .
forma do todo.

- Curioso é notar como em outro artista patri-
cio de Hoeerm e também seu contemporaneo,
ArLBErTO DURER, vamos encontrar a mesma pai- £
xdo pelo detalhe (V), “A Virgem e os animais”
(Museu do Louvre) em qualquer dos planos em
que as figuras e objetos se enconirem. Julgamos
ser concepcdo criada por condigdes de tempo e de
local influenciando as personalidades.

. Sem maiores detalhes, desde que nosso pen-
samento geral sobre ésses arfistas ja foi exter-
nado, poderiamos estudar outras inspiracoes ad-
miraveis como REmMBRANDT, GoI1a, RUBENS, TIN-
TORETO, TrEPOLO e tantos mais.

N&o é porém, nosso intento fazer criticas par-
ticularizadas. Tentamos apenas determinar um
principio na forma de observar os caracteres de
desenhos e personalidades, mais do que de aw-




o pa Vinct — A Virgem, o Menino J e Sant’Ana,
Real Academia de Londres.







RAFAEL — A Virgem e o Menino, sépia — Muszu do Louvre.






o
B~
B
=]
Q
[ |
L=
o
=
@
wy
b=
=
o
=]
a
2
]
o
o=
=]
@
7]
@D
ho]
o
5
3
hed
=
=
-
=]
=1
=]
=
a
(o]
&
-
=
g
i







HoLeeN — As mdos de Erasmo, estudo a lapis — Museu do Louvre.






ALBerTO DURER — A Virgem e os animais, desenho aquarelado — Museu do Louvre.







































Deve-se naturalmente considerar, e com bas-
tante cuidado o perigo da estantardizacao das
féormulas convencionais, que podem transformar
até os mais avancados artistas em ferrenhos aca-
démicos.

E’ légico também que héa principios estabe-
lecidos, decorrentes de sua prépria funcdo e va-
lor, que ja nao dependem de interpretacdo ou
personalidade, que se manifesta na maneira como
utiliza ésses principios fixos.

Citamos como exemplo a perspectiva, que €
uma convencdo universalmente aceita, que re-
presenta um progresso técnico no campo das ar-
tes do desenho e tem sido usada em quase t6-
das as escolas sem tirar-lhes o carater e sem di-
minuir o feitio particular de cada artista.

Nao queremos dizer com isto que o desenho
deva ter obrigatoriamente perspectiva para se
tornar uma obra de arte. Ela tem sido de gran-
de ajuda em alguns periodos.

Citamos a perspectiva apenas como um
exemplo, como tantos outros elementos poderiam
ser apresentados que ajudam o problema ver.
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Queremos emprestar um ambiente bastante
largo ao sentido com que usamos agui o térmo
ver.

Procurando interpretar alguns desenhos,
pretendemos observar as intengdes de seus au-
tores diante da natureza das cousas e das acgoes
e através de suas obras, tanto quanto possivel,
estudar suas tendéncias inatas.

Quando Pebro AmErico e tantos outros ar-
tistas pretenderam representar movimento, usa-
ram o circulo como linha geral de suas compo-
sicoes (VI e VII) e o mesmo artista patricio em-
prega a elipse quando o movimento desejado era
menos ativo (VIII).

Inumeros seriam os exemplos nessa ordem
de pensamento e de estudos. No entanto ficamos
nessas indicacOes ligeiras porque ndo se trata
aqui de estudar propriamente a composicio em
particular ou desenvolver consideracoes sébre
psicologia das formas. Estamos apenas preten-
dendo indicar alguns dos processos pelos quais &
arte se desenvolve.
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Diferente é o caso de VicrorR MEIRELES,
onde o traco & suave, macio como se fosse reali-
zado com um instrumento pouco rigido. Forte
aqui, leve ali, abandonado acolid (X).

A linha em Pepro AmEerIce (IX) funciona
como um cordao uniforme em torno dos volumes,
em quanto que, para Victor MEIRELES, ela tem
nuances, valores distintos e apresenta-se, a nosso
ver, mais sensivel,

Pelo que resulta desta observacao, verificam-
se dois temperamentos, um admirando a forma
pura e simples, nao atribuindo ao traco, por si
806, valor especial. E’ o caso de PEDRO AMERICO,
que por isso talvez, valorizando sobretudo a for-
ma, nao tenha conferido maior importancia aos
problemas da pintura.

Em Vicror MEIRELES, pelo que se depreende
de seus quadros e desenhos, a pintura era o fim
eleito, e foi plenamente conseguido. Seus dese-
nhos (X e XI) indicam a presenca do pintor. O
trago funciona no todo — no perfil e por dentro —
envolvendo a figura como se fossem pinceladas
sobre o corpo. Nao valoriza em particular o con-
térno como o faz Pepro AMERICO, mas todo o con-
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junto e o préprio contérno em VicTor MEIRELES
torna-se por vézes impreciso, por necessidade de

destacar o expressivo da forma. E néo se pode di-

zer que VicTor MEIReLEs tenha documentado me-
nos; uma cousa ndo interfere na oufra, o do-
cumento ndo ‘invalida o conteudo pictérico con-
tido nele.

Essa nossa apreciacdo nao prefende exaltar
um dos artistas citados mais que o outro; nosso
objetivo é apenas diferenciar os dois tipos dis-
tintos de artistas que foram, apesar de filiados
a4 mesma escola, vivendo no mesmo tempo e no
mesmo ambiente. LGt

As condicoes técnicas, pois, o conhecimento
dos materiais e de todos os elementos ensinaveis
ou que possam ser aprendidos quando devida-
mente ministrados nao prejudicam o que ha de
intrinseco na personalidade do artista.

fisse raciocinio poderia ser ampliado a ou-
tros artistas brasileiros, que também foram per-
sonalidades marcantes em nosso meio, ou ainda
o ambito maior, de carater internacional, onde
poderiam ser estudadas as figuras excepcionais
de ArBerTO DURER, HOLBEIN, ja rapidamente
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PEbRO AmMERICS — Estudo de detalh= para A4 Batalha de Campo Grande, desanho
a lapis — Col. Emb. Cardoso de Oliveira.












PEbro AMErIcO — Estudo de detalhes, desenho a carvio — Col. Emb. Cardoso
de Oliveira.
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ESCLARECIMENTO

Era nosso proposito fazer um estudo deta-
Ihado de varios artistas brasileiros, procurando
definir a personalidade que cada um deixou fi-
xada em seus desenhos.

Razbes diversas embaragaram a plena reali-
zacao de nosso intento, entre elas a dificil e mo-
rosa pesquisa de documentos originais e o tempo
escasso para a realizacdo de um trabalho de
maior alcance.

Restringimos por isso a presente tese ao es-
tudo de Vicror MEIRELES € PEDRO AMERICO, in-
cluindo ainda, noutros capitulos, algumas refe-
réncias ligeiras a ainda diversos artistas, com %
finalidade de melhor objetivar a opinifio que de-
fendemos.

Os nomes a que ficaram limitados nossos
exemplos sao de dois artistas brasileiros consa-
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Encontramos no livro “Bosquejos Artisticos”,
de BITENCOURT DA SILVA, dados curiosos sbbre a
pessda de Victor MEemeLes. Um déles é prova
eloquente da grande modéstia do artista que, re-
ferindo-se & composicido que vimos de estudar, de-
clarava ao imperador D. Pedro II que se julgava
fraco em desenho. Sua convicgdo, ao atribuir-se
o conceito de mau desenhista, estava talvez na
imprecisdo da linha e variedade na imprimitura
do traco, o que é, a nosso ver, definicdo categé-
rica de sua personalidade.

Nos desenhos de detalhes (XIV e XV), vé-se
de pronto a grande acuidade de observacao do
artista e sua tendéncia realistica, sem todavia
cair no exagéro ou preciosismo convencional.

* * 2

PEDRO AMERICO

PEDRO AMIERICO DE FIGUEIREDO E MELO (1843-
1906), natural do Estado da Paraiba, foi um dos
maiores desenhistas do século XIX no Brasil.

Sua obra foi fundamentalmente ilustrativa.
Nota-se, desde suas primeiras producoes, a ten-
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Viror MEmreLEs — Detalhe para A Batalha de Guararapes, desenho a carvao
com togues de giz — M.N.B.A.
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