























INTRODUCAO

Ao tratar do problema da cér, no seu hoje cldssico
“Traité de Composition Décorative”, GAUTHIER, depois
de assinalar o seu papel considerdvel na ornameniacao,
surpreende-nos dizendo que, ali, “ndo empreenderd o de-
senvolvimento completo desta questdo” visto jd ter o seu
livro ultrapassado o numero de pdginas previsto, e, as-
sim, limita-se a dar “algumas nocoes indispensdveis” —
0 que é mais surpreendente ainda — para que o leitor
obtenha ensinamentos mais completos, envia-o, tGo s0-
mente, ds obras de BRUECKE, CHEVREUL e GOETHE !
Como se vé, o professor da Escola de Belas Artes de
Nantes quer que o problema da c6r na composicao deco-
rativa seja solucionado tdo somenie segundo uma fun-
damentacdo otico-fisiologica. ..

Impressionado com o reduzidissimo espaco que 0s
tratadistas reservam, nos seus compéndios, ao problema
do colorido decorativo, depois de ler a antiga explanacdo
de ROOD “Do Emprégo das Céres na Pintura e na De-
coracao”, iniciamos a elaboracao do presente trabalho.

Se, como afirma o velho mestre austriaco, as cores
sind mitgewachsener Schmuck an den organischen
Dringen, parece-nos convenienie examinar ma@o sé a
dtica-fisioldgica como também a fundamentacgdo estética
e o que de mais importante o costume selou com a marca
do admirdvel, quando se inquire do fundamento espect-
fico necessdrio e suficiente a soluc@o dos problemas da
cbr na composicdo decorativa. .
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FUNDAMENTACAO OTICO-FISIOLOGICA

Para EDUARDO DIESTE, “nem a monografia de
CHEVREUL, resultado da sua experiénecia como diretor
da famosa fabrica de Gobelins, sobre Da lei de contraste
simultineo das cores e da correspondéncia dos objetos
coloridos, considerada segundo esta lei nas suas relacdes
com a pintura, publicada em 1839, nem a Gramatica das
artes do desenho, de CHARLES BLANC, em 1867, onde
se ilustra e louva a importancia dos mesmos principios
— parecem haver guiado o primeiro impressionismo, em
1874, que se move no interior da sua orbita com os acer-
tos e desacertos da inspiracdo ou do instinto. DELA-
CROIX, que regulava sistematicamente sua obra pelas
ditas leis, fazia-o sob o impulso das suas observacoes na
natureza, nas obras dos grandes mestres, sobretudo em
RUBENS, e nos tapetes e ambientes orientais que o au-
tor de Os Cruzados em Constantinopla ¢ de Mulheres de
Algel havia conhecido em suas viagens, a partir de 1832.
E assinale-se que somente a sua paleta, de mais cores que
os puros do prisma, deixa-o no humbral da pintara
contemporanea”, pois, segundo o autor de “Los Proble-
mas Del Arte”, “o néo-impressionismo foi quem primei-
ro aplicou, de um modo reflexivo, a técnica divisionista
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da tapecaria, logicamente derivada das leis cientificas da
cor enunciadas por CHEVREUL, BLANC, HELMHOLTZ,
ROOD e cutros sabios, e o quadro de SERAUT Domingo
na grande Jatte, exposto no Saldo dos Independentes em
1884, iaugura a Escola”.

No prefacio do seu livro (“A Ciéncia das Cores”)
ROOD confessa ter-se esforcado para “apresentar, de uma
maneira simples e inteligivel, os fatos essenciais dos
quais dependem, necessariamente, o emprégo artistico
das cores. O conhecimento déstes fatos nao pode, bem
entendido, transformar o primeiro que aparece em artis-
ta. Mas pode, até um certo ponto, impedir pessoas da so-
ciedade, criticos ¢ mesmo pintores, de falar e escrever
sobre a cor de um modo vago, inexato, e por vézes irra-
cional. Iremos mais longe ainda e diremos que o conhe-
cimento real dos fatos elementares serve, freqgiientemen-
te, para indicar aos principiantes a existéncia de dificul-
dades que sdo quase intransponiveis, ou podem, ainda,
quando se encontrem éles embaragados, mostrar-lhes a
natureza do obsticulo que os detém. Em uma palavra:
uma certa instrucao elementar poupa aos artifices inuteis
esforcos”,

Conta GUYAU que, ai por volta de 1873, no final de
uma refeicdo em casa do pintor inglés HAYDON, o poeta
KEATS levanta o seu copo e propde o seguinte e esira-
nho brinde “Desonrada seja a meméria de NEWTON!”
Os presentes ficam realmente surpreendidos e WOR-
DSWORTH, antes de beber, pede explicacoes. “Porque
éle destruiu o pcema do arco-iris, reduzindo-o a um pris-
ma!” responde o autor da proposta. . .. de fato, nao é por
ninguém ignorado o secreto temor que tem os artifices
do belo de ver fenecerem as flores do sentimento ao con-
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tato da luz térrida da ciéncia. Grande, pois, é o mérito
didatico, e, sobretudo, o poder de conviccio do
livro do professor de fisica do Columbia-College de Nova
York, visto que, publicado em Paris em 1881, trés anos
depois ja era decisiva e palpavel a sua influéncia.

Pretendendo, entretanto, valermo-nos dos fundamen-
tos otico-fisiologicos da “sensa¢do produzida na nossa
vista pela luz, segundo a sua natureza ou segundo a ma-
neira pela qual ela é refletida pelos corpos”, precisamos,
inicialmente, antes mesmo de admitir uma correspon-
déncia rigorosa entre o estimulo e a sensa¢do, determinar
quais as cores que devem ser consideradas como “priméa-
rias”.

Os pintores sabem — escrevemos num compéndio
de desenho para a primeira série do curso ginasial — que,
com ftrés cores apenas (VERMELHO, AMARELO e
AZUL) é possivel conseguir, misturando-as, todas as ou-
tras, de maneira mais ou menos satisfatéria. Foi éste co-
nhecimento pratico, sabido e utilizado desde muitos sé-
culos, que serviu de base & “teoria das cores primarias”.

Esta teoria é absolutamentie verdadeira em se tra-
tando de cores-pigmento.

Sob o ponto de vista tedrico, entretanto, a coér ndo
existe fora de nos, ndo ¢ mais do que uma simples sen-
sacdo que varia segundo o comprimento da onda da qual
provém: pois no afd de provar completamente o acér-
to da teoria mencionada acima, DAVID BREWSER che-
gou a sustentar a existéncia de trés espécies de luzes pri-
mitivas ou fundamentais — vermelha, amarela e azul —
cuja mistura, em propor¢oes diferentes, permitiria obter
todas as outras espécies de luzes coloridas, da mesma for-
ma que a mistura dos pigmentos vermelho, amarelo e
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azul levam-nos a obter todas as outras cores na paleta do
pintor.

Infelizmente a teoria brewstiana nio resistiu as ex-
periéncias feitas com os aparelhos de MAXWELL, LAM-
BERT e HELMHOLTZ.

Adctando um outro ponto de vista, o célebre THO-
MAZ YOUNG  estabelece que “cada elemento infinita-
mente pequeno da retina pode receber e transmitir trés
sensacoes diferentes, ou pode-se dizer que cada elemen-
to da superficie retiniana possui trés fibrilas nervosas
destinadas a receber trés sensacoes. Uma categoria dés-
tes nervos ¢é sensivel & acdo das ondas luminosas longas
e produz a sensacdo a que damos o nome de vermelho.
Uma segunda categoria ¢é, sobretudo, sensivel a4 acao das
ondas de comprimento médio que prcduzem a sensacao
que denominamos verde, e, finalmente, a terceira catego-
ria ¢ enérgicamente estimulada pelas ondas luminosas
curtas e determina a sensacdo conhecida sob o nome de
violeta. . .

Publicada no comég¢o do século passado, a teoria de
YOUNG que elege o VERMELHO, o VERDE e o VIOLE-
TA como cores primarias, passou a ter a aceicao quase
unianime do mundo cientifico, depois dos trabalhos que
HELMOLTZ ¢ MAXWELL publicaram sobre ela.

NUEL, entretanto, com a sua autoridade de fisiolo-
gista, classifica-a como mero ensaio do espirito sistemati-
zador que, sem conhecimentos fisiologicos sérios de cro-
matopsia, ensaia supri-los engendrando hipéteses gue, de
medo algum, tém a pretencio de exprimir a verdade real
dos fatos. ..

Desde o prinecipio — dizem MARCEL BOLL e JEAN
DOURGNON na sua recente tentativa de desvendar O Se-
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BERT READ) a um aspecto do mundo que sé é acessivel
ao instinto e a intuicdo, podem ser penetrados por um
espirito que se desenvolveu a partir da sua engenhosidade
deliberada, e que, por conseqiiéncia, s6 pode lutar com
fatos objetivos? Porque nic ouvir o conselho do abalizado
autor de “Education through Art”: “Poderiamos, pelo
menos, tentar a experiéncia de aducar os instintos em
vez de os reprimir. O custo de ndo se obter qualquer re-
sultado ndo poderia exceder o que o mundo ja tem su-
portado e esta agora a suportar”? De mais a mais, quem
sabe se a primeira luz nas trevas que envolvem os domi-
nios estéticos ndo sera acesa pelos instintos educados?

A avalanche metafisica (para a qual a Alemanha
contribuiu com numerosas expressdes (uase impronun-
ciaveis da “Urteilskrafl” ao “des Geschmacksurteils”, do
“einfuehlen” 3 “formal zweckmaessing”) sucedeu-se a
admissao, como colaboradoras, da psicologia empirica e
experimental, da psicologia dos poves, da etnologia com-
parada, da sociolcgia, da teoria da evolugdo aplicada a
investigacao artistica, da historia da civilizacdo e da his-
toria da arte. ..

Claro ¢ que, nem por sonhos, pode-se esperar que a
“ciéncias das formas” (que é como ETIENNE SOURIAU
define a estética no seu “L’avenir de 'esthetique’) possa
servir, pelo menos na hora presente, como fundamento
unico & resolugdo do problema da cor na composi¢io de-
corativa.

-
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Na idade média, a tendéncia generalizada para o
simbélico também encontra aplicagdo nas cores. Estas
(as cores simbolicas) passam do brazdo aos vitrais, aos
moveis, ao vestuario. No simbolismo do XVI século, as
trés cores — azul, branco e vermelho — significam, res-
pectivamente, “constancia”, “modéstia”, “coragem” ou
“altivez”.

“O decorador procura antes embelezar uma super-
ficie por meio de uma coér do que representar objetos na-
turais. Frequentemente serve-se éle das cOres mais ricas
e mais intensas e realca-lhes, ainda, o efeito, pelo em-
prégo freqiiente do dourado e do prateado ou do branco
e do préto. Escolhe sempre as combina¢oes mais belas e
sugestivas e ndo procura nunca, sériamente, fazer com
que a vista penetre além da superficie decorada. Evita
a representacdo exata dos objetos naturais, substituindo
essa por formas convencionais que servem & variacdo dos
efeitos e fornecem um pretexto & introducéo de cores que
“sejam belas por si mesmas, independentemente do objeto
representado. A representacdo exata e verdadeira dos
objetos naturais assinala o declinio e a decadéncia da arte
decorativa™.

Poder-se-a tomar, como fundamento especifico, os
exemplos policrémicos da decora¢do do passado, para a
solu¢cdo dos problemas da cor da moderna composicdo
decorativa? Basta lembrar as violentas palavras de
VIOLLET-LE-DUC pulverizando a “pretensa tradicao”
— modernamente, na Franca, quando se trata de, artis-
ticamente, criar algo -— “pensa-se no mobiliario de
Luis XVI, de MARIA ANTONIETA, de Luis XIV ou da
Renascenca e produz-se um arremédo que, certamente,
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CONCLUSAO

Se ¢ verdade que “o historiador da estética segue as
etapas do seu poderoso avancar, no qual (e eis outra ma-
gia do pensamento) o vencedor, em vez de perder forcas
ante os golpes que o adversario lhe inflige, adquire com
éstes golpes novas forcas, e & eminéncia desejada chega
repelindo o adversario e, entretanto, na sua companhia”
nao menos verdadeiro é que tal “eminéncia” ainda se nio
tornou um novo Sinai de onde alguém trouxesse as Ta-
buas da Lei reguladora do cromatismo artistico na com-
pesigao decorativa. Impossivel é negar, entretanto, o
efeito psicolégico produzido pelas cores ja longamente
mencionado por GOETHE no seu célebre “Zur Farben-
lehre”, mesmo porque as mais recentes experiéncias com-
provam que o vermelho entusiasma, que o alaranjado es-
timula, que o verde ¢ repcusante e que o azul predispoe a
tranqiiilidade organica e ao banimento de idéias fixas:

Se, indiscutivelmente, o binémio.

“COR-PIGMENTO” + “COR-LUZ”

Ainda ndo foi resolvido de maneira tio amplamente
satisfatoria que permita uma fundamentacio 6tico-fisio-
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