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INTRODUCAO

Sendo a arte o utnico meio pelo qual o artista possa
exteriorizar suas emocoes, seu nivel intelectual e artistico,
vemo-nos em séria dificuldade para seguir a forma da
lei, a qual exige para fins de concurso ao provimento da
catedra de Modélo Vivo, a apresentagao de tése. Ora, por
tése, subentende-se algo de novo, original e o artista so
podera apresentar originalidade por meio de sua obra;
descrevé-la nao cabe a éle e sim aos criticos de arte. Nossa
tése deveria ser, como bem disse o prof. Alfredo Galvao,
a apresentacao da propria produgao artistica e nao a
literdria.

O ensino artistico, sabemos por experiéncia secular,
sempre foi ministrado praticamente; o mestre corrige exe-

cutando para o aluno e éste aprende seguindo o exemplo
do mestre.

Foi éste, desde a aurora das artes, o unico meio da apren-
dizagem. Anles da criagao das escolas, o discipulo con-
vivia com o mestre em sua oficina, auxiliando-o no tra-
balho diario.

Abstraindo a parte subjetiva da arte, a técnica dificil-
mente podera preencher os requisitos de tése, porquarito
0s processos maleriais de representacao (em nosso caso
o desenho) ja foram executados, estudados e repetidos.
Ha milénios, os artistas tentam, pelos meios objetivos,
diferencarem-se dos demais e a prova estd no fato de os
pseudo-modernos que, apesar dos esforgos para criarem
novas formas, sempre incidem nas ja existentes.

O programa do curso de desenho artistico de nossa

Escola de Belas Artes é tradicional, logico e eficiente na
preparacao de alunos para o inicio das especialidades: pin-
tura escultura e gravura. O que podemos é sugerir a sua
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ampliacao, medida esta que ja@ vem sendo objeto de co-
gitacao por parte dos poderes publicos. Esta ampliacao
seria no sentido da atualizacao e adaptacao do desenho
as necessidades hodiernas.

Na realidade aprendemos o desenho em nossas escolas,
apenas em grau suficiente ¢ como elemento de esboco
ao quadro e a escultura. A profissao ou carreira do dese-
nhista ainda nao faz parte de nossos cursos.

Partindo do principio de que o desenho é arte indepen-
dente, por meio déle podemos representar tédas as nossas
emocoes. Ele pode, por si mesmo, constituir uma obra
de arte.

Como exemplo de artistas que se celebrizaram como
desenhistas, figurando seus trabalhos em pé de igualdade
com as esculturas e pinturas, citamos Leonardo, Miguel
Angelo, Diirer, Gustavo Doré, Gavarni, Lagata, Chabelitz,
Brown, Matania e outros.

Devemos também considerar o desenho como sendo,
das artes pldsticas, o ramo mais difundido e aplicado em
nossos dias. Haja vista para sua importdncia na objeti-
vacdo, nas artes literdrias, na propaganda, ndo falando
déle como elemento de distracao, no desenho animado.

Do que ficou exposto acima, para fins de atualizacao
'do desenho sugerimos, nao a modificacao do curriculo
| vigente, mas a extensao de seu curso, com a creagdo do
|| ensino do desenho de memdria, do panejamento e costu-

| mes histéricos, da composicao, adaptando-a a ilustragao,
| e o desenho de propaganda, precedidos de suas respectivas
técnicas.
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O DESENHO NA PREHISTORIA

O homem, em seu desejo incontido de objetivar seu
élam criador e as impressoes sentidas, cria as artes plas-
ticas.

De inicio, segundo a lenda grega, Debutade contorna
com o carvao a sombra de seu noivo refletido na parede.

Todavia, sua verdadeira origem remonta a milénios
antes, quando a Furopa ainda era parcialmente coberta
pelas geleiras. O homem das cavernas deixou-nos o tes-
temunho de seu pendor artistico através de seus desenhos
de bisontes, rénas, mamoutes, cenas de cacadas etc.

Dessas obras, as mais importantes localizam-se na Es- |
panha e Franca. As paredes da caverna de Altamira ..
(Espanha), os desenhos das grutas de Gourdon (Franca)
nos mostram trabalhos magnificos, nas mais variadas ati-
tudes, alguns com os contornos aprofundados, levemente
coloridos, outros ja com as caracteristicas do desenho

_erudito, contendo propor¢ao, movimento, sintese da forma,
delicadeza do traco e expressao.

E’ quasi impossivel estabelecer a idade dessas obras;
apenas sabemos pertencerem a dois periodos da idade
paleolitica média, ou seja, ao Aurignaciano e ao Solu-
irense e ao primeiro periodo da paleolitica recente ou
Madeleniano. Os geb6logos calculam de 50 a 100 mil anos
antes de Cristo. ' :

Pois bem, ésse desenho foi, por milénios, o objetivador
de ideias. Talvez a escultura rudimentar tivesse sido em-
pregada, se bem que suas trés dimensoes absorvessem
mais tempo e esforco, sacrificando a espontaneidade da __

moderna que subordina a creacao artistica as condigh&
de cultura, instrucdo etc., éstes artistas nos legaram§fde-g
senhos com todos os requisitos da verdadeira obra de & )
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Na idade neolitica primaria;, o homem, com a vida
melhor organizada e interessado nos fenémenos naturais,
abandona os motivo zoomorfos e seu desenho é sobretudo
ornamental, aplicado na decoracao dos objetos de uso,
tais como a ceramica, as armas etc. .

Na idade nedlitica secundaria, inicia-se a arquitetura

' monumental, construida em pedra, chamada Megalitica

que consiste em timulos de pedras reunidas e com

. cobertura (Dolmens e Menhires) e outras construcdes de

- blocos de pedras em circulo ou retas, com traves super-
| postas chamadas “Cromlech” .

Nesse periodo, o homem ja conhecedor do bronze (cuja
témpera perdeu-se) e posteriormente do ferro, muda pau-
latinamente seus costumes: de cacador e colhedor de ali-
mentos faz-se pastor e plantador, se bem que em estagio
ainda rudimentar.

Tornando-se sedentario, vé o nimero de seus utensilios |

aumentado. Comega, entao, a trabalha-los. A arte, de
“espontanea, passa a ter cunho eminentemente utilitario.

|

Nao é mais executada com o fito de diversao, mas como
motivo purdmente decorativo.

Dai ao principio de nossa era, o desenho perde a essén-
cia de arte pura. Ndés o vamos encontrar entre povos de
toddas as épocas, mas, em condicdes primitivas, idénticas
as dos paleoliticos. Tais sdo os desenhos dos esquimos,
indios americanos, bosquimanos, australianos.

O DESENHO NA AMERICA PRE-COLOMBIANA

Como em todos os continentes, sofremos, na Ameérica,
transformacdes orogénicas; passamos pelas eras Azodica,
Pxotozoolca Pdleomlca, Mezozoica e Cenozoica, corres-
pondentoq as éras Primaria, Secundéria, Terciaria e Qua-
' ternaria. Na era Quartenarla tivemos 4 periodos glaciais
e 3 interglaciais O homem provavelmente apareceu no
terceiro interglacial e sua origem na América ainda ¢
problema obscuro. Diversas hipoteses foram formuladas
pclos cientistas, mas, quer seja o americano orlgmar}o
da Asna, remdnescente da Atlantida ou mesmo autoctono,
o fato é que suas culturas consideramo-las nascidas em
nosso continente.
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Dessas culturas, a mais antiga, segundo Artur Pornansky,
foi a de TITHUANACU, cérca de 10.000 a 20.000 anos
A.C. Floreceu as margens do Lago Titicaca, nos Andes.
Dela restam-nos as ruinas de “Pumanpuci”, “Acapana”
e Kalassaia.

Sob o ponto de vista artistico-arquiteténico, a “Puerta
del Sol” confirma sua alta importancia como civilizagao.
Quanto as esculturas, deixam a desejar: sao ainda de fa-
tura grosseira e muito estilizada. Entretanto com o prosse-
guimento das escavagoes, possivelmente em futuro pro-
ximo, teremos provas mais concludentes s6bre seus conhe-
cimentos em desenho e pintura.

Essa civilizacao, segundo ainda Pornansky, deu origem
as demais das Américas: a pré-incaica, sediada em Machu-
Pichu e Sacsassuanan e, posteriormente a Incaica e, da
Ameérica Central até ao Iucatam, a dos Maias.

Em sua “Historia do Mexico”, (1935) Alfonso Teja
Zabre diz que a aparicao das primeiras tribus nomades
no novo mundo, de origem asiatica ou autoctona, apa-
receram a 5.000 anos A.C.

No periodo arcaico a regido planaltina do México e
Ameérica Central foi povoada pelos Otomies, Tarrascos e
Huastécos que tiveram um principio de agricultura, cera-
mica, tecelagem etc. Mais tarde baixaram e ocuparam
as terras timidas da Zona temperada.

O periodo Maia, calcula o autor citado, iniciou-se em
600 A .C., durando a prehistoria Maia até 176 A.C. Desta
data até 376 D.C., comeca entao a verdadeira cultura
com a fundacao das cidades de Copam, Tikal e Palenque;
em 530 D.C. fundacao de Chichen-Itza e finalmente em
629 D.C. apogeu e decadéncia.

Entre 964 e 1191, periodo da liga de Mayapan, ocorrem
o nascimento e apogeu de Chichen-Itza e Uxmal. Em
1448 os Maias abandonam Chichen-Itza, sob forte influ-
éncia Mexicana ou Aztéca que os absorvem por completo.--

Outra civilizagdo importante foi a Tolteca, come&da
em 10(}0 A.C. com Quetmlcoatl 1m;grada do N.

(1000). E por flm 0s Aztécas que, partmdo de Azt
(terra das garcas ou lugar onde amanhece), locahza’da
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ao norte de Sonora e Sinoioa, ilha do goélfo da Califérnia,
conquistaram e dominaram as demais culturas até a vinda
dos europeus.

No periodo abrangido pelo pequeno retrospecto histo-
rico atraz apontado, vamos encontrar o desenho, ora su-
bentendido em esculturas e baixos-relévos, ora em textos
de escrita hieroglifada e convencional.

A conquista espanhola, a cobica de seus homens e a
intolerancia religiosa, fizeram com que quasi tudo fosse
destruido a ferro e fogo.

As maravilhosas obras de ourivesaria, fundidas em bar-
ras, seus documentos desenhados em telas de Maguey,
peles de animais, ou na palma chamada ICXOTL, quei-
mados em nome da civilizacao crista.

Apesar déstes documentos ou codices ainda nao terem
sido decifrados em sua esséncia, todavia, sob o ponto de
vista artistico, sao de real valor, sobretudo em relacao
a historia do desenho nas Américas. Levando em conta
a época em que foram desenhados (1000 anos D.C.),
alguns déstes codices, notadamente o “Troiano Cortesiano”
e o de “Dresden”, apresentam-nos figuras bem delineadas
e com profundo senso de proporcao. Existe também um
fragmento de pintura mexicana (Chichimecas), chama-
do mapa Tlotzin em que aparecem trés reis chichimecas,
Xolotl, Nopaltzin e Tlotzin, chegando ao vale do Meéxico
em companhia de suas esposas. Chichimeca ¢ também o
fragmento chamado mapa Quinatzin em que figura um
cacador flexando um quadrupede. Exemplo tipico do de-
senho mexicano é a pagina do “codice de Osuna” na
qual sao representados cenas de plantio e tecedura, se
bem que pouco posterior a conquista.

Os Maias do Iucatan e os primitivos habitantes de
Teotihuacan foram notaveis desenhistas. Em Chichen-
Itza, no “palacio dos Tigres”, os cientistas descobriram,
recentemente murais representando cenas da vida Maia,
nada inferiores aos desenhos de outras civilizacoes. Tam-
bém como prova de sua desenvoltura na arte do desenho,
temos alguns TONALAMATIL, ou almanaques de prog-
nosticos de tempo e augtirios para as criangas. Estes de-
senhos sao geralmente coloridos de vermelho, amarelo,
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verde, azul e rosa, sendo que esta tultima coér para a
carnacao humana.

Quando Cortez, com seus 400 infantes, 16 cavalos e 6
pecas de artilharia, desenbarcou em TLAXACALA 0s
desenhistas de Moctezuma I, a guisa de jornal mforma-
tivo, desenharam sobre vaotl todos os movimentos das
tropas Teules.

Como vemos, o desenho foi também entre os america-

nos, um meio de representacdo das cousas e idéias. E
sendo éle a base das artes plasticas, surpreendemo-nos

ante a espléndida arquitetura americana, desde Tihua- |

nacu, Machu-Pichu, Cuco, no sul, até as maravilhas de
Uxmal, Palenque, Chichen-Iza, Labina Tulum, Copam e
cutras metmpoleq da peninsula do Iucatam.
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INSCRICOES LAPIDARES

E’ dada pela maioria de nossos cientistas, as inscrigoes
lapidares ou rupestres apenas valor arqueolégico e etno-
grafico. Todavia, elas concretizam as primeiras manifes-

®tacoes do desenho em nosso pais. Fantasia, produto do

6cio, (ludus hominis) ou manifestagdes artisticas, pouco
importa, o fato ¢ que elas existem espalhadas por todo
o territério brasileiro.

Estas inscrigoes sao em geral de duas naturezas: incisas
e riscadas.

Ch. Fred. Hart supoe serem as incisas mais antigas que
as riscadas.

Ambas aparecem reforcadas por cores,; variando do par-
do-escuro ao vermelho-ocre ou ferrugem, composi¢ao de
barro vermelho dissolvido em azeite. Cré Joao Fanklim
de Alencar Nogueira, ser esta mistura a mesma usada
ainda pelos oleiros do Ceara.

As inscrigdes sao encontradas de preferéncia em pedras
de caminho, penedias e muitas vézes em lugares inaces-
siveis.

Centenas delas foram estudadas e algumas traduzidas
por Bernardo Ramos, Franz Keller Lesynger, Eduard D.
Mathews, Condreau, Ladislao Netto, Paul Ehrenreich,
Martius e outros.

Sob o ponto de vista artistico, das inscrigoes, a mais
importante situa-se no lugar chamado Aredo, a cinco
léguas de Itabira do Mato-Dentro (Minas): véem-se de-
senhos de animais, como o veado, a onca pintada etc. De
trago firme lembra muito as obras das cavernas do pe-
riodo Magdalenense. Outras importantes sao as de Ara-
raquara, no rio lapura; as de Ereré, Uapés, Aguas Belas,
enfim tantas que seria demasiado longo enumera-las.
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A par das inscrigdes repestres, encontramos o desenho
na Ceramica Marajoara, nas igagabas, nas ornamnentacoes
decorativas dos tecidos etc.

Em nosso pais, o desenho com suas verdadeiras caracte-
risticas de arte, iniciou-se durante a dominacao holandesa
com os irmaos Post. Deéstes existem desenhos e esh6gos
espalhados pelos museus do mundo. Em seguida, Zacha-
rias Wagner, natural de Dresden que, a servigo de Nassau,
nos deixou no “Coédice Tierbuch” intimeros desenhos. Sao
portanto, segundo Carlos Rubens, ésses trés artistas os
iniciadores do primeiro periodo (1637, 1644). Segundo
ainda Carlos Rubens, em sua obra “Artes plasticas no
Brasil”, a primeira aula de nu artistico em nosso pais foi
ministrada por Manoel Dias de Oliveira Brasiliense, “O
Romano” como era chamado. No entretanto, o estudo
de modélo vivo com carater oficial, foi inaugurado apenas
a 2 de Maio de 1835, na velha Academia.
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O ENSINO DO DESENHO DE MODELO VIVO

Sendo esta disciplina de ensino eminentemente pratico, |

nao podendo ser ensinada teoricamente, convém que o |

professor, além de artista, conheca a profissao do dese-

nhista. Subentende-se que o pintor ou escultor saibam |
desenhar, mas, via de regra, s6 empregam ou praticam
0 desenho como elemento de esbogo em suas obras, sendo |

que, com os anos, perdem a virtuosidade que é tao neces-
saria, quando aplicada na correcao do aluno.

Na aula de modélo-vivo o mestre deve corrigir dese-
nhando para o aluno. Nao digo que faca todo o desenho,
mas que resolva as partes nao conseguidas por éste.

Vendo o mestre desenhar, o discipulo aprende mais
rapidamente. Este método foi usado por Zeferino da Costa.

Além de estimular, facilita a compreensao do que se

refere a técnica ou processos de execucao. Mas para isso
¢ necessario que o desenho do professor seja, vamos di-
zer, do género realistico, aproximado ao maximo da ver-
dade objetiva, pois, em caso contrario, se for interpretativo,
podera desviar a tendéncia pessoal do aluno, levando-o
a imitacao técnica.

De inicio, o ensino deve ser’ ministrado no sentido da
maior aproximagao da natureza, por razoes de disciplina.

Necessario se faz também esclarecer ao aluno a funcao
desta disciplina, mostrando ser o desenho acessivel a to-
dos, independente, de inclinagao artistica. Como diz Ha-
rold Speed em seu livro “Pratica Y Ciencia del Dibujo”
o desenho académico ¢, em verdade, o iinico que pode ser
ensinado, justamente pela sua aproximacao do natural.
Tem a funcao da disciplina e da educagao visual.

A escola ensina a profissao; a arte tem-na o individuo
ou ndo e a desenvolvera com a aquisi¢ao da técnica .
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0S VALORES NO DESENHO DO MODELO VIVO

Ao contrario do desenho figurado, via de regra copiado
do gésso, oferecendo portanto aos nossos olhos uma im-
pressao homogénea de cdr, e meia tinta resultante do
branco do gésso e da interposicdao do ar, o modélo vivo
nos apresenta maior dificuldade para compreensao dos
seus valores. Tomando como exemplo uma criatura hu-
mana, de raca branca, e abstraindo as sombras, observa-
mos o seguinte:

1° — a coloracao geral, varia em conseqiiéncia da
maior ou menor afloracao do sangue na epider-
me: p.ex. labios, macas do rosto, joelhos e cal-
canhares;

2" — o escurecimento da pele nas regides geralmente
descobertas e expostasa agao do sol, p.ex. o rosto,
as costas das maos etc.;

3" — a diferenca da cor na pele elastica e na lisa;

A i ~ |

4* — cor dos pelos, unhas e mamilos. — No modélo
de coOr préta as palmas das maos e dos peés sao |

claras e as regioes de pele elastica (nadegas e
abdomem) mais escuras.

Apoés estas observagoes, podemos iniciar o estudo dos
valores, marcando a figura sébre o papel em todos seus
detalhes e com os claros e escuros bem definidos, depois
as meias tintas correspondentes ao tom da pele. Na cabeca,
a cor é mais queimada, devido, como vimos antes, a sua
maior exposicao ao tempo. A meia tinta geral deve ser
dada de acordo com a cor da epiderme e também ohede-
cendo as leis da perspectiva aérea, ou seja, em nogQ;de-
senho, escurecendo-a, a propor¢do que se afasta dff dopte '
de luz que ilumina o modélo, caso seja ilumind E&ﬁ-’*«-—:; -5
fuz artificial comumente usada em nossas escolas.§
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A luz, propagando-se em linha reta e em todos os sen-
tidos, perde sua intensidade a proporcao que se afasta
do foco luminoso. O mesmo se da em nosso estudo de
modeélo-vivo: as partes iluminadas da figura humana vao
escurecendo a medida que se distanciam da fonte de luz.
E a sombra, ao contrario, mais intensa nas proximidades
do féco, clareia no afastamento. A razdo é a seguinte:
quanto mais distante, mais participa do ambiente, so-
frendo por conseguinte, reflexos de outros corpos circun-
dantes. '

Devemos observar, ao iniciar os valores, o tom mais
intenso na sombra e o mais claro na luz.

O tom mais escuro geralmente localiza-se na sombra
dos pélos, o mais claro no brilho da péle esticada mais
proxima do foco de luz.

O brilho ou tom mais claro, nunca chega a ser o branco
do papel, primeiro por ser refletido por luz elétrica, ge-
ralmente amarelada e, en: segundo lugar, por estar dis-
tante do observador alguns metros, havendo, portanto
nesse espaco uma camada de ar suficiente para formar
uma meia tinta.

Para exemplificar, podemos colocar junto ao modélo
um pedago de papel branco e o compararmos com outro
em nossa mao.

O Prof. Amoedo aconselhava o uso de um vidro escuro
para através déle se ver o modélo. Anulando as cores,
¢ citado vidro sintetiza o claro-escuro.

A parte mais dificil, no estudo dos valores, reside no
claro-escuro das partes do modélo em penumbra, isto é,
daquelas que, nao recebem diretamente a luz enviada pelo
foco. Al nesse caso, o claro é reflexo projetado indireta-
mente.
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O DESENHO A CARVAO

Até fins da Idade Meédia, o desenho consistia em
formas simples de contérno. Na Renascenca, Leonardo
da Vinci. Miguel Angelo, Adréa del Sarto, Rafael e outros
deram-lhe volume e claro-escuro, estabelecendo regras
para o tracado do lapis, carbonilha)e sanguinea. Primei-
ramente, tracado em paralelas, acompanhando as formas
dos musculos, depois unindo os tragos, formando um som-
breado homogéneo. Mais tarde, inventa-se o esfuminho
a fim de melhor espalhar o lapis sébre o papel. Técnica
essa ideal para o estudo de desenho figurado (gésso),
justamente por requerer tempo e forcar o aluno a maior
fixacao ao modélo. Até o principio do nosso século, foi
a técnica preferida pelos artistas brasileiros. Na verdade,
ela oferece mais recursos para acabamento, mas quando
aplicada ao estudo do modélo vivo, da um aspecto duro
¢ metalico a carnacao.

Com o progresso da técnica na fabricacao do papel para
desenho, apareceu, nos principios do séc. XIX, o papel
“Ingres” o qual, devido a sua bem calculada porosidade
e resisténcia, passou a ser usado de preferéncia para o
estudo de academia.

TECNICA DO CARVAO

O carvao ou “fusain”, talvez tdao antigo quanto o pro-
prio desenho, foi, até bem poucos séculos, usado mais em
eshb6cos. Do séc. XIX para ca, com a invengao do papel
“Ingres”, e do respectivo fixativo os artistas deram a éste
a preferéncia, nao obstante ser combatido por muitos,
entre os quais Harold Speed, que em seu livro “Pratica
y Sciencia del dibujo”, diz ser sua técnica prejudicial ao
aluno, levando-o a fatura desalinhada, nao apropriado
portanto a acostumar o 6lho e a mao a uma expressao
clara e segura.

Entretanto, discordamos de Speed, e achamos pelo con-
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trario, que o carvao, cuja técnica nao é de facil apren-
dizagem, oferece-nos recursos ilimitados de efeitos, obri-
gando-nos a prolangados exercicios. Além diso, sendo mo-
delado a dedo, muito se aproxima da técnica escultorica.
As dificuldades decorrem também do fato de serem os
dédos mais grossos que a ponta do lapis ou do esfuminho,
dai, obrigar-nos a um maior esforco de habilidade ma-
nual, especialmente para a solugao das partes delicadas
do desenho.

O bom desenho a carvao, deve ser modelado a dédo e
executado com frescura e espontaneidade.

Quando muito esfregado, canga o papel, nivelando-o
com os poros e resultando dai, tornar-se o desenho duro
e metalico, mesmo estando bem valorizado.

Para a técnica do carvao trabalhado a dédo, propria-
mente nao podemos estabelecer regras, pois que seu co-
nhecimento decorre de longa pratica e da habilidade ma-
nual de cada um. Todavia aventuramos apresentar alguns
conselhos, a fim de auxiliar o aluno no sentido da sua
mais rapida aquisicdo técnica.

Para se obter o efeito de carnacao devemos observar
a maior ou menor intensidade com que calcamos o dédo
ao espalhar o carvao sébre o papel. Nas partes do mo-
délo em que o tecido for esticado ou brilhante, esfrega-
mos com mais forca e ao contrario, levemente, onde o
tecido for frouxo. Evitamos o uso do dédo quando houver
escuro intenso como por exemplo na massa de sombra
do cabelo ou da regiao pubiana (caso o modélo o tenha
préto), apenas usamos o dédo para formar a “nuance”.

Para a abertura de claros ou toques de luz, usaremos o
miolo de pao em vez da borrocha. Esta por mais macia
que seja, tem o inconveniente de erigar a superficie do
papel.

Outro cuidado que devemos ter, é de sempre usarmos
um lenco ou pano a fim de limpar o sudr e gordura ge-
ralmente contidos nos dedos. Bem secos, deslizam melhor
sobre o papel, dando, em conseqiiéncia o modelado regu-
lar e sem manchas.

Sao estas as pequenas e unicas observacdes que pode-
mos fazer sobre a técnica do carvao. Como dissemos aci-
ma, ela decorre do constante exercicio e do exemplo pra-
ticado pelo professor ao desenhar para o aluno.
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O DESENHO DE “CROQUIS”

Sendo a sintese da forma, requer o desenho de croquis
por parte do estudante conhecimento anatomico e edu-
cacao visual. O aluno podera, desde o inicio dos cursos da
escola, fazer suas tentativas, mas s vira a desenhar bem
depois de conhecer o detalhe do nti académico.

Em verdade, esta disciplina nao se ensina. Pode ser
orientada, e decorre da longa pratica técnica.

Este género, segundo nosso ponto de vista, s6 deveria
ser ministrado no ultimo ano de nosso curso pelas seguin-
tes razoes:

1" — devido a liberdade de marcacao que foge natu-
ralmente da disciplina necessaria ao curso nor-
mal de modélo-vivo. O “croquis” ¢ impressao de
forma; ministrado a jovens inexperientes, além
de os sobrecarregar, desvia-os da constante e ne-
cessaria fixacao ao modélo;

2" — o croquis sendo sintese das formas e dos valores,
s6 podera ser compreendido e praticado apds a
educacgao visual.












O DESENHO DE MEMORIA

Representa éle, o conhecimento maximo do desenho.
Liberta o artista do modélo e é o agente principal na
composicao. E’ neste ponto que vemos confirmada a abso-
luta necessidade do conhecimento anatémico.

Para o estudo déste género de desenho é conveniente
iniciar o aluno fazendo-o reproduzir, em casa, a pose de

modélo-vivo estudada na aula e, se possivel, em tddas as
suas minucias.

Mais tarde, o discipulo tentara compor cenas, aprovei-
tando a pose comum dada em aula. Inicialmente com uma
figura e, mais tarde, acrescentando-lhe outras. Estes exer-
cicios deverao ser sempre de.cor. O professor corrigird
entao os estudos, ensinando as regras comuns de com-
posicao para cada especialidade. Assim, para os estudantes
de pintura, as regras devidas a cada género pitorico; aos
escultores, regras para a escultura interna, monumental
¢ decorativa e, para os gravadores, obedecendo as leis
estabelecidas pela reproducao em série. i

Podemos acrescentar ainda o ensino do aproveitamen-
to do modélo a vida pratica do artista, ou seja, ensinando
ao aluno corrigir as formas geralmente imperfeitas do
homem ou mulher, dando-lhes as linhas ideais. Servindo-
se dos conhecimentos dos canones de propor¢ao humana,
o discipulo podera, sem dificuldades, desenvolver seu
gbsto artistico, o que lhe servira sobremaneira pois, que,
aprendendo, evitara cair no habito muito comum a maio-
ria dos artistas, de, abandonando o lado estético, teimar
em so0 reproduzir o real das cousas.

Belas Artes como bem diz o nome, subentende beleza,
que se integra pela férma, concep¢ao e técnica.
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O DESENHO DE ILUSTRACAO

Em forma de miniaturas em textos, a ilustracdao re-
monta aos tempos da Grécia e Roma antiga, se bem que
6s primeiros exemplos de livros ilustrados, pertengam so-
bretudo a Italia do séc. IV (D.C.).

O Codice Vaticano 3867 é da FEuropa, a prova mais
antiga (obra de Virgilio, ilustrada) .

No séc. V as atividades dos miniaturistas se transferem
para as obras sacras: evangelhos e missais. Primitivamente
com as iniciais ornamentadas (iluminuras) e depois com
as caracteristicas ilustrativas do texto. Cinco séculos de-
pois, sob a influéncia Carolingeana e Otomana, formam-
se, na peninsula italiana, as primeiras escolas; Monte-
cassino, Bobio, Nomantola e Faenza.

No séc. XIII tem inicio o desenho de assuntos profanos,
cavalheirescos e historicos. Nos meados déste mesmo sé-
culo, surgem entao os primeiros nomes de miniaturistas
célebres: Oderisi da Gubbio e Franco Bolognese. Bologna
e Siena, em seguida, criam escolas de miniaturistas ilus-
tradores.

Com a invencao do Xilogravura, a ilustracao toma ou-
tro carater. Ja se podia reproduzir a obra em série. Este
sistema provavelmente originou-se na Alemanha com a
finalidade de reproducgao econémica das cartas de jogar.
Entretanto, atinge grande desenvolvimento com a estam-
pa, cujo aparecimento data de entao, passando dai por
diante a gravura em madeira a ser usada na reproducao
dos livros e codigos preciosos.

Novo processo aparece no séc. XV com a invencao da
gravura a buril, sobre chapas de metal; todos os artistas
do século passam a usa-lo e entre éles, Andrea Mantegna,
Francesco Francia, Botticelli, Pollaiolo e Gerardo del Fora.
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A ILUSTRAGCAO SOB O PONTO DE VISTA ARTISTICO

Fla é, em nossos dias, o ramo do desenho mais im-
portante e requer o conhecimento de tdodas as técnicas,
cultura historica e da respectiva indumentaria, anatomia,
perspectiva etc., e baseia-se quase que exclusivamente
no desenho de memoéria.

Antigamente tinha a funcao de figurar o assunto do
texto, hoje, além disto, compde a pagina, formando um
todo, desenho e composicao tipografica. De seu primitivo
limite retangular, hoje toma as formas mais diversas,
entrando pela composicao tipografica, formando os “re-
corridos” e os “fora a foéra”, enriquecendo, em conse-
quéncia, o efeito decorativo. Forca o artista a apuracdo
do gobsto estético, sublimando a representacao dos séres
ou cousas.

E’ justamente na ilustracao que o artista liberta-se do
modélo, passando a criacao puramente ideal.
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TECNICA EMPREGADAS NO DESENHO
DA ILUSTRACAO

A mais comum e de facil reproducao grafica é a do
Nanquim. Pode ser a pena, a pincel cheio ou pincel séco.

O desenho a pena compreende o tracado em pararelas,
cruzado ou livre.

O pincel cheio é empregado quando o assunto requer
claro-escuro violento, também podendo o trago vir como
no desenho a pena.

O pincel séco, invencao recente, oferece-nos grandes re-
cursos, especialmente nas meias tintas. Consiste no uso
do pincel de volume médio, molhado em nanquim e com
a tinta retirada por meio de uma espatula. O corpo do
pincel resta achatado e quasi séco de tinta, ficando a
extremidade espatulada e larga com as pontas dos pélos
distanciados, lembrando um pente. Usado em papel liso
imprime uma série de paralelas, dando-nos a impressao
do meticuloso tracado de pena ou buril. Quando pincela-
do sbbre papel poroso imita a impressao do lapis. Além
destas vantagens, é de facil reprodugao, bastando o sim-
ples processo da fotogravura ou cliché sem reticula.

Outra técnica empregada na ilustracao é a do crayon
ou carvao, 'tracado a maneira ligeira do “croquis” ou
entao com acabamento e, neste caso, usam-se as meias
tintas por meio do dedo ou do esfuminho.

E, finalmente, as técnicas da aguada do nanquim e a
da pintura a branco e préto, podendo ser o guache ou o
proprio 6leo. Estes processos ddo boa reproducdo pelo off-
set e rotogravura.
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