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I — PANORAMA

Na Europa, em meados do século XVIII forte movimen-
to renova o gobsto arquiteténico da época, determinando o
estilo neocldssico, que se mantém durante uma centaria.
Nasceu em contraposicio ao dinamismo plastico barroco,
esta nova concepcdo do estatico obtida com o emprégo das
formas da arte classica, greco-romana, em que o predominio
dos elementos lineares sdbre os plasticos e a quase total eli-
minacdo da ornamentagio satisfizeram a 4nsia de simplici-
dade e sobriedade da época.

Estando sempre as transformacOes estilisticas condicio-
nadas aos agentes sociais, econdémicos, politicos e técnicos,
encontra-se também nésse periodo, um complexo espiritual
determinante: o entusiasmo absorvente com que se realiza-
vam as escavacoes de Pompéia e Herculano; o estudo das
teorias estéticas por Winckelmann, Lessing e outros; o racio-
nalismo dos filésofos iluministas; e o clima que se formou em
conseqiiéncia da revolucdo francésa revivendo o ideal da an-
tiga Grécia e Roma, periodo em que o proprio Napoledo tor-
nou o neoclissico estilo oficial do seu Império, denominando-
o «estilo imperial».

Movimento conduzido pela classe intelectual, emborg in-
tencionado em principios de pureza estilistica, revela-se frio
€ inexpressivo, quando a preocupacdo da reproducdo de for-
mas e teorias de cultura, que tiveram real valor dentro das
respectivas épocas, predomina. Origina-se, inevitavelmente,
o entorpecimento do poder de criacdo. Aplicado, luminosa-
mente, ao urbanismo désse século, estuda os espacos externos
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nos quais se movimentam maiores aglomerados humanos, so-
licitados pelas conquistas cientifico-técnicas e industrio-eco-
ndémicas, responsiveis pelos inevitaveis problemas surgidos
para a decorrente modalidade de vida. Cria o urbanismo so-
lucGes de ligagdo e locomocdo, de expansio e formagao de ci-
dades, de bairros periféricos, quarteirdes, cidades-jardins, en-
fim, ei-lo amparando a sociedade nas suas intrinsecas ques-
toes contemporaneas.

Renovacdo, que se difundiu por téda a Europa, nio po-
deria deixar o estilo neoclassico de se infiltrar no Brasil, em
donsequéncia da ligacdo e influéncia existentes na época.
Néste pais, porém, sé alvoreceu no principio do oitocentos
encontrando a resisténcia da tradicional férca da arquitetura
barroca, rococ6, vigente na época, que, cedendo lentamen-
te, ainda permaneceu presente durante os primeiros decénios
do novecentos.

Foi ¢ século XIX que acolheu, além de outros de diversa
natureza, acontecimentos politicos marcantes que determi-
naram imediata modificacdo no ritmo do Brasil Colonial: Vin-
da de D. Jodao VI, (1808); Independéncia do Brasil, (1822);
Abolicio da Escravatura, (1888); e a Proclamacdo da Repu-
blica, (1889) . Inicialmente o fator responsavel foi a fixacio da
capital da Monarquia Portuguésa no Rio de Janeiro (vinda da
Corte) que, conseqgiientemente tranformou o panorama social-
econdmico, exigindo a realizacdo de um plano de renovacao ad-
ministrativa, que abrangesse todos os ramos da atividade do
homem. Marcante periodo de renovacdo, que justifica a eclo-
sdo de nova linguagem artistica. : 3

Dentre a série de iniciativas tomadas por D. Jodo VI, assi-
nala-se a criagdo da Academia Imperial das Belas Artes, mar-
co da iniciacdo do estudo sistematizado das artes no Brasil.
Por intermédio de Joaquim Lebreton é contratado em Paris,
um grupo de artistas para que fundasse no Rio de Janeiro uma
escola de arte. Idéia devida a Antonio de Araujo Azevedo, Con-
de da Barca e concretizada parcialmente em marco de 1816,
quando desembarcou no Rio de Janeiro g «Missdo Artistica
Francésa», germem de sélida cultura, que gerou em terras bra-
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sileiras, obras neoclassicas. Formavam esta missdo: o chefe,
Joaquim Lebreton, literato, membro do Instituto de Franca;
Nicolau Antonio Taunay, membro do Instituto de Franca, pin-
tor; Augusto Henrique Grandjean de Montigny, arquiteto; Au-
gusto Maria Taunay, grande prémio de Roma, escultor; Jodo
Batista Debret, pintor; Carlos Simao Pradier, gravador; Segis-
mundo Neukomn, compositor, organista e mestre de capela e
Francisco Ovide engenheiro mecanico.

Cumprindo o programa tracado, logo apés a sua chegada,
Augusto Henrique Grandjean de Montigny recebeu por parte
do Conde da Barca o encargo de apresentar-lhe um projeto para
a edificacdo da «Escola Real». [niciada a construcdo, esclare-
ce Morales de los Rios: «sofreu as conseqiiéncias da apatia do
meio, da eternamente lenta burocracia oficial, da volta de D.
Jodo VI para Lisboa e da intromissio do nefastissimo Diretor
Henrique José da Silva. As obras prosseguiram muito vaga-
rosamente, até que, dez anos depois de iniciadas, tiveram tér-
mo. A cinco de novembro de 1826, ja sob o Impéric Brasileiro,
foi inaugurada a sede da «Academia Imperial das Belas Artes».

Exerceu Augusto Henrique Grandjean de Montigny o car-
go de professor durante vinte e trés anos. Erudito, didatico e
afavel, inimeros valores formou,

Discorrendo sobre a importéincia da abertura da Academia
na sua obra — Grandjean de Montigny e a Evolucdo da Arte
Brasileira — escreve Gonzaga Duque citado por Morales de
los Rios: «A essa colbénia deve a nossa arte g sug dignificagdao».
Sim, afirma Morales de los Rios, «ela dignificou a arte brasi-
leira combatendo a indiferenca e a ignorancia de uma sociedade
em formacao, convertendo o descaso do Govérno em assistén-
cia claramente especificada no Decreto de criacdo dos cursos
artisticos, trazendo valiosa contribuicdo aos esforcos dos ho-
mens de Estado e dos intelectuais, que visavam o progresso da
terra brasileira e contribuindo para a fundacio de uma escola
de arte onde dificil seria funda-la com os elementos existentes>.

Quanto ao aspecto arquiteténico que precedeu ao da Mis-
sdo, Affonso de E. Taunay — A Missdo Artistica de 1816 —
escreve: «Se a arquitetura oficial tinha a seu servico inimeros:
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‘técnicos militares, jA o mesmo néo ocorria com a arquitetura
privada. Esta estava em crise por falta de bons profissionais,
pois tinham desaparecido os émulos e discipulos de Mestre Va-
lentim que sem duvida, foi o mais notavels,

Ao citar Mestre Valentim, torna-se impossivel deixar de
rememorar o grandioso patriménio artistico herdado do Bra-
sil Colonial, em que suas igrejas e conventos sdo verdadeiros
museus dessa época. Estilo que acompanhou os colonizadores
— o Barroco ou Colonial, (século XVII-XVIII) — encontrou
nesta tltima centiria o seu periodo maximo de aclimatacio,
gerando umg expressdo caracteristicamente brasileira. Nessa
fase, trés sfo os artistas que mais se distinguiram:

Anténio Francisco Lisboa — o Aleijadinho — que nasceu
em Minas Gerais, presumidamente em 1738 e faleceu em 1814.
Escultor e arquiteto, trabalhou e realizou em diversas cidades
-de seu estado natal, preciosas obras em madeira e pedra, tan-
to na estatuaria como também na decoragdo. Geniais, suntuo-
sas, encontram-se: nas igrejas de Sfo Francisco de Assis de
Ouro Préto (a autoria do projeto, embora existindo contro-
vérsias, é atribuida ao préprio Aleijadinho); no Santuarip do
Senhor Bom Jesus de Matosinhos de Congonhas do Campo;
nas igrejas de Nossa Senhora do Carmo de Ouro Préto e de
Sabara; na de Sio Francisco de Assis em Sdo Jodo del Rei e
em outras mais.

Chagas, o Cabra, natural da Bahia, considerado «o ponto
de partida do esplendor da escultura na Bahia» por Manoel
Querino, muito trabalhou espargindo o seu invulgar talento ar-
tistico, consagrado por intimeras e preciosas obras, dentre as
quais, citam-se: o monumental grupo de Nossa Senhora das
Dores, Sdo Joao e Madalena, na Ordem Terceira do Carmo ¢
outras.

Valentim da Fonseca e Silva, conhecido por «Mestre Va-
lentimy», nascido também em Minas Gerais, foi educado em Por-
tugal. Contemporaneo de «Aleijadinho», radicou-se no Rio de
Janeiro, onde a sua versatil e talentosa obra traduz a perso-
nalidade désse arquiteto, escultor e toréuta. Dentre intimeras
Tealizacles, féz a capela do Noviciado da Igreja de Sao Fran-



~ cisco de Paula que constitui «suntuoso poema barroco», no di-
~ zer de Gonzaga Duque; a porta da fachada principal da igreja

do Carmo, grande parte das suas decoracdes internas, e a pia
batismal da sacristia; a portada e diversas decoracdes da
igreja da Conceicéo e Boa Morte e os adornos da capela princi-
pal da igreja da Candelaria; o chafariz Lapidario localizado na
Praca Quinze de Novembro (large do Paco); o das Saracuras
para o Convento da Ajuda, hoje colocado na Praca General
Osoério, em Ipanema. Planejou e construiu no vasto terreno
conquistado com o atérro da Lagoa do Boqueirdo da Ajuda, o
Passeio Publico; modelou e fundiu em bronze ou em chumbo,
muitas das suas obras, principalmente as existentes neste Pas-
seio. Desenhou dentre outros objetos de culto, intimeros reli-
cérios, salvas, turfbulos, custodias, banquetas e ldmpadas que
foram executadas em prata, e se encontram no Mosteiro de
Sao Bento, igreja do Carmo, Santg Rita, ete.

Eis, portanto, que ésse movimento de arte vibratil que atin-
ge seu apogeu com a criacio inesgotavel désses artistas seguidos
por outros de sua época, alcancou uma unidade, isto é, carac-
teristicas constantes em composicoes diversas. Obras ainda
dessa fase se prolongaram durante os primeiros decénios do
oitocentos, ora conservando o seu plano inicial, ora modifican-
do-o de acoérdo com o gosto do momento.

Apés o ano de 1808, a cidade do Rio de Janeiro foi a area
de maior expansdo das Artes, pela situacdo privilegiada que
desfrutou. O consegiiente aumento de populagio, o desenvolvi-
mento cultural, comercial e industrial exigiram nio s6 modifi-
cacOes urbanisticas, mas também um surto febril de constru-
coes em que ruas foram inteiramente edificadas.

Século de aspiracOes politicas, tumultuosas viveu em tdo
curto espaco de tempo quatro formas de govérno: o Colonial,
o Real, o Imperial e o Republicano. Pouco homogéneo, portan-
to, reflete a precipitagdo dos fatos, ndo permitindo fixacdo es-
tilistica.

Focalizando o conjunto arquitetdnico oitocentista no Rio
de Janeiro, assinala-se conseqiientemente o estilo neoclassico,
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presente até as ultimas décadas do século, embora por volta de
1860 ja se observe a edificacdo a caminho do ecletismo. Além
das realizacOes do barroco colonial ainda presentes, no inicio
do séculp XIX encontram-gse também as do neogético, oriundo
do Romantismo, estilo usado principalmente nos edificios re-
ligiosos, aparecendo de modo geral nos demais o emprégo das
ogivas nas janelas. Movimento que se definiu na Europa no
principio do oitocentos, estigmatizou o Romantismo com o seu
vasto e complexo programa espiritual a musica, a literatura, a
pintura e em parte a escultura, conduzindo a arquitetura a re-
vivescéncias do goético e finalmente ao ecletismo.

Fator preponderante de renovacdo, nio s6 nas realiza-
coes arquitetdnicas como também nas demais manifestagGes
das artes plasticas do fim do século XIX para o XX, foi a
«Revolucdo Industrial» que substituiu o trabalho manual pelo
da méaquina. Prende-se igualmente a fase oriunda da «Re-
volucdo Industrialy, o estilo «Art Nouveau» iniciado na Bél-
gica, que influenciou com intensidade tédas as modalidades de
arte até a primeira guerra mundial. Baseado em principios
que negavam g continuacdo do passado, considerada inade-
quavel as diferentes concepcbes da vida da época, conduz a
livre estética, isto é, a liberdade de qualquer férmula de estilo;
propoe sem nenhuma teoria orgénica-estética uma nova con-
dicdo ditada por continua pesquisa de materiais e sug aplica-
¢a0, o que originou uma nova fisionomia cujos elementos de-
corativos sdo inspirados na natureza. Desenvolveu-se com ex-
pressio na decoracdo de interiores, dando ao homem maior
conforto por meio da obtencio de resolucoes estéticas de acor-
do com a funcdo do objeto; na ilustracio de livros, encaderna-
cdo, desenho de publicidade, etc., material que se exibiu nas
caracteristicas exposicdes da época. A producdo em série no
Rio de Janeiro ndo teve logo a devida compreensdo. Super-
aquisicOes desprovidas de bom gosto, de obras exclusivamente
industriais — moveis, tapecarias, etc., — originaram um pseu-
do-luxo caracterizando um periodo de transicdo. Fachadas so-
brecarregadas de ornamentaces e elementos construtivos pre-
sos a moldes comerciais denotam o desequilibrio que essa no-
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va modalidade de trabalho, ao introduzir-se, deu a concepcao
arquitetonica no fim do século XIX.

D3 descoberta do ferro, grande foi a sua aplicacdo cons-
tituindo mesmo um delirio em alguns paises da Europa. No
Brasil, entretanto, ela foi limitada; no Rio de Janeiro um
dos exemplos remanescentes, mais caracteristicos é a Torre
Eiffel .

- Em seguida a esta surge a do ferro ligado ao cimento
(concreto armado) conquista técnica, que trazida para o Bra-
sil e aceita com excepcional compreensdo, integrou-se na ex-
pansdo da obra de criacdo da arquitetura contemporinea.

Dentre os fatos e realizacGes do século XIX, inquieto re-
ceptaculo de diversas experiéncias, lastro imponderavel do
progresso hodierno citam-se:

1808 — Chegada de D. Jodo VI com a Cérte ao Rio de Ja-

neiro.

— Abertura dos portos.

— Conselho de Estado, o Conselho Superior Militar e o
de Justica.

— Mesa do Desembargo do Paco e da Consciéncia e
Ordens.

— Casa de Suplicacdo.

— Capela Real.

— Real Arquivo Militar.

— Tipografia Régia.

— Erario Régio e Conselho da Fazenda.

— Gazeta do Rio de Janeiro.

— Intendéncia Geral da Policia.

— Corpo dos Dragdes da Independéncia.

— Fundacio do primitivo Banco do Brasil.

— Laboratério quimico-farmacéutico do Exército.

— Tribunal da Junta do Comeércio.

— Contadoria da Marinha.

— Inicio da Formacédo do Jardim Boténico.

— Fundacdo da primeira Fabrica de Pdlvora e Fundi-
cdo e Torneacdo de pecas de artilharia, & margem da
lagoa Rodrigo de Freitas.
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— Escola Naval.

1809 —

1810 —

1811 —

1813 —

1815 —

1816 —

1818 —

1820 —

1822 —

1824 —

1826 —

1827 —

1828 -—

Alvarad que fundou a Industria Brasileira.

Escola Médico-Cirtrgica.

Corpo da Guarda da Policia.

Criagdo da primeira Biblioteca Publica, formada com
os livros que D. Jodo VI trouxe de Portugal.

Real Academia Militar,

Quartel General.

Retificacdo do rio Joana.

Fundacdo do primeiro teatro, o Real de Sa@o Jodo,
chamado depois Teatro Imperial de D. Pedro de Al-
cintara e finalmente Jodo Caetano.

Elevacido do Brasil a categoria de Reino Unido ao de
Portugal e Algarves.

Instalacdo do Erario Régio e Casa da Moeda em edi-
ficio proprio,

Chegada ao Rio de Janeiro da Missdo Artistica Fran-
césa.

Construcido das primeiras moradias para serem alu-
gadas a gente pobre; precurséras da habitacdo pro-
letaria.

Inauguracdo do chafariz com repuxo, dois tanques e
vinte e duas bicas, instalado no Campo de Santana.
Inauguragio do Templo dos Ingléses na rua dos Bar-
bonos, hoje Evaristo da Veiga.

Dia do Fico.

Independéncia do Brasil.

Inicio da construcdo do primeiro grande dique, ter-
minada em 1860.

Primeira turma que concluiu o curspe da Academia
Imperial da Marinha.

Formacéo do Gabinete Inglés de Leitura.
Inauguracido da Academia Imperial das Belas Artes.
Formacao da primeira Pinacoteca.

Fundacdo da primeira Tipografia por Pierre Plan-
cher, e do Jornal do Comeércio.

Fundagido da Sociedade Auxiliadora da Industria Na-
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% cional.

1829 — Realizagdo da primeira Exposicdo Escolar no Bra-

' sil: Exposicdo da Classe de Pintura Histérica na Im-
perial Academia das Belas Artes.

— Fundacio da Academia de Medicina.

- 1830 — Vinda do tilburi de Faris para o Rio de Janeiro,

. = Venezianas aplicadas 2 metade inferior das janelas.

- 1834 — Abertura da primeira Sorveteria.

- 1837 — Fundacio da Igreja Metodista.

] — Fundacao do Colégio Pedro II.

- — Primeira linha de 6nibus de tracdo animal.

b 1838 Fundacdo do Instituto Histérico e Geografico e da
Revista.

— Arquivo Publico.

. 1840 — Criacdo do primeiro Cemitérig Publico, com a aqui-

sicdo da Fazenda do Morundu pela Santa Casa (Ce-

1 mitério de Sao Francisco Xavier — Caju —).

- 1841 — Organizacdo da Sociedade dos Coches para enterros

que passou para a Santa Casa em 1861.

' 1843 — Fundacdo do Instituto Homeopatico Brasileiro.

1843 — Emissio dos primeiros Sélos Postais, os chamados
«Olho de Boi».

— Inauguracdo da primeira «carreiras de Barcos a Va-
por, comunicando Saco do Alferes nas proximidades
da Gambo6a com Botafogo.

— Primeiro atelier de Fotografias.

— Fundacao da Sociedade Literaria do Rio de Janeiro,
atual Academia de Letras.

1844 — Fundacéo da Escola de Homeopatia.

'- — Fundacio da Federacdo Espirita Brasileira.

11845 — Fundacdo da principal Companhia de Seguros — Ar-

] gos Fluminense.

846 — Construcio do Chafariz de Benfica.

347 — Criacdo no centro urbano do primeiro sistema de

Méao e Contra Mao para veiculos.
8 — Construcdo da fonte do Largo do Boticario.
850 — Primeira Corrida de Cavalos.
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*= — Uso das calhas e dos condutores.
— Projeto para estender o cais e docas do Calabouco
a entrada do Flamengo.

— Empapelamento das paredes em substituicdo a pin-

tura.

1851 — Primeiras Regatas.

1852 — Fundacdo do Telégrafo Nacional — Morse.

1853 — Calcamento de paralelepipedos.

1854 — Inauguracdo da Companhia de Géas para iluminacao
das ruas principais da cidade.

— Publicacdo da primeira Histéria Geral do Brasil —
Varnhagen, Visconde de Forto Seguro.

— Fundacdo do Imperial Instituto dos Meninos Cegos.

— Inauguragio do primeiro trecho da Estrada de Ferro
Maua. Nao s6 foi a primeira via férrea do Brasil,
como também, da América do Sul.

1855 — Primeira Exposicdo de Arte Grafica e Aparelhos Me-
canicos norte-americanos, realizada na sede do Ins-
tituto-Geografico.

1856 — Organizacdo do Corpo Provisorio de Bombeirog da
Corte.

1857 — Publicagio do Guarani — José de Alencar.

1858 — Fundacdo da Escola Central.

1859 — Inauguracgdo da primeira linhg de bondes.

— Primeiro bonde puxado a burros da Companhia de
Carris de Ferro que percorreu o trecho da Cidade a
Boa Vista na Tijuca.

— Fundacio da Beneficéncia Portuguésa.

1860 — Inauguracdo do Canal do Mangue.

# — Inicio da fabricacdo da cerdmica artistica ligada a
arquitetura.

— Inicio da arborizacdo nas ruas.

— Primeiros cartazes de propaganda.

1861 — Reflorestamento das montanhas da Tijuea.

— Primeira Exposicio Nacional de produtos agricolas,
industriais e obras de arte. :

1864 — Conclusdo da primeira réde de esgétos.

I+
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3 — Fundagdo do Liceu Literario Portugués.

— Instalacdo do primeiro Prado do Jéquei.

70 — O Guarani de Carlos Gomes, no «Scala de Mildo»,

71 — Inauguracdo do Teatro Lirico, antigo Imperial Tea-

. tro D. Pedro II. :

— Inauguracdo da primeira Escola Municipal Sdo Se-
bastido, construida na Praca 11 de Junho, demolida
para a abertura da Avenida Getulio Vargas.

878 — Primeiro Telégrafo Submarino.

— Inicio da fabricacdo de azulejos brancos.

- — Reforma feita no Campo de Santana. Jardins de
Glaziou,

— Ligacdo do Brasil & Europa pelo cabo submarino.

— Fundacéo da primeirg Escola Normal.

— Construc2o do primeiro edificio de cinco andares.

- &= — Inauguracdo do primeiro reservatério de agua proé-

- ximo do morro do Pedregulho, obtido com a realiza-
¢do da primeira réde de abastecimento de agua com
reservatorios em diversos bairros (E. de Ferro Rio
D’Ouro) .

— Instalacdo dos primeiros telefones.

— Inauguracio do «Teatro Varietées atual Teatro Re-
creio.

— Formacdo do Grémio de Professores.

— Fundagio da Associagio dos Empregados no Comér-
cio do Rio de Janeiro.

— Fundacdo da primeira Escolg de Advocacia.

— Jbgo de Bicho, antes, das Flores.

— Fundacdo do Clube Naval.

— Fundacdo da Fabrica de Tecidos Carioca.

-—— Abertura ao trafego de tdoda a Estrada do Corcovado.

— Fundacdo da Caixa de Amortizacdo.

— Abolicdo da Escravatura.

— Fundacao do Institutp Pasteur,

— Fundacfio da Casa Séo José para menores desvalidos.

— Proclamagdo da Republica.

— Fundacio do Loide Brasileiro.




1891 —

Abertura do Tinel Velho.
Primeira tentativa de construcio da Avenida Nie-
meyer, pela Cia. Viacdo Férrea Sapucai.

1892 — Circulagdpo do primeiro veiculo elétrico (bonde) na

1893 —

1895 —

1896 —

1897 —

América do Sul — Rio de Janeiro — da Cia. Ferro-
Carril Jardim Boténico.

Fundacdo da Associacdo Cristd de Mocos na Amé-
rica do Sul — Rio de Janeiro —.

Aparecimento do primeiro automével movido a va-
por no Rio de Janeiro, importado da Franca pelo ora-
dor e jornalista José do Patrocinio. Com ésse mes-
mo automével é que se deu o primeiro desastre de
veiculos dessa espécie no Rio de Janeiro.
Inauguracdo da substituicio da tracio animal pela
elétrica nos bondes da Companhia de Ferro-Carril
Carioca e da passagem das linhas sobre os arcos da
Carioca, ligando o morro de Santa Tereza ao de Santo
Antonio.

Primeiro veiculo a motor para transporte de carga.
Lancamento da pedra fundamental do Asilo Gongal-
ves Araujo.
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cao existente entre descobertas, fatos ou iniciativas es-

trangeiras e sua introducdo no Rio de Janeiro.

EXTERIOR

RIO DE JANEIRO

carvio na extracdo do ferro.
A industria do ferro desen-
volveu-se rapidamente até 1855,

Tipo moderno de privada.
Réde de esgltos; em Londres
(1815), Paris (1824), Hamburgo
(1842) .

na de costura.

nica.

|

;
|

!
|

Substituicio da lenha pelc[l 1808 |

1857

1

86

2

1864

Patente da primeira maqui- | 1851

| Fundacio da primeira fa-
brica de pélvora e fundicdo
e torneacio de pecas de ar-
tilharia, & margem da lagéa
Rodrigo de Freitas.

Em 1850 j& havia no Brasil
cinco pequenas industrias de
metalurgia. Deve-se & inicia-
tiva de Maud a primeira gran-
de fundicdo, e a construcido
naval na Ponta de Areia no
Rio de Janeiro, donde sairam
muitos navios para a mari-
nha imperial durante a guer-
ra do Paraguai.

De 1865 a 1868, além da
conclusi@o das construcbes ja
comecadas, féz-se no Brasil
dez vasos de guerra. Hé mais
de um século que se conhece
o carviéo nacional, foi a guer-
ra de 1914, que dificultando
a importacdo forgou a sua
exploracio e beneficiamento.

Contrato para a construgéo
da réde de esgbtos no Rio de
Janeiro.

“The Rio de Janeiro Im-
provements Company Limi-
ted”.

Inauguracido da réde de es-
gotos da Gloria.

Primeira maéaquina de cos-
tura Singer.

Fundagdo da Escola Politéc- | 1853! Fundacio da Escola Cen-

| tral, mais tarde (1874) Esco-
| la Politécnica.
I
l
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1795

1798

1798

1801

1801
1802

1804
a
1813

— Londres —

1336i

|
)|
I
Uso do géds na habitacéo |

Obteve nessa época a “So-

! | cieté Anonyme du Gaz”, o©

|
|

Formacéo da Associacdo para | 1818
a construcdo da casa popular |
|

|
Fundacio do “Conservatoire | 1856 |
des Arts et Metiers” na Franga.

!
|
|
l
1
1
! |
i
|
|
e 4
|
|

Primeira Exposicio Nacional | 1361

|
|
i
industrial em Franca. I
|
|
|

1808

I

|

Jenner criou o método da| 1903
vacina contra a variola. |
1
|
i

Jacquard apresenta na Expo-| 1882
sicBdo da inddstria nacional de
Paris o modélo do tear mecid-
nico.

Emprégo de trilhos para| 1858 |
transportes com tracio animal. | 1859

Primeiro navio a vapér. 1843
| |

Grandes realizacboes no esti-
lo neoclassico instituido por

!

|

| 1816

|
Napoledo. |

|

I

| priviléegio para a iluminagao
| publica e particular nesta
| Capital por gés corrente.

Construcio das primeiras
moradias para serem aluga-
das &4 gente pobre. (Casa po-
pular) .

O arquiteto Francisco Joa-
quim Bethencourt da Silva
funda a Sociedade Propaga-
dora das Belas Artes que
mantém o Liceu de Artes e

| Oficios.

Primeira Exposicio Nacie-

| nal de produtos agricolas, in-
| dustriais e obras de arte.

Exposicio Nacional come-
morativa do centenirio da
emancipacio comercial e in-
dustrial do Brasil.

Oswaldo Cruz inicia a obra
de saneamento do Rio de Ja-
neiro e impde a vacina obri-
gatoria.

Inauguracdo da Fabrica de
Tecidos Caridca.

Inauguracdo da primeira li-
nha ferro-carril.

Inauguracdo da primeira.
carreira de barcas a vapor.

Projeto em estilo neoclas-
sico da Academia Imperial
das Belas Artes e a seguir o
da Praca do Comércio que foi
inaugurada em 1820.
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: I
Profbigio dos sepultamentos| 1840

| nas igrejas e seus contdrnos
na Franca.

Napoledo reconstitui “I'Eco- | 1826
" | 1e de Beaux-Arts” em Paris. |

Miaquina de escrever. | 1861

Criacdo do cemitério publi-
co de S. Francisco Xavier —
(Caju).

Inauguragio da Academia
Imperial das Belas Artes.

|  Vinda do tilburi de Paris
| para o Rio de Janeiro.

Inicio da Estrada de Ferro
Central do Brasil. Em 1877
atingiu a capital de S. Paulo.

Estrada de Ferro Curitiba

| a Paranagud — obra prima

[
I

|
i

|
|
|
l

|
|

Invencédo do tilburi. || 1830
Primeira ponte ierroviérla‘ 1855
sobre o rio Gauless em West
Auckland, l
|
l i
| 1882 |
|
I
Primeira locomotiva. 1854
Projeto de magazine em| 1848
Berlim, de K. R. Schinckel.
!
Telégrafo elétrico Morse. | 1852
: Retratos pelo sistema Da- | 1843
‘guerre. Em 1841 provas foto-
graficas. .|
I
i Triunfo da “Gothic Revival” | 1874 }
com o Parlamento Inglés de
Charles Barry e Augustus Tu-
8 gﬁl.

|

da engenharia brasileira —.

A “Baroneza”. Inaugura-
¢io do 1.° trecho da Estrada
de Ferro Mau4, ligando Es-
tréla 4 Raiz da Serra de Pe-
trépolis.

O “magazine Notre-Dame
de Paris” é inaugurado por
Noel Décap. -

Fundagdo do Telégrafo Na-
cional-Morse.

Primeiro atelier de {foto-
grafias.

Imprensa Nacional, proje-
to do arquiteto Paulo de Frei-
tas em estilo gético, inglés.
glés.

Invencio da maquina de
escrever por Francisco Jofo
de Azevedo, que apresenta na
exposicio da Casa da Moeda.
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1845

1847

1851

1851

1857

a
1871

1861

1865

Grande producio de cimento
Portland.

Cloroférmio empregado como
anestésico.

Primeira Exposicio Universal
em Londres.

Seringa de injecdo.

Perfuracdo do tinel do Mont-
Cenis, iniciado contemporinea-
mente nos dois lados da fron-
teira da Franca e da Itdlia.

Pavimentacao de asfalto

Primeiro cabo transatliantico.

|
Primeiro telefone apresenta-

do na Exposicio do Centenério
da Independéncia dos Estados
Unidos.

1926

| 1933

1848
|

!
|
| 1922
l
|

1892

||1903

1877

l
|

1877 |
\
f
l

Producdo de cimento no
Estado de Sdo Paulo.

A Companhia Nacional de
Cimento Portland em Gua-
xindiba, Municipio de Sao
Gongalo, lanca o cimento
Maui.

Dr. Manoel Feliciano apli-
cou o cloroférmio para am-
putacdo de uma perna. Santa
Casa da Misericordia (Infor-

macdo do Prof. Ivolino de
Vasconcelos) .

Primeira Exposicdo Inter-
nacional Comemorativa do
Centenario da Independéncia
do Brasil.

O uso da seringa se gsne-

| ralizou na segunda metade

do século XIX. (Informacio
do Prof. Ivolino de Vascon-
celos) .

Inauguracido do ftiunel en-
tre Real Grandeza e Copaca-
bana com linha d= bondes de
tracio animal por obra do
Engenheiro Jeosé de Cupertino
Coelho Cintra.

inicio dos calcamentos de
asfalto.

Ligacao do Brasil & Europa
pelo cabo submarino.

Instalacdo dos primeiros te-
lefones.
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Uso da luz elétrica.

Fonodgrafo de Edison.

Primeiro elevador elétrico
Siemens em New York.

Primeira tentativa da abertu-
ra do Canal do Panama, sus-|
pensa em 1888 com a morte de
mais de 22.000 homens — en-
genheiros e operarios — pela
febre amarela.

Baseado nos trabalhos de Fin-
lay, Reed, Carroll, Agramon-
te, Lazaer, sbbre a infeccdo do
mosquito, Gorkas saneou Ha-
vana em 1901.

Vinte anos mais tarde o ca-
nal foi retomado e entregue a
navegacdo interocednica em
1914. |

1879 Primeira aplicacdo indus-
trial de luz elétrica (lampada
de arco) na antiga Estrada

de Ferro D. Pedro II.

1892 Inauguracio do bonde elé-
trico no trecho compreendido
entre a rua Dois de Dezembro
e a praia do Russel, por obra

do Eng. Coelho Cintra.

| 1907 Instalacdo da luz elétrica
a (lampada de incandescéncia)
1908 | no Teatro Municipal e na Es-

cola Nacional de Belas Artes.

A Casa Edison inaugura a
gravacdo de discos para Gra-
mofones, a cargo da Banda
de Fuzileiros Navais e da do
Corpo de Bombeiros.

1910 | Elevadores do Jornal do
Brasil na av. Central, hoje

|
| Rio Branco.
|

O Rio de Janeiro comeca a
ser infestado pela febre ama-
rela. Durante o verdo a epi-
demia chegava a fazer duas
mil vitimas por ano. Os es-
fércos realizados no século
,XIX para debelar o flagelo
|
|
|
|
|

-

ndo deram resultado, porque
o mal nao se transmitia de
doente para doente como se

supunha.
Seguindo a doutrina de Fin-
lay, Emilio Ribas, Adolfo

Lutz e outros em Sdo Paulo
| fizeram memordveis experién-
cias com mosquitos infecta-
dos. Oswaldo Cruz, de 1903
a 1906 saneou o Rio de Ja-
| neiro da febre amarela.
|
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1883

1886

1889

1880

1895

; | |
Magquina cinematografica. Em | 1899 | Pascoal Segreto instala o

1885, o projetor cinematografi-
co de Edison.

Inauguragio do Instituto
Pasteur em Paris.

Automoével com motor a ben-
zina. x

Emprégo corrente do cimen-
to armado pelos trabalhos de
F. Hennebique, que se iniciou
com Joseph Monnier em 1849.

|
|
[

|
| 1888
|
| 1895

|
1

|
|

1921

| 1924

1912

primeiro cinema ou animaté-
grafo. Anteriormente no Tea-
tro Lucinda em 1897 funcio-
nou o kinctégrafo, aparelho
| cinematografico ainda preca-
rio.

] i
| Instituto Pasteur no Rio de
Janeiro.

Primeiro automovel movido
a vapor importado da Franca
por José do Patrocinio,

|
I
| Em 1800, primeiro automé-
| vel “Decauville” com motor
| de explosdo de dois cilindros.

Emprégo do concreto arma-
do para a realizacio da estru-
tura do “Rio Cassino” no Pas-
seio Publico.

Estrutura da Camara dos
Deputados.

Realizacbes de A. Memodria
e F. Cuchet.

Primeira instalacido oficial
de raios X no Hospital da
Santa Casa da Misericordia.
(Informacio do Prof. Rober-
to Duque Estrada).




II — OBSERVACOES

Voltando a consideragdes feitas, inicialmente, sobre o
gsico, sua introducio no Rio de Janeiro, origem e aspira-
de retérno a expressdes aureas passadas — néo sera des-
el observar caracteristicas concernentes ao seu desen-
imento nessa regido. Apresenta-se harmoniosamente nos
ores exemplos permitindo analisid-lo e defini-lo como
expressdo de uma época nacional. Estilo que alia o equili-
10 da concepcdo arquitetonica grega e a grandiosidade da

ana, correspondendo ao ideal da época, difundiu-se com
iaridades relacionadas &s regioes em que € encontrado.
A repeticdo de resultantes de civilizacOes reais é utopica,
a distdncia no tempo, nas intmeras variacbes que pro-
2o homem intercepta, modifica, conservando-se invenci-

Considerando o edificio uma soma de valores sociais, eco-
micos, técnicos, cientificos, artisticos, funcionais e espa-
, ndo se anulam as respectivas transformacoes operadas
s intervalos seculares que impedem reproduges «in totums.
N0 no neoclassico quando se procura a reproducdo, sur-
m variacOes afastando-o do original. Dissociado dos prin-
os filosoficos originais, a forma e o contetido do ediffcio-
oclassico perdem a pureza de origem. Envolvido por atmos-
a diversa, se caracteriza por agentes locais.
Por meio do estudo das concepgOes: espacial, volumétrica.
decorativa, existentes no edificio em absoluta dependéncia,
oder-se-4 fazer um julgamento da receptibilidade havida no
junto arquiteténico do século XIX no Rio de Janeiro. Com-
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posto de -edificios religiosos, ptblicos e residenciais realiza-
dos por um grupo de arquitetos brasileiros, que se formou no
ensino regular de arquitetura, ministrado pelo mestre Grand-
jean de Montigny, na Academia Imperial das Belas Artes, des-
tacam-se: José Marig Jacinto Rabello; Manuel de Araujo Por-
to Alegre; Domingos Monteiro; Joaquim Guilhobel; Bethen-
tourt da Silva e outros. Adquirida a cultura e o gosto da
época, edificaram ésses arquitetos inicialmente de acoérdo com
os principios rigidos escolares, seguindo os de Fercier e Fon-
taine, mestres do inteligente e arguto Grandjean de Montigny
que procurou penetrar os problemas tellricos existentes.
Com a aplicacdo da soma de preceitos estabelecidos em waria-
da modulacdo, conseguiram, no entanto, na realizacdo de solu-
cOes experimentadas, testemunhando épocas longinquas, ex-
pressoes que se delineiam no tempo, fixando-se com proprie-
dade.

Nem sempre a renovacdo acompanha a criacdo; é na re-
solugdo técnica, funcional e estética, em que o equilibrio das
massas, o jogo do claro e escuro, a justeza dos cheios e vazios,
e a penetrante sensibilidade no tratamento das superficies com
a aplicacdo de elementos e materiais de textura e cores di-
versas que, a obra arquiteténica se mantem indestrutivel mes-
mo para as civilizagOes posteriores, quando vibrac@es artisti-
cas ndo se harmonizam.

Agrupa-se a construcio novecentista no Rio de Janeiro
em trés tipos de edificios: religioso, pablico e residencial.

O religioso, concretizacdo das mais altas aspiracoes hu-
manas, disseminado nas varias regides do Brasil, constitui
na prépria raiz em intmeros e seculares exemplos, a autono-
mia artistica que dignificou o homem colonial na concentra-
cdo da sua forca criadora aliada aos recursos técnicos e econd-
micos da época, desenvolvidos por éle proprio. Essa obra, por-
tanto, que encerra téda a magnificéncia da arquitetura Colo-
nial Brasileira, cede ésse privilégio no século XIX, ao edifi-
cio publico. As construcOes religiosas dessa centiria, em par-
‘te iniciadas no século anterior, foram terminadas de um mo-
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geral, com alteractes ao gosto da época. De tendéncia neo-
ca, destacam-se:

A fachada da Igreja de Sdo José que expressa a
riedade do estilo Luiz XVI, projetada em 1815 pelo
quiteto real e engenheiro do exército» Jodo da Silva
niz. A decoragdo interior foi entregue ao artista brasileiro
40 José Nazareth, na qual se destaca um painel aprecia-
na capela do Consistério — a Sagrada Familia feito pelo
tor Raimundo da Costa e Silva. Ainda é de Jodo da Silva
iz, o corpo frontespicio da igreja do Sacramento situada
atual avenida Fassos. Sua construcio iniciada em 1816, se
longa por alguns anos, embora em 1818 tenha gido realizada
sua inauguracdo. Mais tarde, por volta de 1870, o arquiteto
hencourt dg Silva, acrescenta-lhe as duas térres de gos-
neogético, que 14 se encontram. A decoracio interior: a de
a, foi realizada pelo arquiteto-escultor Padua e Castro, e
painel que figura o batismo de Cristo, colocado por baixo
coro, é obra do pintor Raimundo da Costa e Silva.

Data de 1842, o inicio da construcdo da Matriz da Gloria,
da no largo do Machado. Projeto de Julio Koeller e Phi-
Riviére, transporta-nos ao contemplar a fisionomia do seu
po principal, ao templo «Madaleine», em Faris, permane-
alheio ao outro corpo, construido posteriormente, por
ita de conjunto.

A igreja de Sao Francisco de Paula, no largo do mesmo
nome, cuja edificacdo foi iniciada em 1758, teve a parte prin-
terminada em 1811. De estilo barroco, rococé, foi sub-
tida a algumas modificacOes posteriores. Em 1855, subs-
-am-lhe o pértico de revestimento granitico por outro de
de lioz, projetado por Padua e Castro. Interiormente,
bui-se grande parte da talha ao Mestre Valentim: a da
a-moér e a da capela N. S. das Vitérias, capela do Novi-
do, mas os painéis existentes nessa capela, séo do pintor
anuel da Cunha. De 1805 até 1849, a Irmandade dessa igre-
manteve junto a prépria edificacdo, um local destinado a
ultamentos.
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A Cruz dos Militares, igreja situada a rua 1° de Marco,
esquina do Ouvidor, tem a sua origem em 1623. A construcio
existente, de estilo neoclassico, iniciada em 1870, é de auto-
ria do Brigadeiro José Custédio de Sa e Faria.

A igreja da Candelaria, na atual praca Pio X, tem o fron-
tespicio em estilo barroco, projeto do sargento-mér de enge-
nheiros Francisco Jodo Roscio. Inaugurada em 1811, s6 foi
concluida em 1879. Nesse longo periodo de construcdo, novas
contribuicdes ao planejamento foram dadas por Bethencourt da
Silva e outros. Obra ornamental de vulto, ostenta primorosos
paineis realizados pelo pintor Zeferino da Costa, que se en-
contram na nave e no zimbério. Este tltimo feito com pedra
de lioz, representa uma obra prima de estereotomia. Para a
parte granitica, foi usado o material da pedreira da Gléria.

O edificio publico imposto pelas situacoes decorrentes do
ciclo evolutivo, constituiu no século passado a construcio de
vulto do Rio de Janeiro. Surgiu com a renovacio da sistema-
tizacdo do agrupamento humano criando érgios administrati-
vos, econdmicos, culturais, sociais e recreativos: hospitais, es-
colas, orfanatos, bibliotecas, etec. Ocupando grandes areas, de
um ou dois pavimentos, ésse edificio pode ser observado de
um modo geral, dividindo o seu plano em trés partes: a espa-
cial, a volumétrica e a ornamental. A planta baseada em pro-
gramas da época, e concepcoes formais, distribuiu suas areas
internas proporcionadas entre si na dependéncia porém, da or-
ganizacdo do conjunto volumétrico-ornamental. A circulacdo é
feita através de amplos vestibulos, acessos de espacosas ga-
lerias, que circundam péatios internos ensoalheirados onde a
vegetacdo se reflete em cambiantes luminosos na azulejaria
que quase sempre serve de fundo a ésse tipico conjunto. Salas
amplas, altos pés direitos, janelas distribuidas prodigamente,
garantem boa iluminag¢do e ventilacio. O conjunto volumé-
trico, encerrando os espacos internos, eleva-se na linha de con-
torno assinalada na planta, formando configuracdo plastica
tridimensional, que automaticamente passa a atuar no quadro
urbanistico local. Nas extensas superficies rigorosamente si-
métricas, claros e escuros determinados por pequenos avancgos
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0s quebram a monotonia da repeticdo, evitada outras
, apenas por determinado énfasis. Trangiiilo, porém, im-
nte, éste conjunto resulta soébretudo de pesquisas estéti-
‘a0 gosto da época. A simetria e a proporcao, principios do-
antes na composicdo volumétrica, ndo s6 se estendem a
anta, como também a ornamentacdo. Fundamentalmente, a
porcao entre a verticalidade e a horizontalidade, considera-
a localizacdo do conjunto no respectivo ambiente, originou
eristicas solucGes. Cheios e vazios determinados com
pluta simetria, modulados, se dimensionam de acérdo com
ymposicao desejada para g fachada, resultando o dimensiona-
ito espacial — divisdes internas —. Isso no entanto, nao
stitui, nesse tipo de edificacéo, resolugdes prejudiciais ten-
vista as grandes areas disponiveis para a realizagio dos
ectivos programas.

Constituem elementos caracteristicos gerais das compo-
es volumétricas e decorativas neoclassicas do Rio de Ja-
siro: colunas do estilo dorico, jonico ou corintio. Inspiradas
gosto da arquitetura romana, as construcgoes, principalmente
de vulto, apresentam variacio de estilo nas colunas e pilas-
distribuidas segundo o projeto que designa para cada pi-
) umg ordem, observando-se a preferéncia da localizacdo da
luna dorica quase sempre no primeiro pavimento, motivada,
lvez, pela forca de sua expressdo em oposicdo a graca e a
a da colung jonica e a suntuosidade da corintia, Vaos
buidos simétricamente, emoldurados por uma faixa de
aria de pedra, tém a parte superior geralmente em arco
eno ou retilinea conforme o pavimento em que se situa, apa-
endo a maior parte das vezes os dois tipos no mesmo edi-
0. Cornijas corridas encimando vdos ou formando peque-
frontoes, sdo ora triangulares ora curvilineos, O frontdo,
acteristica sempre em evidéncia, gparece coroando porti-
ou corpos do edificio em destaque, ostentando muitas ve-
baixos-relévos cujo tema é escolhido com predilecio na
ogia greco-romana. A platibanda marcante elemento do
o da época, interrompida pelo avango dos frontdes ou in-
ca, encima a arquitrave do edificio ocultando parcial ou
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totalmente a cobertura. Cheia ou vazada, a platibanda susten-
ta estatuas e vasos de marmore ou ceramica e elementos di-
versos ornamentais désse Gltimo material. Céres e texturas
diversas obtidas com materiais da regiio e outros de gésto
tradicional, contribuiram para que a feicio neoclassica se tor-
nasse mais propria do pais. E apreciavel a perfeicdo e a de-
lidadeza alcancada, na obra de cantaria em substituicdo a de
marmore usada na Europa, em que, a acentuada preferéncia
dos arquitetds, engenheiros e construtores, torncu-a indispen-
sdvel a construcio da época. A exploracdo de pedreiras (Glo6-
ria e outras), e os conhecimentos da técnica adquiridos no
Curso de Estereotomia da Academia Imperial de Belas Artes,
foram os fatdres preponderantes para o término da importa-
¢éo de obras de pedra (Portugal), feita até entdo. De gnaisse
(granito) gris, fizeram porticos, embasamentos, escadarias,
pavimentacdes, colunas, frontdes, molduras, etc., que se com-
pletam no agradavel contraste da caiacdo, da pintura a oleo
ou no das cintilantes superficies azulejadas, em que se des-
tacam belos trabalhos de serralharia, ndo esquecendo a plati-
banda, elemento presente quase sempre nas construcgOes désse
século.

Os primeiros edificios de wvulto, que se registram foram
os realizados por Grandjean de Montigny na segunda década
do século passado. De feicdo neoclassica, fez o projeto da Es-
cola Real de Belas Artes, situada na atual av. Fassos. Inaugu-
rada em 1826, ali permaneceu até 1908, época em que se trans-
ladou para o seu novo Palacio da avenida Rio Branco. Ocupa-
do, entfio, pelo Ministério da Fazenda, o edificio da Escola
Real das Belas Artes foi demolido em 1939, restando-nos al-
guns elementos preservados pelo SPHAN, que em acurada re-
constituicdo colocou-os numa das aléias do Jardim Boténico.
Em seguida, construiu a praca do Comércio, situada na atual
rua Visconde de Itaborai e inaugurada em 1820. No
ano seguinte, ésse edificio passou ao Govérno, o qual ai insta-
lou a Alfandega. Expressiva obra da época que pode ainda
ser apreciada no seu estado original, foi construida com ma-
teriais da regido. O seu interior, ostenta uma composiciao har-
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ca, imponente, sem fugir a fungdo para a qual se destina-
. Distingue-se o sistema de iluminacdo, feito por meio de
adas de berco com lunetas, ctipula central sobre pendentes
e cle a-boias laterais em duas aguas.

- Intimeras foram as edificacOoes que se realizaram a se-

Casa da Moeda — 1888 — situada na atual praca da
blica e projetada pelo engenheiro Teodoro de Qliveira,
- Santa Casa — 1852 — O risco désse hospital foi feito pelo
nheire Doming ._.ﬁmﬁug,eom modificacdes do engenheiro-
uiteto José Maria Jacinto Rabelo, principalmente no péy-
e posteriormente teve ainda a colaboracio do engenheiro-
arquiteto Clndido  Gyotlhobel.

~ Hospicio Pedro II — 1854 — Praia Vermelha — Edificio
zado também com a participacdo de trés engenheiros-ar-
tos: Domingos Monteiro, José Maria Jacinto Rabelo e
ido Guilhobel.

. O Instituto Benjamin Constant, a Imprensa Nacional, Ins-
0 de Surdos-Mudos, Conservatorio Nacional de Misica, Paco
Nacional e outros sio também, edificios dessa natureza.

O edificio residencial distribuia-se nos perimetros urba-
e suburbanos da cidade com fisionomias diversas: a tér-
, casa apenas de um pavimento e os sobrados residenciais, ou
0s, quando uma parte era reservada ao comércio e outra
moradia. De dois, trés ou mesmo de quatro pavimentos, o
prado constituiu o tipo de construcio preferido de diversas
da cidade.

O sobrado solarengo e o solar situados na zona urbana ou
s bairros representaram tipos de habitacdo senhorial. De
ou trés andares, considerado o pordo habitavél, o solar
zado em grandes areas, tomadas em maior parte pela
frucdo, se ergueu de preferéncia, de um lado na linha limi-
e do outro mantendo um afastamento dado por uma faixa
terra; ocorrendo outras vézes, com afastamento dos dois
. Amplo vestibulo dava acesso por meio de imponente es-
ia aos luxuosos saldes situados no pavimento superior.
cao requintada, destacava-se ndo s6 pelo seu delineamen-
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to mas também pela esmerada mio de obra, em que o emprégo
de méarmores — principalmente o de Carrara — finas obras
de serralharia e carpintaria, aprimorados estuques e pinturas,
formaram luxuosos ambientes destinados a acolher uma socie-
dade, que recebia influxos das ainda faustosas cortes européias.
Em reunides musicais, em jantares, em magnificas recepcoes e
em esplendorosos bailes, inebriante atmosfera se formava na
conjugacdo da politica, da economia, da ciéncia e das artes,
levadas aqueles recintos pelos homens mais brilhantes do mo-
mento, ao contato do perfume, graca e elegﬁncia.' das mulheres
da época. Dessas vivendas, cuja destruicdo tem sido enorme,
algumags foram preservadas, sobretudo aquelas, que por mo-
tivos Gbvios estdo a disposicdo do Govérno. Dentre as rema-
nescentes, poder-se-a citar: o Palacio da Quinta da Boa Vis-
ta, residéncia imperial, em Sdo Cristévao, hoje Museu Nacio-
nal; o Palacete Itamarati, na atual av. Marechal Floriano, que
é parte do conjunto do Ministério das RelacOes Exteriores; o
Palacio Izabel, na rua Farani, atual Palacio Guanabara; o
Falacete da Marquesa de Santos, em Sao Cristovio, ocupado
pelo Departamento de Endemias Rurais; o Palacete da Baro-
nesa de Cadaval, em Laranjeiras, onde se encontra instalada
a Embaixada da Italia; o Palacete Harittof, em Laranjeiras,
hoje Escola Rodrigues Alves; o Palacete Jodo Martins Corné-
lio dos Santos, no Catete, sede do Asilo Sao Cornélio, e outros,

Outro tipo de habitacdo muito do agrado da época foi a
chéacara. Nédo s6 proporcionava repousp e trangiiilidade como
também a alegria das festas tradicionais que segundo o cos-
tume, nela se realizavam. Situadas nos locais mais apraziveis
da cidade, foram construidas de preferéncia nos bairros da
Tijuca, Rio Comprido, Sdo Cristévao, Santa Teresa, Laranjei-
ras, Botafogo. Edificacbes simples de gosto portugués, plan-
tas quadradas, com péatio interno as vezes, eram cobertas pelo
caracteristico telhado de quatro aguas. Com espagosos saloes
de pés direitos altos, todos quase sempre estucados, assoalhos
cujos desenhos realcavam as diversas qualidades da madeira
usada, janelas protegidas por grades de ferro, encontravam-se
essas construcdes situadas em grandes terrenos. Esses, for-
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de pomares e jardins constituiam pequenos paraisos.
mboleiras, sapotizeiros, mangueiras, mamoeiros, goiabei-
pitangueiras compunham magnifica sinfonia de verdes,
nada pela policromia de seus frutos. Trepadeiras diversas
se entremeavam papoulas, jasmins, campanulas, reco-
os muros limites da propriedade. Os jardins, & frente da
‘ostentavam faceiros manacas, luminosas acacias impe-
‘magnoélias e canteiros cobertos de jasmins, rosas, beg6-
amores-perfeitos, e outras, sendo mesmo impossivel enu-
-las diante da variedade, que traduz essa preferéncia e o
i0 exercido sobre as criaturas da época, usando-as
linguagem dos namorados. Atmosfera odorifica de sabor
to, buscada pelos sabids-laranjeiras, sanhacis, bentevis, ca-
rios, beija-flores e diversos passaros que, com melodias sua-
. ou agrestes completavam ésse quadro de esfusiante be-
e alegria. Nesse conjunto é que se encontra a ornamenta-
 ceramica — bancos, fontes, animais, méascaras, estatuas,
¢, — material sensivel 3 vibracio da natureza.

~ A casa-grande — construcéo rural — centro latifundiario,
vocrata, constituiu a formacao patriarcal colonizadora bra-
So6bre ésse conceito argumenta Gilberto Freyre — Casa
de e Senzala — «A histéria social da casa-grande é a
g, intima de quase todo brasileiro: de sua vida doméstica,
al, sob o patriarcalismo escravocrata e poligamo; da
vida de menino; do seu cristianismo reduzido i religiao
ia e influenciado pelas crendices da senzalay. Constru-
) que se iniciou ainda no século XVI, a casa-grande satisfa-
0 0 seu plano econdémico-social tinha a senzala, o enge-
— ou outra qualquer cultura — e quase sempre a capela.
‘am conjuntos que de acérdo com a evolugdo econdémica-
-social, se caracterizaram na sua vigéncia secular que
o século XIX — 1889 —. Dessa edificacio, subsistiu ao
0 e a0 abandono a casa-grande — habitacdo do Senhor e
milia — e a capela, enquanto que a senzala — habitacéao
ravos — e o engenho — fabrica — construgdes mais fra-
, sucumbiram envoltas nas brumas da opresséo.

. Exemplos remanescentes de casas-grandes apresentados
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em acurado estudo por Joaquim Cardoso — um tipo de casa
rural do Distrito Federal e do Estado do Rio, Revista do
SPHAN, n® 7 — proporciona a compreensdo da expressao
désse tipo de edificacdo. No Distrito Federal, presumidamente
do século XIX, sdo: «o Engenho d’Agua, Jacarepagua; a Velha
Casa da Tijuca, rua Rocha Miranda; g Fazenda do Viegas e a
Fazenda da Taquara em Jacarepagua. Construidas com mate-
riais da regido, sem pretensoOes, quase sempre desprovidas de
qualquer ornamentacdo embora por vezes surja o azulejo, apre-
sentam caracteristicas constantes: alpendres e escadas ex-
ternas. Plantas com eixo de simetria embora as vezes as
divisOes dos espacos internos apresentem ligeiras variacdes,
tém quase sempre péatio interno. Satisfazendo as concepcGes
de vida da época, as salas sdo grandes e as alcovas pequenas
com pouca luz. As capelas ligadas as casas-grandes ou nio,
ostentam o seu interior com maior preocupacéo artistica.









I — AZULEJOS

1 — CONSIDERACOES, ORIGEM E ASPECTO GERAL

~ Dentre os varios materiais funcionais e decorativos ou
decorativos usados na edificacio, destaca-se a cerdmica.
o aspecto de azulejo se distingue no Brasil desde o
entos a0 novecentos em continuas aplicacoes. Expressi-
, exemplos o definem como elemento caracteristico da ar-
fura. brasileira. Para melhor observar a sua atuacdo na
a0 arquitetonica do Rio de Janeiro, segue ligeira aprecia-
sbbre a aplicacdo do azulejo durante os séculos: XVII,
I, XIX e XX.

- Azulejo, é uma palavra que tem origem no idioma arabe,
ich», que significa «pedra lustrosa». Revestimento de
cozida vidrada tem no seu acérvo milenar de aplicacoes,
eressante ciclo de evolugdo, em que a forma regular, de ori-
levantina — quadrada, retangular ou poligonal — ainda
usada, se estabilizou desde o séculp XIV. A origem do
imento ceramico parietal se fortalece com as pesquisas
- aplicagoes dos longinquos exemplos egipcios dog tijolos
tados e com as dos persas cujas edificacbes mais célebres
n as da velha cidade de Suza, em que também os emprega-
quase que exclusivamente para ésse fim. E desta civili-
que provém os mais belos exemplos de antigas ornamen-
s cerimicas vidradas, podendo-se citar dentre outras, o
so friso do Palacio de Dario em Suza, onde o estudioso
acreditou descobrir a primeira aplicacdo de esmalte esta-
0. Sobre g origem désse material, escreve Henri Terrasse:
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«Lag introduccion de los revestimientos de ceramica, que afian-
za el reinado de la construccion oriental en el arte de Occiden-
te mulsuman, presenta um dificil problema de influencia. Los
viejos monumentos de Persia, cuando sean mas conocidos
descubriran sen duda que el mosaico de ceramica ha estado
empleado alli desde el siglo XI por lo menos, y que los ladrillos
esmaltados que conoscio el Iran acamenide, nunca cesaron de
emplearse em Fersia. El Occidente imita desde el siglo XII
los mosaicos de ceramica persas. As cidades de Raghés e Ver-
ming (Pérsia) foram grandes centros de fabricacdo durante
o séculp XIII, de material ceramico para revestimento. Arte
profundamente poética a dos persas, se expressa no requinte
de suas formas, realcadas por preciosas decoracoes, Para a
composicao ornamental, usaram sobretudo as flores — tulipas e
rosas — com preferéncia, cujo cultivo generalizado marca a
subtileza désse povo. «Os poetas celebravam as rosas, e en-
tre éles, Sadi canta em delicados versos: Um dia vi algumas
rosas juntas a fresca erva. — E disse-lhe como ousa a erva
vil estar ao pé da rosa odorifera? — E respondeu-me: — Ca-
la-te, o ente generoso nfo esquece os seus antigos amigos. —
Ainda que ndo iguale o perfume e o brilho da rosa, nem poris-
so deixamos de nascer na mesma terra». A ornamentacao em
rica policromia é constituida de composicoes, que obedecem aos
principios de repeticdo, de alternancia ou de simetria, forma-
das por estilizagoes de flores, f6lhas, palmetas, pinhas, aves,
etc., impereciveis ainda na atual tapecaria.

E pois, inspirado na arte persa que se encontra o grande
surto da arte muculmana dominando os paises conquistados
pelos arabes, dentre os quais se destaca a Espanha que, por
volta, do séeculp XIII, formou a expressiva civilizacdo hispano-
mourisca. Em Valenca, Paterna, Manises, Sevilha e outras
cidades, desde o século XIV ao XVI, a fabricacdo do azulejo
tornou-se intensa, desenvolvendo-se ndo s6 o gosto mas tam-
bém a técnica. Inicialmente usaram a chamada «corda sécas,
que consistia em recobrir a marcagdo da decoracido ja feita,
sobre a respectiva superficie em biscoito com um éleo, geral-
mente o de linhaca. Preenchiam os vazios do desenho com es-
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coloridos, obtendo depois de submetida a peca a co-
pequenas areas vidradas em relevo separadas por um
que permanecia no local da aplicacdo do éleo.

Apbs uma centiiria, nova modalidade de fabricacdo, mais
sanica, surgiu permitindo mais facil obtencdo do efeito
anterior «corda séca». Denominado «azulejo em relévo»,
feito por meio de um molde de metal, que calcado sobre a
umida realcava um filéte que além de delinear formas geo-
iricas — estrélas de oito ou dez pontas, circunferéncias,
)gonos, pentagonos irregulares e outras figuras — limi-
areas destinadas a rica policromia, impedindo que uma
misturasse 4 outra. Empregaram o azul, o melado, o
, 0 roXo e 0 branco, que quase sempre recobria as carac-
j s faixas que formavam o entrelagamento.

'Na segunda metade do século XVI, modifica-se a feigio
lejo espanhol, com a introducio da técnica italiana —
inga. ou maiclica — empregada por Niculoso Francisco,
lianos que se estabelecen na cidade de Sevilha, Sébre a
ortancia da obra déste artista, argumenta Giuseppe Live-
i no seu trabalho — L’influsso della maiolica italiana su
doltre Alpe» — pela divulgacido ja existente em Sevilha
m outras cidades nag segunda metade do século XVI, da
Olica italiana. «Infatti, da quando Niculoso Francisco
no» ai primi del Cinquecento, se non gia nell'ultimo ter-
] quattrocento con I'incanto della sua fantasia e con la
a della sua tecnica valorizza e divulga lo stile «plate-
», cioé la grottesca prolicroma generata del Rinasci-
ito italiano che si inserisce sulle ultime manifestazione del
co fiorito, la maniera italiana, specie nella regione andalu-
ha vita assicurata e viene coltivata con sempre maggior
5o da artefici italiani, indigeni e stranieri, per tutto il
lo XVI e parte del XVII>, L’'opera di Niculoso si esplica
ivamente — per quanto sappiamo — nelle esecuzione di
i rivestimenti parietali, di azulejos (piastrelle) la quale
poi l'attivitd principale delle oficine sivigliane, e non sol-
o sivigliane, del tempo comprendenti sovente, con ornati
grottesche composizioni figurate. La tavolozza severa, gra-




el IR o

vitante su tonalita bianco-azzurre e verdi con parco uso di
giallo ferraccia e di manganese ci portano a credere non gli
fosse ignota la maniera faentina; comunque egli mostra, an-
che nelle forme alquanto rigide ancora, le caratteristiche dei
maestri italiani del primo istoriato». Obras notaveis désse ar-
tista encontram-se na igreja de Santana em Sevilha — uma
placa para o timulo de Inigo Lopez, realizada em 1503; no
Alcazar de Sevilha a pa do altar chamada dos Reis Catolicos
— 1504 — e em outras importantes edificagGes da época.

A (faianca» ou «maidlica» cuja origem tem controvérsias,
caracteriza-se ndo s6 pela composicdo da pasta, mas também
pela técnica, da decoracdo. Na face aparente da placa,
ja biscoito, aplica-se umg camada de esmalte estanifero bran-
co. Sobre éste, ainda cru ou ligeiramente fixado em baixa
temperatura, realizam-se decoracoes com Oxido de cobalto,
de manganés ou qualquer outro, de acordo com a cor desejada,
fixando finalmente em grande fogo, esmalte e decoragio numa
s6 cozedura. Esta técnica, permitindo a pintura sbébre a su-
perficie lisa, originou os azulejos «figurados», dos quais vas-
tas composicGes sObre os mais variados temas, documentaram
histéria e civilizagGes diversas.

Portugal ligado ndo s6 territorialmente, mas também étni-
camente & Espanha, foi sem duvida influenciado pela eivili-
zacao hispano-mourisca. Cultivando o gbésto pela arte dos
azulejos, importava-os principalmente dessa nacfo, cujos
exemplares mais antigos datam do século XIV, até que no
século XVI inicia a fabricacdo prépria. Acérca das aplica-
¢des de azulejos em Portugal, escreve José de Queiros:

— «O azulejo é a expressio caracteristica da nossa na-
cionalidade, simbolo jovial do nosso povo.

— O azulejo foi e é em Portugal, a decoracéo predileta do
interior e exterior da casa.

- — O azulejo é ainda entre nés, o ornamento mais suntuo-
samente pitoresco dos templos, :

— E de tal poder decorativo, que nada o suplanta e que
em lugar algum parece deslocado».
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- Valioso exemplo dos séculos de importacdo, é o Pago da
a, sobre o qual informa Joaquim de Vasconcellos: «... &
verdadeiro museu de azulejos de alto relévo, dos mais
5 e mais antigos que possuimos». Acrescentg José de
6s: «De igual género sio alguns da Bacalhoa, de Beja e
s outros pontos do Alentejo e do Algarve. Ha-og ainda
Lisboa — resto de grande quantidade — e em Benfica, nos
rdins do Palacio Fronteira, de reflexos metalicos e muito
DSOS .

~ Depois da primeira metade do século XVI, o azulejo sob
influéncia da Renascenca e da técnica da faianca oriunda da
ia, liberta-se dos motivos arabes e apresenta sdbre sua
perficie lisa, cartes e rétulos de formas quadradas ou re-
gulares que emolduram figuras, paisagens, brasdes de ar-
s, datas ou nomes, Déste azulejo policromo, obras nota-
foram executadas por Francisco de Mattos: Capela de Sdo
ue — 1554 — Palacio da Bacalhog -— 1565 — e outras. Pa-
ralelamente ao emprégo destas composigdes que se prolonga-
p mm durante os primeiros cingiienta anos do seiscentos, surge
fabricacdo dos azulejos quadrados, de cOr tnica, formando
xadrezadosy em branco e azul ou branco, verde e amarelo,
endo a substituicdo as vézes, de umga destas cores. E
ste tipo de azulejos, denominado também de «caixilho», que
ncontramos as primeiras aplicacbes no Brasil Colonial, Ain-
a desta centdria sio os azulejos tricrémidos — azul, amarelo
branco — representando entrelacados e arabescos florais
_ ou geometrizantes, cujos conjuntos de carater ornamental, de-
mmmam-se «tapetes» As obras mais antlga.s dessa. época e

rea, capelas laterais e sacristia da antiga Igreja dos Jesui-
) , atual Catedral, escadas, corredores e refeitério do conven-
" to de Sdo Francisco; Capela do Seminario de Santa Teresa e
~a Capela do Engenho Velho, cujo interior esta quase que to-
talmente revestido de azulejos em azul e amarelo sébre fundo
- branco.
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A fim de ornamentar as suas igrejas e palacios, nas 1l-
timas décadas do século XVII, Portugal importou de Delft,
Rotterdan e Amsterdan, painéis de azulejos de composicoes fi-
guradas, que, se acredita, tenham influenciado o goésto da
época. Sdo portanto setecentistas os de figura «avulsa» ou
os de «motivo isolado», criados sob a influéncia dos de Delft
e os painéis figurados que constituiram a fase mais exube-
rante da fabridacio do azulejo em Portugal. Criacio do pin-
tor ceramista Antonip de Oliveira Bernardes, cujas ativida-
des se desenvolveram no periodo de 1690 a 1720, caracteri-
zou o «azulejo artistico portugués». Executado em azul sobre
branco, formou belos e sugestivos painéis, cujos temas religio-
sos ou profanos, bucélicos ou galantes definem a arte e a
cultura da época.

Os varios aspectos do azulejo portugués no século XVIII,
tracados por Santos Simbes e Mattos Siqueira e apresentados
por José Valladares — Azulejos da Reitoria — Bahia, sdo os
seguintes:

a) «A producido em massa dos painéis figurados com en-
quadramento de barroquismo exagerado, incluindo pilastras
com amorini faceiros, groteschi imaginosos, candelieri compli-
cados, golfinhos, querubins fechando albarradas floridas, ete.
O periodo da pintura em escala grandiosa terminou porém
cérca de 1740, abandonando-se os revestimentos gigantes e
retornando-se como no tempo dos azulejos «tapétess aos ali-
zares e aos rodapés de cercadura singela.

b) A producdo secundéaria de «azulejos avulsos» imitacdo
ordinaria do modélo holandés, que é importante nido confun-
dir com os pequenos painéis, ditos «registos», por devocido ou
motivo, colocados na sobreporta ou fachada das casas.

¢) Apos o terremoto de Lisboa (1755) painéis figurados,

policrémicos, conforme o esquema das cinco cores — azul,
verde, roxo escuro, amarelo mais ou menos queimado e branco.

d) Dessa data até 1790, preferéncia pelos enquadramen-
tos de concheados 2 francésa, assim como pelas estampas e
gravuras francésas para modélo da composicio.
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1 e) No fim do século e primeiro quartel do seguinte, azu-
lejos com grinaldas policromas, medalhdes, festdes de verdu-
" ra e flores>.
- Acompanhando ésse periodo &ureo da azulejariag por-
tuguésa, o Brasil Colonial também reviveu-o nas belas e
valiosas obras importadas e disseminadas por todo o territé-
' rio. Citam-se dentre as inlimeras existentes no Rio de Janei-
__;m, as da igreja do Quteiro da Gléria, as do Convento de San-
1;9 Antonio e as do Mosteiro de Sdo Bento; na Bahia, og pai-
is historiados que adornam a capela-mér do Convento de
Francisco, assinados por Bartholomeu Antunes — Lisboa,
37; as da nave da igreja da Santa Casa, com os seus mag-
icos painéis narrativos e as dos saldes do Paco do Saldanha,
1 Liceu de Artes e Oficios; em Olinda, as da igreja da
Misericordia; no Recife, as da Capela Dourada e muitas ou-
' tras. Esse azulejo artistico importado pelo Brasil ainda nas
" primeiras décadas do século XIX, foi substituido pelo «azu-
" lejo estampilhado», resultante da evolugdo industrial ocorri-
também em Portugal. Foi com essa nova feicdo que do-
. minou o revestimento de grandes superficies no Brasil, na se-
- gunda metade do século passado. Volta no entanto ao tipo
~ ornamental, «tapéte» do século XVII, em policromia — azul,
-amarelo, branco e roxo ou azul e branco — com os motivos
postos de formas geométricas ou estilizacOes vegetais.
A Exemplos caracteristicos: intimeras fachadas de sobrados,
- mansoes, cipulas de igrejas, etc. e nos interiores: corredores,

. Bahia, Maranhdo, Para, Pernambuco e Rio de Janeiro.

~ culos ininterruptos de importacdo, ressalta o caracteristico

5 Apés a tdo vigorosa aplicacdo do século XIX, constata-se
~ nos primeiros decénios do século atual, um pequeno periodo de
- repouso (as aplicacOes tém carater isolado), ressurgindo com

- pria terra, enriquecido pela sensibilidade humana volta a, in-

. capelas, sacristias, etc. encontrados em maior namero na

i No seu diagrama de aplicagdes tracado durante trés sé-

- plano funcional estético, incluindo-o ao patriménio artistico do

a arquitetura contemporinea. Material pobre, terra da pro-
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tegrar-se na natureza através de suas valiosas aplicacoes como
um manancial de recursos técnico-estéticos; nas suas atribui-
¢coes funcionais, usado sob a forma de revestimento protege a
construcdo da acdo das aguas, da umidade e do calor, resiste
a acdo do tempo conservando a cor e a textura. Estéticamente,
quando em contato com a natureza cria modulactes cuja vi-
bracido permanente no conjunto arquiteténico e urbanistico, re-
percute despretenciosa vivacidade; nos interiores emana tran-
qiiilidade e bem estar, propriedades das quais muito aproveita
0 ser humano. A azulejaria novecentista revive no primeiro
exemplo — o Ministério da Educacio — projetado por um
marcante grupo de arquitetos brasileiros: Lucio Costa, Oscar
Niemeyer, Jorge Moreira, Ledo e Reidy, em que as paredes do
andar térreo estio revestidas de azulejos. Destacam-se nesse
conjunto, dois grandes painéis com as dimensoes de 10 x 18 m.
Executados na técnica a «baixo-esmaltes — atelier Osirarte —
em rica gradacio de azul, desde os tons esmaecidos até a no-
ta dominante de um azul puro, apresentando composicoes de
Candido Portinari, tém por motivo, o «Comeco da Vidas que
surge a luz do dia em pleno mar. Depois desse exemplo, se-
guiram-se 0s painéis que revestem as paredes do Yate Clube
de Pampulha, a decoracido da capela de Sao Francisco, tam-
bém na Pampulha e muitos outros que atestam a sua fran-
ca evolugdo, na tradicional aplicacdo do azulejo no Brasil.

2 — FIXACAO DA SITUACAO DO AZULEJO NO PLANO
ARQUITETONICO BRASILEIRO DO SECULO XIX,
POR AUTORES DIVERSOS

— José Wasth Rodrigues: «A casa de Moradia no Brasils
~— Revista do SPHAN n° 9 — «No meado do século XIX, divul-
ga-se a moda de forrar a fachada de casas com azulejos, como
ainda as vemos no Rio de Janeiro, na Bahia e em Sdo Paulo,
por téda parte enfim, uso que se estendeu também as igrejas.
Alguns sobrados, no Recife e em Sao Luis, mostram até hoje
azulejos policromos que remontam a primeira metade do sé-
culo» . :
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— Morales de los Rios: «Grandjean de Montigny e a Arte

- Brasileiray — «Painéis de azulejos com cenas e paisagens pri-

morosamente feitos na Italia, Espanha e Portugal constituem,
gem duvida, a melhor e a mais belg decoracdo das casas dos
donos das terras — das mansdes dessa aristocracia rural bra-
sileira — e ornavam poérticos, galerias, casas de jantar, escada-
rias, bancos e parapeitos de jardins e terracos».

— Joaquim Cardoso: «Azulejos ng Arquitetura Bragilei-
ra — Cultura I». «No periodo que vai de 1840 a 1890 em

. quase tédas as cidades do Brasil, as fachadas das boas casas

de habitacio eram revestidas de azulejos estampilhados, im-
portados de Portugals.

— José Valadares: «Azulejos da Reitorias — «Ainda no
século XIX, os templos baianos continuaram mandando vir
azulejos para sua decoracdo. Foi assim que, sOmente em
1855 se colocaram os azulejos dos corredores da basilica do
Bonfim. Mas onde o azulejo do século XIX esplende, na pai-
sagem baiana, é na fachada dos edificios. N&o s6 na capital
como em cidades do interior que tiveram seus periodos de pros-
peridade ha cem anos passados. Na praca Duque de Caxias e
na praca Cairl, na ladeira dos Aflitos, na rua Portugal, no
bairro Itagipe, em Santo Antdnio e na Soledade, permanecem
de pé muitos sobrados de aspecto nobre, com seu exterior todo
azulejado, apenas interrompido pelas janelas, portas e saca-
das gradeadas».

— Mario Barata: «Azulejos no Brasil» — «Xste azulejo
sera usado ndo sé para rodapés, como para recobrir fachadas
— solucdo original, na histéria da arte, que os construtores
portuguéses disseminaram abundantemente no Brasil».

3 — AZULEJO DO SECULC XIX NO RIO DE JANEIRO
a — Influéncias e caracteristicas
A fabricacio do azulejo sofreu, no fim do setecentos até

as primeiras décadas do oitocentos, influéncias neoclassicas. Os
painéis pintados de azul sébre fundo branco com caracteristicas
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molduras «rocailles», foram substituidos pelos policromos de
ornamentacOes inspiradas em elementos de épocas passadas
— molduras, guirlandas, «grotteschi», festoes e flores — for-
mando conjuntos de carater mais severo comparado ao ante-
rior. Sucede a éste dominio, por volta de 1840 no fluxo da re-
volucdo industrial, o azulejo «estampilhado». Assim chamado
em conseqiiéncia do seu processo de execucdo semi-industrial,
que substitui o do denominado «azulejo artistico» da centhria
anterior. Néo s6 se modificou a técnica sébre a qual informa
José de Queirés — «Ceramica Portuguésa» -— «pois que
esta maneira de decorar é aplicada ao ladrilho ja depois de
vidrado, e a tinta entranhada no esmalte apenas pelo fraco ca-
lor da muflay — como também o gbsto dos elementos e da
composicdo modifica-se, transportando-se ao dog séculog XVI-
XVII, ornamental, de sabor arabe, em que o ja referido azul ou
azul e amarelo sObre o branco e algumas vézes, o verde e o
roxo delineiam formas geométricas e arabescos. Esses elemen-
tos de repeticdo, desdobrados na maior parte das vézes em
quatro azulejos, se compdem quase sempre dentro de uma
malha quadrada, subordinados a lei da diagonalidade ja usa-
da no azulejo colonial. Aparece entdp como dominante no
tracado do estampilhado.

Simultdneamente a esse azulejo portugués, o Rio de Ja-
neiro importou para o seu grande consumo, o de procedéncias
inglésa, holandésa, alema, belga e sobretudo francésa, cujas
caracteristicas déste ultimo bem o distinguem do portugués.
Dessa, valiosa importacdo que se evidenciou no Rio de Janeiro
em meados do oitocentos, época em que ocorre a sua intensa
aplicacdo, convém assinalar embora de maneira sucinta, a
evolucdo do gosto pela azulejaria na Franca.

Com o apoio e o incentivo dado as artes por Francisco I,
reunindo em Fontainebleau artistas de téda Europa, encontrar-
se-a atraido & Franca por volta do século XIV, um grupo de
artistas e artesdos italianos. Localizado inicialmente segundo
consta em Lyon, foi através désse grupo que o povo francés
conheceu e admirou a «faianca ou maidlica», realizando poste-
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'~ riormente notaveis obras naconais. Permitindo riqueza de ma-
téria e de colorido, essa técnica, faianca, que se distingue pelo
uso do esmalte estanifero, substituiu a existente das «terres
vernissées», cujo centro principal de Beauvaisig até fins do sé-
culo XVI sobressaiu pela sua grande producdo, mormente dos
caracteristicos azulejos de revestimento. Usando argilas da
regido, os ceramistas de Beauvaisis conseguiram para a «ter-
re vernissée», peculiar e interessante fisionomia, por meio da
conhecida técnica dos engobos, que voltou a deter a atencédo
de artistas contemporaneos. Dentre alguns exemplos remanes-
centes de «terre vernissée», cita-se o conjunto de Tonnere —
século XIIT —. Ainda dessa centiria e da seguinte é a pavimen-
tagdo do Convento de Vezelay, substituida no século XVIIL
por outra do goésto da época. Ainda pode ser visto ésse material
retirado e aproveitado para pavimentacdo na proépria regido.
Evidencia-se ainda nésse século, a figura do pioneiro técnico
da faianca francésa. — Bernard de Palissy — que descobriu o
esmalte estanifero usado ja em diversos centros ceramicos
desse pais cuja fabricacdo, porém, permanecia em absoluto si-
gilo. N&do s6 o francés Bernard de Falissy, venceu problemas
de ordem técnica, como deixou também umga grande obra ce-
rimica. Atribui-se, no entanto, a renovacio processada —
século XV — na azulejaria francésa, i Girolamo d’Andrea
della Robbia que, por encargo de Francisco I, realizou o famoso
revestimento cerdmico — faianca — do «chatéau de Madrid»,
perto de Paris, e a caracteristica ornamentacio de azulejos, so-
licitada por Pierre de Médicis, que recobre o piso e o teto do
seu gabinete. Desde entdo, a sua aplicacdo se difundiu, origi-
nando a criacdo de novas fabricas e a atualizacio de outras
existentes. A inevitavel influéncia renascentista italiana, tam-
bém presente na Espanha, associada a expressdo propria —
regional — gerou obras peculiares a Franga, que marcaram
um periodo dureo para a arte cerimica désse pais. Contem-
porianeo de Girolamo d’Andrea della Robbia, Musséot Aba-
quesne (1526-1564) trabalhando em Rouen, numa das mais
antigas fabricas da Franca, realizou importantes obras de
gosto italiano, dentre as quais se destaca a do palacio de Ecouen,
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constituida de dois painéis de azulejos parietais e da pavimen-
tacdo.

Dos afamados centros da Normandia, Lorena, Borgonha,
Orleans, Tourraine e de outros, em continuas renovacoes téc-
nicas e estéticas, a sua produgdo atinge excepcional importancia
confirmada pela propria exportagio. Ja em 1678, dos ateli-
ers de Rouen, registra-se do porto dessa regido, a saida de 62
navios carregados de faianca, destinados ao exterior.

Ao atingir os primeiros decénios do setecentos, com a
descoberta da decoracido sobre o esmalte cozido — pequeno
fogo — renova-se a técnica da decoracio usada para a faianca
ou para a porcelana. Nova modalidade de realizar a decora-
cao da forma, em que a paleta se torna mais vibrante e a or-
namentacdo mais figurativa. Essa técnica de decoracdo usa-
da até nossos dias, aparece ji nas ultimas décadas do sécuio
XVIII com caracteristicas industriais, sugeridas pela «Revo-
lucdo industrial» .

Técnicas e estilos de periodos anteriores foram também
retomados para as fabricacOes do século XIX, o que nio ex-
clui tenham os ateliers dessa época, realizado obras de in-
terésse.

O tipo de azulejo francés importado pelo Rio de Janeiro
no século XIX, € de forma quadrada; na sua maior parte po-
rém, apresenta-se com dimensdes de 11 x 11 cm. A composi-
¢80 ornamental marca também a preferéncia pela lei da dia-
gonalidade. Tipos ha, largamente usados nessa regido, em
que o motivo de repeticdo se completa em uma s6 peca, enquan-
to em outros, se desdobra em quatro. A ornamentacdo é
executada com predilecdo sObre o branco, em azul ou em

amarelo, azul e roxo.

Quando as composicOes sdo excessivamente mitdas, fica
prejudicado o efeito de conjunto, pois a distincia neutraliza a
cor e a linha, perdendo-se o valor ritmico pesquisado em: for-
mas geométricas.
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b — Aplicacées

Formaram sem duvida os azulejos portuguéses e fran-
véses que constituiram, nésse género, importacio de maior
vulto no Rio de Janeiro durante o oitocentos, expressivos ta-
pétes, revestimento de intimeros frontespicios — por vézes,
ruas inteiras — dos quais pouco restam em virtude do surto
de demolicGes, tendo em vista o aproveitamento do terreno
de acordo com as concepcdes contemporineas.

Na sutil variedade do colorido e das composicdes, o azu-
lejo aplicado junto ao granito e as primorosas obras de serra-
lharia — sacadas, varandas, portas, portoes, gradis, etc. —
determinou peculiares conjuntos de equilibrio estético.

O azulejo dessa segunda metade do século XIX, ndo se
limitou a uma Unica aplicacdo formal, seguindo ora os deva-
neios dos arquitetos ou construtores da época, eis que encon-
tramo-lo revestindo além das fachadas de edificios, térres de
igrejas, sacristias, varandas, banheiros, muros, fontes, ban-
cos, sempre estimulando a fantasia do homem, que no apro-
veitamento de notas coloridas e brejeiras o lancou compreen-
sivamente nos pitorescos jardins das mansdes e mesmo nos
pétios internos dos edificios monumentais, criando uma rica
e envolvente atmosfera, tipica dos patios sevilhanos. Dentre
as inumeras aplicacdes feitas nessa centiria no Rio de Janei-
ro, destacam-se: as cupulas das igrejas da Candelaria, S. Lu-
zia e Bonfim; corredores da S. Casa da Misericérdia, na
‘rua 8. Luzia e os do Palacio da Reitoria, antigo Hospicio Pe-
dro IT, na Praia Vermelha; e o grande niimero de fachadas re-
vestidas de azulejos que se véem ainda em todos os pontos
da cidade. Dentre as intimeras, assinalam-sé.as da: av. Pre-
sidente Vargas, 1122; rua Sete de Setembro, 97-101, construi-

~da em 1876; praca Tiradentes, 52 com duas estatuas; rua Gon-
calves Dias, 51 com quatro esferas; rua Uruguaiana, 114 e
a do 116 com cinco estatuas; rua América, 180; rua S. Cristo,
.83, 161, 163 e 171; rua Pedro Alves, 18, 283 e a do 33 com 4 va-
80s; rua Coélho Neto, 1 com pinhas e painéis de azulejos; rua
‘Gal. Pedra, 42 com telhOes; rua S. Amélia, 70 com esferas,
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pinhas, ete.; rua Catumbi, 83, 81 e a do 79 com cinco estatuas;
rua Dr. Pedro Mascarenhas, 8, 10, 12, 18, 20, 22, 24, 26 e a
do 28 com duas estatuas; rua Farnese, 47, 49 e 51 com trés
estatuas, pinhas, telhGes, etc.; rua Laranjeiras, 247 com ban-
cos, estatuas, pinhas, etc.; rua Conde Bonfim, 240 com qua-
tro estatuas; e rua Dias da Rocha, 45 que, embora sendo uma
construcdo posterior, reune grande quantidade de ceramica
artistica da época: azulejos, telhOes, pinhas, esferas, animais,
estatuas, ete.

¢) Procedéncia

A vasta e caracteristica aplicacio na construcdo da se-
gunda metade do novecentos, ndo s6 atraiu producdes de Por-
tugal como também, da Franca, Inglaterra, Alemanha, Holan-
da, Bélgica, Espanha e provavelmente da Italia.

A identificacio da procedéncia do azulejo dessa época,
embora mais facil que a dos séculos anteriores, ainda é dificul-
tada pela grande quantidade de material que ndo apresenta
qualquer assinalacdo. Outras vézes, marcas se destroem no
préprio tempo em contato com a argamassa que os fixa, tor-
nando-as irreconheciveis ao retira-los. Pouca também é a
documentacdo remanescente que possa atestar os respectivos
centros fornecedores.

Os azulejos portuguéses raramente apresentam marcas; no
entanto tentou-se identificar alguns, estabelecendo relagées en-
tre as caracteristicas técnicas e estéticas, considerando azu-
lejos ja identificados por meio de documentacdo ou marcas.
Foram encontrados alguns com a marca A. A. COSTA & C,
DAS DEVEZAS.

De um modo geral, os azulejos portuguéses dessa centiria,
apresentam as seguintes caracteristicas:
Dimensoes: Quadrados, oscilam entre 12 e 15 cm.
Pasta: Quase sempre é corada e porosa. Encontrou-se um -
tipo de pasta branca, certamente posterior a pri-
meira .
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Ornamentacdo: A maior parte das vézes é geometrizante,
inspirada na vegetacdo, cujos motivos de repeticdo
geralmente em quadras, formam valiosos tapétes.
Outras vézes aparece a associacio de formas geométri-
cas com estilizacOes vegetais, ou ainda, s6 apresen-
tam elementos geométricos: gregas, quadrados, estré-
las, ete. Os tracados dos motivos de repeticio, em
geral, sdo regidos pela diagonal.

Técnica: Geralmente, sdo esmaltados de branco, com a
decoracdo a mao ou estampilhada, feita em grande
ou pequeno fogo.

Cores: Ha predominancia de realizacoes em azul e bran-
co; ou azul, amarelo e branco. Empregaram também
0 roxo (cor de vinho) e branco; o amarelo e verde;
o branco e verde; e algumas outras combinacbOes que
aparecem com menor fregiiéncia.

Marcas em relévo positivo ou negativo, sempre no reverso,
autenticam belos e variados exemplares oriundos de diversos
paises, principalmente os da Franca, cuja importacio consta-
tada pelas intmeras aplicacoes, foi notavel. Exemplares aqui
encontrados, registram os centros de fabricacdo: DESVRES
(Pas-de-Calais) ; BOCH FRERES, LA LOUVIERE; CHOISY
LE ROI — SEINE —; CREIL; GIEN; etc.

O azulejo de Desvres, cuja aplicacao se destacou nessa ci-
dade, apresenta uma certa unidade na fabricacio com as se-
guintes caracteristicas: f

Dimensoes: 11 x 11 em.

Pasta: Porosa, ligeiramente corada.

3 Ornamentacdo: Quase sempre linear, interpreta a vege-
tacdo a maior parte das vézes subordinando-a a for-
mas geométricas. Gregas, enxadrezados, etc., apare-
cem também. O motivo tipo é resolvido muitas vézes
em uma s6 peca, ou formando quadras, por vézes.
No seu tracado domina geralmente a diagonal.
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Téénica: Recobertos de esmalte branco, muito brilhante, a
decoracdo feita a méo ou estampilhada foi realizada
em grande ou pequeno fogo.

Cores: Azul e branco; azul, branco e amarelo com real-
ces de filétes roxos; ou entdo azul, branco e roxo.

Encontram-se também désse periodo, azulejos de 20 x 20
cm., de pasta corada e porosa, apresentando em formas geo-
métricas ou naturalistas, variada interpretacio vegetal. A au-
séncia de qualquer marca ou documentacdo, dificulta a sua
identificacdo. Contudo, informacbes e comparacgoes técnicas e
estéticas indicam procedénca espanhola. Foi assinalado inte-
ressante exemplar, em placas de 14 x 28 em da marca RAMOS
REJANO SEVILLA.

Azulejos ingléses com dimensdes de 15,5 x 15,5 cm,, de
pasta branca, se distinguem pela boa e variada fabricacio.
Lisos ou em relévo, interpretam a vegetacdo, ora em formas
naturalistas, ora geométricas. Ainda foram importados azu-
lejos holandéses e outros, empregados porém, em menor es-
cala.




AZULEJS PORTUGUESES.
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II — ELEMENTOS ORNAMENTAIS DIVERSOS

.
O gosto désse periodo novecentista na ornamentacgdo ce-
rimica ndo se restringiu ao azulejo. A caracteristica plati-
blanda, que por vézes surpreende a sensibilidade como se
fésse uma interrupcfio do edificio, foi completada por elemen-
tos que, recortando o espaco em formas diversas, realcadas
por varias cintilagcbes coésmicas, se enquadram ao conjunto, en-
riquecendo-o e caracterizando-o.

Estatuas, bustos, baixos-relévos, esfinges, cachorros, mas-
caras, vasos, telhdes, pinhas e diversas outras formas, orna-
mentam o exterior do edificio; também no interior, se distri-
buem muitas vézes, pecas de igual vulto, inclusive bancos, al-
mofadas, porta-vasos, colunas, talhas, ete.

Embora muito se tenha importado da Franca, quase todo
o material dessa natureza encontrado no Rio de Janeiro é de
procedéncia portuguésa. Grande centro fornecedor foi a fa-
brica de louca de S. Anténio do Vale da Piedade — Gaia —
fundada por Jeronimo Rossi em 1789. Da produgido realizada
na centuria novecentista, isto é, no periodo em que a fabrica
estéve sob a direcao de Jodo de Araujo Lima, as pecas eram
marcadas a azul — FABRICA STO. ANTONIO DO PORTO
— sempre em um local da peca, visivel. Sobre essa fibrica in-
forma o Dr. Luiz Augusto de Oliveira. — Exposi¢do Retros-
pectiva de Ceramica Nacional emr Viana do Castelo no ano de
1915. Breves estudos, Porto 1920. «Depois de arrendada a
Jodo de Araujo Lima, que a desenvolvia, bastante, procurando
competir com produtos de férma, com a fabrica de Miragaya
e, com azulejos com a congénere do Cavaquinho». Transcre-
vendo os bens inventariados por ocasido da morte de Jerénimo
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Rossi, Vasco Valente na sua obra — Ceramica Artistica Por-
tuense dos séculos XVIII e XIX — registra a exportacdo para
o Rio de Janeiro. Aproximadamente em 1820: «Pelo inventa-
rio da loica existente & data do falecimento de Rossi (Doe.
n® 14) e valor dos embarques para o Brasil (Maranhao, Bahia
e Pernambuco), bem como pela nota dos débitos de outros
clientes (José Antdénio Alves Rodrigues, do Rio de Janeiro
2078519 rs., D. Barbara de Sant-Ana Tinoco, também do Rio,
1.2598930 rs., José Maria Cambiasso, de Lisbhoa, 1468718 rs.,
Campos Souza & C¢, também de Lisboa, 419$480 rs., etc.) po-
demos avaliar da importancia da fabrica, e concluir que, tendo
conquistado bons mercados para os seus produtos, em concor-
réncia com as fabricas congéneres, mais antigas e ja afamadas,

. éles, por certo, se recomendavam pela boa qualidade do seu

fabrico». Adiante: Jer6énimo Rossi «conseguiu imprimir um
grande desenvolvimento a sua fabrica, explorando, sobretudo,
os mercados de Lisboa e do Brasil (Rio de Janeiro, Maranhio,
Pernambuco e Bahia) . Destacam-se também, em grande quan-
tidade, as pecas provenientes da Fabrica das Devezas (Gaia)
fundada em 1865 por Antdnio de Almeida da Costa. Soébre
esta, informa José Queirés — Ceramica Portuguésa — «Pro-
duz téda a qualidade de material para construcdes, desde o
tijolo até s pecas de ornamentacdo. A direcdo da fabrica es-
teve a cargo do habil artista José Joaquim Teixeira Lopes
(pai) . Fabrica também azulejos artisticos pintados & méo
em diferentes cores e cozidos a grande fogo». As pecas dessa
fabrica, nessa época, tém a marca gravada na pasta — FA.
DAS DEVEZAS; A. A. COSTA & C* —, Foram vistag tam-
bém, pecas da fabrica FONTE NOVA — AVEIRO — fundada
em 1882. Esta, além de diferentes géneros de louca, fabricou
pecas decorativas e azulejos artisticos. Essa producio dis-
tingue-se pela boa qualidade do esmalte e principalmente pelas
decoracoes artisticas, realizadas 2 mao em azul.

Na tltima década da primeira metade do século XIX
€ que aparece no Rio de Janeiro a primeira fabrica de cerami-
ca artistica ligada a arquitetura. No seu trabalho — Louca
e Porcelana — As Artes Plasticas do Brasil — informa o
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Prof. Marques dos Santos: «a rua do Espirito Santo 45, a
Fabrica Nacional de Louca Branca Vidrada, de José Gory, que
fazia pela imprensa preconicio de seus produtos. Era um es-
tatuario de segunda ordem, mas caprichoso e fabricava figuras
para jardins, ornatos, vasos, globos, pinhas, repuxos, golfinhos,
bustos, leGes, dragdes, colunas, balaustres, capitéis, baixos-
relévos e mais artefatos usados em xacaras, portoes, terracos,
platibandas e frontespicios. Fazia ornatos e obras em relévo
e escultura para qualquer fim, em gésso ou barro cozido, bus-
tos bem parecidos, de pessoas vivas ou que acabassem de fale-
der, conforme anuneciava». Confirma essa informacdo o mate-
rial apresentado na prancha Pinhas e Ksferas.

Em 1851, na primeira Exposicdo Nacional de produtos
agricolas e industriais e obras de arte, apresentou José Gory
pecas de sua fabricacio. Na Exposicio de 1873, Francisco
Antoénio Maria Esberard Filho, expoe além de diversas pegas
de ceramica, «azulejos brancos que se dizem os primeiros fa-
_bricados no Império»; segundo informagdo do Dr. Joaquim
Manoel de Macedo — Terceira Exposicio Brasileira em 1873,
Relatério do Secretario geral do juri da exposicdo.

1 — ESTATUAS E BUSTOS

A estatua, obra criada e executada pelo homem em di-
versos materiais resistentes, permanece no tempo fixando suas
realizacOes e anseios. Ei-la sempre, desde a antiguidade, qual-
quer que seja a Sua expressido, humanizando com o seu rea-
lismo ou o seu lirismo os edificios, os jardins, os parques, as
pracas, etc. Na sua simplicidade ou imponéncia & sempre o
testemunho do pensamento do homem que se cristaliza as apre-
ciacOes pésteras. Em metal, pedra, madeira, marfim ou cera-
mica é precioso 0 acérvo estatuario universal.

Tem g estatua a sua progénie nos ingénuos modelados,
feitos de preferéncia em barro, dos povos em estado primitivo
— poemas espontineos que falam de seus agrupamentos —.
Essas obras que permanecem presentes no percurso secular
sempre que houver homem e barro, suscetiveis a civilizagdo,
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perdem ao entrar no ciclo evolutivo os seus caracteres, conquis-
tando nova feicao.

Ao registrar a estatua aplicada a arquitetura do século
XIX no Rio de Janeiro, torna-se inevitdvel rememorar povos
da antiguidade que também cultivaram essa expressio de arte:
— Egipdios; Sumérios, 6.500 anos a. C.; Etruscos, que reali-
zaram grandes obras — Apolo de Veio — em terracota, atin-
gindo essa escultura no século III, o seu ponto aureo; os
Romanos, etc. Com o Renascimento — século XV — ocorre
a descoberta do esmalte estanifero que renova a cobertura
originando portanto, novos aspectos.

Intimeros centros ceramicos na Europa, durante o século
XIX, realizaram a estatuaria em terracota, biscoito, faianca
branca ou policroma ou em porcelana. Seus escultores criaram
obras inspiradas em temas varios, com predilecag pela mito-
logia; reproduziram também, obras feitas em periodos ante-
riores.

De terradota, as vézes, ou quase sempre revestidas de es-
malte estanifero branco, executaram-se as estituas emprega-
das na arquitetura do século XIX, no Rio de Janeiro. Dessa
aplicacdo intensa que ornamentou as platibandas das constru-
cOes de ruas inteiras — comprovada pelos espigdes de ferro e
locais vazios, existentes em conjuntos arquitetonicos remanes-
centes — nada ou quase nada resta, sendo lamentével 5 ausén-
cia désse caracteristico material em recintos de estudo.

Do principio do século XIX é a estatua de terracota «Amé-
rica», realizada pelos irmdos Ferrez, que junto & «Europas
executada em bronze, deviam ornamentar a cimalha da pla-
, tibanda da 1* Praca do Comércio (atual Alfindega). No en-
tanto, muito tempo permaneceu a estatua de terracota na Aca-
demia, achando-se presentemente no Museu de Belas Artes.

Observando exemplares encontrados nessa regiao cons-
tata-se ser a maior parte de procedéncia portuguésa e fran-
césa. Aparece também a nacional, iniciada com a fabricacdao
de José Gory e posteriormente a de Francisco Antoénio Maria
Esberard. De dimensdes véarias, oscilando geralmente entre
50 ecm e 100 cm, representaram os continentes, as esta-
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ces, deuses mitologicos, guerreiros, etc.

Bustos homenagearam artistas, filésofos, cientistas, es-
tadistas, guerreiros, figuras representativas de intimeras ideo-
logias, interpretando também estacles continentes, etc. Oriun-
dos dos mesmos centros mencionados para as estatuas e ou-
tros elementos ceramicos, apresentam a mesma técnica. Ador-
naram exteriores e interiores, evocando a luminosidade de suas
personalidades e o gosto da época.

2 — BAIXOS-RELEVOS

Linguagem artistica, que sugere a escultura de vulto e a
pintura; tém os baixos-relévos, de modo geral, a preferéncia
para as representacgfes descritivas dos aglomerados humanos.
Documentaram em relévo positivo ou negativo, nos mais varia-
dos materiais, o estado de suas civilizacGes, iniimeros povos,
desde a pré-historia até a época contemporinea.

Mesmo quando determinadas civilizacOes trabalharam a
pedra ou o metal com grandiosidade, junto, estd sempre a obra
de argila, terracota ou revestida de esmalte, expressando sen-
timentos votivos ou afetivos, lutas, vitérias, etc. Em outros
periodos da historia no entanto, em conseqgiiéncia de recursos
naturais ou mesmo de goésto, o baixo-relévo realizado em ce-
ramica apresenta-se em destaque. Valiosas realizacbes encon-
tram-se entre: assirios, persas, romanos, maias e outros povos.

No século XIX, o baixo-relévo constituiu um elemento or-
namental muito usado na arquiteturag da cidade do Rio de Ja-
neiro. Exibindo temas mitol6gicos de preferéncia, véem-se prin-
cipalmente nas fachadas e nos interiores. Realizados em mér-
more sempre que possivel, foram feitos também em ceramica
e em gésso ou estuque, nos interiores.

Notéaveis, ndo s6 pelo valor artistico como pela execucdo,
sd0 os baixos-relévos da fachada da antiga Academia Imperial
atualmente localizados no Jardim Boténico. Zeferino Ferrez
foi o autor do baixo-relévo em terracota — Febo no seu
carro luminoso — que decorava o timpano do frontdo. Além
désse, executou os baixos-relévos — Pintura, Arquitetura e
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Escultura — das padieiras das portas da sacada; os Génios
dag Artes, também em terracota, das enxutas do arco da en-
trada principal. Empregou assuntos brasileiros, como motivos
de decoracéo escultérica.

3 — MASCARAS

Divinas ou diabdlicas, as méscaras originariamente séo
encontradas entre os povos primitivos, com finalidades ri-
tuais. Da forma evolutiva dessas ceriménias, acredita-se ter
nascido o teatre. Fois, nessas ocasides em que o ser huma-
no agrupado, transportado pelos mistérios da propria natu-
reza, perdendo o sentido material, se entrega ao mundo sub-
jetivo, a musica, vibracfo interior, estimulando movimentos
ritmados do corpo, gera a danca. Esta por sua vez, animan-
do a palavra forma idéias. Nesty atmosfera de culto sincero,
em que os pensamentos se unificam, nasce o coro. Foi com
as experiéncias do antigo coéro hebriico e as das representa-
coes do Oriente, que se formou o teatro grego — a Tragédia
—. Inicialmente de carater religioso, se perpetua na sug evo-
lucio com Esquilo, Séfocles e Euripedes. A méscara cons-
tituiu no teatro grego elemento fundamental. Néo g6 tinha a
funcdo de reproduzir tipos e expresstes solicitados pelas pe-
cas, como tinha também, a funcio de ampliar a voz dos ato-
res. Continuou o uso da mascara: entre os Romanos, com
maiores pesquisas psicolégicas; na Idade Média, além de usa-
da no teatro foi introduzida nasg festas populares; no Renaseci-
mento, difundiu-se como um complemento do traje. Mesmo
com as restricoes feitas pela lei, ésse gosto generalizou-se na
Itdlia — Veneza e Bolonha — posteriormente na Inglaterra
e na Franca. Permaneceu em Veneza até o século XVIII; de-
caindo, o seu uso limitou-se quase que exclusivamente as fes-
tas carnavalescas. =

Feita nos mais variados materiais: cascas de arvore, peles,
fibras, tecidos, penas, metais, etc., a mascara portanto, elemen-
to funcional ornamental do préprio homem, foi transportada
para a ornamentacio arquiteténica tomando entfo, de acérdo
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com a época na associacdo de novas idéias, materiais diversos.
e respectivas técnicas, peculiares expressoes,

E portanto numa sucessdao milenar de aplicacoes, que se
apreciam as do século XIX. Seguindo o objetivo do trabalho,
assinalam-se as maéscaras realizadas em ceramica, cujas ex-
pressoes, em grande parte, foram retomadas a arte classica.
Ornamentaram de acérdo com o gosto da época: jardins, fon-
tes, bancos, interiores, ete.

4 — ANIMAIS

Em todos os periodos da histéria dos povos, ocorre o
animal junto ao homem, o qual lhe cria atribuicdes simbolicas.
correspondentes & interpretacio da expressdo de sua nature-
za. Simbolos de culto, de fércas boas ou mas, désse modo pro-
dgura o homem com peculiar sensibilidade, concretizar os mis-
térios da eternidade que o envolvem.

Representacoes naturalistas ou fantasticas foram cnadas.
para os animais que registrados talvez, a maior parte das
vézes, com intencdo ideolégica, adquirem no tempo quase que
exclusivamente a propriedade ornamental — os curiosos to-
tens dos povos primitivos; os animais atribuidos aos deuses.
gregos e romanos; o escaravelho alado (simbolo da perpe-
tuidade da vida) e a esfinge dos egipcios; o touro alado dos
assirios; o cordeirp (vitima inocente), o ledo (férca), o peli-
cano (a caridade), e o peixe, simbolo que para os cristdos re-
presentava Jests; e muitos outros exemplos ha que pode-
riam ser citados. ?

Desde a mais alta, antiguidade, grande importancia foi dada
a ésse elemento ornamental. Chinéses, caldeus, assirios, egip-
cios e outros, em materiais diversos, realizaram umg infinita
variedade de animais que povoaram as suas edificacgoes.

Na ornamentacdo da arquitetura do Rio de Janeiro, prin-
cipalmente naquela da segunda metade do século XIX, apre-
cia-se a representacdo do animal em relévo pleno (ledes, ca-
chorros, aves, peixes, etc.), realizada em cerdmica. Distribui-
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ram-se nos portdes, escadas, jardins, patios, algumas vézes
nas platibandas, interiores, etc. Graciosos modélos, simbolizan-
do a fidelidade, representaram cachorros, quase sempre
brancos, esmaltados, que vigiavam as entradas das casas; de
dimensOes diversas, os maiores assinalados tém altura de

80 centimetros.

5 — VASOS

O vaso, peca de remota origem, pela prépria funcio esta
intimamente ligado ao homem. De um modo geral, aprecia-se
em todos os povos, feito nos mais diversos materiais, toman-

do varias formas e finalidades. As civilizacoes, ampliando a

utilizacdo do vaso com finalidade estética, levaram-no a parti-
cipar da ornamentacio arquiteténica. Na Grécia, a sua aplica-
¢io se extendeu também ao teatro com funcdo actstica, Do
Egito, Creta, Grécia, Etraria, Roma e de outros paises, sub-
sistem em pedra, metal e cerdmica, preciosos exemplares de
vasos ornamentais esculturados ou pintados. Na Renascenca
porém, ésse ornamento destacou-se com o seu largo emprégo
nas fachadas, cumieiras, jardins, pracas, interiores, etc. Ver-
dadeiras obras de arte realizadas em marmore, bronze e ce-

‘TAmica.

Foi portanto, na continuacio désse gosto, existente na
‘Europa, de um modo geral, que se introduziu o vaso ornamen-
tal de ceramica, através de Portugal principalmente na ar-
quitetura do Rio de Janeiro da segunda metade do século XIX.
Embora tenha sido grande a importacdo de Portugal, poucas
sdo as aplicacbes remanescentes, pois que a maior parte dos
vasos se encontra em maos de colecionadores. Quase sempre

seguindo a forma do vaso de Médicis, a sua dimensdo varia
com a localizacdo. Exemplares, de aproximadamente um

metro, ainda podem ser vistos no Rio, em méaos de particulares.
A ornamentacio em relévo, predominag em azul e branco; os

‘motivos ornamentais sdo tomados, em geral, da arte classica

— acanto, ovulos e setas, raios do coracéo, festdes, mascaras,

-ete. — inclusive cenas mitolégicas que se véem por vézes.
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6 — PINHAS E ESFERAS

Documentacdo da antiguidade situa g pinha entre os or-
natog assirios, Em frisos, combinada com g flor de lotus
formou caracteristicos revestimentos ceramicos esmaltados em
branco e préto, que foram usados sobretudo no interior das
edificagdes. Ng Pérsia, a pinha ligada aos simbolos sagrados,
deixou preciosos exemplos na sua arte ornamental,

Retomada mais tarde, pela Espanha, como elemento de
inspiracdo artistica, principalmente pelo centro de Manises —
sec. XIV e XV — a pinhga foi empregada na propria azuleja-
ria com peculiaridade, ora em forma de coracido, ora de pal-
meira.

Introduzindo-se em Portugal também, ésse elemento or-
namental, realizado em relévo pleno, com as mais variadas in-
terpretacGes, constituiu nos centros cerimicos portuguéses,
importante fabricacdo do século passado. Deve-se aos con-
tinuos contactos culturais e comerciais mantidos com ésse
povo, nas ja seculares exportacdes de suas producdes cerami-
cas para o Rio de Janeiro, g introducio da pinha como ele-
mento ornamental na arquitetura da segunda metade do sé-
culo XIX nessa cidade. De sua vasta aplicagcdo, pouco resta
em estado original. No entanto, pecas esparsas existem ain-
da, permitindo a apreciacio das suas inumeras variagoes de
dimensdes, formas, cores e tratamento da superficie. O ma-
terial que se conseguiu encontrar nessa regido, determina a
predominincia da importacdo portuguésa. As maiores pinhas
observadas medem aproximadamente 60 centimetros.

A esfera, forma de plenitude, de sentido lato, expressa o
globo terrestre; o orbe; autoridade, extensdo, poder, saber,
etc. Na geometria, forma perfeita de curvatura uniforme, é
um solido limitado por superficie curva que mantém sempre
igual distdncia em relacdo a um ponto interior, centro; na
poesia traduz a abdbada celeste; no cristianismo simboliza o
mundo. Representou também, a divisa pessoal do Soberano
portugués D. Manuel. Dentre os elementos ornamentais da
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China, a esfera doirada, que encimava as altag torres construi-
das antes da era crista, significava o céu chinés.

Tema desenvolvido com interésse e liberdade de interpre-
tacdo, foi muito usado na ornamentacao da arquitetura da se-
gunda metade do século XIX, no Rio de Janeiro. Originou
curiosa e variada expressdo para essas esferas que sao sempre
sustentadas por um pedestal. Sugerem por vézes, quando bro-
tam de uma vegetacdo, um desenvolvimento da pinha., Obras
realizadas em vulto, apresentam superficies quase sempre bran-
cas, recobertas de esmalte plumbifero ou estanifero, ostentan-
do a ornamentacdo em relévo ou feita por meio da pintura. A
primeira, ora se conserva na cor do proprio fundo uniforme,
ora imita o venado do marmore com as cores: azul ou sépia.
A segunda exibe a ornamentacéo feita s6bre a superficie lisa.
Sdo mais freqiientes aquelas pintadas em uma sé cér: azul qua-
se sempre, ou verde, ou entdo em duas: amarelo mel e verde,
ou azul e rubi.

7 — TELHOES

Ao citar os caracteristicos telhGes usados nos beirais das
edificacoes da segunda metade do século XIX, no Rio de Ja-
neiro, as mente reporta-se a povos da antiguidade, que embora
com efeito estético diferente, usaram também, telhas esmal-
tadas, ornamentadas e de diversas cores. Os chinéses que co-
nheceram a ceramica milénios a.C., ja em época longinqua re-
cobriram as suas altas torres, as edificacoes religiosas e fu-
nerarias, de telhas de varias cores ou douradas. Dentre os
inmeros exemplos, citam-se: o monumental poértico que da
acesso ao local onde se encontra o conjunto dos mausoléus exis-
tentes em Tchang-ping, coberto de telhas douradas; o Pa-
gode de Soochau, conjunto altamente decorativo formado pelas
superficies das paredes externas recobertas de porcelana cor-
de-rosa e pelo conjunto de telhas esmaltadas de verde; a Tor-
re- de Porcelana de Nankinyeconstruida no século XV ¢ des-
truida no principio do século XIX na revolta de Tai-ping. Esta
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de forma octogonal, com nove andares tinha o seu exterior e
interior revestidos de placas de porcelana, ornamentadas. So-
bre essa obra esclarece E. F. Bracante — O Brasil e a Lou-
ca da India — «Media cerca de 165 metros, 1.200 quilos de
cobre vermelho davam-lhe brilho, revestiam-na 24 quilos de

ouro folheado; dela pendiam 152 sinos sustidos por cadeias
de ferro».

Na Espanha com as escavacoes feitas por ocasido da aber-
tura da av. Oeste em Valenca, 1945, foi descoberta uma Ne-
cropole romana da época do Baixo-Império. Dentre o material
ceramico encontrado neste local, registraram-se telhas de ter-
racota com rudimentares ornamentacdes em verde.

De reminiscéncias mudejares sao as coberturas das torres
aragonésas, feitas com decorativas telhas, em azul e branco.

No Rio de Janeiro, os beirais da nossa arquitetura, ja
tradicionais, ganharam na segunda metade do séculp XIX, in-
teressante efeito decorativo com a aplicacdo dos telhdes es-
maltados, decorados quase sempre em azul e branco, com pe-
quenas notas, por vézes, em laranja, amarelo e vermelho-terra,
De procedéncia portuguésa, os maiores telhGes observados, tém
o didmetro interno de 15 cm e o comprimento de 90 cm. Quase
sempre, na extremidade aparente, ha interpretacoes de foélhas
de acanto, as vézes acompanhadas de espigas, realizadas em
relévo. As ornamentacGes, geometrizantes ou naturalistas fei-
tas em grande ou pequeno fogo, apresentam os motivos inspi-
rados na flora — flores; folhas e frutos de parreira; arabescos
florais; etc. —; na fduna — pﬁssams, peixes, borboletas, etc.
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