



































INTRODUCAO

0 conhecimento da téenica de execugao e seus
processos levam o individuo a condigao bastica de
realizagao da obra de arte.

A rapida decadéncia de certos trabalhos exe
cutados deve-se ao abandono do estudo da -teenica
e ao descuido do artista pelo aspecto artesanagl
de seu proprio trabalho, pois, muitas vezes, preg

eupa-se apenas com o lado estético da obra.

Baseado no tema: "0 Conhecimento da Teenica -
Madeira”, defendo minha tese e meu principio como
professor, segundo os quais o aluno no momento de
frequentar uma escola &, antes de tudo, um artesao
pois sua arte vive dentro de wum processo artesa
nal. Muitos abandonam a téenica e, por darem a
seus trabalhos uma sensibilidade e¢ espontaneidade
dizem-se artistas, quando a realidade é exatamente
o oposto.

A aquisigao de conhecimentos téenicos liberta
o artista dando-lhe maior seguranga na realizagao
de suas obras. Liberta-o da téenica pela supera
¢ao e nao pela ignorancia. Assim, adquire liberda
de pelo estudo, pelo treinamento continuo e pelo
absoluto dominio da téenica.

Baseado na experiencta profissional que adqui
ri com meus conhecimentos téenicos, esta tese ser
vira aos estudiosos e também de advertencia a to
dos aqueles que, embora criadores de certas inova
g¢oes no campo da arte, ndo passam de artistas pri

marios sem o conhecimento almejado.
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MADETUIRA

0 barro, de modo geral, é usado para modeclar,
¢studar uma forma, ver uma proporgao e mais aquilo
que esta agregado a obra. Trata-se de um material

plastico e o mais indicado para essa firnalidade.

Execcutada a pega em barro, ha necessidade de
passa-la para o gesso '‘processo da forma perdida’.
0 gesso ¢ wum material de transigao, fragil. O mo
delo em gesso presta~se como elemento fixo para

execugao do trabalho em material nobre, resisten

te, que & a pedra, ou a madeira, ou o metal.

A pedra e o metal podem ficar expostos ao tem
po e, s8e forem de boa qualidade, nao sofrem a sua
agao. As pedras mais resistentes sao : o granito,

pedra de 1ioz ¢ o marmore de carrara.

Para cxecugao de um modelo em pedra ou madei
ra, temos varios processos, mas o da maquineta e o

da caixa gao os mais precisos.

A maquineta leva ao processo de execugao quan
do o modelo é do mesmo tamanho que o desejado em
pedra ou madeira. No modelo sao ecolocados trecs
pontos para adaptar a cruzeta de madzira em forma
de “T". VNesta, sao fixados pinos de ferro que se
ajustam aos pontos fimzados no modelo. A maquineta
¢ presa na parte vertical da cruzeta onde uma agu

lha de livre movimento determina os diversos pon
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tos desejados para a copia do modelo, em pedra ou
em madeira. Osltrés pontos onde se apoia a cruze
ta no modelo sao colocados na pedra ou na madeira
nos mesmos planos do modelo obedecendo os prinei

ptos do ponto no espage "XYZ".

0 processo da caixa é muito aplicado em traba
lhos de madeira ¢ da liberdade de executar um tra
balho maior ou menor que o modelo e ate simetrico.
Este processo cornsiste em fixar uma forma plana na
parte superior e inferior do modelo. A forma cha
ma-se "catxilho” e seu tamanho corresponde a maior
largura e mator profundidade do modelo, mais wuma
folga, para facilitar o transporte dos pontos atra
vés dos compassos. De um modo geral, os caixilhos
tem a forma retangular ¢ sua finalidade & apoiar
uma régua galgada que gira em torno deste ret&ngg
lo e da a largura e¢ a profundidade do ponto a ser

determinado.

Suponhamos um modelo de 0,40 m para execugao
em madeira de uma copia com 1,80 m. Ha necessida
de de passar as dimensoes "XYZ" por uma escala. A
escala mais usada é a chamada escala triangular
que consiste na construgao de um triangulo, cujos
lados contem a proporgao entre a medida do modelo

e a do trabalho a ser executado.
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Outra escala que pode servir para ampliar ou
para reduzir consiste em marcar sobre duas reguas
de madeira uma do tamanho do modelo e a outra do
tamanho do trabalho a ser executado. Ambas sao
divididae em numeros de partes iguais, sendo que a
primeira divisao podera ser sub-dividida em outras
tantas partes. Teremos assim duas escalas diferen
tes cujas dimensoes de¢ uma, estao para as dimen
soes da outra, na mesma proporgac das diménsaea do

modelo para as do trabalho.

Com o modelo ja preparado, escala pronta, es
tamos na fase da escolha da madeira. Todas as ma
deiras tem sua aplicagdo. 0 cedro é o mais utili
zado para a execugao de trabalhos em talha. Trata-
~-8e¢ de uma madeira resistente, macia, de fibras re
gulares, que favorece em tudo a execugao de uma
obra. No periodo Barroco, sua aplicagao  atingiu
90% das talhas dos interiores das igrejas; o jaca

randa ja predominava no mobiliario.

Derrubada a madeira em forma de tora, ecla e
cortada em uma serraria de acordo com sua finalida
de. Uma tora de cedro tem a forma eilindrica e
apresenta diversas resisténcias. Partindo da casca
para o miolo, o primeiro anel é de qualidade mais

clara, quase branco, muito propieio ao ataque dos

10

15

20

25






térmitas e anobios vem, em seguida, 6 segundo
anel bem mais largo e compacto, da parte mais re
ststente da tora. O centro da tora é muito fraco,
€ o tipo muito comum em regioes pantanosas onde
as madeiras sao consideradas moles e tem essa

formagao.

Ja as madeiras do grupo dos poros regulares,
duras, apresentam grandes defeitos em sua es

—

trutura.

A arvore, quando pertence a uma regiao mais
seca, onde sua formagao e mais longa, ela é mais
uniforme e nao apresenta os pontos megativos das

madeiras de regioes pantanosas.

Outro aspecto de grande importancia na execu
gao do trabalho é o uso da madeira scca para evi
tar a contragao ¢ dilatagao, depois do trabalho ja
executado. A secagem é lenta, depende da espessu
ra da pega. Tratando-se de madeira para entalhar,
onde ha necessidade de maior espessura, a secagem
leva mais de dois anos, pela simples evaporagao

atmosférica. Evidentemente que a madeira possuirad

por longos anos uma percentagem reduztda de umi

dade.

Outro aspecto que facilita essa secagem €& que

em se tratondo de uma pega grande, no caso 1,80 m,
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ela sera ecxecutada em duas ou mais pranc%as para
conseguir a espessura proporcional ao modelo. Es
sas pranchas sao colocadas em pée, enfileiradas, a-
penas presas por pregos e, apos seu desbastamento,
separam=ge as pranchas que inicialmente estavam
presas por pregos e processa-se o0 escavamento, tor
nando-as ocas internamentc. Temos entao uma segun

da etapa de secagem antes da montagem definitiva.

Finalmente, colocadas as pranchas enfileira
das, apenas presas por pregos, com o cuidado de eg
colher a melhor face para as partes principais da
pega, processa-se a colocagao dos "ecaixilhos". Tal
coloecagao é facilitada através de um recorte em pa
pel, da figura, de frente e de perfil, obedecendo-
-se a linha de prumo. A medida é marcada no recor

te de papel e transportada para a madetira.

Quando a pega ¢ de 1,80 m trabalharemoe com
tres compassos. Para facilitar o trabalho podemos
dividir o modelo em duas ou maie partes. Essas di
visoes sao perpendiculares ao prumo da figura e
transportadas proporcionalmente através da escala

para a madeira. Nas divisoes fixas ¢ que se colo

cam os primeiros pontos.
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Bl e v e R e

L PREPARO DAS FERRAMENTAS

As ferramentas principais para o trabalho de
madeira sao: o formao, de diversas larguras, e a
goiva, de diferentes feitios, um mago, o8 compas
sos, um esquadro. Essas ferramentas obedecem ge

ralmente ao tamanho do trabalho a ser executado.

0 preparo dos formoes e das goivas depende da

resistencia da madeira em que vamos trabalhar.

No campo das madeiras mais macias que o0 cg
dro, como o pinho e o vinhatico, ha necessidade de
aulentar mais a "base” das ferramentas; no campo

das madeiras duras, urge rcduzir esta base. Usam-

~8e¢ as mesmas ferramentas para cortar o marfim.

A base destas ferramentas deve apresentar sem
pre um plano reto ou ednecavo e jamais convexo. Con
seguiremos uma mator ou menor inclinagao da base
através de uma pedra chamada "esmeril” ou um ‘“cal
cario”, sendo, porém, o "esmeril elétrico” o mais
indicado. Preparada a base, usaremos uma pedra cha
mada "earborundum combinada® ou um "calecario matis
macto”, para através de fricgao da base com a pe
dra, sempre dentro da inelinagao do plano, ecriar
uma rebarba em toda a extensao do fio. Esta rebar

ba ¢ quase imperceptivel, sentida apenas pelo

tato.

Nesta fase, langaremos mao de uma pedra
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R S N s e b e Gl S g

DESBASTE E OCAR

Ferramenta preparada, modelo nos esquadros,
madeira em pe, nos esquadros dentro da escala de
execugao. Tudo pronto, inieiamos a etapa chamada
“"desbastagem”, finda a qual, temos um esbogo da pe

ga na madeira.

Preliminarmente, partiremos da fixagao de um
ponto, sobre uma das divisoes do modelo que esta
marcada na madeira. A marcagao necessita apenas
de duas medidas que sao a largura e a profundida
4‘. Outros pontos colocaremos sobre essas divi
soes como pontcs chave ¢ os demats pontos serao pu

xados desses pontos.

A quantidade de pontos a ser marcada sobre o

modelo depende do tipo de obra a s8er executada.

A colocagao de um ponto processa-se¢ da seguin
te forma: 19 compasso: "ecomprimento” - determina-
-se¢ a distancia que vai de um ponto marcado sobre
a divisao, ao ponto que vamos determinar; essa dis
tancia passa pela escala, centro do compasso no
ponto que ja esta marecado na madeira, em cima da
divisao, e com a outra extremidade marca-se um ar
co. 29 compasso: "largura” - a largura e determi
nada sempre pela direita ou esquerda do ponto a
ser determinado e para isso coloca-se uma régua

galgada para o modelo, apoiada nos caixilhos supe
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rior e inferior e pega-se a distancia que vai da
régua qo ponto a ser determinado. passa-se pela es
cala, pega-se a régua galgada do trabalho e repete
~8e 0 procesgo do modelo marcando-se outro arco.
No cruzamento dos dois arcos temos o ponto marcado
sobre uma area. 39 compasso: ‘'profundidade” -~ ré
gua encostada nos catxilhos pela parte frontal do
ponto. pega-se a distancia entre a régua e o pon
to, leva-se a escala,coloca—ge gobre a madeira. A1
Pemoe determinada a profundidade e o quanto tere
mos de cortar. Cortada essa profundidade, os ar
cos do compasso 1 e 2 cruzam—se ¢ o compasso 3 tan
gencia a régua e a madeirac, determinando assim o
ponto dentro do volume tri-~dimensional. FEsse pro
cesso ¢ aplicado para os demais pontos, até o des

baste completo da figura.

Completado o deshaste procede-se ao ‘escava
mento“ da pega, que consiste em torna-la oca, o©
que favorece os trabalhos em madeira sob diversos
aspectos, sendo o maie importante a szcagem. Com
o desbaste da pega, verifica-se que a madeira ain
da contém grande umidade, e ecom o ocamento da pe
eca, ha o enfraquecimento das fikras da madeira;
dai colocar as pegas para uma segunda secagem pelo

processo de evaporagao atmosférica.
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MONTAGEM DA PE(CA -~ ACABAMENTO

Sceas as peeas, procede-se a montagem das
mesmas, tornando-se necessario Limpar, com uma
plaina, as faces para a montagem, definitiva, usan

do—-gse cola e pregos.

0 uso dos grampos facilita a uniao de duas ou

mais pegas. Na madeira, temos a vantagem de poder

emendar outros pedagos, oue s¢ podem ser aplicados

quando suas faccs acompanham a fibra da madeira,
pois nunca sao permiticas as emendas de topo. A
emenda, quando ¢ paralela a fibra da madeira, nao
aparcce, mas quando de topo aparece ostenst

vamente.

Aoje, possuimos colas muito mats resistentes
que as aplicadas na época do Barroco, as quatsa,
com o passar dos tempos, perdiam sua resistencia,
ficando muitas vezes o pedago preso apenas pelo

prego, provocando a umidade ¢ conscquente desloea

mento.

Para o acabamento, necessitamos preparar fer

ramentas mais finas.

0 tratamento da superficie pode ser de diver
sas maneiras, mas c¢ matis indieado para os traba

Lhos artisticos ¢ aquelc que deixa ver os cortes
das ferramentas principalmente quando sdo corta
das com firmeza dando a superfieie uma textura

sclta, fresca ¢ uma mesma unidade.

AN

ne

 FEDERAL |

1ANEIRO

10

15

20

25

26






0 trabalho, depoties de coneluido, precisa de
uma proteg¢ac para a madeira, portanto, ja durante
a execugao. ¢& importante estudar a finalidade da
pegca. lo easo acima, onde ficaram em evidencia os
cortecs das ferramentas, a protegao a ser aplicada
& um verniz fosco, acompanhado de wuma céra inco
lor. Podemos realg¢ar czertas partes da pega ou es
tudar algo que valorize o trabalho sem prejudicar

a textura da madeira 2 seu velor artistico.

Firnalmente, sobre a madeira podecmos aplicar
patinas, vernitzes, policromia, douramento a ouro
em folha ete, ecada um dentro de um processo de aca
bamento de que a peg¢a mecessita para essas aplica

goes.

Quando um trabalho é executado com a finalida
de de ser policromado ou dourado, nac ha nececesida
de de se aplicar nas emendas madeira da mesma qua
lidade. Facilmente podemos observar qus em moveis
encerados, muitas vezes, outros tipos de madeira
passam por jacarandd através de umé patina, ou por

pau marfim atravée de uma pintura.
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COBEeLU ST D

A identificagao dos diversos processos de eze
cugao nas diferentes técnicas dao ao individuo uma
visao ampla de como executar um trabalho e qual o
tipo de material que usara em cada etapa. Egsse co
nhecimento, muitas vezes, nao é utilizado pelo ar
tista, mas da-lhe visao de conjunto para fins de
debate com téenicoe especializados nos assuntos,

raros hoje em dia.

Os problemas aparecem constantemente no compo
profissional. Vamos citar dois c¢asos que exigiram

de nos um conhecimento especifico do assunto.

0 Patrimonio HKHistorieo Artistico DNacional.
apresentou-nos uma figura em terracota, do Mestre
Valentim, figura que ornamentava a fachada de uma
Igreja e que precisava szr substituida por uma de

cimento, pois o0 original iria para um musgeu.

Analieando o estado da pega, verificamos logo
sua fragilidade. A forma a ser tirada sobre a fi
gura nao pode manchar a meema, assim sendo, "cola’
nao serve. ‘tacelo” de gesso ficara muito resisten
te, mesmo isolando a figura havera a possibilidade
de lasear. Diversos outros tipos de borracha re
querem o vapor de quatro horas e o original nao
aguenta. Assim, analisamos o8 diferentes produ

tos de acordo com a pega até aparecer um que resol
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va o problema. Este ¢ difieil de ser solucionado,
mas requer conhecimentos especializados que o ar

tista nao deve olvidar.

4 solugao encontrada para o caso ¢ Silastic
RTV, "Borracha de silicone com catalizador a tempe

ratura ambiente’.

Como segundo exemplo, podemos ecitar a recompo
sigao de uma estdatua, tamanho natural, que perten
ceu a Dom Pedro II, de autoria do Conde Artur de

Gobineau, executada em 1879, origem francesa, mar

more de carrara, do Museu Imperial de Petrdpolis.

Indicados para essa tarefa pelo Ilustre Pro
fessor Edson Motta, constatamos logoe de intcto
que, para a execugao dos quatro dedos e de uma es
fera da mao direita em marmore de carrara, haveria

neczssidade de uma exatidao no que tangia a comple

mentagao da mao.

Bascados em conhecimentos técnicos dos diver
-

sos materiatis, procuramos dar a essa recomposicao

uma solugao dentro da melhor téenica possivel.

Verificamos que o8 dedos ja haviam sido re
constituidos anteriormente com cimento branco, sem
modelado e sem proporgao. Teria necessidade de
cortar esse cimento, com uma serra de ferro, dei

xando limpa e¢ preparada a base. No centro desta,
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em cada dedo fariamos um furo cuja finalidade se
ria espigar os dedos. O bordo da base ¢ liso, mas
o miolo aspero a fim de dar maior seguranga a

emenda.

Fizemos uma moldagem das duas maos, a fim de
conseguirmos maior exatidao na recomposigao. A mao
direita, perfeita, serviria de modelo para execu
¢ao dos dedos da mao esquerda. Essa moldagem exi
giu a aplicagao no marmore de um produto que nao
manchasse. Com uma espatula usamos um material
plastico e, sobre este, uma capa superior ¢ outra
inferior de gesso. Na divieao das duas capas cor
tamoe o plastico dividindo—o em dois, enchemos a
forma de gesso. (Evidentemente, o0& dedos da pega
de marmore poderiam ser modelados em barro ou cé
ra. Para ts8so, haveria necessidade de fixarmos
nos furos um arame cuja finalidade & dar firmesza
ao material usado para modelar os dedos. Processa-

~se a moldagem em,gesso através da forma perdida).

Executamos o8 dedos em pedagos dz madeira de
cedro fizando-os na mao de gesso, dando o acabamen
to ¢ procurando a mesma textura do marmore. Verifi
cada a proporgao, a atitude, a unidade da mao de
acordo com a fotografia do arquivo do museu, passa

mos a execceugao em marmore pelo processo da

10

15

20

25


















	digitalizar0001
	digitalizar0002
	digitalizar0003
	digitalizar0004
	digitalizar0005
	digitalizar0006
	digitalizar0007
	digitalizar0008
	digitalizar0009
	digitalizar0010
	digitalizar0011
	digitalizar0012
	digitalizar0013
	digitalizar00014
	digitalizar0014
	digitalizar0015
	digitalizar0016
	digitalizar0017
	digitalizar0018
	digitalizar0019
	digitalizar0020
	digitalizar0021
	digitalizar0022
	digitalizar0023
	digitalizar0024
	digitalizar0025
	digitalizar0026
	digitalizar0027
	digitalizar0028
	digitalizar0029
	digitalizar0030
	digitalizar0031
	digitalizar0032
	digitalizar0033
	digitalizar0034
	digitalizar0035
	digitalizar0036
	digitalizar0037
	digitalizar0038
	digitalizar0039
	digitalizar00040
	digitalizar0040
	digitalizar0041
	digitalizar0042
	digitalizar0043
	digitalizar0044
	digitalizar0045
	digitalizar0046



