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Tdo somente por um imperativo da Lei e que me apresento
aqul, palmilhando uma estrada nova para mim, Estrada cheia de
obstaculos Imprevisiveis quando tentel fazer-me artista ou, sim-
plesmente, apresentar=-me como Ssou. 0s doutos que me acompanha-
rem, examinando-me nesse penoso caminhar, apreciardo e julgardo
-mas com indulgencia, estcu certa —os tropegos de quem pela
pressa de transpor os obs taculos que se interpcdem entre a idéia
de atingir um fim e a consecugdo do objetivo, apresentardao indis
cutivelmente fallas e sendes. -

Mo regeéncia Interina da aula de Gravura desde Outubro
do ano de 193, jamais pensel que devesse um dia, decorridos qua
sl quinze anos, abandonar o terreno circunscrito de "sentir e sa
ber reproduzir", do "interpretar e transmitir", para vir dar uma
prova publica de coisas que ultrapassam os limites daquelas.

Sem o prooosi o de minuir o ponto de vigta dos que 1le
gislaram a matéria legal que instituiu a Tese também para os ar-
tlstas que almejam a efetividade no magistério das Artes no Bra-
sil, ndo posso calar a minha surpresa, diante de tdo singular e-
xigencia

Como fazer tése sdbre Arte ? A tése estabelece campo
de discordencia ¢ discussao que as artes nao comportam, princil-
palmente as do c1nzel do burii e do plncel se quizorem admitir
a exclusao da Argquites tura apenas na parte material que € a da
construgdo. Concepgdo, sentlmento de interpretaqao da Natureza
de objctos e de seres, fatura ou estilo, tendéncias; nada disso
permite discussdo.,

Arte nao @ ciéhqia. Esta evolue nas suas pesqulisas e a-
perfeigoamgntos; aquela ¢ eterna, a viver sempre de sentimento e
emogao.

’

Na Arte o que € que hd pars discutlr, quando ela ja tra
gou uma trajetoria por épocas diversas e distintas grafando,gra
vando, esculpindo, pintando, durante os tempos que se pulverisa-
ran, atraves muito mais de dois milénios ? Variaram os artis-
tas e suas obras, como variaram os amblentes, costumes,etc.; mas
a Arte permaneceu imutavel.

Apresento "CONSIDERACCES SOBRE A ORIGEM DAS ARTES E HIS
TORICO DA GLYPTICA"™, - " CAMAFEU " E " ENTAILRE ".






Consideracgdes scbre a origem das artes.

Aproximar-se da Perfelgao & a méta para a qual tendem to-
das as coisas universals e, principalmente, os s€res espirituals em
gualquer dos seus estados.

A Perfeicdo esta em Deus. NEIE se manifesta ela de manel
ra absoluta e 1sso se atesta nas obras que continuamente se suce -
dem,

Da Perfeicdo irradia-se soberanamente a Beleza que emoclo
na, que deslumbra e que extasia os séres inteligentes do Universo.
0 Belo b pols, uma forma viva que dimana da Perfelgao que movimen
ta ¢ adquire cada vez malils, maior bXpPGSS&O e maior poder.

Ora, ngo seré,portanto de admirar que sdbre a evolugdo &
Xxerga o Belo grande ¢ poderosa, influéncia. Sim; sabemos sobejamen
te que o sentimento de Beleza é inato no homem, Que €le podera
¢star desperto ou adormecldo nas profundidades insondaveis da sua
conscidncia, Alnda, o sentimento de Beleza contldo em cada ser,
tem a sua 1ntcn51dadc na dependencia do Progresso que adquiriu, por
tanto, & fungdo da sua evoluqao espiritual. Uma Alma evolulda 5
bastante evoluida, esta gempre en contdto com o Belo e cada vez mas
cultiva o grande sentlmento gque Iinspira & seduz, transformando a
vida em sobdrbo poema.

A Beleza 6 D1v1na e & Eterna | Jamais morrera ¢ cada vez
mais absoluta se torna, 4 proporgao que se camlnha para o infinlto.

Entretanto, nos humanos que na Terra cstemos aplacando as
palxdes grosseiras que nos cogam; nos que aquil estamos desbastando
as arestas agressilvas das nossas personalidadses, ndo conhecemos
ainda o Belo, em algumas das suas mais altas expressdes.

| 0 sentimento de Beleza que possulmos estd subordinado a
nossa evolugao espiritual. Mas, temos aqui na Terra, um conjunto
que se torna grands e que 8¢ transforma em mals um caminho para a
'Evolugao. E um conjunto vigoroso de¢ grandes e Importantes apti -
dées que se coadunam com as nossas condigdes terrenas.

Esse conjunto ¢ a ARTE.

A Arte que exibe a Beleza, que revcla a Harmonia, que im-
prime e aprimora o delicado sentimento do Belo num Espirito que e-
volue polos mais difercntes caminhos, e que faz nascer a delicadeza
de uma sensibilidade apurada.

A Arte pelas suas manifestagdes, tails como, a Musica, o
Canto, a Dansa, a Pintura, a Arquitetura, ,& Escultura ¢ a Gravura

encerra grandiosas formas de Beleza, que ¢ porém restrita dada a
natureza do nosso Planecta.

Mas, ndo nos falta absolutamcnte a dellicadeza desse cami-
nho para nos ajudar na svolugdo. Com a Arte, em tddas as suas ma
nifestagdes, temos 13 o suficiente para nos despertar a sensibili=
dade. Ela & uma 1cgit1ma expressdo do Espirito e um grande con-
quista para quem a comnreende.

Por outro lado, analisemos agorz, rdpldamente, as suas ma
nifestacgdes.
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Em primeiro lugar temos 8 Musica cuja expresséo é Divina.
Ela nos toca o coragdo. Ela nos transporta para o mundo dos sons
harmdniosos, dos ritimos, enfim, ela s¢ transforma em melodias ma-
ravilhosas que muitas vezes ja nos tem transportado para o pafs do
sonho e do irreal. E que ela nog tocando os sentimentos, provoca

8 concentragdo e com a concentragdo, a liberdade parcial 8 tempora -
ria do Espirito.

Em seguida vem o Canto. Maravilhosa combinagdo da Ifiusica
com & Poesla, sublimando jdéias e enaltecendo pensamentos.

Depois, a Dansa, outra intersssante combinagdo da Musica,
mes desta vcu, cou oS gestos e as atltudes do corpo, imprimindo-lhe
agllidade e graga.

Agora a Pintura. Alta manifestagdo da Arte, cujo estra-
nho poder reside no milagre de transportar do espag¢o para o plano
8s expressdes vivas de tdodas as coisas,

Depols, a Arquitetura com as suas arrojadas manifestagéés,
pois que e arrojo para o homem fazer nascer - PBeleza, mandpulando
colsas inexpressivas.

Em seguid:, a Escultura, o reverso da pintura, cuja beleza
culmina porque o homem conserva no espago, dentro das suas trés di-
mensoes, a forma que o seu arrojo retrata.

Finalmente, a Gravura, que sublima em pequenos espacgos, em
relévo e em concavo, o que ha de belo na Pintura e na Escultura,

Ora, feita essa anélise muito rdpida e multo deficiente des
tas sublimes manifestagoes da Arte, tornam-se necessarias agora al-
gumas conslderagoes sdbre a Religi031dade da sua origem.

Ndo nos é estranho que, nas épocas que marcaram 8 primiti-
vidade do homem, o sentimento que dominava era o de terror as for-
as naturalis. 0 sentimento rellgioso nasceu com o homem porque
gle j& trouxe consigo o prin01pio da Divindade; apenas aquéle terror
é que lhe fez d@spertar gsse sentimento, que passou a cultivar,

Assim é gue dos Tabus nasceram as [eis morals qus 08 regl-
am; dos hinos erguidos aos deuses que adoravam, nasceram a Musica e
o Canto, do talhar € do tragar das imagens que materializariam o ob
jeto das suas adoragocs, nasceram a Pintura, a Escultura e a Gravu
ra; das sagradas escrituras nasceram as prlweiras realizagoes 1ite-
rérias, Enfim, verificaremos que da Religido nasceram as Artes e
a8 ILlteratura..

Portanto, ndo avangaremos multo se dissermos que 0 homem
traz em si, vagamente, a nogdo de sue origem Divina e que nessa no-
gao sdo baseadas todao as suas obras e creagoes. Se &sse temdr, que
e inato no homem, ¢ a fonte inspiradora dos seus sentimentos religl
0S0S & nesses sentlmentos repousam quasi tddas as suas realizaqoes,
ndo poderemos negar a religiosidadec na Arte, em tddas as suas mani-
festagoes. Se, aparentemente, a Arte se apresenta sem os fundamen
tos primitivos da rbllglosidade entao nascente, e porque o materia-
llsmo bumano assim o quiz, Tédas as manifestagoes artisticas onde
ndo predomine a espiritualidade, onde ndo predomine a 1nspiragao<§w
val buscar nas camadas fluidicas do Universo, sdo grosseiras e fé=-
rem & nossa sensibilidade, matando a poesia, a harmonia, o ritimo,
enfim, tdda a Bsleza que tao ansiosamente buscamos |
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GLYPTICA

A origem da Gravura ou melhor <ito da Glyptica, perde-se
na noite dos tempos, tal como referi ac divagar sdbre a origem das
Artes.

A pequenina, modesta e desdenhada Gravura, tem, todavia,
um passado brilhante; gigantesca tem sido sua importaﬁcia nos se—
culos. E & com justa razdo que o notavel historiador Charles Blac
assim a enaltece:

" Se se supuzer que, por uma invasdo
de barbaria ,0u por um cataclisma, 0S monumen
tos da Histdria fdssem destruidos; que as
tradicdes se rompessem; que & nogao do mun-
do antigo se apagasse da memoria dos homens;
que os livros perecéssem e que, nesse naufra
glo dos conheclmentos humanos so fésse sal-
va apenas uma colegao inteira de pedras gra
vadas, de moedas e de medalhas, bastaria tal
vez a descoberta desse unico tesouro, para
reconstitulr Integralmente os monumbntos de
saparecidos, para relembrar as tradiqoes,pa
ra restabelecer a ciéncia, para recompor @
Historia.

As medalhas, as moedas, os camafeus,
os entalhes, sdo na realidade livros impres
sos scbre metal ou scébre pedra dura. Suas
descrigoes s80 eloquentes- o8 homens e as
colsas neles figuram por 1lmagens palpaveis,
pa01entemente cavadas ou vivamente esculpi-
das em releévo; as inscrigoes nelas burila-
das s&ao conc1sas mais claras, eloquentes e
decisivas; seu testemunho, enfim, sem ser
lrrecusavel deve parecer mais sincero e as
Ve ze 8 mais autentlco e mals seguro do que o
da Historia escrita, quando se considerar
que um instante e um trago de pena, bastam
para escrever um €rro ou ume mentira, en-
gquanto tanta pena custa e tantos dias, para
os gravar."

Como o objetivo déste historico ¢ apresentar a origem da
Glyptica, ou arte de gravar em pedras preclosas, pedras finas e
metals, tanto em entalhes (concavo) como em relevo (camaféu), ,pro
curarei ndo me afastar dessa especialidade, ndo obstante tambem 08
antigos terem se dedicado & Gravura sébre madeira e outros mate-
riais, haja vista que pesquisas histdricas e antropologicas assi-
nalaram gravuras encontradas em ossos, feitas na idade da pedra
polida., Portanto, a arte de gravar, na me lhor das hipoteses, terd
surgido antes ou conjuntaméente com a Escultura, talhando ambas os
primeiros idolos, e com a Arquitetura, surglda logo que os homens
primitivos abandonaram as cavernas para construlr suas primeiras
habltagoes.






A supersticdo, a prudéncila, o sentimento de personalida-
de, sdo as causas que, na antlguldade deram origem a ,Glyptica. A
medida que se remontar &s origens conhecidas da Historla, encon -
trar-se-a em maior nimero e com maior veneragdg, oS amuletos que
os ignorantes e barbaros atavam aos seus vestudrios ou penduravam
80 pescogo, na esperang¢a de afastar os maleffcios, de prevenir as
molestias e as calamidades, de conjurar os espiritos. Segundo
Plinio, o uso de amuletos estava espalhado por, tddo o Oriente.
Dai as inumeras pedras gravadas que vinham da india, da China, da
Assiria sobretudo, do territorlo da Rabildhia e que consistia em
cilindros de turgueza de Jade de hematlte, que representavam as
divindades Chaldeas ou de signios mIsEerio os. A posse desses
¢ilindros ligavam-se, sem duvida, as crendices supersticiosas de
outrora, no tocante as virtudes 1nerentes ds pedras preclosas,cren
dices que nos sdo atestadas ou vonfirmadas pelos nomes de algumas
delas, A pedra JADE ou pedra nefritica era assim chamada por~-
gue os chineses atrlbulam lhe influencias beneficas nas moléstias
dos rins. 0 nome dado a4 Ametista, entre os aregos 51gnificava
ndo so pela sua cdr de vinho como pela formagao de origem Gregsa,
uma simpatia contra a embriaguez. Na China, os sacerdotes dis-
tribulam nos templos especies de amuletos marcados com simbolos
aos quais se atribuia idélas supersticiosas de ventura ou de des-
ventura.

0s "escaravelhos" encontrados nas mimias, ora pendentes
nos cordoes do pelto, ora entre as ataduras ou bandagens, demons-
tram que a Glyptica desde éras bastante remotas era praticada no
Egypto e mesmo na Ethyopia. Essas imagens do inseto sagrado e=-
ram gravadas em agata cornalina (ou coralina), em Jade em la~-

pizlazuli. Pop certo seu uso entre oS povos desses paises eéra
como emblemas ou amuletos. Deve-se a ossa mesma éra o apareci=-

mento das chancélas e sinetes ou marcas, usados principalmente em
anéis. Seu invento surgiu das necessidades impostas pela pruden
cia, genio de comércio, dignidade pessoal, inveja, clime, etc.; ©
eram empregados para selar a entrada dos armazens e dos tesouros,
como para lacrar as cartas, Vigoravam como assinaturas; eram
a marca auténtica empregada para transagoes e representavam a
pessoa risica ng que hé nela de mais caro - sua vontade; o que ha
de mais respeitavel - sua palavra, Revigorando lels antigas So-
lon proibiu aos gravadores de sinetes (dactylloglyphos), conservar
as matrizes ou mesmo 0s desenhos de slnetes que ja houvessem ven-
dido. Aparecem na Bivlia e na historia dos povos mais comercian
tes, como os Phénicios, Babylonios, Persas e Gregos. Refere Herdo
doto que, na Bat-lonia, cada cidadao tinha o seu carimbo ou sine=
te. Entre 08 gregos, seu uso deve remontar a guerra de Troia,
pois Plutarcho descreve um anel de Ulysses, no qual &le mandara
gravar a figura de um golfinho, como lembranga do peixe que salva
ra Telémaco num naufragio. B

0 sinete confirmava, outrossim,o comando e as ordens dos
soberanos. E essa praxe prolongou e atraves dos seculos por-
quanto vé-se que pelo menos até Lulz XIIT e Luiz XIV da Franga os
soberanos confirmavam com o seu sinete, as leils, ordens, etc.
Assegurava da mesma forma, as manifestagdes 1ndiscutiveis de pos-
se e exclusividade dos ciumentos. ) digna de mengédo e bastante cu
riosa a passagem contida na comédia "Os Thesmophoris", da autorid
de Aristophane, na qual uma atheniense se queixa de ser mantida
cativa Eor seu marido ciumento, que apdz sceu sinete na fechadura
do quarto conjugal.






Nove séculos antes de Cristo, Jésabsl enviava uma carta
ao rel de Isreel, para que recebesse a Iimpressado do seu sinete,
a fim de que fossem obedecidas as suas ordens.

Prosgeguindo no historico da Glyptlca, falareil conjunta

mente nas matérias que _he sarviram ¢ servem de campo de traba-
lho, assim como nos artistas de malo: renome atraves dos séculos.
E bem de notar que tal disc.ire-~ ndo se reveste de ori-

ginalidade. Trabalho de compllagac como ndo podia deixar de
ser, isento-me desde ja da responsabllldade dos conceltos e cita
goes contidos nas fontes onde os busquel. Trabalho penoso e fa
tlgante, tanto para mim que o organizei como para quem o ler, pa -~
receu-me, entretanto, de grande intercsse ser transportado para
gste modesto agrugamento de conhecimentos, que a lei me obriga a
apresentar como tese. Mas, eu me sinto algo orgulhosa de des-

crever & grandeza, a 1mportan01a e as glorias da minha arte; da
silenciosa, modesta e despresada Grawvura, tao mal compreendidanm
dernamente. Tdo mal compreendida apenas, ndo., Tdo desconheci-
da g a expressao que devo empregar, pols que a ndo ser nos meios
art1§ticos, 0 seu desconhecimento e quasi total e, quando referl
da, e para ser confundida com a gravura de agua forte e outras.”

Tal confusdo desaparecera certamente, porque sébiamen-
te se cogita do desdobramento da cadeira de Gravura da Escola
Nacional de Belas Artes, constituindo-se segdes das varias espe-
cialidades da dita cadelra como sejam a Glyptica, a Xilografia,
a Litogravura e tdda a grande famf{lia da gravurs industrial.

GLYPTICA. Seu nome deriva do grego}éﬁii%ﬂfLVﬂ gravar,
cinzelar, aplicar-se & gravura em pedras finas, assim como de
medalhas e moedas, se bem que esses ramos da Glyptlca s¢ jam dis-
tintos e obedegam & regras e processos particulares. Na gravura
em pedras preclosas e finas, estas sdo o seu vasto campo de opera
¢do, e delas farei discriminagao adliante.

Como Ja foi dito, distingué-se na gravura em pedras os

trabalhos em concavo (entalhe) & em relév: (camaféu).
CAMAFEU - etimologicamente do Latim Camaeus; do  grego
Kamneis (fatigar-se).e Cléme (concha). Mariscal, llustre colecl

onador, opinava pela exClamagdo grega SKAMNA (escava do, o que &
trabalhado), nome que por sua vez provem do verbo SKAPTEIN "(ca var),
porque os antigos camafeus eram gravados em concavo ooque quer di
zer - cavados, Multos admltem a derlvagao do arabe KAMAS (relé-
Vo). Camafeu - figura gravada em relévo em pedra preciosa, cu-
jo fundo é normalmentc escuro; segundo outros - pedra lavrada.

Arquaologicamente é o nome dado a tdda pedra fina grava
da em relévo, embora antigamente o conceito fdsse mals limitado,”
porque a pedra enJregada tinha que ter camadas de varios tons
ou cdres, para que a imagem talhada realgasse sébre um fundo mais
escuro, Els porque as mais empregadas foram e sdo a a%ata @ suas
variedades. Ndo obstante, foram feitos camaféus em ambar, concha,
coral, lavas, azeviche, e outras matérias.







¢ "entalhe" corresponde a uma tecnlca mais primitiva, o
que é corroborado pelo fato de que origlnarlamente gquasl que so

era empregado em sinetesg. Os entalhes nao so foram  conhecidos
dos egipcios, como tambem dos chaldeus assirios, fenicios, 8-
truscos e gregos, na época misénica ou primitiva. Muitos teem

duvidas se os antigos povos praticavam também a arte do camaféu;

essas duv1das serao desvanecidas se se examinar os trabalhos e
amuletos eglpcios em forma de escaravelhos, que se sao, por um
lado, gravados em entalhe, sdo do outro em reldvo, parecendo por
tanto verdadeiros camafeus os mals antigos que se conhecem, Se
ndo talharam camaféus em agatas de varias camadas, é talvez devl
do a que os instrumentos de gque dispunham eram pouco adequados
para gravar aquelas pedrgs, e por 1sso, ,nos sinetes devidos as
civilizagdes orientais abundavem a Ematite, Lapizlazuli Jade ,etc.

Na realidads, porem os verdadelros camaféus acompanha-
ram a historia da Arte, uomente da epoca helenista a cuja orl-
gem deve reportar-se, provavelmente a faustosa corte da Asia me
nor e do Egypto, onde o espirito grego da época alexandrina, pen
sou em transformar o puro esplendor material nas pedras precio4_
sas, que ornavam diademas, tagas e cédlices, utensilios, etc.

Os mals antigos camaféus sao atribuidos a Llsimaco e seus suces-
sores.

Os CaraCterlsthOS que distinguem os camafdus da época
helenista, além das cdres e tonalidades, era a escolha do mate -
rial - reallzando na apresentagdo das dlversas camadas, o malor
relevo, com os contornos arredondados e planos esfumados. Esses
camaféus eram a representagdao dos fatos dominantes da época, em

pequenas composigoes. A fonte Drincip@l de camafsus deve ter
gsido a Antidchia ou quica Alexandria, Provém de Alexandria, com
toda a probabilidade, a grande obra prima 1lntltulada Taga Farne-
sl, exlistente no museu de Napoles. E uma das maiores conhecidas,
p01s méde 20 cm de didmetro. Outro camaféu atribufdo a &sse pe
riodo, pela delicadeza do trabalho e pela analogia com outras o=
bras helenistas ¢ a Taga dos Ptolomeus.

E fora de divida que foi na Grec1a que se produziram os
mails artisticos e perfeltos camafeus, o ha quem suponha com ra-
280 que os conservados em Roma , verdadeiras 30183 de arte, foram
gravados por artistas helenos. Entre os talhlstas de pedras i
nas, passaram a posteridade alguns gregos, autores quasi todos de
preciosas gemas trabalhadas no. 7 e IV séculos antes de Cristo.
Dentre os citados por Brum na s.. obra "Gescbicheta der grie -
chischen Kﬁnstler (Stuttgart-1889), sdo realgados Atenades,Fri-
gilo, Dexameno, Fergamo, Onatas, Licomédes, Filon, Nicandros e
outros, Dos artlstas gregos dedlcados a gravar camafeus o mais
importante fol Pirgoteles, unico a quem Alexandre Magno permitiu

que talhasse seu retrato, e a quem Plinio proclamou o melhor de
todos os tempos.-

0 mals Importante dos camafdus que datam da época dos
Ptolomeus, & um que flgura no museu da Ermitage de S.Petersburgo,
conhecido antes com o nome de camaféu Gonzaga, por ter pertencl
do ao Duque de Mantua e presenteado em 181l pela imperatriz Jose
phina ao imperador Alexandre I, da Russia. Consiste em uma s&r
donica de 17cm x 13cm; acreditam alguns que 6le representa os bus
tos em perfil e superpostos de Ptolomeu II, chamado Philadelpho e
da sua esposa Arsinoe; porem J.3ix em sua obra De Gorgone,pag =
(Amsterdam-1885), sustenta que ,representa Alexandre Bala, rel da
Syria e sua esposa Cleopatra Tea.






A srte da Glyptlca na Grécila, seguiu a evolugdo das de-
mais artes plasticas. Na antiga Etluria a glyptica chegou 1-
gualmente a florecer multo, conservando-se um grande numero de
camaféus daquele povo que, em sua maioria, apresentam a forma de
escaravelho, de *trabalho esmeradissimo.

A arte do camaféu encontrou campo de mais procura e maior
admiracdo, na corte dos imperadores romanos e os artistas prima-
ram em reproduzir seus retratos e a glorificagd8o dos feltos de ca
da um,

Augusto trouxe do Oriente artistas aos quais se deve, em
grande parte, o aprimoramente da gravura; dentre §les o de maior
renome fol Dioscdrides que, com Solgn e outros gregos, deram gran
de fausto ao seu relnado., Aquela epoca pertencem os mais apre-
ciados camafeus gue figuram nos museus de Parls, Viena, S.Peters
burgo e ~m*tros, A soberba gema Aucustee, guardada no museu Im-
perial de Viena, é uma onix de 22 cm de ;Argura e ,6 conslderada
& segunda em tamanho, 0 mailor camafeu do mundo é o denominado
Franca ou da Santa Capela, em Paris. Méde 31 cm x 26 cm e tem
de espessura 5 cm.. Ele fol grayado numa sardonica de cinco ca-
madas, com fundo violaceo e contém 26 [iguras. Foi levado de
Roma para Bizancio, por Constantino; o ’wperador de Constantino-
pla, Balduino II, no asno 122l codeu-o0 ¢ rel San Luis, para que
empreendesse uma nova cruzada; Carlos ., ds Franga, legou—o a
Santa Capela; em 1343, Felipe VI o reme-eu a Roma, para que o Pa
pa pudesse vé-lo, passando depois a Biblioteca Nacional de Paris
em 1791, por odem de Luls XVI. Por ultimo, em principios do sé
culo XIX, fol roubado e recuperado em Amsterdam, embora os la=
droes houvessem retirado o rico ornamento bisantino que o emoldu

rava, Esta obra prima é atribuida a Dioscorides,
Qutro camafsu rotavel é o existente na galeria Farnési,
em Roma, Representa a Aurora numa cuadriga e o gravador soube

aprgveitar as cores da sarddnica, de forma que o primeiro cava-
lo e castanho, o -cgundo alazao, o terceiro branco e o quarto ter
dilho, No Museu Arcueologico Naﬂional da Hespanha exilste uma
colegdo de pedras gravadas em cdncavo e camaféus, que consta de
mals de 1,600 exemplarss, Dos camaféus, merece especial aten-
gao pela sua beleza, o seguinte: uma silex negra, de forma e-
1iptica, de 6 cm x LG mm que representa o Busto de uma mulher
muito formosa com o cabelo disposto em gracloso trangado, e 0
colo & os hombrus cobertog por um veu esbranquigado, preso artis
ticamente, No reverso hd ums legenda grevada em grego.

Com a transferéncia da capital do império romano , muitos
dos tesouros glypticos de Roma e de virios ,entros, foram trans-
portades para Constantinopla, onde a nobreza conservou a tradigdo
cldssica e o luxo da corte, nos quals :¢ manteve a grande predi-
legdo pelos camaféus.

Quanto ao entalhe em pedra dura, no museu de S.Marcos,em
Veneza, sdo conservados preclosos exemplarcs da arte bisantina

Na Mesopotamia & na Persia do século III ao VII, no pe-
riodo Sassanida, os camafdus nada delxaram a dese jar dos romados
€ blsantinos, Orlundas dos bisantinos e ssssanidas, podem ser
admiradas as glyptilecas musulmar.as quanto a gravagao das agatas
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crystaes ¢ sinetes, dos quals, em viz A5 regra, sdo exclufdes as
Tlguras humanas ¢ de animais. ILimitavam=-se a gravar com ador -
nos os nomes de pessoas, Isso se¢ zrorfirma com os trabalhos ca-
ligréficos dos arabes e persas.

Durante a época medieval no Ocidente, a procur2 ¢ 8 pro
dugao de camaféus passaram por muitas alternativas, béas e mas,
ndo apresentando, prdpriamente, nada de multo notavel. Surgiran
as primulras fraudes, desenvolvendo-se os processog de decalque
de camaféus cléssicos com a pasta vitrea (isto sera tratado, com
mals detalhes, adlante)

A Renascenga marca o reflorir da Glyptilca, Embora na-
da de novo surgisse na téenica, os artistas dessa epoca desdo -
braram-se em procuzir, sendo que esteve em grande moda a imita -
¢do das obrass primas antigas, Nesse particular, fol lnexedivel
Alexandre Cesatl, gravador italiano.

A Renascenga, periodo de ouro para as artes, ciéncila e
llteratura, comegada nos fins da Idade Média na Ttélica e gque te
ve como maiores impulsionadores Petrarca e Boccacio, teve entre
0s artistas dessa nacionalldade, os mals ardorosos e notdveis
glypticos, como por exemplo Giovanni delle Opere, cognominado Car
niolo; Pierre Serbaldi, cognominado Tagliacamé; Matteo del Nas=-"
84r0; etc, 0 movimento restaurador das Artes propagou-se por
todo o Mundo, como nao podia deixar de suceder, € em breve ou-
tros glypticos notaveis surgiram em outros paises principalmen-
te na Franga, onde foram seus maiores desenvolvedores, Olovier
Codoré, Julien de Fontaney, Guilhaume Dupré e muiltos outros.

Entramos assim na epoca moderna, caracterizada por uma
sensivel uniformidade, de tendéncias com diminuicdo de gosto.

As obras mais notaveis sdo as que pertenceram ou perten
cem & cdrte da Austria onde, sob o reinado de Rodolfo II, surgiu
Alexandre Masmago e sob o de Leopoldo I, Euzébio Miseron.

Entre os germdnicos figura o notiavel Jorge Schweiger ,
de Nlremberg, que em 1643 gravou um belissimo retrato de Ferdi-
nando III.

Em toda a Eurcpa, a Glyptlca atingiu o apogeu no sécu~-
lo XVII, ao qual se deve o aparecimento de habilissimos imltado
res dos camaféus antigos, retratistas egregios verdadeiros es-
pecialistas de minlaturas em relévo. Na Italia o malor cen-
tro de produgdo fol Roma, com artistas que celebrizaram a Glyp-
tlca. Merece destaque o florentino Fellice Barnabe assim tam=~-
bém Juliano Barier, especialista om gravuras microscopicas. E,
como esses, multos outros, francéses, ingléses, germdnicos, pro
duziram obras notavels como Jacoms Guay, marselhez; que gravou
0 busto de Lulz XV em sardonica; Carlos C.Raison, morto em 1725,
que fol artista afamado na Inglaterra.

No primeiro decénio do seculo XIX, tanto imitava-se co
mo falsiflcava-se o antigo. -






Em 1860, Adolf David iniciou o maior camaféu dos tem-
pos modernos (2& cm x 22 ¢m), representando a apoteose de Napo
ledo I, reproducfo de um quadro de Ingres. Era uma bela sar-
donlca e ele consumiu nessa obra 15 anos de trabalho. Entre-
tanto, ndo se compara com as obras primas da Renascenga e da
Antlguidade.

Nos nossos dlas, a Glyptica tem perdido seu esplendor
e vdo se tornando raros os artistas que a ela se dedicam. Quan
do estive em Roma, centro que me havia sldo determinado para
meu aperfeiqoamento, tive ocauiéb de ser orilentada por um dos
poucos mestres existentes entdo, professor Henrique Girardet,
filho de um dos maiores gravadores itallanos contemporaneos, o
professor Jorge Antonio Girardet. Este Insigne artista, con-
tratado pelo Governo brasileiro para dirigir a cadeira de gra-
vura da Escola Manional de Belas Artes, aportou no Rio de Ja-
neiro em S de feverei ¢ de 1894, morrendo logo depois. Viera
em sua companhiu _su rilho Augusto Girardet, outro insigne mes
tre, que substitulu seu progenltor e ocupou a cadelra até o a=
no de 193k, quando foi aposentado. Tive a felicidade de ser
uma de suas poucas alunas e a éle devo os conhecimentos que
adquiri na dificilima arte glyptica.

Processos antigos e modernos de gravar
" Camaféus" e " Entalhes "

Antes de abordar o assunto, parece-me oportuno escre-
ver algumas palavras sdbre as pbdras preciosas e finas, que sdo
¢ principal campc de realizagao do gravador,

Conslideram-se pedras preciosas as segulntes: Diamante,
Rubf, Saphira, Esmeralda, Topdzio, Amethista, Berillo & Agua -
Marinha, que assim sao consideradas, por serem as mails duras .
transparentes e brilhantes.

0 diamante reune tddas as condigoes que g¢ desejem bus

car numa pedra; 1isto ¢, a raridade e o 1ampe;o, além das que”
sdo peculiares as demais. £ alusiva 4 sua dureza 8 exXpressdo

"indomavel", com que os gregos o qualificavam; porgue com efel
to, o diamante que risca todos os demals corpos, so pode ser
riscado por si Droprio, Os antigos jamals o gravaram, mesmo
porque ainda ndo sabiam talhd-1lo, lapidar e polilr. Essa arte
so fol aplicada por volta do fim do século XV, por Iuilz de Ber
quen, seu inventor. O primeiro diamante foi gravado em 156l

por Clémant Dirague, milanez, que vivia na tdrte de Felipe II.
0 gravador representou nele o retrato do malogrado Infante D,

Carlos, Os grandes artistas, diz Millin, nao devem perder o
seu tempo em gravar uma substancia tao dura que junto a0 seu
trabalho, outro mérito ndo tem sendo o da dificuldade venc ida,

€ que o faz perder em prego, pois que diminue de volume.







Rubi - 0s gregos achavam seu brilho semelhante ao car-
véo ardent€, e por isso chamavam-no antrax (carvdo) e os lati -
nos Carbunculo, Os orilentals apreclavam mals os grandes rubfs
do que o dlamante, Plinio afirma que os antigos nédo gravavam

o rubi, porque a cOdr dessa pedra lhes fazia crés que ela derre-
tia a cera.

Esta citagdo, chama 2 atenggo para uma particularidade
bastante singular, 2 qual me reportarei dentro em breve.

Saphira,- Seu valor e prego aumentam tanto mals quanto
fér o azui“gggﬁ?b ¢ aveludado; porem, o azul mals belo que  se
pode dese jar numa sephira, ¢ o que imlte melhor o azul puro, o
azul celeste, Essa cor tdo rica, 'somento 6 encontrada no Orien-
te. Unicamente os modernos ¢ que 8s vezes gravaram saphiras,

Esmeralda.- Esta pedra, como &  saphlra, so fol grava-
da pelos modernos. Ha Qoren, uma pedra ou cristal muito pare
cida em edr, chamada Smara da, de quo nome deriva Esmcralda tal
vez por ser aquela COﬂELCI% hé mais tempo do que esta., An EIga-
mente usavam a smaragda para repousar a vista, olhando atraves.
Afirma-se que Néro, ,duando assistia ds lutag de gladliasdores, fa-
zla uso de uma smangda curva, poraue era miope,

To azio. - Na su& grande enciclopedia escrita por vol
ta do ano 8 era cristd, Plinio, Jd tantag vezes aqui citado,
chama-o Chrysolitho (pedra de ouro) Como & quasi tao duro
quanto o diamante, os antigos ndo o gravaram, 0s modernos ja
O gravaramg 6 oS contemporancos, com freqliéncia o empregam., Eu
mesma, tenho gravado o topazlo extraido no Brasil,

Amethista. - Sua intcressante etimologila, ja foi DormJﬂ
reproduzida no comeco deste despretencloso trabalho. Ela é
colorida de violeta e a sua beleza e aprego sdo tanto maiores,
quanto sua cém intensa e aveludada se aproximar da do amor- pe r-
felto, As mais brilhantes sdo as da India, A sua cdr avinha

da fazia com que os antigos gravadores a escolhessem para assun
tos bacchicos.

Berflo ou beryllo,~ Apresenta-se com grande variedade
de coOres, predominando o amarelo claro de miltiplas tonalidades;
0 azul e o roseo, Os autores consideram os berilos como pedrag
préciosas; entretanto, na minha pouco abalisada opinido, discor-
do dessa classificacao preferindo classifica-los como pedras S8
mi-preciosas ou turma11nas tdo abundantes no Brasil,

AguawMarinha. - Encgntra-se na Indla,Brasll, Montes U-
raes, Siberlda e no Saxe, A agua—marinha verdadeira ndo deve ser
confundida com as turmalinas da mesma cdr, vendidas a haixo pre-
g0 no comercio, Dessa pedra exlste um lindo exemplar, verdadel
ra obra prima do artista grego Evodos, representando Julia filha
de Titus, A transparéncia do cwlstai da familia da agua-mari-
nha e demals pedras transparentes, ddo lugar & um fendmeno que
fol observado, mas que ainda nao foi explicado: os objetos gra-
vados em concavo sébre as matérias muito transparentes, diz Ma=-
riette, parecem ser em relévo guando se os olha contra a 1iz.

Da mesma forma quando uma lamina de cristal gravada em cdncavo
é aplicada sobre um fundo cdr de ouro, ela aprssenta, quando se
olha pelo lado nédo gravado, uma ilusdo de otica, acreditando-se
ver realmente um relévo, Acredita-se geralmente, que gravan =







do-se um entalhe, cava-se mpais profundamente as partes da figu-~
ra do ,que o cont04no, que ¢ visto mais sallente. Resulta que
a materia e mais delgada ngssas partes do que nas outras e que
entdo, a luz ai ¢ sendo mais viva, faz avangar sobre as partes me
nos profundas, que sS40 menos 1um1nosas porque estao separadas”

da claridade por malor egpessura, A imagem ¢ entdo invertida:
0 menos cavado torna-se sombra e o mals cavado luz.

Consil:ram-se pedras finas, as que sdo melo transparen-
tes, opacas ou leitosas; isto é, que recebem, como as bolas de
sabado, a impressao dasg cdres prlmlthd As mals empregadas
na glyptica, sao: A Agata com tddas as suas variedadesy; a 0
la; a Turquesa, a JadO' e outras.

fgata., - Fol sempre a pedra preferida pelos gravadores,
em todos os tempos. Presta-se admiravelmente para camafeus e
entalhes, devido as camadas de virios tons superpostas sdbre fun
do mais escuro, Quando ela tem camadas amareladas, alaranjado-
cinza, etc,, toma o nome de Sardonica. Quando a camada ou cama
das sdo de um branco le itoso, chema-se Calcedonla e Calcedonia-
gaphirina, se o branco for ligeiramente anuviado de azul, 5Se a
agaﬁaﬂpd tra nuance verde magd, ¢ uma Chrysophrase, palavra, 6 que
gxprime a r%stura do amarelo dourado com o verde. Se ela e de
um vermelho cdr de =angue, ¢ uma Cornalina, A sua cér uniforma,
quente ou palpltante que, vista nd@ cliridade, torna-se escarlate,
tenta os gravadores. A agsta com uma “nmadu esbranquig¢ada muito
fina sébre uma escura, toma o nome gbnerlco de Onix. kuando a
agata contém uma camada de sarddnica, com camadas de calcedonia

€ outras nuances, é uma Sardonix. Po" fim, da famllla das aga-
tas., ha uma varledade cheamada Jaspe, oferecendo varias tonalida-
des conseqlientes da epoca de sua formao“o 0s gravadoras prefe

rem as de uma s6 c¢lr, pretas, amarelas ou verdes; ou entdo o jas
" pe chamado Sanguinea, nome dado por causa dos pontos vermelhos
que a2 natureza semelou sobre um fundo verde.

Opala. - £ a mais bela de tddas e &s vezes, vemo-la clas
glficada como pedra precilosa, Seu fundo branco, muito ligeira-—
mente anuviado de azul, apresenta as.  cdéres do arco- -iris e, va
riando de tom segundo a incidéncia da 1iz, apresenta o fogo do —
Rubi, purpura da Amethista, o azul da Saphira. Segundo o gran-
de I Marlatta apenas as do Oriente tém Tal propriedads, Ha uma
variedade cognomlnada Glrasol porgue o seu nucleo parece- girar
com o Sol quando sa a empunla fazendo=a oscilar, Cs Musulma-
nos chamam a €sse tipo Jlho de gato, para exprimir o efelto que
produz na escuricdo,

Turqueza., = I de um azul t“wno, Os egipcios gravaram-
na varias vezes. Intclramente opaca so reluz quando & lapida-

da e polida. A turqueza natural e « que deve ser procurada pe=
los gravadores,

Jédde, - No comeco déste trabalho jé me refori a esta pe
dra e aos seus efeitos curadores que lhe atribulam os antigos,
dando motivo para que fossem gravados muitos amuletos. Nao se
presta para um belo polimento, porgue ¢ meio oleosa, Sua cor
comum ¢ verde-oliva, gue escurece, ou cmpalidece até o cinza cla
ro apresentando-se ds vezes com manchas verme lhas, Existe tam=-
bém o Jéde branco clr de neve, que pela sua transparéncia torna-
se cinza claro,







Os gravadores antigos ¢ modernos elnda ompregaéram outras
matérias, para multos de seus trabalhos, como Crystal de rocha,
Granito, Basalto, Slenite; substanclas anirais tals como o Coral
Marfim, Conchas brilhantes, Nacar- puPOla' substancias betumiIno-
sas tals como Lapizlazuli, cuja bela cor ultramar ndo apresenta,
ds claras, seu defelto; Anbar muito procurado peélos musulmanos,
sobretudo mulheres, pela EEZ"EranSparuncia cintilante-dourado ¢
o seu oddr balsdmico. Finalmente metais, como a Hematite (oxi-
do de ferro acinzentado, algumas vezes manchado de amarelo que
serviu & gravura dos cilindros persepolitanos, dos amule tos eglp
cios e dos talismans chamados Abraxas). HEste ultimo nome e o da
pedras sobre &s quails gravavam formas magicas e de caracteroa mis
teriosos. Foram usados no comego do cristianismo pelos gnosti-
cos e basilidianos., Essas seitas famosas emprestaram idélas ca-
balisticas g palavra Abraxas, cujas sete letras, adicionadas se-
gundo o valor numérico em grego formam o. numbro mistico ¢ astro
némico 365, Assim se verifica o que .dlssemos no tocante ds ori=
gens da Glyptica e a parte relativa & supersticdo ou ao orgulho
que podem inspirar as ciéncias ocultas e sobrenaturais,

E, sem divida, muito dificil dizer-se com seguranga o
acerto, sobre a evolugao dos processos de gravagao em pedras pre
closas e finas, Sendo como é, uma arte cuja origem remonta a
mals de dois mil anos, e quasi impossivel rebuscar os processos
empregados. Quanto mals que falham fontes fidedignas onde achar
atée mesmo referéncias vagas.

Ouso, e claro, fazer tal afirmativa, vivendo como vive-
mos num pais pouco 1nc1inadoas artes plastlcas e onde as fontes
historicas sdbre o assunto sdo, também, absolutamente falhas,
Possivelmente (quem sabe ?) algum coleclionador ou alguma biblio-

teca particular, fornega tal fonte de informagdes - o que reputo
pouco provavel

Tenho noticia da existéncia de uma obra de Giovanni Io-
renzo Natter, Intltulada "Tratado de gravar em pedras finas, com-
parado com o método moderno" (Londres, 175l). Nessa obra, prove=-
velmente o autor descreve o que procurei inutilmente entre nos;
porém, nem na Biblloteca Naclonal pude descobrir tdo precioso 11-
Vro. Na falta de dados colhidos dos mestres no assunto, recor-
rereil, embora deficientemente, 4s minhas proprias observagdes e
conclusoes raclocinadas, para abordar ousadamente o objetivo que
me propuz atingir.

Entre os apontamentos que consegul reunir, 16-se: os mais
antigos camaféus em onix conhecidos, parece que nao remontam além
da epoca dos Ptolomeus e supoe se que foram gravados em Alexan-
dria, Antes dessa epoca ndo se sabe se JS era conhecido o po de
esmerll e se dele fazlam uso. Demais, as poucas agatas gravadas
anteriormente ao século III antes de J. C., s8o em ctoncavo ou numa
secdo vertical, cortando as diversas camadas da pedra, em vez de
ser trabalhada no sentldo horizontal, para aproveltar o efeito das
suas camadas, Na antlguldade SO o8 romanos empregaram 2s con-
chas para fazer camafdus, pois que além de terem menos valor téc
nico do que as g@dras € 38erem msnos artisticas, duram menos, de-
vido & esfollagao de sua massa. 0 que os antlgos conheceran bem,
fol o melo de colar mediante um cimento que ao vitrificar-se, ad-
quiria grande consisteéncia, uma figura talhade em pedra de uma cdn






sébre outra em cér diferente, quando & pedra em que gravavam
ndo tinha as cdres que deseJavam- porem esses camaféus eram
muito menos apreciasdos, como igualmente os que se faziam pa-
ra gents pobre, parecidos com os nossos vidros e porcelanas.
Por tal sistema, chegaram & fraude no comércio de camaféus
ora levantando o reldvo e colando-o sdbre um novo fundo de &-
gata, ora colorindo esse fundo artificlalmente.

Nos dados historicos da gravura & contldos neste tra
balho, vé-se que na éra da pedra polida surgiram as primeiras
manifestagdes da Gravura, feitas sobre ossos de animais,

Como terdo sido felteos ¢ 0s ossos Ja representam

matéria de relativa dureza. N2 época, desconhecidos eram
quaisquer Instrumentos de metal, bum como os acidos. Duas hl
pot»sas poderdo ser formuladas: Que essas gravuras, por cer

to foram talha'las com Instrumentos de pedra, adaptados para o
finm a que se¢ destinavam, ou entdo, que os artistas da epoca
conheclam algunm ingrcdicntu corrosivo que posto sébre a su-
perficic adréde desenhada, gravasse em céncavo ou reldvo, 0s
motlvos desenhados. Parece mals aceltavel a primeira hlpo-
tese. Ou entdo, admitir que com os artistas primevos ha jam
51do sepultados os segredos que ndo legaram 4 posteridade, E
ndo sera de desprezar tal conjctura. Muita colsa se perdeu
com a evolugdo da civilizacgdo, Na arte da pintura, quem po
derd produzir as magnificas tintas com que os antigos pinta-
vam suas obras primas ? Tintas que através dos seculos teem
se¢ mantido com as c¢dres inaltecradas, vivas, como se fossen e
ternaments frescas,

Assim também na Glyptica e na Escultura, Quantos se
gredos destas duasg artes nao terdo desaparecido ranoite dos
tempos ? E ndo so segrcdos dos homens pre-historicos como
dos de eoocaamuito remotas; também dos selvicolas que povoa-
vam o continente amurlcano. Entre nos brasileiros, conrhece-
1mos os objetos de arte, vasos, etc, feitos pelos {ndios, prin
cipalmbnte da 1lha Marajo. Ninguem poude ate ho je reproduzir
sgus magnificos trabalhos. Como teréo também gravado suas
1apid~s ¢ outros objetos, os Incas e Aztecas ?

Ndo soO entre as artes plésticas e nods,levantaram-se
barreiras intransponiveis. Quantos segredos de medicina vege
tariana, embora de emprego empirico, foram sonegados aos desco
bridores do novo contlnente ? Todavia, os Incas ja conheciam
& maneira de fundir certos metals, notadamente a prata e o ou-
ro. Quem sabe se, langando mdo de processos correlatos, nao
terlam chegado ° confeccionar instrumentos com que puderam es-
culpir e gravar, com relativa perfeigdo ?

Mas retorno ao assunto principal, depols dessa divaga
¢do néo de tddo inutil,

Dizem historiadores, que ndo hd certeza do emprégo do
esmeril, ,belos gravadores de nedrqs preclosas e finas, por vol
ta dos seculos Ve IV antes de J.C. € Que o8 modernos e contem
pordneos ndo produziram melhor do que os antigos, principalren
te no que sc refere ao polimento do fundo dos trabalhos de g]yp
tica, Ora, isso me leva a robustecer a convicgao de que eles
usaram alguﬂ material desconhecido nos nossos dias, como em é-







pocas remotas também. Foi dito a flg, quando se tratou do
Rubl, que "os antigos ndo o gravaram, porque a sua cdr seme=-
lhante .9 do carveo incandescente, parecia derreter a céra",

Ao que vem tal comparacgao ? Que llgagao tem a céra com a arte

de gravar ? Parece-me que lembrar a céra quando se trata de
gravar em pedra, quer dizer que talvez os antigos usassem o
mesro processo hoje usado para gravar sébre vidro. Para es-

se genero de gravura, é sabido que se passa sobre o vidro ver-
niz ou céra; que sdbre essa cobertura, desenha-se os motivos
& reproduzir, com a ponta de um estilete para depols expor as
partes riscadas ~ descobertas, seja acos vapores se ja mesmo ao
banho do acido ILuoridrlco que corroe o vidro. Depois, por
um banho, o vidro é limpo da substdncia que o cobre, ficando
gravados os motivos, quer fdscos e superffciails, quer mais
profundos e transparentps. Eis oo penso poder explicar
a citagdo do medo de derreter a cera , alegado pelos an-
tigos, para ndo gravar o Rubi. Até aqui, parece aceltavel
meu raciocinio. Porém &le colide com o misterio mesmo assim,
porque se efetivamente o processo de gravar era €sse, resta
a pergunta: mas com que ingrediente corr031vo o} trabalho S6 =~
ria ultimado 7 E sabido que o acido fluorldrlco so foi desco
berto no ano de 1811, por Gay-Iussac e Thénard. E, ,assim,
s¢ petorna ao mesmo estado de conmjeturas, através o véu do mis
tério ...

Vas, parece ndo haver diuvida, aqui, sdbre o emprégo
de recursos conhecidos pelos gravadores antigos, do advento da
éra cristd até a Idade Média e Renascenca, quando poliam e da-
vam brilho ao fundo dos camaféus de forma ndo conseguida pe-
los modernos, segundo opinido _dos historiadores. Sim,porque
0 processo conhecido lanca mdo ,de recursos conhecidos como
esmeril, diamante triturado, pd de Tripoli, etec. aplicados a
rodas deé buxo (madeira), e de um amalgama de chumbo e estanho
eém proporg¢oes que variam,

Tddas essas consideragoes feitas em torno da hipotese
dos antigos gravadores empregaren dcildos ou ingredientes corro
sivos, fosse pela deficiéncia de ferramentas como pela necessT
dade de pou?ar trabalho, para a execucdo de suas gravuras, ndo
sdo destituidas de fundamento. Quando de minha permanencia
em Roma, tive ocasido de citar esssas conjeturas, a uma 1lus-
tre artista. Heferiu-me ela que, efetivamente, Ja ouvirs
dizer pelo seu velho progenitor, tambem artista, que houve
gravadores na Italia que trabalharam com acidos nos camaféus
de pedra e concha, Entretanto, jamails pude ter outras re
velagoes, bem como outros’ informes relativos 4 natureza des-
ses acldos ou ingredientes. Ultimamente, manuseando uma
enciclopedla deparel com um trecho. interessante, que dilz:
"Também costumava-se empregar acidos para corroer a _ pedra e,
especialmente, o, camaféu de concha, nos quais so se usa-
va 0 tdrno ou buril, para a parte macia da materia," Agsim,
parece ter todo fundamento o que ja expuz desde o comego
déste modesto trabalho.

Ha mals de trés seculos que o processo de gravar ca-
maféus se mantém o mesmo., Dep01s de fixada a pedra num supor
te, ,cobre-se-a na superficie a gravar com tinta clara soluvel
na agua e depois de séca, desenha-se a lapis ou a tinta o modélo
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eéacolhildo. Os ferros temperados em temnera especlal, de
forma a ficarem bem "macios e compactos", sdo adaptados ao ei-
xo de um '"castelo" conjugado, por meio de uma corda fina de
tripa, a uma roda grande movida por um pedal. Com as rodas de
corte, de plano e as brocas, bem embeberadas de azeite mistura-
do com cascalho de aiamante triturado, carborundum ou esmeril
vai-se cortando os varios planos, dando formas detalhadas ate
chegar-se 8o acabamento do camaféu, Feltas essas operaqoes,
procede~-se 80 polimento do fundo do trabalho.

0 conjunto de eixo, castelo, polla, roda, etc. dispos
tia sébre uma mesa adequada, forma o que se chama um "banco de
gravura" Por certo que e um con junto antiquado. Conserva-
lo tal e qual serla deixar a gravura utilizar meios multicen-
tenarios em plena éra de dinamismo, de mecanizagdo racional
que facilita & produgdo rapida.

No ano de 19,0, realizei um velho desejo, munindo-me
de um "banco" por mim idealisado (figura 1, angxa). Uma mesa
com gaveta um pequeno tdérno, conhecido no comércio com o nome
de polidor", ligado 2 um motor de maquina de costura por uma
pequena polia, escolhido por mim por ser o mals indlcado, vis-
to permitir a variedade de velocidades nas rotagoes.

Ndo preciso enaltecer o rendimento de produgdo e o me
nor esfdrgo empresado, resultantes de semelhante modernizacdo,
Mas, ainda ngo erz: tudo. Necess@rio fazia-se reagir contra a
lentidso do trabalho feito com rodas e brocas de ferro., Fati-
gante era o tempo que se gastava para cortar uma pedra ! Para
trabalhos simples de relévo, tres 8 quatro meses para terminar,
Substituf mais tarde o maior nimero possivel das minhas rodase
brocas de ferro, por outrcs de carborundum, encontradas ja pron
tas no comer01o desta Capital. 0 gravar, com tal recurso,tor=-
nou-se entdo maior prazer, embora exigindo, de quando em vez, a
lubrificacgdo., Isso além de facilitar o corte das pedras, evi-
ta o grande aquecimento pre judicilal. 0 rendimento tornou-se
extremamente animador, porquanto os trabalhcs Que pelo processo
antlgo levava-se tanto tempo a executar, passaram a ser feltos
numa terga parte daquels,

Ainda ngo era tudo quanto eu desejava e, por isso,ve-
nho substituindo gradativamente minha ferramenta de carborundum
por outra de diamante ja4 triturado (fig. 2, onde se veem rodas
¢ brocas, no tamanho natural), com que consegui me lhorar as con
di¢ces da execucao., Confesso com grande prazeér que O processo
fez ganhar, em tempo e produgdo, trezentos por cento. :

’

Com as observagdes que venho fazendo e o desejo de am=-
pliar, ainda mais, o processo de execucgdo de camaféus e enta lhes,
introduzirel em breve outras modificacgoes.,

Meus votos sao para que os melhoramentos que plane jel e
gxecutel, possam beneficiar a todos os que fazem Glyptlca.

Rio de Janeiro, Feverelro de 1949

DINORAH AZEVEDO TE SIMAS ENEAS,
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