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POR

GEORGINA DE ALBUQUERQUE

Titulada pela Escola de

Belas Artes de Paris em 1910 _

Livre docente de pinturg da Escola Ngcional de Belas

Artes por concurso de provas em 1927, Ex professora cont
da cadeira paralela de pintura da Escola Nacional de Belas Ax
em-1934. Ex professora e chefe de sessao do curso de arte de
corativa da Universidade do Distrito Federal (1935) Profes 3_
interina da cadeira de Pintura da Escola Nacional de Belas .
(1927) Prorassora interina da cadeira ora em concurso, da
ma Escola (1959) Com 8 (oito) anos de profassorado nesta me
Escola. Grande medalha de prata (1909); pequena medalha de u
(1912) e grande medalha de ouro (1919) nos Saloes Nacionaes de
Belas Artes - Primeiro grande premio no Salio Argentino (1937)
Quadros nos Museus de Belas Artes, Historico, Municipal e de _ ::
Arte Decorativa éo Rio de Janeiro, Pipgpotéca de Sao Paulo, Mu-fﬁé

seus da Bafa, Recife, Buenos Aires e America do Norte. Quadros

3 .
em diversas importantes galerias particulares.
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[ TESE DE GEORG INA DF ALBUOUERQUE - ERRATA
 PAG. PERIODB L INKA

i 2" 0/s/LE:- PELA BSSIMILAGAQ DO RET
A LEIA-SE:- E NA ASS|MILAGAO DO RE!
E 1 > 2A  0/s/LE:- TiJoLo CRU
LEtA-SE:~ TIJOLO COSIDO E ESMALTADO
- 6 5° 1"  0/s/LE:- MANUAL PAUSEL INO
55 LEtA=-SE: - MANUAL PANSELINO
& 6 7" 2 04s/LE:- QUE O DO FERRO FORJADO
LEIA=SE:= QUE O FERRO FORJADO
6 8° 2%  0/s/LE:- ARTE DE Roma
LEIA-SE:- ARTE DA |TALIA
T | ° 6" 0/s/LE:- com0o FOI MAIS TARDE
™ LEIA-SE:~- COMO FORAM MA IS TARDE
8 fou 3 0/s/LE:= COMPREENDEU A DECORAGAO
LEIA-SE:- COMPREENDEU A DECORAGAO MURAL
9 5° 6" 0/s/LE:- NESSAS PESQU IZAS
= LEtA-SE:~ ESSA S PESQU}ZAS
9 5% 9" 0/s/LE:- E,QUE CONSTITUE,
LEIA-SE:- E QUE CONS TITUEM
I 5 1" O/s/LE:- O DESENHO SENDO A ARTE
LEIA-SE:- O DESENHO FIGURADO, SENDO A ARTE
L2 - L% gfs /i RELAGOES INTRADEPENDENTES
LEIA-SE:~ RELAGOES INTERDEPENDENTES
5 13 0/s/LE:- DESENHO COM UMA CONSTRUGAO _
LEIA-SE:~ DESENHO COMO UMA CONSTRUGAO
12 y° 4 0/s/LE:- SEM FA ZER MAIS OU MENOS PERSPECT!-
LEIA-SE:- SEM FAZER PERSPECTIVA -VA
16 2" 0/s/LE:- E_A OSSATURA DO ESTUDO
LEIA-SE:- E A ESTRUTURA DO ESTUDO
16 7° 6" 0/s/LE:- 0S RESULTADOS DA PERSPECT IVA
LEIA-SE:- 0S EFEITOS DA PERSPECTIVA
18 = I®  0/s/LE:- PROFUNDIDADE CONSTRWT WA
LEIA-SE:~ PROFUNDIDADE PERSPECTIVA
9 b I®  0/s/LE:- DEPOIS DE O TER OBSERVADO
LEIA-SE:- DEPOIS DE TER, OBSERVADO
2 | 5> 6% O/s/LE:- A PERSPECT I VA ; CIENTIF ICAMENTE
LEIA-SE:- A FOTOGRAFIA E CIENTIFICAMENTE
22 |2 5A 0/s/LE:= ALTURA LARGURA E GOMPR IMENTO
CONVEM CONSULTAR A PAG.|| ULTIMO PERIODO E
LEIA=SE:=- ALTURA LARGURA E PROFUNDI|DADE
22 5° 32  0/s/LE:~ 0 TAMANHO DO OBJETO -
LEIA-SE:- A MAIOR DIMENSAO DO OBJETO
e 39 6" '0/s/LE:- DEPENDE O RESULTADO DO DESENHO
' LEIA-SE:~ DEPENDE O ASPECTO DO DESENHO
2l 5° 2" 0/s/LE:- NATUREZA DO ARTISTA SEJA
LEIA=-SE: - NATUREZA DO AARTISTA FOR x
26 La 3% 0/s/LE:- EFEITOS DE LUZ E SOMBRA, QUE DA _
a- LEIA=SEre EFEITOS DE LUZ E SOMBRA QUE DAO
26 Tt 6" 0/s/LE:- NA AULA DE GEOMETRIA "
LEIA-SE: - NA AULA DE PERSPECTIVA
3l 5> 2% 0/s/LE:- ALUNO INEXPERIENTE PROMIDO
LEIA=-SE:;=- ALUNO INEXPERIENTE PREMIDO
PAG INA DO DESENHO 4O - DA APRESENTAGAO DA TESE A SUA DEFESA,

E APRESENTADO NOVO GRAFICO MOSTRANDO
A EVOLUCAO DENTRO DESSA CONCEPGCAO FI-
LOSOF L CA .
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R’@ BNSING DAS ARTES PLASTICAS

Rt 1 m-u‘m—ﬁt Ca e

RESUNO

CONSIDERAGOES GERAES
B - 0 desenho como base de todag as artes plasticas.
II - 0 ENSINO DE DESENHO

0 método e o programa de ensinc

A PRATICA DO DESENHO

= EXERCICIOS GRADATIVOS

PROCESS0S

<
)

=
[

‘SOCTALISAGAO DA SALA DE AULA.







I - CONSIDERAGGES GERAES

O DESENHO COMO BASE DE TODAS AS ARTES PLASTICAS

B’ pelo desenho gue classificamos os diferentes es-
 tilos e as diferentes épocas das civilisagoes, O desenho trou-

;*flza ao nosso conhecimento a lel de frontalidade dos egipcios,

~ seu interesse mais peld® tipo que pelo individuo, seus templos
imensos, sua arte raligibsa'e sintética, seu conhecimento deo
‘retrato, a mais alta expressao da arte.

Esse desenho, sem parapebtiva, alfaménté decorativo,
classifica e 4da estilo &s suas figuras e a sua arte em geral.

Sempre atravez do desenho, conhecemos os tumulos geo-
metricos e monumentaes dos reis, suas vestes, Jjolas, carros:
moveis, sua tidra e seu cetro.

Pérma e desenho, classificam os egipcios em sua reli~
giEo'gnggféasimilagﬁo do rei évdivindade¢ Pelcs dsgenhos, &-
bemos que sua paisagem era simples e tranquila, quefa pinfura
era sdbord;nada a afquitetura, gque a eacultura ‘era elegantes

nobre e realista, representando o retrato., que estilisavam a

flora e a fauna, e gque o lotus e o papirus eram.as-plantas na-
cionaes. L e
Em conseaqnencia do meio, c¢s Assirios etpregaram o
tijolc e=i, cozido e esmaltado como material domtinante, mas a
.. @bobada como forma principal assinala ‘sua arquitetura, e & priu-

Qtpgxm&ﬂﬁawna férma, no desenho, que estd o seu carater. &'

o

5 que esse povo era chato e baixo, Lar-
cia 0s animaes ¢ os desenhava







: que ’.Porle’remoa trac;ar um -bou:c'o aladb do Pa.
.m‘i aam poucas 1linhas, som cﬁr ¢ sen materia o &

nta u‘m desenho ‘bipico aasirio, Desse povo saborios

o) pcriodo da axrte Gu:*ogo-ror!mna peclo desenho que as
_e aaracterisa, nessa colsa difiecilima da arte grega que
fmal, sonn outra prooura que a harmonia das férmas, ¢
8 guasi dizer quec a belesa para o8 G::'egos Cra unNa exXprod-
'mtiaa. com modnlo ¢ eanon, Por maior diferenca que secja
é:‘ia, p@ima emprsgada 6 o desenho que distinguc a artc grow
.'B;e @g-_ipcia ¢ da ronana, : ;

; ':-Rnbora nos primeiros termpos de Roma os drtistas tew

; ‘ gregos, o fausto de Roﬁa levou os artistas & un desow-
'oon@i.icado de f6:rma o veros a.-supcrposig'&o (?.&S' ordens,
ado da :t‘olha do acanto o o erprego do arco., Isto &, for-
quente da materia empregada.. 0 desenho'que tinha dife-

0 a Grecia arcalca da ‘Greela do Phidias, dii‘ar&zldia agora
12 o8 expresaﬁes das figuras da belesa formal pora ?18 de oxe
s de pa.ixao. _

~ A‘babga ¢ Persas tiveram a sua forna ¢ 0 seﬁ dedconho
ﬁgri_stico,- Pola linha sabemos que os Arabes tiverar sua
propria, que deram grande importancia ao recorte, que nfo
ma que oram engenhosos e requin"bados; deran nais que ro-
1 na arte dos ‘outros povoa. -

-8 f&'ma de um desenho mais fino, que distine

ANy W
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estofos, de sua ceramica maravilhoss, sabemos do gosho 22
: d’asae-pbvo.

A China ¢ Japao, apesar das linhas gue se assemelhall.

'3Iﬁeaenh0 podemos distinguir o yalor de suas artes e diferen~

alista e delicado, inspirado na folha da oliveira, no ca-
de uva, no carvalﬁo, ete; suas vestes eram mais_simples gue

djos povos anteriores e nao representavam figuras na decora-

fs - Quando'na época medieval a estatuaria guasi desapare-
"para ﬁaior impulso ao azulejo, ao esmalte s & joalheria, nao
é _«wa-maferia que muda, mas o desenho e o carater da linha.

Nos livros de oragSes (o mais celebre & o Manual Pa:-!-
no), no ambiente dos mosteiros, a escrita é desenhads e o de-
tho & a escrita dos artistas bisantinos. E’ a férma, o dese-

nho, que,'com o sistema arquitetonico diferenciam 25 catedracs
anicas das goticas e cada uma d'elas entre si. BE' o desenho;

@ linha e a arquitetura da Idade Media, gue caraterisam a Horro
Palacio Publico de Sienna, ou a muralha do Palacio dfAvigndh.

~ Dessa época notamos o rebuscado da forma da flora na
“?émraggo que & de um desenho realista e minuciqso, mag de mais
quintado gosto de aplicagao.

Pérma e desenho classificam todas as catedraes gotlcas
@ a sua estatuaria. Pelos desenhos sabemos aue o &8 Terro foria-
"ﬁﬁ dessa época tinha a mesma inspiragao decorativa da arguifetura
- Os Papas Julio II e Leon X, Adrianc vI. Clemente VII e
.&gulo IITI marcam o apogeu da arte 4q %ﬁ E é principalmente pe-
d %f férma, isto &, peleo desenho, que classificamos o desenhc mages-
“f*ﬁﬁﬂbfdefﬂiguel Angelo, o-desenho espiritual de Lecnardo ¢ ¢ 7ese-
4 ~ nho sentimental de Rafael, - |

-
-

E' atrave QQQQ@.Qiaﬁinsﬁimes tod03'os‘gran-

ol
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- -~ ? -

;gimento da perspectiva vein trazer o aprimoramento do dese-
, assim como os conhecimentos de anatomia; mas atravez do de-
senho vﬁmos quanto se inspiravam dos antigos romanos, qﬁanto bs
umanistas que estudavam a arte antiga vinham em auxilio dos ar-'
tas do momento. OCregos e Romanos eram a inspiragac da arte do
ascimento, como g:g“%ais tards a inspiragao da arte chamada es-
o imperip, na Franga.
0 desenho de Durer que conhecemos atravéz as suas

vuras, atestam uma profundidade de pensamento ao mesmo tempo

ue uma ciencia da férma, sé comparaveis & Leonardo como sentimen-
‘1o e a Miguel Angelo como valor. Os desenhos de Holbein, tao for-
8 como os de Durer, sao mais idealistas. Toda a obra de Rem-
ndt é caraterisada pela importancia do partido de luz que ele
;;éicialmqnte estabelecia para seus quadros como seus desenhos €
f?ﬁéza-rortea. Esse partis pris da iluminagao era o triumfo do cla-
' ro escuro.
8 E' o desenho que distingue um quadro de Millet de um
f*}-courbetw 0 desenho de Millet nao & naturalista no sentido de
ourbet, ele nao copiava os camponeses, suas imagens sao natura-
- listas, mas seu desenho tem a marca de profunda meditagao. E' pe-
]:?p.pensamento, pela memoria que ele compoe suas té&las, que tradu-
ﬁwiﬁm sentimentos e idelas proprias. 'Hillet desenhou com carinho

ol

':njpatos_simplea e admirava Miguel Angelo; que desenhou os gestos

;ﬁ atleticos. Millet punha no seu desenho um pensamento profundamen=
4? te meditado, n'isso ele era moderno no sentido do que se quer fa-
;;;aar'hoje. ‘ : |
8 As camponesas de Jules Breton eram superficiaes, eram
0 modelo sem carater de desenho.

;l. Fantin Lg}our e Carridre, tao diferentes um do ou~
i;“‘ ﬁro! e bons desenhistas, pela intensidade da expressao ultrapas-

3 saram os limitea Qo comum. . Fantin mais elaganta de linha, Carrid-

- as aparendiaa materiaes., 0 desenho

-se n'um caatrastc vio- iﬁ
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G| L . ] ‘ g 11
€ ' dos de Gbﬁrbet. 0 desenho equilibrado, meditado e sereno
-a‘%mmis se adapta & arquitetura e foi na sua época‘quem melhor
eendeu a decoracaopulAl .

Nao ebrangemos toda a extensao do desenho pela simples
nsposigao das férmas para uma superficie ‘plana por meio de
is, carvao ou pincel, si limitarmos o desenho sémente a esses
gos com luz e sombra.

Motivo porque, na Escola de Belas Artes ha a cadeira
arquitetura analitica no Curso de Pintura, gue tem como fina-
ade dar ao desenho toda sua extenszo de desenho das imagens
#adéa os tempos, estudando a diversidade dos estilos, na fér-
‘nas particularidades e nos arabescos. E' ainda no desenho
atitude e da expressao da estatuaria, na diversidade dos ca-
8, na variedade dos vasos e utensilios, que o professor de
Storla da Arte se basea para a classificag@o das artes.
| Assim considerando, vemos que o desenho 88 sbrange

A sua extensao, encarado como conhecimento, expansac e base

toda a arte plastica

Pelo desenho conhecemos a arte que nos precedeu e pe-
;; ‘desenho daremoa a conhecer a arte da presente geragaoc.
ff A aula de desenho figurado que parecerid @ muitos in-
8ig ificante, & o conhecimento basico do ecurso. E' n'essa aula,
> 0 modelo € estatico, que o8 futuros pintores ou escultores
ndem a copilar do modeio a sua parte construtiva, isto &, suas
proporgoes, suas relagoes. Essa parte construtiva & a unica que
mpre se copla do modelc. Por mais que os anos transformem os
5 -e&ten de pintura e escultura em grandes artistas, interpre-
ndo as mais variadas tenaquiaa, essa parte construtiva perma-

ceréd sempre, porque um objéto ou uma figura, seria outro objé-

'.!
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r de penatragﬁ&; que foi necessario para o captér e a forga
maginagao que permitiu de o reprbduzir com tal relevo que

ta nossa admiragao,

A exatid@o e a propriedade dos tragos nao tomam valor
itico senzo porque. testemunham da aplicagéo do artista, de
“hﬁﬁeénsciancia, sua penetragad, sua emogao e seu poder de tra-
» sua impressao.

A 1mitgg§o da natureza nao & senao o meio, ou antes a
15180 e o pretexto. A verdadeira e unica fonte da arte & o
prio artista. Uma obra de arte para ser classificada na cate-
rPia das obras expressivas, & condigao trazer a marca de uma ima-
'<—9§o e de uma sensibilidade gue ultrapassem o nivel comum.

0 primeiro cuidado do ensino deve ser pois, de despertar as per-
alidades,

Reclama-se qQue a Escola (1) é'arcaica, mas, no ensino

! L ~
olar, nao sao propriamente as regras, os preceitos geralmen-

?&;procedentes da experiencia e de uma justa observacgao, que to-

- lhem um tanto o desenvolv mento da mocidade, & antes a falta de

‘motivo e de ocasifo de expandir o élan, o movimento, o calor das
”Qﬂumu Jjuvenis,

0 que faz falta & Escola & o cuidado de elevar o nivel
de cultura e de gosto,

:‘i,‘}‘

nao por mais uma aula de estética por ex-
Mas por series de conferencias, exposicoes e entretiens

~{lustrativos como ligdes de bom gosto e cultura plastica e tecni-

-'.,r
#l. € como alimento espiritual 4s faculdades artiaticas inateas

Qbs alunos. N'essas besquisas constantes, consagradas aos Jjovens

|
-iuln intengao de os desenvolver, de os guiar sobre os campos da |

emogao estética, solicitando a expargao de sua capacidade intelec-

tual 6 que constitue A.verdadeira fonte da arte. Afinando sua

aannibilidade o8 levnriamoa 8 vibrar e expandir-se mais livres,
nuia pessoaes e mais expontanaoa.

ﬁairaa aulaa pmj;'ffiigg gﬁﬂto e eultnra artistica teriam ainda

Esae desenvolvimanto, verda-

P
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'gﬁﬁia;nh; a de despertar em cada um, um exame de suas pro-
'qﬁiidﬁea. iﬁe o estudo se reduz & copias e imitagoes, repe-
=;hb que fizeram o8 outros, todos podem fazer o mesmo, mas
estudo de arte fir a revelagio de uma personalidade, si fi-
?bgm'claro que para ser artista & preciso ter imaginagao, ter
ibilidade, entusiasmo, aptidao instintiva, dominante de tra-
r sob rﬁrmé'plaatioa suas emogoes, haveria mais revelagoes
erdadeiras vﬁcagaea, mais esclarecimento e mais senso prati-
,:initando degperdicios de tempo para aqueles em gue outras

es podem ser melhor aproveitadas em outros ramos de ativi-







e T e

' II - O ENSINO DO DESENHO

A cadeira dz desenho em concur 20, consta d¢ eurricu-

dn 12 Anc do Curso de Pintura, Escultura e Gravura, e esté

sificado como cadeira pratica.

Com a minha experiencia de muitos anos de ensino, con-
ro que seria muito mais util gue a cadeira de desenho constag-
' do 18 e 22 Ano do curriculum e fosse teorico-praticas, Poder-
ia objetar que os alunos +8m desde 12, até o ultimo ano, de-
0 de modelo vivo, mas todos sabemos que nao & possivel dap

quer ligao teorica quando o modelo estd em pose..

Essa aula comporia: os alunos em trabalho, aproveitan-

#ﬂn modelo e o professor corrigindo individualmente,

: Nas aulas de desenho, onde o modelo & estatico, € mui-

¢ tbrente. ALl devem ser dadas no quadro negro glgumas explica-

etec. , cujas aulas especiaes do curso, regi-

® POr notaveis professores, os alunos niao sabem coordenap por

a; hesmo, para aplicar ao desenho. 88 guando o professor dese-

tha e explica no quadro negro & que o aluno realiza Qque os conhe-
entos gue estd adquirindo nas demais materias do curriculum,
meios para aprender desenho, assim como desenho & meio para
render as artes plasticas. Esse metodo teorico~pratico & tan-

mails necessario quanto temos agora anexo ao curso de Pintura,

rso de rormag§0 de Professores Secundarios de Desenho,

DESENHO
giauth7°
0 desenho, sendc & arte de “apresanrq_ Sobre ume super-
@ plana, objetos que tam na realidade tres dimensoes, al tura,

'“BApkﬂfunﬂ&qg:“ ”fabse-naeeasario para. aprender a dese-
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UM_METODO de trabalho que comporta um certo numero de regras e

a E&TIC .

0 METODO DE _ENSINO

0 metodo de ensino compreende:
12 - As caracteristicas do ensino do desenho
.22 = Os preliminares
32 = 0 sentido do desenho
4 ~ 0 eapirito do programa.
12 ~ AS CARACTERISTICAS DO ENSINO DO DESENHO

As caracteristicas baseam-se nos diferentes tipos de
'exposiggo do ensino atravez dos gquaes é obtida a metodologia‘do
ensino do desenho, O objetivo daé ligoes didaticas sobre dese-
nho & trazer uma contribuigao metodologica baseada sobre experien=
cias pedagogicas, Caracterisa o ensino o desenvolvimento das fa-
culdaedes de cbservagao e analise, gue & justam~n"e.o que distin-
gue o desenho E; adulto do desehho da crianga, o adulto vé, ob-
serva, copia, pensa, sente, inventa e pdde sér original, a crian-
¢a apenas vé e sente. A (observacao é a analise das férmas, o
conhecimento do objéto ou reunido de objétos, & a visdo de conm
Junto das férmas ligadas entre si por relagoes intradependentes
e gus se completam umas nas outras. Pelo metodo se estabelece
que faz-se um desenho com uma construgao, partindo dos alicerces
ao conjunto, s do conjunto ao detalhe, estabelecendo pontos de

referencia baseados na perspectiva de dbservagao.'

22 = 0S PRELIMINARES

I
Como preliminames para uma bba analise das férmas, sac

necessarios conhecimentos do mecanismo da visgo, cone visual,
etec, conhecimentos de persﬁectiva, porque & impossivel deéenhar
Jusfo uma férma qnalqner, sem fazer mads e ReRes perspectiva.

Por 1550, Laonaaﬂn Da vinei ?1ﬁ na perapeotiva a razao universal _”
Y. ﬁe de\amho‘ _ —‘,"_:;;:-".'- 2 o







T e

i%d@ & perspectiva a ciencia dacs férmas aparentes 4

mistér, para'representar 0os objétos tées 'quaes parecem, conhecsl-
05, taes quaes sao. Uma £6rma que se desenhasse sem compreender,
Seria dificil fazer compreender acs cutros.

Nos preliminares esta compreendida a orientagao de como
aproveitar no desenho figurado, os conhecimentos adquiridos nas

cadeiras de perspectiva modelagem e anatomia,

32 =~ 0 SENTIDO DO DESENHO

Apreender o sentido do desenho & chegar 4 observagao

subtil, 4 auto-critica sincera, de como foram obtidos os relevos,

atravéz do tragco e da iuz e sombra. E' o desenvolvimento da sen- |

sibilidade, realizando o que vem a’ser ccordenagao, entre o que
8e observa e o que se executa. E' conhecer mentalmente, atravéz
das dificuldades progressivas os reaulﬁados das maneiras diferen-
tes de execugao. E?, enfim, o conhecimento do desenho atravéz

da propria experiencia.

42 - 0 ESPIRITO DO PROGRA

B e e L r— el

O espirito do programa estd na coordenag;o d0s veriodos
gradativos da materia estudada, gque constituem o treino metodi-
sado para a finalidade do CUrsoe

0 programa péde ser empirico e a orisntagﬁo das aulas
ser livre, tudo depende da interpretagao do professor, S6 a
exiguidade de tempo tolihe o desenvolvimento.

Ha alunos que discutem problemas complicadissimos Eg‘ﬁ\

geometria, entretanto desenham errados o pedestal do busto e a |

coluna em que pousa o modelo; para eles perspectiva & uma cousa,(

desenhar & outra, chegam ao fim do ano sem realisar que estudam

i -




I




ﬁighna cama se roase um assunta daseonhecidn. no-

Vo, 1ndapandenta dos cunhecimmntos adquiridos. Isso por falta de

coordenagao entre as aqlaa de geometris deseritiva, perspectiva
e a pratica do desenho. Santir-o.eapirito do programa & saber coor-
denar as diferentes materias do curriculum, aplicando-o para a fi-

nalidade do curso.
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TICA DO __ DESENHO
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49
52

62
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COMPREENDE :

EXERCICIOS GRADATIVOS
PROCESSO0S
SOCIALISAGAQ DA SALA DE AULA

EXERCICIOS GRADATIVOS

COMPREENDE :

- A MARCAGAO
- PERSPECTIVA

LUZ E SOMBRA - VALORES - RELEVO
DEFTNIQEO E TECNICA DO DESENHO E DO CROQUIS

- ESTUDO DA FIGURA HUMANA EM SEU MOVIMENTO E EXPRESSAO
- A COMPOSIGAO

PROCESS0S

DE MATERIAL
DE EXECUGAO

SOCIALISACAO DA SALA DE AULA

PSICOLOGIA DO ALUNO
ATITUDE DO PROFESSOR







® Imr-pRamoa  po  pEsmmHO

Como aplicagao do metodo, é pratica representa, o trei-
no simultaneo da visao e da execugao, olho e mao tendo fungao
igual, Como todo estudo, o desenho requer do estudante uma ati-
tude de interesse. ( >

Para aquisigao dessa atitude de interesse (opiniao, mo-
de de v&r e de fazer, conhecimento etc.) & indispensavel gque o
professor demonstre a utilidade e os objetivos do estudo e das ex~-
perienqias sucessivas que comporta o metodo de ensino em particu-
lar e do curso em geral,

A pratica comporta a maneira de ver e comparar, estabe-
lecendo pontos de referencia entre as partes e o todo do modelo,
e & maneira de executar,

Em cada unidade de treino deve haver uma ideia diretriz
que nunce, deve ser perdida de vista, € a Sﬁﬁ:ﬁﬁiﬁfao estudo.

Em desenho academico a figura humana forma a principal
unidade de treino, a formula ideia. Todo o estudo gira em torno
da figura quer com modelos de gesso, quer com modelo Vivo.

Na cadeira em concurso, todos os processos e exercicios
para conhecimento de conjunto, generalidade ou relatividade para
conceito de volume, relevo e detalhes, sao feitos atravéz de mo-
delos em gesso, reprodugao do elassico.

Para o curso de pintura & tambem interessante estudar
desenho atravéz de objétos de materia e cBres diferentes, desen-
volvendo conhecimento de técnicas e aplicagao das leis de contras-
~ tes e reflexos, etec. Atravéz de objétos de materia e coloragzo
diferentes, & que se pbdem fazer estﬁdos de policromia em claro

EFe(T0S
escuro que vem a ser a base para 0s pesutbtedes da perspectiva ae-

rea em pintura,
0 desenho & como um jogo, tem regras para chegar € sua

de ser mesmo encarado como uma ciencia
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p8de fugir dessas regras.

Alem dessas regras que provém de leis de perspectiva,

luz, etc, ha ainda o treino da tecnica em si, que deve seguir

um determinado andamento e que tem tambem as suas regrase.

10

& b &

REGRAS _QUE AUXILIAM A PRATICA

Tomar conhecimento do modelo para depols inielar o
desenho.

Comparar e medir vertical e horizontalmente até ter
perfeita ideia da atitude e das proporgaas das mas-
8as em geral,

Estabelecer uma medida que sirva de médulo para es—l
sas comparagoes.

Desenhar construindo e chegar &s sombras pela pes-
quisa da férma.

Proceder sempre de conjunto ao deyalhe, de maneira
a poder parar em gqualquer momento, dando o desenho
a Justa impressac de estar sendo feito com inteli-
gencia e conhecimento.

Encarar as tres fézes do desenho: 12 - des bases
construtivas, 22 - da construcdo em andamento, 32 -
da construgao em acabamento.

Observar muitas vezes antes de tragar.

Cuidar da frescura do papel para poder obter tragos
delicados e sombras transparentes,

Comparar o desenho com o modelo, colocando um ao
lado do outro.

Nao éonvem conversar enguanto se desenha, porgque
olhos, mao e mente trabalham juntos. Isso & indis-
pensavel ao ritme. Quando um falta, falha o outro.
Néo riscar com forga..

Nao cobrir o.papel com aoﬁbran escuras.

Nao tracar na superficie as sombras que vem da pro-







_ﬁiﬁu-*ﬁgb.osfregar com bano e com os dedos antes de ter

| apurado a forma.

15 - Nao comegar por fazer os olhos ou o nariz etc., mui-
to bem acabadinho, sem ter verificado se estfio em
seus logares exatos.

16 - Nao riscﬁr o contorno éparenta com trago uniforme
borque esse contorno resulta da pésquisa da forma
que & interna, provindo da musculatura, das arti-
culagoes e do proprio esqueleto.

17 - Nao riscar‘auxomaticamanta.

18 - Nao dar o desenho por térm&nado sem ter feito um

pouco mais que no desenho anterior.

0 desenho figurado & o aprendisado da construgao das fi-

gUras em sua proporgso 6 sua eXpressao.
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EXERCICIOS GRADATIVOS.

1) - MARCAGAQ

1 - COLOCAGEO DO MODELO EM RELAGAO 4 LUZ

2 - PERSPECTIVA

3 - PONTOS DE REFERENCIA, MEDIDAS COMPARATIVAS
4 - PAGINAGAO

5 - LINHA GERAL, VALORES INICIAES

6 - DA CONVENGZAO

No ensino primario e secundario o desenho é considerado
como fim educativo, como trabalho da inteligencia, como contri-
buigEo 4 cultura geral do espirito s como desenvolvimento do gos-
to. Pela visao ensina-se melhor e mais rapidemente que pela pa=
lavra, pois quer se ensine geografia, astronomia ou fisica etc.,
05 nomes dlzem ménos que as imagens.

A educagao faz-se simultaneamente pela mao, olho e es-
pirito, e & o desenho o meio mais rapido de oducagao. Na Esco-
la de Belas Artes o aluno vem fazer o estaglo.de treino profis-
sional. A aula de desenho o prepara para as aulas praticas de ar-:
te, pela educagao da visfo e destreza da mao.

A marcagao comporta a justa colocagzo das linhas geraes
e dos valores dominantes, feitos 4 tragos leves para reservar ao
Ipapel sua frescura. Esse cuidado em nao fatigar o papel & impor-
tante, porque uma vez que se passa da marcagﬁo ao desenho termi-
nado ha necessidade do recurso material do papel em condigoes de
ser trabalhado, para obter o modelado.

Inicia-se um desenho depois de o ter bem observado e tra-
gado mentalmente o plano de sua execugao, comparado Seu conjunto

e suas partes entre si. Antes de tudo & preciso estabelecer os

VA 4
i Mg FE 0 ‘&gddi
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'.. Eaaa 6 a licao geral para todos, ligao curta, porem de
treino longo. Mente, olho e mao, devendo agir juntamente para con~ '
gseguir a execugao do desenho, masié mao é muito lente a executar
0 Que o olho jé& viu e o que a mente j& entendeu, Outras vezes o
olho nEo sabe vér, a mente nao percebe e a mao executa de gualquer
maneirae. ' |

Portanto, o aprendisado do desenho requer treino cons- f

tante e paciente., Para um bom resultado, contribue'principalmen-.
te a aplicagao do aluno, seu esforgo, tenacidede e vontade. A au-
la de desenho figurado com modelo estético & que se destina ao
treino da mercagéo perfeita, isto §, conatruggo, conjunto de for-
mas exatamente em seus logares e sombras dominantes, porque na ah-
la de modelo vivo, o modelo, mais ou menos se move e altera a ati-
tude de uma pose para outra., Alem disso a vida arrasta & inter-
pretagao. No desenho do antigo {gesso) sé a transposigio exdta
das suas linhas e volumes para a superficie do papel, representa

o estudo em si e a sua finalidade.

A aulg de desenho é que prepara o aluno As aulas pra=-|
ticas de arte, desenvolvendo as tecnicas e processos varios de
desenho, orientando os alunos para as necessidades do atelier, cop-
duzindo-os & uma serie de descobertas .que se encadeiam e se com-
pletam umas nas outras.

Os exercicios gradativos compreendem uma ordem nos tra-
balhos & serem executados, nao sé quanto &s dificuldades que apre-
sentam os modelos, mas nas exigencias progressivas da éxecugao,
0s trebalhos que tinham sido unicamente marcagho, passam a Ser es-
tudados como claro escuro, relevo, particularidades e expressﬁo.
Como progressao de dificuldade os trabalhos passam de cabegca e ex-
tremidades, & busto, torgo, ésfatua e grupos de estatuas.

Propositadamente até agora sé falei de cuidado, exati-
dao, paciencia, esforgq e atengad e nada disse de arte e belesa.

Para a.oﬁﬁﬁiz&-ﬁ@;aaaanho do 12 ano, isso pareceria sem proposito.

5 que sao susceptiveis de serem ensinadas e
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880 as que mals interessam o professor. ZHssas mesmas qualidades |

néo conferem aos trabalhos de extreantes valor artistico; mas

s20 qualidades basicas de educagio tradicional que todo aluno
deve receber mesmo aqueles que s20 atraidos mals especialmente
pelas novas tendenclas artisticas ou pelo espetaculo da vida que
os cerca, Que nenhum aluno tema diminuir suas faculdades pelo
estudo aprofundado e minucioso, Quanto maior f£8r sua educagfo
nlesse sentido, tanto malor serd o poder de sua meﬁoria, das fér-

mas precisas e das proporgles exatas, das nogBes controladas,

das possibilidades e impossibilidades da natureza.

COLOCACXO DO MODELO EM RELACXO 4 LUZ

A bda éoiddaéﬁo do modelo ém.relégﬁo éllﬁz, & a li-

¢éo inicial,

E! preciso escolher o melhor efeito de luz e sombra,
que melhor ponha em realce a belesa do modelo, e que estabele?
¢a pontos de referencia que sirvam de base 4 comparagfo do des
senho com o modelo, Depois, deve~se tratar do ponto de vistia,
isto &, da colocaglo do observador, Nio se pdde escolher um
logar qualquer para fazer um desenho, & preciso que ¢ modelio
fique deptro do cone visual, E! preciso saber vér e saber cow
mo se vé, O olho pbde ser comparado & uma camara fotografica.
Adiante uma lente que projéta a imagem, atraz a retina que a
recebe, Os raios luminosos que partem de todos os pontos dc
objéto convergem ao mesmo ponto da lente ocular onde se cruzam,
projetando na retina a imagem invertida., A razao da imagem ser
invertida & porque 20 se cruzarem os raios no centro Stioo, o
que estava em olma passou para balxo, Essa imagem invertida
restabelecemos & verdadeira posicio por raciocinio instintivo,

(Desenho n® 1) A perspectiva & clentificamente esse mesmo ra=

elocinio,






2) = PERSPECTIVA
Néo & poasivéi'&esahhér‘aeﬁ o auxilio da perspectiva,

porque o proprio desenho j& é a perspectiva, E! por meio dte~
la que representamos em superficies planas de duas dimensdes,
altura e largura, objétos aue tem na realidade tres dimensdes,
altura, largura e oomprimento, Pela perspectiva se resolvem to-
dos os problemas que se apresentam na representacfo dos objétos.
E! pela perspeoctiva que os artistas oriam as pequenas e as gran~
des ocomposigBos com personagens, edificlos, batalhas etec,

A difiouldade do desenho provem de ques, conhecendo os
objétos taes guaes sHo, devemos entretanto desenhal-os taes qua=
es vemos, N&s sabemos que uma chicura é redonda, mas se a te=
mos & um metro de distancia, gulados pela vis@o e pela observas
¢80, desenhamos de fbrma oval, porque assim apareceri aosg nosw
sos olhos, Uma corianga desenharia a oh;cara redonda, porque a
erianga nf@o observa, desenha o que sabes Essas deformagdes apa=
rentes estio sujeitas as leis que governam a btica. A visfo
se propala em linha réta, Nao basta que uma coisa exista para
represental-a no desenho, & preciso que a vista alcance-a,

(Des. ?). A perspectiva ensina a representar a aparencia das
coisas, A linha do horizonte fica a’altura do olho do obserw
vador, (Des, 3) 2>
Para observar devidamente um objéto; & presiso que

fique dentro do cone visual, portanto & preciso guardar uma cer-
ta distancia que 8§ calculada de tres vezes o tamanho do objé-
to, O local onde o observpdor sSe coloca para desenhar chamams-
ponto de vista, que & Importantissimo, porque em parte b dtele
depende o resultado do desenho, . '

2 Perspectiva de observaglo & a comparagfo que se faz
de um objéto, de sua altura pela largura ou vicewversa, estaw

belecendo certos pontos de referencia que nos déo o conhecimen-

to de sua exata proporgdo, (maneira d¢ medir - Des, !i) nos per-







tmo 485 Proporgdes conheeldas. (Des, 5)

No sroquis basta a indicagho brilhante da forma foita
rﬁpidamente, No desenho propriamente dito, em cada trabalho &
preeiso pesquisar a férma mais o mais insistentemente para con-
segulr obrg acabada ¢ ecmpleta.

Cada trabalpo deve ser uma eonscienclosa pesquisa pa=-
ra o tgabalho seguintes

E' preelso compenetrar-se quc o desenho & um saber
profundo, uma eienoia dentwo de lois imutavels, que nao se ime
provisa o seu sonheeimento, conqulsta~se pom multo esforgo e te«
nacidade, Seria ignorancia fazer as férmas mais ou menos com
sombras bonitas féra de seus logares, resultando um desenho su-
perfiocial e falso, porque ha um abismo entre a obra d'aguele que
n'um ponto de vista definido e rasioeinado, simplifica sua vis@o
e a exeoug¢ao de seu trabalho e aquele que fiea no vago esbooo'por
falta de forga para levar a pesquisa da férma até encontral-a,

No desenho figurado do antigo ndo se trata de Inter~
pretagﬁo, nem de estilisar ou modificar para acentuar caracterise
ticos, O desenho do antigo & um desenho de imitagio,

- Felizmente em todo caso, a vis@o possocal de cada um
se imple, o os desenhos sZo todos diferentes porque a maneira
de o0ada um é diversa pela mesma razao que szo diversas as suas
assinaturas, O interesse pelo desenho é cada vez mals raro, pa-
rece que a'époea dos grandes desenhigtas que viam em profundlda-
de, passou, Tudo hoje & supaerfiocial,

Ainda oonsiderando a marcagic, devemos atender a que
o encaixe do motivo na folha de papel observado vertiezl ou how-
rizontalmente, quer seja uma ou outr, d'essa linhas que vae me=
lhor definir a atitude do modelo, constitue o Ato iniclal do tra-
balho,

Quer se trate de uma estatua, buste ou simples cabega,
ete., 0 modelo nunoa & erdto, ha sempre um movimento de cabega,

de hombros que & preciso marear de inicio, levando em considera=
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géo a jfﬁfffiﬂf”fﬁ do trebalho, E' o quo se chama uma bda pegi-

nagio.

DA CONVENCEO EM ARTE

‘Nao & 1mpo§ta pelo'eﬁéino, a convengfo nos & imposta
em desenho pela necessidade de represehtar em superficie plana o
relevo do modelado, E! portanto a convengdo que se impe 20 ar-
tista e nio ele que a cerea compreende=se que Se pars reproduzir
uma £18r o artista 8d disponha de uma folha de papel branco ¢ de
um lapis, e que por meios limitados devem dar 2 impressio da fér-.
ma, belesa e frescura dessa fldr, sb por artificios particulareé
conseguird obter o volume e os atributos do modelo.

0 desenho deve exprigir conatrugﬁo e relagio das partes
do eonjunto, férma e local das sombras e relagio ontre elas cone
servando a primelra impresséo produzida pela f1lor sobre a sensi-
bilidade.,

A convengio estid na transposiglo & lapis para o papel
dessa f1dr em relevo, com sua fbrma, seu aspecto, sua graga, etc,
Linha e sombra & a convencio geral, para obtencfo da férma e rc-
levo; a maneira de fazer eosses tragos e esses valores, depende da
gensibllidade de cada artista (bes. 6)

| A exeougdo do desenho serf o que a naturesa do artis-
ta s:gg; transposicdo literal ou livre, grosseira ou delicada,
aoenhada ou subtil, mas de qualquer maneira & uma convencio 6 a
obra de arté resulta da maneira que o artista emprega as leis im-

postas por essa convenfio,

3) = LUZ E_SOMBRA
~ FOCO LUMINOSO
SOMBRAS DIVERGENTES
SOMBRAS PARALELAS
| MODIFICAGAO DA SOMBRA PELO AFASTAMENTO
. DA SOMBRA PROPRIA =~ VALORES |

.
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'REFLEXO0S
ILUMINAGAO COMPLEXA

VALORISAGKO DEVIDO AO EFEITO DAS CORES
VALORISAGAO DEVIDO AO EFEITO DA DISTANCIA
“ameTe=o™o™

0 desenho na sua origem constou apenas do trago, As-
sim eram o3 belissimos desenhos de animaes das pavernas preise
toricas, Assim tambem sem nenhum modelado eram as pinturas gre-
gas, rémanas e bisantinas, Assim era e & até nossos dias a ar-
te chinesa e japonesa, onde as sombras sfo convencionaes, sem
outra expressio que a procura da forma, |

Os primltivos italianos ¢ flamengos ainda empregavam
aa_sombraﬁ convencionaeé, A diencia'dariuz‘e sombra data do Pow-
nascimanto,_com Lippi Beéllini, Mantegna e.principalmcnte Leonar-
do Da.Vinci, Luz e sombra & toda a arte de Rembrandt e assim
outros como Velasquez, Ni;olaa Poussin, etb. Depols de procu=
ra da luz e sombra viaram 63 que. procuraram a propria atmosfé-
ra, ¢ oonseguiram nfo mais a luz, mas o proprio ar que banha os
objétos, :

E assim os Iimpressionistas chegaram 4s sombras colow
ridas ¢ transparentes, O desenho de hoje em dia voltou & exw
press@o da linha em busca do estilo, fugindo do "tromps 1l'eeil "
fotografico, mas essa linha esse estllo & um tanto pesado po-
rém humano, féra do convencionalismo de elegancia,

Nenhum esplrito educado suporta hoje o desenho de imi-
Yagdo, de eopla servil da naturesa. Para que a interpretagao
e transposicio das coisas nos comovam & preciso que o desenho
traduza o seu senso interior, que faz parte integrante da for-
ma exterior, mas & outra coisa, porque & o objéto apresentado
na maneira inedita da exteriorisagBo do proprio artista atravéz
dos seus melos de exprossic,

* 4







LUZ _E_ SOMBRA

Toda interpretacfo de real valor, sc basca no conho.:
simonto, Para sdquirir a tecnieca do modelado & preciso conhcoi-
mento pratico dos efeitos de luz e sombra, que d4 aosg objétos
sou relevo,'seu volume ¢ sua profundidade, Iuz ¢ sombra obede-
. cem & lels mecanicas simples em principio mas de efeitos varia-
dissimos que regquerem ostudo teorico na aula de geometrlia e trei-
-no de tecnica de exeougdo nas aulas de desenho figurado o de mo-
delo vivo,
A teoria das sombras tem por fim, conhecendo a posi-
géo da luz, determinar‘sobre_a superficie dos corpos as parteg
em luz ¢ as partes em sombra, A luz se propala em linha réta,
Quande a luz § de facho a distancia & finita e as sombras sio di-
vergentes. (Des, 7)
Qando a luz & do sol, a distancia § infinita e gas
sombrg sfio paralelaa, (Des. 8)
Em relagBo ao objéto 0s ralos luminosos pddem ser de
tres categorias : 12) - raioa incidentes, que tocam o objéto
2¢) =~ ralos lateraes, que passam ao lado ¢ vio
1luminer outros objétos
32) = ralos tangentes, que passam pelo limite
aparente do objéto, (Des. 9) '
0s ralos tangentes sio os mals importantes porque
determinam a separatriz de sombra e luz, A parte em sombra chaw-
nawse sombra propria da superficle, A aproximagio ou o afastan
mento do féco luminoso modifica a sombra., (Des, 10)
: As sombras sgo de duase species: sombras proprias do
objéto e sombra projetada., (Des. 11)

No estudo da sombra propria ha a considerar que sdo
tres ag zonas caracteristicas de toda superficie:
a) w zona zero, que vem imediatamente depois da soparatriz da

sombra ¢ luz que fol geometricamente determinada pelos ra=
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fos luminosos tangentes & superficie

' b) - zona alfa ou de ton local, onde o objéto & iluminado & sa-

turagao
¢) ~ zona Beta ou de ineidencia normal, onde a luz branca nfo 8

toda absorvida ¢ a superficie & aclarada, Ha ainda as zow

‘nas intermediarias.,’ (Des. 12)

As sombras sfo representadas por tres valores ou graos
de intensidade: valor claro, valor medio e valor escuro, Nos
planos & angulo réto & facil separar os valores (Des. 13), pore
que sHo bem nitidos, sondo mais dificil nas superficies arrcdone
dadas (Des, 1), |

0 relevo & obtido atravéz do modelado que tem doip o=
foltos § 12) = dar cspessura fazoendo voltar a fbrma

22) « dar carater e expressfo accntuando as p;rticula-

ridades,

Sombra projetada & a que se estende sobre um eorpo di-
ferente daquels que intercepta a luz, A luz se propalando em
linha réta, um corpo opaco interposte no seu trajeto intercoepta
a luz e produz a sombra, Quando a luz estf & 1,59 a2 sombra pro-
jetada & da altura do objéto (Dos. 15)

Opacos, ou luminosos, os objétos alem da luz que os
iluminam, recebem reflexos e rcverberagdes do ambiente, tanto
mals esteja cercado de superficics iluminadas tanto mais as some
bros serfo leves e transparentes (Des, 16) ‘

3 Na parte em luz os objétos tem graduagiio como na some
bra. A luz que tbeca o objéto vem ao olho do observador porque
os ralos agem segunde o prino;pio de que o angulo de ineidencia
§ igual ao angulo de reflexfo,

Ha ainda a considerar as sombras produzidas por dois
”'*ﬁﬁﬂbﬁgﬁg luz (Des. 1?)
LADO - A 1uz quo ilumina o objéto o vem ao olho
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fiea antes do contorno que & aclarado pelos reflexos. Levando
em gonta essas oonsideragdes & que conseguimos os relevos, Ha
ainda a considerar luz e sombra dos objétos brilhantos, mgtaes,
superficles polidas, ou objétos transparentes, vidros etc, que
tomam o8 mais variados aspoctos,

Para praticar em descnho ¢ estudeo de valoréa, de ini-
ocio § preciso limitaleo A dois apenas: a) = sombra

b) = luz,

Reservado para as partes em luz o branco do papel, desenha=se ©
contorno da sombra com cuidado como se desenha o contorno dos-
objétos enchendo~se em segulda o espago em sombra com um valo?
igual, (Des. 18) = E! o que se¢ chama em desenho uma marcagfo.
Depols de¢ alguns treinos ncsse sentido passa~se a tres valores
a) = sombra
b) - luz

¢) = valor médio (que os pinbores denominam meia tinta (Des. 19)
; | No emprogo do valor medlo observa~se culdadosamente

a jJusteza da forma, Depols dc ter folto muitos estudos com esw
sas marcagBes em tres valores, 8 que dé-se iniclo & procura d,s
particularidades ou seja dos valores médios; obmparando ne Mow
delo as sombras, ¢ os valores medios entre si e procedendo da
mesma-rorma com as partes em luz até obter o relevo e a expres=
s8a (Des. 20),

0 desenho nfo deve ser nem multo preto, porque fica
carregado, nem tambem: desmaiado, porque fica mole, & preciso que
tenha acento e subtlilesa que representam vigor e sentimento.

0 efeito de luz o sombra & a alma do descnho, si na 0o=
loocagHo do modelo ndo foi levada om conta uma bSa distribuiglo
de luz, soja ombora o desenho bem executado, nunca seri belo,

A convengfio estabeleceu que. & luz venha da esquarda e
a 1&55 ¢ assim se procede toda vez que desenhamos do obr ¢ de ima-
ginaqo, mas diante da naturezs, pode~se obter ofoitos de oposi=

=
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¢do, de contrastes bastante intercssantes, INa nossa Escola; as

aulag de desenho tém luz artificial que dA efoitos_étimos, prin-
clpalmentc para os principiantes porque pdde=se colocar o mode-

lo de férma a obter-se sombras bem definidas.

Valorisam-sec os planos na aprescntagiio dos objétos
quanto ao efeito das cdres, segundo a intensidade dos tons, Os
efcitos dos planos, obtem-se om claro e scuro, ‘dentro do seguinte
principios '12) = um objdto se afastando deve perder de sua ¢olow

rogdo propria
22) - deve incorporar tons de atmosféra ambiente,
Portanto quer scja um ou outro desses dois efcitos o dominante,"

fica sujelto & graduagio do valor quesc lhe atribuiria um pri-

melro plano, Isso & muito importante para o estudo de paisagen,
desenhada ou pintada, Ha ainda os efeitos de fisica, taes como
contrastes, irradiacio, ete.,

Branco ao lado do preto exagera o cfcito de intensidaw
des Cinzento sobre o preto ou sobre o brﬁnco parcce mals escuw
ro ou mals ‘claro, Um circulo muito branco sobre papel menos bran-

¢o produz irrediag¢fo cinzenta otec,

Na valorlsagfo dos planos devido & efeitos das cores,
ha ainda a notar que o céu sendo azul os objétos quc sec destacam
sobre ele parccem alaranjados como cdr, forgando o valor em olaw
ro escuro,

Ainde por efeito de obr e contrasteé, os edificios
parecem mals escuros na parte superior, Os artistas sentem ins-
tintivamente todos osses efeitos.e acentuam para maior relevo dos
planocs, .

VALORISAGAO DEVIDO AO EFRITO DE DISTANGTA

Diante da natufeaa ha uma infinidade de planos que
se valorizam por um primeiro valor inicial dado para o primeiro
; _ plano e um limite de valor dedo para o ultimo, Teoricamente es-
| tu_damoé tres planos principaess a) = primeiro plano |

e . b b) = plang intermedj.ario e ps: .







¢) - ultimo plano (Des, 21)

'Regrq geral - Tanto mels um objéto ecstd proximo, tanto
mals nos aperccbemos dos dotalhos o sobretudo mais os valores sho
nitidos.

Assim as aombfaa do primeiro plano sdo muito escuras em
relagdo &s outras ¢ igualmente as partes claras, sfo muito claras.
Tanto mais o objéto se afasta, tanto mais a camada de atmosféra
é espessa; tanto mals as sombras pordem de intensidade e as partéa
em luz perdem de luminosidade.

Portanto, quer como valorigagfo como mancira de tratar
© desenho obtem~se efecitos de distancia, |

Nos desonhos de ilustragfio pdde-se obter cfeitos into=
ressantes, indicando apenas dois planos (Des, 22)

Quandoum objéto se alfasta, dois efeitos se produzem=-12)

. ofeito do distancia; a luz que envia ¢ o brilho qué possue deccresce
em razfo dirfta do quadrado da distancia-22) ofeito do perspectiva
acrea; quando um objéto se afasta 1ntorp60-sc entro e;e o .a visdo

camadas de ar ou do pb quc produzem os efcitos de reflexfio e trans-

parcneia diminuinde sua c¢or ¢ intensidado,

L) DEFINIGKO E TECNICA DO DESENHO E DO CROQUIS
1%« DO DESENHO |

S8 ha duas maneiras de estudar desenho; uma sumaria, voluntaria-
mento sumaria o outra aprofundada. 86 o estudo aprofﬁndado e’util,
Enquanto ainda e'ﬁosaivel melhorar, ajuster, enguanto um caracto=
rigtico, um trago ou um acento rcsta.a ser roctomado, ajustado ou
acrcscentado, o esforgo deve proseguir,

A consciencia oo prinoipio de todo ostudo, quer so trate de desc-
nho, musica, de ciencia otc.. Porque cessar o csforgo antos.de COoxI~
sogulr o quo sentimos que falta para complotar a pcsquisa da linha
ou dos volumes? De outra parte, porque prosseguir ntum desenho
mal comegado? Nio & poasivel progurar o relevo quando ainda nfo.

se enecontrou a férma, Portanto no que concerne a aquisigfo da
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pratica do desenho, do cénheciﬁcnto das formas, dos planos ¢ do

modelado, nfio pbde estar considerado em tempo exfto para todos,

porque os resultados nfo sfo egueos, ¢ a limitagfo do tempo im-

pedirie uns de prosseguir no -esforgco, ¢ arrastaria outros a per-
der tempo em dctalhes de yalorisagdo n'uma marcacio inicialmenw

Te errada em suas linhas goraes.

0 conhecimento nflo se¢ adquire em tempo limitado, igual
para todos, porque sua aquisicfio depende do poder latente de per-
oepgdo, recep¢do o tradugfo de cada um, poder variavel como os
“individuos.

Esse conhecimento que & preciso possuir para ter liw
berdade-de exprimir e traduzir suas proprias sensagles, sb se
obtem pelo estudo atento, esforgado, continuo ¢ sincero da na-
tureza,.

No desenho figurado.(Diante do antigo) a procura dow
minante & 2 da linha bem apurada ¢ exata, ¢ dos valores justos
de que resulta o volume, A linha exAta depende da bda marca-
¢80, O volume depende do jogo de luz e sombra, O desenho do
antigo nfo § um desenho original, mas um desenho do pesquisa e
imitagdo.. :

0 descnho do antigo pbde ser ainda justo e bom, sem.
ger um belo desenho, porque para ser belo e valer por si, como
obra de arte, precisaria que alem do apuro da linha do volume
de elaro escuro, tivesse expressividade de exccugfio, transpa-
recendo-a personalidade do artista, seu estilo, como os desce
nhos dos mestres, O que faz a belesa do desenho & a forga ex-
pressiva de oarater, de vigor ou de delicadesa, mas semprec de
volume e de sensibilidade, .A belesa nao provém do modelo boni-
to ou fei9; mas da exocugfo do desenho, sentido em volume e pro-
fundidade., O desenho & felo ndo s quando csti errado como
“ﬂ@ mas principalmente quando & falso ¢ superficiai,







""320-

.

s deseﬁho nio se pdde ultrapassar o minuto om que se sentiu que
J& se fez tudo, que j& se rcalisou a impressBo roccbide, Con-
vem dar o desenho por torminado enquanta a linha estl simples,
as sombras transparentes ¢ os valores intermediarios delicados,

Comparando um desenho do Seculo XV ¢ um descnho de
hoje, vemos que os artistas de entfo eram meticulosos, como que
tinham dificuldade de exprimir seu pensamento, refletindo sua
época, o0s desenhos de hoje sfo apressados, entretanto mails evo=
luidos, O desenho dec outrora era felto meditado e lentamente,
o de hoje & rapido, o de oﬁtrora era minucioso e detalhado, o
de hojo & sintético,

Mas nfo & 88 na quest@o tempo, que os desenhos dife-
rem, & tambem na questio espago, que tom sua importancia., Quew
ro dizer, que a reagfo diante do meSmo‘assunto, do um artistg
de Pekin, de Paris ou de Nova York sfio totalmente diferontes,

0 oriental abstrae e, nem pensa na perspectiva, o ocidental nfio
pbde prescindir dtela, Ha pois, uma questfo de cspago que en~
tra em jogoe A maneira de acabar um desenho & pois fungio:

a) = de.tamperamento do artista

b) = da époga em que viveu

¢) = do meio cultural e¢ racial d'onde provém

0 artista sente o desenho, partindo de um estado de
alma, Concebe a imagem om férma ¢ valores, antes de fazor a
transposiclo para o papel, e sb sente a realisagfo, quando as
imagens se¢ justacdem,

Entra no desenho a oxpressfio de profundidade de relo-
vo, de ponderagZo ¢ obsgervag#o, que lhe ddo carater definitivo.
Ve jammse os desenhos de Holbein, Os seus retratos sBo do uma
calma, de wma sonsibilidade. absoluta, nem um trago & mais, nem
un trago a menos, a justa medida., Ingres fez dosonhos maravi-
lhogos, de uma absoluta simplicidade de melos, Certos desenhos

dairﬁﬁﬁutgl sous, s8o uma linha apenas, da mals perfeita pu=

r

3z om ponta seca e em agua-forte, desenhos opostos
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aosde Ingres, om esbatidos, ou tratados eom linhas sinuosas ou
pujantes, mas sempro de grandc intercsse o.de urta. expressio di-
ferente, .

. Saber parar a tompo & o sogredo do desenho, mas nao ha
unma medida para csse ponto final, cada artista tem o scu, nom
Holbein, nom Ingros nem Zorn paravam no mesmo ponto, nem O pro=
0¢sso dfoles, nem a sua medida fol a do Rembrandt ou a de Leow-
nardo, E' o temperamento dc cada um e ¢ sengo do ritmo proprio
a cada artista, § a scnsibilidade, & o senso divinatorio do be=

lo, uno ¢ vario,
22) =« DO CROQUIS

0 ofoquis.é o desenho-feito em poucos tragos, anali-
sando rapidamenée as linhas ¢ as massas de elaro © SCUro,

E' instantancamente a apuragifo da visio, a simplificaw
¢Bo total pélo trago que, ora espesso ora leve, variando exprcs-
sBos de volume © arabescos, definem o movimento, =E! pelo cro-
quis a lapis, a pincel ou a pena, rapido como uma escrita, que
so apanham os gestos, os movimontos, ¢ as oxpressdes da vida,

0 que os torna atracnte, os valorisa o lhes dA interesse & a ox-
pontancidade. No croquis exprime-sc a verdade sb pelas propors
¢Oos justas e polo vigor do trago, E' um desonho improvisado e
original, O bom croquis deponde da virtuosidade, do brilho, da
fuga, do impreviste que seduz, E! abracnte colaborar com o ar=
tista ¢ torminar mentalmente as linhas que foram apenas inscri-
tas. A cienecia do bom eroquis, como do descnho alifs, & saber
parar om tempo, E! como uma metrificagfo cm pocsia, como a corme
passo em misica. E' a pausa final, No croguis, linhag ¢ som=
bras devem com o minimo de tragos dizer tudo do uma vez, ?bl-
tar atrfiz, retomando os valores & sempre em prejuizo da frescu-
ra ¢ expontanecldade razdo de ser desse/tipo de desenho, Por og-

sa mwuma.gga&e no se pbde ompregar a borracha,

is tom duas finalidades distintaat
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19; ~ apanhar os flaograntes da naturcza

22) « anotar, para ajudar a memoria na reconstituilgho
de ccnas complctas, para ilustragfo, grandcs com-
posigdes, otec.

Ha quem pense que o eroquis lembra a "KODACK", mas &
um engano, Enquanto a objetiva fotografica apanha tudo som sow~
leqio,.o olho que toma faculdade de fazer abstragfo scleciona .
em beneficio de um ou dois motivos principaes ¢ tem a ﬁropriodau
de mﬁgna do csquemae .

0 croquis & umd escnho rapidamente feito para apanhar

a sensagado de movimento, d ando expressio de presteza ¢ emotivie

dadec, Corresponde ao alegro, ao vivaoe ou ao aceleorado em misle

| ea, O descnho propriamente‘dito,.moémp os que sZo feitos com bra=
vura e¢ forga, eorrcspondem ao andante ao moderato ou ao adagios

0 croquis de figuras cm movimento, sendo sintese, 06m~

preonde~se que, para indicar dec um trago rapido,.cxpressivo e
justo, nao somente o movimento maé ainda o efcito porccbido pe-
lo olho, que a condig@o essoncial scja o conhocimonto anterior
| © quasi de cér do corpo humano em suas proporgdes, sua forma,'
suas pogsibilidades dec movimentos. '

. Faltando treino nessc scentido, o aluno incsporicente,
promido pelo tempo, ndo pbde conseguir descnhar por falta de
meios. Portanto nlo havendo propriamente rogras, ha uma serie de
"conhecoimentos e de sequencias de treinos, para um bom rcsultado
do dosenho de eroquis,

No croquis de movimento, o essencial & a expressfo do vi-
da. A imagem reccbida pela retina deve ser transmectida sem derom
b, ' ra, com poucos tragos, porém.muito_ justos, suprimindo og deta-
lhecs para apanhar os tragos dominantes que marcam a exprosszo de
movimento, £ o oroquis o oxercicio mais apto a dosaﬁvolver a obsor-

vagBo rapida, o espirito de sintese ¢ a dar o habito'de anotagBes

. sumarias. porom seguras ¢ significativas, S8c qualidades parti-

4 cularcs da juventude, vivacidade do impressfo, injenuidade, fres-

cura, qualidades otimas para o ecroquis, contanto que simultanca=

P mentoestude seriamento o antigo o o modelo vivo, para contrabaw






langear ¢ nﬁd’ﬁabitunr a desenhar rapildamentc som acabaménfo den-
tro do menor esforgo da tendencia moderna, que seja dita, ndo so
aplliea exelusivamentc ao estudo do desenho,

A prineipal unidade de treino em dosenho & a figura
hunanga, portanto o estudo de modelo vivo ¢ cr0quis,<1éﬁe_sor Pres~
ecdido do conhecimento das proporgdes do corpo huﬁhno, a ponto do
doscnhar de ¢dr, sem oxitagfo, como taboada ‘ou uma regra de pors
tuguecz.,

Depois do conhocimonto do canon do ebr, vem o treino
dos movimentos com desenho de imaginacfo, passando entfo para o
estudo do croqilis do natural,

Nio sBo do grande utilidade os croquis feitos de modcm
lo ém pose, os verdadeiramente intcrocssantos para o desenvolvia
monto das capacidades de'obsorvagﬁo ¢ dostroza sdo os croquis de
figuras cm agfio, porquc entlo, apanhamos cxprossdos de vida om
suas difcrentes manifeatagﬁos-om trabalhos, jogos, etc.

A precocupagdo maxima n'um croquis & a oxpressao da ati-
tude, O croquis do personagem que caminha, comega pelas pernas,
dorquo cstl sentado, comega pelo apoio, ctc, R! preciso cncarar
sempre o conjunto deixando os detalﬁos para o fim, sc o tcmpo perw
mitir, Encarando o conjunte, dosde o primeiro tragoc, o desenho
ge dofino, uma voz quo se conhece as proporgdes, instintivamente

colocamos as grandes linhas nos sous justos logarocs,

* 5) = ESTUDO DA FIGURA HUMANA EM SEU MOVIMENTO E EXPRESSKO
No estudo das proporgﬁes.do corpo huméno, o homem de
arto precodou o homem do ¢lencia. A oiencia dissbéca o analisa,
indo do detalhe ao conjunto, A erte nfuma visfio de amplitude, vae -
do conjunto ao detalhe, Os primdiros artlstas que representaram
a figura humana enfrentaram o problema das propéfqﬁea, porque &
o0 clenmento ¢ ssencial da representacfo da figura por mais arcaica

¢ grosgoira que seja, Egses primeiros ertistas bascaram~se em al.

.
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guma medida, alguma comparac¥o para ercgr a primeira imagem om
quc o8 sous scmelhantes so rcecaenhocoram,

Dag proporgdes usadas pelos ecgipcios, os arqueologds
dao intorprotagles diferontes, com 15,16,19 o atd 21 sub-divisles.
Portanto o ¢anon dos egipcios nfio cra um, mas muitos, E a unida-
de dec medida usada em cada canon tambem & diferentc, Wilkilson
¢ Lopsius d3o como unidade, ou mbédulo o pé (6 a 7 pds monos a ca=
boga), Charlcs Blanec di como mddulo o dedo medio, Maspero acha
qQue 08 cgipciog ¥inham adquirido a pratica de cstabeleceer cortas
proporgBes geraes do corpo ¢ a doterminar rolagBes constantes on-
tro as partcs estabeleceldas, o quo nada na obra dos ogipcilos au-
torisa a aeroditar que cles possuissom um canon rogulado sobre o
somprimentg do.dedoe ou do pég e que na arte cgipeia & a lel de
frontalidade o s3o as caractorlsticas permanentes quo nos autoriw
sam a eonsiderar como scndo a expross2o de uma regra de propore
¢Oes sinfo uniea ¢ absoluta, polo mones georal; regra tanto mais
esuriosa que, & partieular da artc egipecia o difore complotamente
do ocanen groego, tanto do do Polycleto eamo do de Lysippos. Difere
$ambom de eanon antropolegiceo cstabolooido elentiflecamente para o
homem d¢ raga branoa,

Bxomplos gonstantos de proporgdes cgipeias: (Des. 23)

12) ~ largura oxagerada dos hombros
Zl} « bacia muito gstrecita

2) « torgo muito eurto

2) » coxas ourtas

2) » pornas muito compridas

ﬂi - bragos o eabcga normaos
72) = pé grande, mio pequena

Aspoeto geral, clogancla,

0 eanen na arte groga atingo 4 perfeigfio. Polygloto,
Qontauporinoo de Phidias, csercvou as rogras do scu sanon, quo nio
shogon atd nbs, mes nos foram transmitidas stravéz da ostatua Do-
pyphoro (musou de Napoles) 7 eabegas ¢ 1/2.

Plinle esercvou dessa estatua que Polyélato poz & arte
toda, dontro do wma obra de arto, Lysippo nos df eom o seu Apo-
xyomene de 8 cabegss um canon mais o legante, O eanon de Lysippo
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fol o que uéaram os artistas blsantinos, que nos fol conservado
> por Vituvio o ompregado pola maior parte dos-artistas do Renas-
- eimento, Loonarde da Vinel que, foi grande artista ¢ grande sl
blo, estudou o canon dentro do quadrado dos antigos, acrescido
d¢ um eirculo para a envergadura (canon de 8 cabocas)

Alborto Durer publicou om 1528 um trabalho sobre as
propor¢des com canons de 7,8,9 o até 10 cabegas conformo os ti=-
pos.

Ha ainda o canon do Jean Cousin, dc 8 cabogas, siste-
me claro ¢ simples. BEntrc nbs, preocupou-sc com proporgdes o

antigo professor de modelo vivo da nossa Escola, Zeferino da Cos-

ta,.

| PROPORCOES DO CORPO HUMANO

0 canon de 8 ecabegas & o mais facil do sor aprendido,

porque nio tendo fragfo na divisfo, guarda-sc bem de momoria,

Uma vez foita a divisio ¢ marcados os principaes pontos de re-
f forcnecia, a construcdo & simplos (Des, 2l e 25), Presta-sc tame
bom & sor foito mais magro ou mais gordo (Des. 26). A enver-
gadura & igual a altura (Des. 27). Scntada a'figuratambom ar-
ticulaago dcntro das mesmasg proporgdes (Dos., 28). Os bragos |
movimentamese dontro das mesmas relagBes constantces (Dese 29),
Bt indigpensavel o conhecimento do esquelcto para movimentar ra-
pidamonto as figuras (Des. 30) _

Entro o homem ¢ & mulher, existem difercencas construe

tivas na largura dos hombros com os quadris, tanto na largura

T e T S T T T T T T e . e S

oomo no comprimento (Des, 31), Existom relagBes interecssantes

do anotar, como sejam tamanho da mio e da: face, do pé e da ca=

cala dé propor¢des pela crianga de 2 anos, que tem metade oxow

fa da altura do adulto,

bega (Des. 32);:
Nas proporgBes das oriangas, simplifica comegar a os=
Se¢ tomarmos um adulto de 1m70, a crianca de 2 anos cor-
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respondente tom 0,85 cms., de altura, o quc ostaboleose a soguinte

oscala para o canon da crianca (Dos. 33)

2 anos = caboga 0 18 2 cangn Iy cabogas 2/%

% = 5

n & n 0 18 n 2
10 n ooy H] . 0 19’? 1] 2 n Ll//a
3 6 {1 o it 0 : 20, 3 ] i

Aqucles autores que dfio o rcecemmaseido com li cabegas 1/2
¢ a crianga dc 3 anos com 6 cabegas nfic obscrvaram dircctamente
da naturcza, =

Na cabega da crianga de 2 anos, 3/5 é o craneo ¢ 2/5
a face, A crianga varia muito de um ano para outro, nfic sé quan-
Yo & proporgdo mas mesmo nas formas;

0 angulo facial classifica as ra.gcas ¢ exprime o grho de
inteligencia (Des, 3l).

Sfo indispensaveis estudos detalhados o minueiosos do
olhos, nariz ¢ boeca para conhecor as particularidadcs-a caractcw
risticas construtivas, para nfo ser tolhido pola dificuldade de
£érma na pesquisa da expressio (Des " 35).

0 retrato & das maiores dificuldades om desenho, POre
quc as pessoas tém, com os mesm58'ﬁragos, rmuitas fisionomias, ¢
o dosenho 86 pbde fixar wnge As paixBos o os sentimentos, as er—
¢8cs e 2 indifercnga, dBo & mesma eriabtura, cxpressdes que variam
de ingtante & ingtante. E! prociso sabor captar os tragos da oxw
prossio psicologicdldominante da personalidade d6 rcetratado,
Padonmos qinda dizer que cada pessoa tom tres fisionomlas difercn-
tes, aquela que o artista vé, aquela quec os amigos lhe atribuen
e aquela que a propfia possoa Julga tor,

- A cariecatura & um desenho que exagera a expre¢ssio do-
minante do individuo, para atingir sua caractoristica deformads
e ridieula, E' um descnho bastante dificil para atingir seu ver-

dadoiro sentido eom arte e gosto,

PROPORGUES DA CABECA

Todo siétema ée'pfoporqﬁeé é ﬁaia ou menos arbitrario,
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Tamando a proporgio da cabo¢a om || partes iguaes, tomos o quo
be do mais proximo da normalidade (Des. 36) |

Entrc os dois olhos, ha o taﬂanho de um torceiro, O
nariz tom na sua basc o tamanho do unm olho, © quo quer dizer que
as narinas correspondem ao lacrimal, a altura das orclhas & en-
tre o nariz ¢ a sobrancolha, - ; :

A caboga & a parte do corpo que contribuc mails diré-
tamente para as oxprecssocs das paixdes., A cabega cxprinc todas
a8 emogocs da alma, pelo jogo dos musculos da face. Un rosto
pclo fAto de cstar frequentemente alegre ou sério, pensativo ou

indiferente, dissimulado ou franco, guarda cssa oxpressio domie

nante ¢ apresonta as principacs caracteristicas,

DAS EXPRESSUES

Qs osquemés'dé Humbert de Supcrville sdo os mais di-
vulgados, sendo 3 as expressOes geraes, calma, tristeza e ale-
gria (DPes+37).

Desenvolvendo a tése, chegariamos aos cstudos de Duw-
chesne de¢ Boulogne, com 5 expressdes, prcocupe¢ao, riso, choro,
espanto ¢ reflexfo, (Des+38) O pintor Le Brun, da cdrtc de
Luiz XIV, mals ciontista que pintor, feoz estudos cspeciaes das
exprcgsdos. Ele considerava as paixGes da alma como difusa e
oxprossa pelas atitudes do corpo, Para cle as paixdos nido so
traduzism somente pelo jogo da fisionomia, mas tambemn pelos gos-
tos ¢ atitudes, As mfos por exemplo, tomam grandc parte na cx-
prossao de nossos sentimentos ¢ de nossas paixSes (Des. 37)

0 corpo, onfim, pdde exprimir as tres exprcssdes ge-
raes, calmg tristoza e cmogZo (Dcs. 38)

_6)_ = COMPOSIGXO

Em aula'de'desenho, chaman~se composigfio & um agrupaw-
mento do objbétos de valores e materias difercntes para cstudo
de tecnica ¢ claro escuro, Em tése, chama-sc composigiio & to=

da proocura de harmonia para qualquer desenhd, Si a composigfo
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visar uma harmonia do clnro.éacuro, consistird ntuma soriedec
sombinagdcs ¢ procuras quc @@ resultado um desenho do belo efei-
%o dc 11nminaqﬁo, Si o composigdo visar o arabesco, a posquisa
sord da linha do decsonho, om sou conjunto, cm sua variedade ou
om seu ritmo, Generieamente composigfo & uma comhinagdo ritma-
da; ropresenbandoalguma cousa ou alguma cona para que nos auxiw-
lianmos da memoria ou do croquis fcitos do natural,

Os antigos usavam rewa a composig@o o ponto de ouroy .
Isto &, quc o ponto prineipal, dominahto do assunto fique na al-
tura ou na largura dentro da divis@o om media extrema razao.
{Des, 39) Na capa da tése apresento descnho do motivo medieval
owjo cértc ¢ iluninagfo coloeca o motive dentro do ponte de ouro,

Toda boa composigBo s tem um ponto principal como asg-
gunto, como linha ¢ como ofcitodc luz,.

Qada artlsta pdde obtor os mais variados ofcites, par-
tindo de manciras as mais opostas on matoria de composighoe

En tésc sabomos que a composigno parte da ideia, do
conjunto ao detalhc, ontrotanto pdde sec dar o fito de que scja
o detalhe que motive a ecomposigdo,

Em naturoza morta, um objéto pela bolesa de sua £ore
ma, ou do sua matoria, ou de sou valor colorido nos sugere uma
idoia ¢ nos intorcssa para o ponto do partida para uma composi-
G20, entrotanto na posquisa de outros elementos para o oonjun-
t9, cncontramos uma harmonia, ou uma nova idela quo vem excluir
da composicio o primitivo elementé, O mesmo pdde se dar na come
posicio deo personagons,

0 conjunto deve exprimir a ideia que motiva a compo=-
sigho, mas um detalhe pbde tor sugerido essa idela o ser oxeclui-
"do da ¢composigko,

Portonto sb podemos falar do que obedece & leis imu-
tavaeis como a ln; ou a iinha geral de una boa composiglo, Mas

‘mosmo assim ainda nao cnoaramos toda a quostio porque resta a
’ .3
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execu¢do, Ideia, linha, iluminagio, 6tima ecomposiglo, enfim, po=-
den fraoassar'por falta dc r@cursos dec transposigbo para o desow
nho ou para a pintura.

- B choganos A conclusio do que a obra do arte, como o

homem, tem tres faces distintas: mental, sentimental e fisica,

correspondendo on arte & concepgfo, oxpressio o materia (Dess LO)

Posso dizor que, filosofieca, teorica e praticamente,
aste mou esquema § a soma das minhas proprias experiencias e co=
nheeimentos de arte.

Isto nfoc & propriamente o que sc pdde ensinar, mas o

- quo se p6de legar, uma vez quo aprendemog atravéz de generalidoe

dgs, destiladas de muitas geragdes, treinando a memoria ¢ a imaw
ginagho, qué s¥o as faculdades construtivas que grupam as oxpo=
rieneias e principalemnte desenvolven as faculdades intuitivas,
A composigf@c que comporta movimento § muito dificil;
08 Grogos fizerain geralmente sseus heroils, deusos c semi-deuécs
em atitudo-de belesa som aglo., Em pintura a Gioconda, Beatriz

d!Bste 'sb fazen aparcecoy na ¥8la, sfo pinturas do inteoleeto, ima

teriacs,

Pédowse reduzir a pintwra & linha o ao claro dscuro, =
edr propria do objbto sendo dosnccessaria A obra de arto que
vae alem da naturcsa, A obra de arte vae alenlda.natﬁresa POT e
quo desenha as ideias ¢ as concepgdes, A naturesa péde aprescn=-
tar fonoronos, mas a ideia ultrapassa tudos A naturesa fornece
as imagons para a abstragho mag & o homen que erca ©s cstados da
alma, -

Dai as representagBes de objétos agrupados, como va-
sos, frutas, utonsilios otc,, n¥o constituirom obra do artoe,
mas pola sua tcenica ¢ sua exacugfo, obra de boa pintura ou de
bom desenho,

Na composigfio da aula de desonho figurado, ha a con=-
siderar«so a linha geral, os volurics o prineipalmante a luz o






ra, qu preppia quor m&eta&a sabre o non-i’_'_-;"'; "'bc. Sem a pos-
quisa dec uma boa iluminagEo qué dd bolo ofeito de luz o sombra,
- 0s mais bolos modclos n¥o rosultariam bolds doscnhose Portanto

a composigio comporta o agrupamonto e a distribuigfio de luz ¢ sonw
bra, formando um todo harmonioso como linha ¢ como claro cscuroc,
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PROCESSOS

PRINCIPAES PROCESSOS DE EXECUCAQ

CARVAO

LAPIS

AGUADA

PENA

NANKIN & PINCEL

el et bl el

PROCESSOS DE EXECUGAO

0 p:ocnséolﬂdé &ulaslde desdﬂho figurado da Escola do
Belas Artes & geralmente o doscnho & carvio, entrctanto consc-
guo=s0 que alguns alunos mais intorcssados ostudenm tambem § son-
guinea, & nankin ¢ & aguada.

& A aula de desenho figurado & de um ano apenas, com 2
horas de aula 3 vezes por somana,'do férma que nio ha muito tome
po pera aprendor progccssos variados como material, a variagio

& do proccsso de oxecugio,

0 CARVAO -~ & goralmente o procecsso de material mais
ocmpregado, porquo'é o que di maiorcs possibilidadcs, dada a fa=
cilidade dc scu omprego.

Mas o carvio tambom tem scus incbnvenicntes, porque
08 a&lunos tém tondencias & confundindo os valorecs, encher todo
o desonho de sombras muito pretas. Esquecom que tém como mode-
lo wn gesso com sombras cheias de reflexes, ohdc deven obsecr-
var o digtinguir quacs as sombras indispensavels ¢ quaes as su-
porfluas,

Como processo de exqougio, a melhor meneira de proce=
der para a valorisagfo dos planos em luz ¢ dos planos enm sornbra
8 pela visZo ocular, isto &, apertando uma vista atd fechar, ob-
servar pecla outra, A visfo ocular limita ¢ campo da vis@o, fo-
calisa mclhor ¢ nos permite vér ¢ comparar com mals seguranga
para tomar um partido de exeougio. h

Uma voz indieada as grandes massas por valores e equi-
jalentqg, rcstam as asontuagdes o dqtalhaiffinaas.
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S6 quando os primeiros valores estfo justos como local e
oono intensidade & que sc pbdde fundir as sombras peclos valores mc%
dios, ¢ envolver o desenho para obter‘todo o volume pelo modelado.

0 modelado ten dois efcitoss a) -~ dar espessura fazendo
voltar a férma; b) -~ dar carator acentuando as particularidades.

As sombras podem ser obtidas pelo ?réqo, ou Screil espa-
lhadas pelo dedo ou por meio de un esfuninho. |

' As luzes, no desenho feito a trago, devem de preferencia,
serem reservadas, e no desenho esfumado podem ser obtidas limpane-
do o papel com miolo de pdo,

Como papel de cdr obtem-se desenhos intoressantes, tocaw=
dos de lapis branco ou guache.

: Nunca se deve empregar borracha que suja e desvalorisa o
desenho, Quando o desenho & feito :_H;E§°a deve -s6 ApsmEe mito a’
linha o fazer apenas as sonbras indispensaveis.

A AGUADA & o’-desenho feito A sepia, tinta neutra ou Han
kin dissolvido em ague.

Para o desenho & aguada sfo precisos 3 godes; um con tine
ta ¢scura, un con tinta.clara e outro com agua limpa; dois pinceis
de aquarela ou um duplo, :

Traganse'ligeiramante a férma com a tinta média, Leva-se
.em oconsideragfo que tem que ser reservado o branco do papel para a
luz, porque em aguada pode=se reforgar os valores, mas nio se pdde

aclarar e al estd q dificuldade do processo, E! preciso ir do mals

olaro para o mals escuro e reservar o maximo de acentuagfio para 3 £i.,

Pbde~se fazer com o papel molhado antoriormcnte ou n?o,

mas sempre com bastante agua e pincel grande,
4 PENA o desenho requer papel liso o tinta nhnkin. Bt

mals proprio para ilustracfo. Requer ruito cxercicio e gelto es-
pecial, Como processo tom muitos rocursos.

NANKIN A PINCEL ~ 0 desenho A nankin feito & pincel & o

........

-
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socIALISAQEo.DA SALA: DE AVUVLA
. PSICOLOGIA |

N!uma Escolu de Arte estio rcunidos os cnsinamentos da troos
digao, orcando para o aluno o ambiento Escolar, com bibliotdéca, mmu-
sou, ctec, O aluno descnvolvewsc polas ligdes dos mostres, pelo pro-
prio esforgo ¢ pcla gsonvivencla de outroé alunos, crcando um centro
de Intorecssc,

A Escola nfio férmo o artista; a Escola atravbéz dos conhow
cinentos classicos dA acos alunos a oportunidade de apronder o que o
Escola considera dcsdc o Idade Media, como o indisponsavel para a

formagio do artista.

0 ambionte Escola r mostra como fazer umas tantas praticas
parca a finalidade de cada curso. E uma organisagio do trobalho, o
que os alunos sc deven incorporar, tendo tanto mais rendinento guan-
to mals dorem de si. Os resultados dos trabalhos sho desiguaes cono
os proprios alunos, para uns & gradativo, com mclhoras continuas,
para outros § ostacionario, parecondo paralisado, ¢ ropentinamento
explodindo em surprcondente rclhora,

Ha alunos para os quaecs as dificuldades cada voz mailores

nodls Incentivan o esforgo, Ha outros, que osmoroccen, si sc lhos am

. pressa o desenvolvinento,

0 profcssor intoligon@omcnto dosa ossa agho ¢ reag¢fiio parn
5o ﬁolhor rendimento do trapalho, :

Hojo om dia cort os diretorios academicos, a socialisagfo
entre estudantes, trouxe um amblente cultural, ercando centro do
pesquisa o de intorosse quo se reflete no aproveltamento doc estudes

As turnas de calunos sc renovam todos os anos, mas os tipos
psicologicos mnois ou menos se ropeteorm, Em L0 alunos, 30 sfo assin
duos ﬁs anlas © muito esforgados, d'esses, uns 25 tom aptidoos CEDG~
clacs., Uns 15 goéralmente, ontre os mgis irrcgulares dc rroquonoia
o capacidade do trobalhd, tem talento, I, finalmento, sb uns 8 ton
talap&o ¢ sfa trabalhadoros. : /

‘-J"
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do muder rmito no corror do ourso,
ATITUDE DO PROFESSOR

ﬁ6 ﬁéu pdnto'de vista‘ a grande qualidaée qo professor,

a principal, 8 sabor conservar no aluno o cntusiasmo, Antes do fa-
Zer a sua corrc¢ao, o professor deve procurar com O mazimo intorce-~
8c no trabalho do aluno, uma qualidado por pcqucna ¢ palida que scw-
Jo, ¢ dessa qualidade fazer o ponto de partida para ghcgar entio is
indicagBes, dos pedagés francamonte mhos do trabalho, 0 aluno son-
tir-sowd comproondido, e, animado, trabalhari com ardor,

Nos afos que venho vindo ensinando, multo tonho obsorva-
do gos resultados obtidos'aa éimplps maneira de dirigir-me aos olue
nos, Cona;dero_como funcsta a oqrrcqﬁc, quero dizer, o onsino po=
la critica, A critica irrita a mocidade, os ditos de espirito ¢ as
conparagdes jocosgs pcrturbam os alunos que devert trabalhar pensan-~
do e conocentrodos.

0 professor, com inteligeneia ¢ tAto, deve visar a done
sorvagio e descnvolvimento das aptidSes de scus alunos o, para apro-
voitar bem as diversas tendencias, ten que dirigir-sc & cles de di-
versas manciras,

Alunos ha que vén a fbrma, outros a obr, pouquissimos vén
on profundidado ou om massns, Todas cssas dlversas vis?es S80 oprow=
veltavels porque represontam tendencias ¢ temperamenton, O grande
trabalho do profossor consiste om lovalm=o0s A dosenhor wm MOSMO IOw
delo, estabolecendo os planos con inteligencia, preeisfo ¢ princil-
palmonte com carater, Isto & ossongial ou basico, porque os dotaw
lhes vem A sou. tompo e variam miito, A 1iqﬁo'6 individual, o o pro~
fessor dirige~so & cada aluno da maneira adequada. Acho que ostd
n'isso a parto mais intoreossanto do professorado do artet cultura
de individualidades. :

O profeossor dove ser fonto de conhocimeonto. O scu cabew
dal de experienclas ¢ ocultura deve ser incessantononte renovado, au~=

nentado, por continuo semcar, continuo colher de novas expariepniaa;

0 professcy nﬂo_pﬁdb estacionar, para poder sor ossa fonte de conhow~ '
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einantoa que propuloiqnn o ontusia:mo dos alunoa. .

A mooldado en scu vigar ostl de posso- -do don exterior
da arto, mos & o Mostro, o artista anadnrocido,'que tom o scnso
Intorior, o consciecneia, o conhooimonto da arto,

Muitas vezos uma eroagfio no dominio de pensarwonte & su-
porior & quo so ozpfimo pola oxeougiios A capacidado Qo projotar

§ roda de si ponsamontos uteis, idelas pessoas, concepglos origiw-

nacs qu& a mocidade pdde descnvolver passando para o seu ponto de
vista, & o mais alto podor espiritual da missfio do professor.
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Analisado o desenho abtravdz das artes ¢ das oivilisa~

¢Bes, encarado o método do onsino o o desenvolvimento da prati-
6a; 6onaidaradea‘alunos 5] profaaaorg chogamos A eonclusfio de que
o desonho & a BASE DE TODAS AS ARTES PLASTICAS quer polo dominio
da materia, quer palo domimio mteleotual [} cultuz'alo
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3 statucs ogypeiennes™ Revue de 1'E, dlAnth, « 1903

Ps Richor - "Introduection a 1fEtude do la figuwre humaine”

H, dc Laborde ~ "Ingres"

Dunos =~ "Psychologic ot physiologic”

Salomon Reinach - "Apollo"
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Joan Fourgous ~ Lfart dc nos plus vicux ancotres, Revusc ar-
tistique ¢t literairc.
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