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E curioso como as cores do mundo real parecem muito
mais reais quando vistas no cinema”.
(KUBRICK, STANLEY; LARANJA MECANICA, 1971)


https://www.pensador.com/autor/laranja_mecanica/

RESUMO

Este trabalho contempla a representacdo cinematogréfica de alguns acontecimentos ocorridos
nos séculos XX e XXI, comparando-os com 0s eventos tragicos reais. O objetivo € entender
como ainformacao real tem sido transformada em espetécul o, alterando o olhar do espectador
ao longo do tempo. Foi realizada uma pesquisa bibliografica sobre o assunto, selecionando 27
tragédias que abalaram a sociedade. Em seguida, foi feita uma busca na internet sobre os
filmes que referenciam esses casos. Para registrar a percepcdo das pessoas sobre os filmes e
0S respectivos acontecimentos, foi elaborado um questionario, atraves da ferramenta Google
Formulérios, onde 230 pessoas foram convidadas a acessar por meio de um link. Nesse
guestiondrio estavam inseridas as imagens dos filmes com as perguntas pertinentes a cada
imagem. A andlise dos dados nos leva a concluir que as producées cinematogréficas afetam a
representacdo dos individuos, ao interpretaram as tragédias cotidianas. Visto isso, cabem ao
profissional dainformacdo alertar sobre este efeito e auxiliar os individuos na representacéo

correta dos assuntos.

Palavras-chave: Midia. Representacdo da Informagéo. Sociedade do Espetéculo. Simulacro.
Cinematografia.



ABSTRACT

This work contemplates the cinematographic representation of some events occurred in the
XX and XXI centuries, comparing them with the real tragic events. The goal is to understand
how real information has been transformed into spectacle by changing the viewer's gaze over
time. A bibliographical research on the subject was carried out, selecting 27 tragedies that
shook the society. Then, an internet search was made about the films that refer to these cases.
To register people's perceptions about the films and their events, a questionnaire was prepared
using the Google Forms tool, where 230 people were invited to access through a link. In this
guestionnaire were inserted the images of the films with the questions pertinent to each image.
The analysis of the data leads us to conclude that the cinematographic productions affect the
representation of the individuals, when interpreting the daily tragedies. Given this, it is up to
the information professional to warn about this effect and to assist individuals in the correct
representation of the subjects.

Keywords. Media. Representation of Information. Society of the Spectacle. Simulacrum.
Cinematography.
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1 INTRODUCAO

A comunicacdo € uma competéncia humana, capaz de trilhar e transformar caminhos
histéricos. O homem, como ser social, anseia pela comunicacdo desde sua existéncia
tornando-a indispensavel para seu desenvolvimento intelectual. Uma prova disto seriam as
mais diversas formas de se comunicar dominadas pelo homem. Desde a pintura rupestres a
internet, o individuo social sente a necessidade de transmitir e receber mensagens. Essa
transmissdo resulta em informagdes prontas para serem disseminadas, das mais variadas
formas, pel os meios de comuni cagéo.

A informacéo é o resultado do processo de manipulagdo e organizagdo de dados, de
forma a modificar o conhecimento do sistema que a recebe, tornando essas modificagbes
variaveis conforme a importancia da informacéo. A apropriacdo de informacdo € uma forma
de poder.

Para Le Coadic (2004, p. 6) o valor da informagdo varia conforme o individuo, as
necessidades e o contexto em que esta produzida e compartilhada. O contedo de uma
informacdo que seria relevante para um individuo, ndo necessariamente sera para o outro. O
valor informacional sucede o uso e a capacidade de combinar informagdes diversas que geram
um conhecimento aplicado a uma comunidade.

Com o advento da informética associada as telecomunicagfes, uma nova sociedade
emerge, a Sociedade da Informacdo. “O termo surge como uma mudanca de paradigma
técnico-social presente na sociedade pds-industrial, visando o uso da informagéo como moeda
para a sociedade em constitui¢do naquele momento.” (SANTOS; CARVALHO, 2009, p. 45).
Assim, a Sociedade da Informagdo torna-se uma “organizagdo geopolitica”, oriunda da
revolucdo industrial, transformando o uso das tecnologias, da informagéo e das comunicacoes.

Com os avangos advindos das novas tecnologias da informacéo e da
comunicagdo, os seres humanos convivem com uma multiplicidade de
signos, de simbolos, palavras e imagens, tanto que o século XXI se
apresenta como sendo o século das imagens, configurando-se uma
verdadeira vertigem comunicacional. (FREITAS, 2013, p. 334).

As novas tecnologias da informagdo, oriundas da Sociedade da Informacéo,
transformaram o mundo e a forma de retratar realidade. Bombardeados por inimeras imagens
representativas do cotidiano, o individuo ndo consegue acompanhar e assimilar a
representacdo social de tais imagens. Elas se tornam simbolos de representacfes, carregadas
de explicagOes, crencgas e ideias que permitem evocar um dado acontecimento, pessoa ou

objeto. Estas representacfes sdo resultados da interacdo social ao convivio interno de um
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determinado grupo de individuos. Assim, as imagens, principalmente as que se referem a
tragédias ocorridas na sociedade, sofrem o processo da expressdo popular “uma imagem vale
mais que mil palavras”, cuja compreensibilidade de entendimento de determinado cenério
passa ater uma representacdo simulada do que de fato ocorreu.

As representacOes que fabricamos s&0 sempre o resultado de um
esforco constante de tornar real algo que € incomum (ndo familiar), ou
que nos da um sentimento de ndo familiaridade. Através delas,
superamos o problema e o integramos em nosso mundo mental e
fisico, gque é, com isso, enriquecido e transformado. O que era abstrato
torna-se concreto e quase normal (...) asimagens e ideias com as quais
nos compreendemos 0 ndo usual apenas trazem-nos de volta ao que
nos ja conheciamos e com o qua ja estdvamos familiarizados.
(MOSCOVICI, 2007, p. 58).

Desta forma a observacéo do mundo passou a ser refletida em telas, reprodutora de
imagens, que “rebatizam” o fato real, ndo o representando concretamente. A imagem nao
representa, fielmente, a realidade confiada a ela, a imagem se congtitui em um artificio para
simular alguma coisa a que ndo se tem acesso direto (MACHADO, 1997 apud FREITAS,
2013, p. 334). Baudrillard (1997, p. 13) introduz uma condi¢do paradoxal para a compreensao
do termo, ao ressaltar que o simulacro é o segundo batismo das coisas. Assim, aimagem tem
o cardter de smular a representacdo da realidade.

A partir disso, se observa que a interacdo entre a imagem e a sociedade trilha
caminhos tempestuosos. Os veiculos de telecomunicagles (televisdo, jornais, computadores)
exploram imagens e cenarios, de acordo com o foco informacional e temporal que representa
para sociedade expectadora desses eventos. As tragédias sdo as mais afetadas por essas
“simulagdes” de realidade, pois o impacto delas na sociedade causam espanto e compaixao.
“Observa Aristételes, na Poética, que as tragédias deviam imitar acdes que despertassem
esses dois sentimentos”. (QUEIROZ, 2004, p. 27, grifo do proprio autor). Assim, ao retratar
uma noticia trdgica a midia utiliza o simulacro como artificio de espetacularizagdo de
episodios fatidicos, pois “ao nos apresentar 0 mundo que nem sempre conhecemos de perto —
ou, mesmo quando o fazemos, estamos ja atravessados por todas as informagdes e imagens
que nos chegaram de forma midiatizada”. (MOURAO; MARTINS, 2015, ndo paginado).

Portanto, a espetacularizagdo de fatos trédgicos mostra o quanto a sociedade é
influenciada por informacfes construidas por imagens. Além disso, observa-se 0 seguinte
impasse: quanto mais recente a tragédia mais ela é tratada de forma catastrofica, quanto mais
antiga a tragédia, mais literéria, mais voltada esta para o entretenimento ela se torna. E claro

que nem todas as tragédias sdo “tragicas” o suficiente para terem destaque entre as
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construces midiéticas. Algumas sdo banalizadas e passam despercebidas por serem “fatos
comuns ao cotidiano”. Muitos fatores contribuem para o “descaso” midiatico de alguns fatos
tragicos acontecidos no planeta, principamente quando estes fatos estdo ao lado de forcas
politicas e de mercado, tal como aconteceu no massacre de outubro de 1992, em Angola, que
deixou milhares de apoiantes da UNITA mortos. Esse evento ndo teve o destaque midiatico
tal como se vé hoje. Entretanto, ndo deve se permitir enveredar por esse caminho, pois ndo é
objeto dessa discussao nesse momento.

Pietroforte (2004 apud FREITAS, 2013, p. 337) ressalta que a mais importante
transformacdo cultural do seculo X X1 € o fato de que nos tornamos a0 mesmo tempo atores e
plateia de um grandioso e ininterrupto espetaculo. O homem esta perdendo lugar como
dominador da comunicacdo para ser refém de bombardeios informacionais, replicadores de
exibicionismos for¢ados e/ou adornados por outrem.

Ha que se refletir a partir das idelas de Debord (2006, p. 14) sobre a espetacul arizacéo
dainformagdo quando utiliza as imagens trégicas para atingir maior publico, entendendo que
“o espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relagdo social entre pessoas,
medi atizada por imagens”.

Nessa perspectiva, apresentam-se as seguintes questdes de pesquisa: como ocorre a
transfiguracdo da esséncia da tragédia perante a sociedade? E de que maneira isso é
representado pel os individuos? Buscando essas respostas, este trabalho propde-se a explorar e
mostrar resultados que levem a uma reflexéo sobre a possibilidade de se estar vivendo em
uma sociedade produtora e participante de eventos tragicos midiatizados por imagens

impactantes infiéis a realidade e representadas em producdes cinematograficas.

1.1 JUSTIFHCATIVA

A Biblioteconomia se destaca como uma area interdisciplinar e multidisciplinar do
conhecimento. Essa area estuda as praticas, perspectivas e as aplicagdes de métodos de
representacdo de documentos e gestdo da informacéo em diferentes ambientes informacionais.
Dito isso, 0 incentivo para a tematica de tal trabalho, foi despertada em contato com a
disciplina de Representacdo Tematica, onde se aborda sobre a representacéo dos diferentes
tipos de documentos.

Assim, a motivagao para esse trabalho origina-se a partir da observacdo e do impacto
gue as imagens veiculadas sobre a guerra na Siria provocou ha sociedade, em geral, e

particularmente na autora da pesquisa. A foto e a critica descritas naimagem (Figural), objeto
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de estudo aqui, j& relatam que, possivelmente, daqui a aguns anos esse fato trégico ganhara
espaco nas telas de cinemas e em vitrines de livrarias como produtos de entretenimento paraa
sociedade. A critica recairia no fato de que o componente “tragédia-drama social” se
esvaziaria € o componente “‘entretenimento” entraria em cena, viabilizado por uma producao

cinematografica ou outra ferramenta midiatica.

Figural — Imagem motivacional
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"Daqui uns 20 anos, um filme chamado "Siria"
vai ganhar 7 Oscars e todos dirao: nunca
devemos permitir que algo como isso
volte a acontecer.”

Fonte: Pagina Quebrando o Tabu no Facebook, 2017, [online].

No campo da informagdo, busca-se entdo ressaltar o uso de imagens como veiculo de
banalizacdo de informacdes, reforcando o espetaculo midiatico. Busca-se também refletir
sobre a preferéncia e negligéncia de uma sociedade que vivencia suas desventuras, mas
apenas permite espaco para aquel as cdmodas e distanciadas de sua realidade.

Com base nisso, observa-se 0 quanto o valor informacional da catastrofe sofre
diferentes representaces ao longo da ocorréncia. A necessidade de transformar fatos trégicos
em divertimento rendou a inUmeros escritores e aclamador cineastas, a medida que os
acontecimentos fatidicos foram se tornando tardios, franquias de sucesso ovacionadas pelo
mesmo publico participante da realidade néo fantasiosa.

Portanto, o presente trabalho vem propor uma reflex&o quanto a representacéo de itens
iconograficos, cartazes das obras cinematograficas, que abandonaram o foco informacional de
acontecimentos tragicos e passaram transfigurar a esséncia desses itens com o destino a

formas de entretenimento para a sociedade atual.
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1.2 OBJETIVOS

Os objetivos que norteiam este trabalho estéo divididos em geral e especificos e sdo

descritos a seguir.

1.2.1 Objetivogeral

Analisar a tragédia como um espetaculo midiatico para a sociedade da informag&o,

refletindo as formas de representacéo desse fato.

1.2.2 Objetivos especificos

a) Demonstrar a representacdo socia de uma tragédia ao longo da linha tempora da
sociedade.

b) Pontuar as principais tragédias, da época, que abalaram a sociedade.

¢) Abordar o comportamento informacional da sociedade midiética.

d) Comparar fatalidades midiéticas com fatalidades desconsideradas midiaticas.

€) Registrar 0 impacto que as imagens tragicas causaram na sociedade e a informagéo

gue elas produzem.

f) Relacionar alguns exemplos de tragédias que sofrem espetacularizacdo e suas
respectivas representacdes cinematogréficas.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo apresentaremos os principais tedricos cujas ideias embasaram este
trabalho. Ao longo do texto, seréo discutidos temas como representacdes sociais, sociedade do
espetaculo, usuario da informagdo, dentre outros, e as principais contribuicdes advindas

desses autores para o trabal ho.

2.1 REPRESENTACAO DE IMAGENS

O ato de representar pode parecer facil e comum no dia a dia das pessoas, entretanto,
este ato esconde um lado complexo e minucioso. Para Alvarenga (2003, p. 21) “a
representacdo compreende como uma instancia do processo cognitivo do ser humano”. A
representacdo esta associada a um processo intelectual, ja que representar requer interpretacao
e entendimento de conceitos previamente conhecidos, pois, ainda de acordo com Alvarenga,

“a cognicao esta presente nos acervos internos mentais, formados por
conhecimentos acumulados, presentes nos produtores dos registros
primarios, nos usu&ios finais e nos profissionais intermediarios
responsaveis pelo tratamento da informagdo”. (ALVARENGA, 2003,
p. 11).

Depreende-se, entdo, que a representagdo € um processo de assimilagdo de uma
informacado a partir da perspectiva de alguém. Essa assimilacéo envolve etapas, que tanto se
aplicam a um novo conhecimento adquirido, quanto a um aprofundamento de um
conhecimento j& explorado, utilizando-se dos sentidos, da emocéo, da razéo da linguagem e
da meméria. Para se descrever a tematica de um livro ou de um documento, por exemplo,
utilizam-se termos que sintetizam o assunto e transmitem informacdes capazes de identificar a
finalidade daguele material, objetivando a recuperacéo e transferéncia de conhecimento. Estes
termos sdo representacoes de representacdes, descritas no livro ou documento, que servirdo de
guia para seu entendimento e compreensdo e foram criadas por alguém, disposto a representar
aquela informagdo fidedignamente. Mas, para que ocorra a “traducdo de informagdes” do
documento para um sistema de classificacdo, por exemplo, houve, anteriormente, um processo

interno do profissional dainformagéo.
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Essa interpretacdo de fatos faz com que a assimilagéo de cada individuo varie segundo
a absor¢do interna individual. “Uma mesma informacdo é transmitida igualmente para todos,
mas ela ¢ assimilada de maneira diferente por cada um de noés, individualmente”
(MAIMONE; SILVEIRA, 2007, p. 60). Isto impacta na acumulacgo de conhecimento, pois
esse permanece estético até que uma nova informagao seja assimilada, processada e entendida
para, enfim, complementar o conhecimento ‘“antigo” e, entdo, resulte em um novo
conhecimento. “O processo de constru¢do de um novo conhecimento se da com base em um
conhecimento prévio e na assimilagdo de uma informagao”. (MAIMONE; SILVEIRA, 2007,
p. 60).

Assim, ao representar contetidos informativos, o individuo busca referéncias passadas,
ja conhecidas, que o0 gudardo ainterpretar tais contelidos. Essas referéncias sao as vivéncias e
experiéncias acumuladas deste individuo, que somadas ao processo cognitivo, resultaréo na
compreensao e representacéo de assuntos. Neste contexto, pode-se dizer que,

As representacfes sdo fenbmenos sociais que, mesmo acessados a
partir do seu contetido cognitivo, tém de ser entendidos a partir do seu
contexto de produgdo. Ou sga, a partir das funcbes simbdlicas e
ideol Ogicas a que servem e das formas de comunicagdo onde circulam.
(SPINK, 1993, p. 300).

De acordo com Moscovici (1978, p. 26) “a representagdo social ¢ uma modalidade de
conhecimento particular que tem por funcdo a elaboragdo de comportamentos e a
comunicagdo entre individuos”. Para 0 autor, essa representacdo funciona a partir da
observacdo do mundo, pelo individuo, e depois sua constatacdo, ou seja, é construida pelo
individuo para entender o mundo e comunicar-se. As representacfes sociais s8o compostas de
explicagOes, ideias e crencas que possibilitam recordar um dado acontecimento, pessoa ou
objeto. Elas sdo criadas no intuito de tornar algo ndo-familiar em algo conhecido e neste
processo de assimilagdo as crengas e ideias dos individuos podem ser modificadas. “Esse € o
processo de re-apresentar o novo”. (MOSCOVICI, 2007, p. 79).

As representacdes sdo baseadas em ages sociais, refletem momentos
histéricos, teorias, ideologias e culturas e, embora se aproximem da
realidade, podem ter "leituras’ diversas. [...] A representacdo ndo deve
dterar o objeto representado, mas isto torna-se impossivel na medida
em que a representacdo0 € uma "leiturd’ do objeto. (MORAES;
ARCELLO, 2000, ndo paginado).

Reis e Bellini (2011, p. 149) entendem que “a representagdo social ¢ sempre

representagdo de alguma coisa (objeto) e de alguém (sujeito)”. Dai, pode-se dizer que o ser
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humano utiliza das representagdes sociais como forma de representacdo do mundo e, mais
tarde, como forma de representacdo das informacdes contidas nos documentos.

A representacdo utilizada no documento é um processo mental-social iniciada na
andlise do item, transportada para uma traducéo do contetido e moldada dentro de linguagens
previamente estabelecidas como Thesauros, Cédigos de Classificagdo e Catalogacdo,
Vocabul&rios Controlados, entre outros. Todo esse processo resulta em informagao,
“referindo-se a0s processos cognitivos humanos ou a seus produtos objetivados em
documentos.” (CAPURRO, 2003, p. 9).

Em 1991, Buckland, citando o dicionario Oxford (1989) postula que a informagéo
possui trés significados: 1) informag&o-como-processo; ii) informag&o-como-conhecimento;
lii) informagdo-como-coisa. Como um processo, a informagdo ¢ ‘“‘comunicagdo do
conhecimento ou “novidade” de algum fato ou ocorréncia; a agdo de falar ou o fato de ter
falado sobre alguma coisa”. Como um conhecimento, a informacdo ¢ “conhecimento
comunicado referente a algum fato particular, assunto, ou evento; aquilo que é transmitido,
inteligéncia, noticias” (BUCKLAND, 1991, p. 1). Por fim, como uma coisa, a informagao “¢
atribuido para objetos porque sdo relacionados como sendo informativos, tendo a qualidade de
conhecimento comunicado ou comunicagdo, informagdo, algo informativo” (BUCKLAND,
1991, p. 2). A partir destes conceitos, ressalta-se a “informagao-como-coisa”, pois dentre os
significados de informagao, este se encontra como mais adequado ao objeto de estudo deste
trabal ho.

A “informagdo-como-coisa” busca retratar a informacdo contida no item a ser
representado. Esse tipo de informagdo trata de meios fisicos que comportam informagdes,
como fotografias, pinturas, filmes. Essas informagdes sdo conhecimentos representados de
formas tangiveis.

A linguagem possui suas limitagdes e nos dificilmente podemos
dispensar o termo “informagdo-COmo-coisa” até que seja usualmente
compreendido como o significado de “informagdo”. De fato, a
linguagem evolui e com a expansdo da informagdo tecnoldgica, a
prética de relacionar comunicagdo a bases de dados, livros, e a
semelhanca com “informagdo” parece ter se transformado usual, e
talvez, uma fonte significante de simbolos e de objetos ssmbdlicos segja
facilmente confundido com o significado de simbolo. (BUCKLAND,

1991, p. 2).

Neste sentido, a informag&o-como-coisa representa algo que pode ser considerado
representativo. Segundo Buckland (1991, p. 8), valores como informagdo ou evidéncia

derivam daquilo que eles significam individualmente, ou talvez, sobre a classe ou classes as



18

guais pertencem. Assim, a informagdo-como-coisa se torna relevante ao conhecimento, por
tratar de informacBes contidas em itens fisicos, como informacdes implicitas e uteis aos
individuos. Por exemplo: em um museu, 0s objetos expostos contém informacdes jamais
encontradas em documentos. Um féssil, uma pintura, uma escultura, armazenam

conhecimentos de uma época ou dados que ndo puderam ser evidenciados por meio da escrita.

Seria realmente dificil escrever sobre a pré-histéria europeia, por
exemplo, sem a evidéncia das pinturas das cavernas de Altamira e
Lascaux, a passo que a histéria do Egito antigo seria
imensuravelmente mais pobre sem o testemunho das pinturas nos
timulos. (BURKE, 2017, p. 19).

Historicamente, as imagens passaram por duas revolucdes importantes. 0 surgimento
da imagem impressa (gravuras em madeira, entalhe), nos seculos XV e XVI, e o surgimento
da imagem fotogréfica (incluindo cinema e televisao), nos séculos XIX e XX. “Nos estagios
iniciais, tanto a gravura em madeira quanto da fotografia, imagens em preto e branco
substituiram pinturas de cores”. (BURKE, 2017, p. 29). Essa substituicéo foi feita devido a
doisfatos: primeiro, as imagens em preto e branco transmitam uma veracidade de fatos que as
pinturas coloridas ndo conseguiam, devido a forma fantasiosa que eram produzidas; segundo,
a elaboracéo e o transporte das fotografias eram feitos mais rapidos que os quadros pintados.
Dessa forma, as “imagens de eventos que estavam acontecendo poderiam chegar aos
observadores enquanto os eventos ainda estivessem vivos na memoria” (BURKE, 2017, p.
29). Assim, pode-se observar que a necessidade de levar informacdo as pessoas, foi 0
combustivel para a evolugdo dos mecanicismos de producdo de imagens em massa,
vinculados a evolugdo tecnoldgica, enaltecidos na era da sociedade da informagdo. “Ambas as
revolugdes possibilitaram um grande aumento no nimero de imagens disponivels as pessoas
comuns”. (BURKE, 2017, p. 29). As informagdes, por tras das imagens, chegam cada vez
mais rapidas, aterando a forma dos individuos de ver o mundo. As imagens passaram a ter
um novo objetivo, diferente daquele para o qual elas foram produzidas. Elas “nascem” com
um proposito, mas sdo reproduzidas em diferentes contextos. O importante nesta nova
sociedade € o individuo ter acesso répido e facil aos novos contetidos (garantindo um uso) e
nao a que tipos de contelidos se tém acesso.

Segundo Peter Burke (2017, p. 22) foi no final da década de 1960 que Raphael Samuel
e alguns de seus contemporaneos tornaram-se conscientes do valor de fotografias como
evidéncias para a historia social do século XIX, auxiliando-os a construir “uma histéria a

partir de baixo”, focalizando o cotidiano e as experiéncias de pessoas comuns. As imagens
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trazem evidéncias de eventos ocorridos e ao transmitirem um valor informativo passam a ser
consideradas ““informagdo-como-coisa”. As imagens produzem interpretacdes, expandem
conhecimentos e dado margem para testemunho de acontecimentos. Elas ilustram
conhecimentos além dos documentos escritos e completam o entendimento do usuério. Nessa

3

perspectiva, a fotografia ¢ considerada “um registro perfeitamente realista e objetivo do
mundo visivel, porque Ihe foi designado, desde a sua origem, usos sociais tidos como realistas
e objetivos”. (BOURDIEU, 1965, p. 109).

Para Cordeiro (1996, p. 4, aspas do prOprio autor) uma mesma imagem serve a
diferentes propdsitos, mas o objetivo inicial de sua criacdo deve ser resgatado, pois foi
produzida para um espectador “previamente” definido, para “certos efeitos sociais”. Essas
Imagens sdo designadas a uma finalidade e podem transmitir informacfes que devem ser
preservadas para que sua representacao possa refletir, fielmente, os fatos retratados e atinjam
seus objetivos originais, produzem interpretacfes, expandem conhecimentos e ddo margem
para testemunho de acontecimentos.

Neste momento é necessario entender que as imagens tém um propdsito e capturam
exatamente um instante. Entretanto, a interpretacdo destas imagens, feitas pela cognicéo e
entendidas socialmente, podem transmitir representactes diferentes a realidade e propésito
confiadas a elas. Para Sontag (2003, p. 53) “uma foto s6 tem uma lingua e se destina

potencialmente a todos”.

2.1.1 lconografiasimulada

Na era da Sociedade da Informagdo, as imagens circulantes estdo sofrendo uma
representacdo diferente da realidade mostrada por elas. O objeto a ser representado esta
sofrendo uma adaptacdo nas suas informagdes. Essas adaptacdes de imagens influenciam na
representacdo das mesmas, pois o individuo ndo consegue perceber a diferenca entre a
experiéncia ocorrida e a representagdo, em forma de imagem, desta experiéncia. As
representacOes dainformacao, principamente visuais, sdo consideras um Simulacro.

Baudrillard (1991, p. 13) define simulacro como algo nunca mais passivel de ser
trocado pelo real, mas trocando-se em s mesmo, num circuito ininterrupto cujas referéncias e
circunstancias se encontram em lado nenhum. O simulacro € uma representacdo imagética que
ilude por transmitir determinada coisa como real, sendo, na realidade, falsa ou incorreta. E a

geracdo do real sem origem, algo que passa a existir como se fosse o real.
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Como exemplo de ssimulacro, Peter Buker (2017, p. 103) cita uma estatua de marmore
do imperador romano Augustos, de 27 a.C., imagem em tamanho maior que o natural, exibida
até hoje em museus da Europa. Nela, Augustos é representado usando uma armadura,
segurando uma langa ou estandarte e levantando a méo como se estivesse proclamando a
vitéria. “Durante o seu reinado, a imagem real de Augustos permaneceu a mesma, como se 0
imperador tivesse descoberto o segredo da eterna juventude” (BURKE, 2017, p. 105), quando
na verdade ele envelheceu e ficou fraco.

Alves e Caleiro (2011, p. 7), citando Baudrillard (1991) defendem que a imagem
possui quatro fases sucessivas: a primeira diz respeito a imagem como reflexo de uma
realidade profunda, com boa aparéncia; na segunda a imagem mascara e deforma a realidade,
trata-se de uma ma aparéncia; na terceira mascara a auséncia de realidade, ou sgja, finge ser
aparéncia e a quarta fase, quando a imagem ndo tem relacdo com nenhum aspecto da
realidade, sendo ela 0 seu proprio simulacro. As imagens sao ateradas conforme arealidade,
visando apresentar similaridades que permitam aidentificacdo daquelarealidade, com base na
combinacao de caracteristicas e evidéncias sociais que levam o individuo a acreditar no fato
representado e n&o no fato real.

Desta forma, deixa-se claro que o simulacro ndo esta fora da readlidade, ndo é uma
Invengdo, mas se integra a ela de forma a denominar fatos e/ou acontecimentos. Esses fatos
passam a ser descritos pela ideia de smulacdo, cuja nova representacdo da reaidade
influencia a retratacdo do fato pela perspectiva do individuo, alterando sua percepcdo do
mundo e, consegquentemente, a andise e classificagdo dos itens iconogréficos inseridos na
sociedade atual .

Simular é fingir ter 0 que ndo se tem, referindo uma auséncia. A
simulagdo parte, ao contrério, da utopia, do principio da equivaéncia,
parte da negagdo radical do signo como vaor, parte do signo como
reversio e aniquilamento de toda a referéncia Enquanto a
representacdo tenta absorver a smulacdo interpretando-a como fasa
representacdo, a simulacéo envolve todo o edificio da representacéo
como simulacro. (BAUDRILLARD, 1991, p. 9-13).

Os realities show exibidos pelas emissoras televisivas sdo exemplos de simulacéo da
realidade. Big Brother, A Fazenda, Esquadrdo da Moda, No Limite, Keeping Up With the
Kardashians, Are you the one?, RuPaul's Drag Race, Casa dos Artistas, Febre do Outro,
Dupla do Barulho, Trato Feiro, Masterchef, sdo alguns dos programas exibidos e que fazem

sucesso com o0s telespectadores. O plano central desse tipo de programa é construir sua
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propria realidade, ou sgja, utilizar de caracteristicas reais nas estruturas de algo que é pura
simulacdo. Assim, os individuos expostos a esse tipo de programa, acabam sendo levados a
interpretar que, o que esta sendo exibido, reflete uma realidade real dos individuos que vivem
naquele meio ssimulado.

A partir deste exemplo, observa-se 0 impasse entre a representacdo que o individuo
realiza e aquela que esta sendo influenciada por outrem na descricgo do mundo real. E como
se as representacfes sociais estivem sendo manipuladas e, consequentemente, sendo
falsamente representadas no processo cognitivo, fazendo o individuo acreditar na realidade
dessas representacOes, quando na verdade, elas ndo mostram efetivamente o real e Ssm, um
recontar dos fatos cotidianos.

“Artistas de guerra”, enviados a campo para retratar batalhas e a vida
dos soldados em campanha, [...] séo usuamente testemunhas mais
confiaveis. Apesar disso seria imprudente atribuir a esses artistas
reporteres um “olhar inocente” no sentido de um olhar que fosse
totalmente objetivo, livre de expectativas ou preconceitos de qualquer
tipo. Tanto literamente quanto metaforicamente, esses esbocos e
pinturas registram “um ponto de vista”. (BURKE, 2017, p. 32).

Essa manipulacdo de imagens, usadas como informacdo, gera consequéncias para os
individuos. O individuo permanece refém de contetidos julgados relevantes para ele, mas que
podem mudar a maneira dele ver o mundo e levéa-lo a umainterpretacdo equivocada dos fatos.
Quando nédo representadas fielmente, as informacgdes, principa mente as contidas em imagens,
perdem seu valor informacional, medido a partir da relevancia para o individuo que a busca.
“O valor da informagdo ¢ algo relativo e esta diretamente ligado a necessidade que se tem
dela.” (AGUIAR, 2003, p. 2).

“Nos ultimos anos, assaltantes de banco, torcedores de futebol desordeiros e policiais
violentos tém sido condenados com base na evidéncia de videos.” (BURKE, 2017, p. 25), o
gue mostra o poder gque as imagens adquiriram na contemporaneidade. Entretanto, este poder
mostra 0 quanto a imagem pode ser “perigosa” se interpretada de forma incorreta. Para um
uso correto dessas imagens, segundo Burke (2017, p. 26) deve se ter em mente a seguranca
gue elas transmitem e para utilizar a evidéncia de imagens de forma segura, e de modo eficaz,
€ necessario estar consciente das suas fragilidades; é preciso checar as fontes dessas imagens
paravisualizar o que de fato elas propdem.

Contudo, se desprender do simulacro, principalmente na sociedade atual, € algo quase
impossivel, pois para isso ocorrer, precisa-se do choque por meio da distingdo entre o objeto

representado e a representacdo em s mesma e na era da Sociedade da Informagdo, com os
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bombardeios diérios da producdo macica de imagens, fica cada vez mais dificil esta distingdo

e o livramento dos itens iconogréficos das s mulacdes.

2.2 DE SOCIEDADE DA INFORMACAO A SOCIEDADE DAS IMAGENS

A sociedade da informacédo surge do uso socia da tecnologia aplicada a informacéo e de uma
economia informatizada que promove o0 encontro das telecomunicagcbes com a sociedade.
Essa sociedade € “uma sociedade de alta criatividade intelectual, onde as pessoas podem
desenhar seus projetos numa tela invisivel, bem como perseguir e alcancar sua auto-
realizacdo”. (MASUDA, 1982, p. 19).

Barreto (1998, p. 123) destaca que o uso da informacéo nesta sociedade leva o
individuo a se tornar um agente ativo, que interage e produz novos contelidos gerando
“coletivos inteligentes que podem aimentar o ciclo informacional: informagdo —
conhecimento— desenvolvimento — informagao”. Entretanto, ndo ha uma preocupagdo com o
tipo de contetido que o individuo esté acessando e muito menos o que ele esta produzindo. A
evolugdo tecnologica marca esta sociedade, transformando-a em uma sociedade
informacional, capaz de levar 0 acesso do individuo a novas fontes de informag&o, mas néo
verificando as informagOes destas fontes. De acordo com Santos e Carvalho (2009, p. 47)
mais do que ligar pontos e abrir um canal de comunicacdo entre milhares de pessoas, a
preocupacdo deve chegar a questéo de contetido.

Contudo, essa preocupacdo ainda ndo foi alcangada e uma evidéncia disto,
seria um ato indice das representacbes simuladas, principalmente dos itens iconogréficos
produzidos. Conforme andlise de EI Achkar (2009) as imagens circulantes na sociedade da

informacdo contém um grande teor de manipul agéo.

A televisdo, ao penetrar em nossos lares, nos observa, nos informa e
nos manipula. Guerras, crises do petroleo, da energia, de fato, nunca
chegaram mesmo a existir, ou mesmo que tivessem um fundo real,
configuram-se sempre como peripécias artificiais. (EL ACHKAR,
2009, p. 8158).

Esses veiculos de massa fazem uma representacdo simulada, com base em interesses,
para mostrar uma realidade que convenca o individuo, tel espectador, de que aguela sociedade
retratada € a mesma que €ele vive. O individuo ndo percebe a alteragdo das informacdes
transmitidas pelos veiculos de comunicacdo em massa. A sociedade da informacéo absorveu
essas representacdes e passou a ser uma soci edade consumista e produtora de imagens, onde o

gue se Vé e se representa torna-se mais real do que o real de fato e “prolifera-se a
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manifestagdo de informagdes falsas, errbneas, confusas, alarmistas e mentirosas, atingindo um
ndmero incontavel de pessoas.” (EL ACHKAR, 2009, p. 8161).

A imagem se tornou o “carro chefe” da sociedade da informacdo. Elas passaram a
controlar o uso da informagdo e fazem os individuos desviarem da verdade para viverem o
irreal. “Ver umaimagem € como de certo modo, estar vendo o0 objeto em si. Acredita-se mais
no gue se vé ou naquilo que pode ser confirmado com os olhos.” (AQUINO, 2013, nao
paginado). Desta forma, a imagem cria um poder de representacdo gque se expande e ganha
forma conforme a repercussao que ela tem. A mesma imagem passa a ter varios significados
conforme o contexto inserido.

Ao realizar uma busca rapida no buscar online “Google Imagens”, percebe-se 0 poder
de representacéo que a imagem produz no processo cognitivo dos individuos. Buscando pelo
termo “Cledpatra” irdo surgir inimeras imagens sobre esta magnifica rainha do Egito,
personificada em grandes atrizes e cantoras brancas, e ou, desenhos com vestes de ouro e
adornos coloridos. Essa representacdo de Cledpatra, trazida pela tecnologia e relacionamento
de termos do Google Imagens, mostra como as imagens tém o poder de manipular os
individuos. Uma vez que eles ndo possuem a descricéo fiel de como seria estarainha, eles sdo
transportados para uma realidade onde CleOpatra esta mais para um Egito europeu do que o
real na Africa. Sua descric&o traz uma alusio do que seriaaimagem real de Cledpatra.

Outros personagens historicos também passaram por uma ‘“organizacdo” de suas
imagens. Segundo Peter Burke (2017, p. 111) Hitler foi fotografado de baixo para cima e
contra 0 céu para que sua imagem parecesse mais ata e mais heroica. [...] Mussolini
costumava ficar em pé num escabelo quando passava em revista as tropas e recebia a
saudacdo fascistas. [...] Nicolae Ceausescu sofreu um processo de retoque e remocao de rugas
antes de suas imagens serem publicadas. A tecnologia, nesses casos, visa apenas ao contato do
individuo com 0s assuntos e ndo a preocupacao se aqueles contelidos de fato estdo alinhados a
realidade ou transmitindo fatos fiels.

De acordo com Santos e Carvalho (2009, p. 52), o uso da informagdo deve ser visto
como algo capaz de alterar de modo significativo a vida de um cidad@o, ja que a partir dela
podem-se gerar novas informagdes. Apenas 0 acesso a informacdo ndo garante que o
individuo tenha a certeza que os conteldos acessados sejam verdadeiros e integros Desta
forma, cabem os profissionais da informagdo, guiarem seus usuarios a fontes livres do
simulacro, onde o conhecimento e ainformagdo possam gudar o individuo e ndo levé-lo para
uma realidade representativa, dessa nova sociedade imagética, pautada em grandiosos

espetécul os.
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2.2.1 A representacédo da infor macéo na sociedade do espetéculo

Dentro das sociedades, tudo aguilo que diverte e chama a atencdo pode ser
considerado um espetaculo. Os espetaculos representam 0s eventos sociais vividos pelos
individuos. Eles assumem a forma de entretenimento e moldam a vida politica e social ao “se
apresentarem como algo grande, positivo e indiscutivel, pois a Unica mensagem do espetaculo
€ 0 que aparece ¢ bom, o que é bom aparece.” (DEBORD, 2006, p. 16).

As sociedades antigas também tiveram os seus “momentos” de espetaculo, refor¢ando
gue essa manifestacdo ndo € algo do mundo moderno. Entretanto, no passado, diferente do
gue ocorre agora, os individuos ndo eram levados a acreditar que o que era apresentado era de

carater informativo. Eles apenas eram entretidos pel os espetéacul os.

A Grécia Cléassica teve seu Olimpo, seus festivais de
dramaturgia e de poesia, suas batalhas retoricas publicas, e
guerras sangrentas e violentas. A Roma Antiga viveu suas
orgias, a ampla oferta de p&o e circo, suas grandiosas batalhas
politicas e 0 espetaculo do Impé&io com as paradas e 0s
monumentos em honra dos Césares vitoriosos e de seus
exércitos. E como o historiador alem&o Johan Huizinga nos
lembra, a vida medieval também teve seus momentos
marcantes de exibicoes e espetéculos. (KELLNER, 2004, p.
5).

Com a evolugdo das relagbes humanas, a sociedade também passou a evoluir e os
espetaculos passaram a ter uma nova significacdo. “Nos primordios da era moderna,
Maquiavel aconselhou o principe sobre o uso produtivo do espetédculo para o governo e
controle da sociedade” (KELLNER, 2004, p. 5). Os espetaculos deixaram 0 espaco do
entretenimento para andarem, lado alado, com as relacdes sociais. Desta forma, pode-se dizer
gue 0s usos dos espetacul os ndo sao mais destinados a entreter. Eles passaram a marcar avida
cotidiana e as experiéncias humanas, potencializados pela midia e pela sociedade capitalista,
presentes dentro da sociedade moderna.

“A humanidade vivenciou tipos de sociedades caracterizadas pela manutencdo das
necessidades do homem de cada época”. (MALTA, 2009, p. 36) e com o aumento dessas
necessidades, a sociedade foi se moldando aos desgjos do homem. As novas formas de se
trocar e obter conhecimento se expandiram e revolucionaram a forma de se comunicar. As
cartas viraram e-mails, o jornal televisivo deu lugar ao feed de noticias nas redes sociais, as
enciclopédias foram compiladas em websites. O individuo, antes apenas receptor de
informagbes, passou a produzi-las e a compartilha-las mais rapido que os proprios
pensamentos, impulsionando os espetacul os sociais.
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“O crescimento repentino do dominio do ciberespago se tornam espetaculos de
tecnocultura, gerando multiplos sites de informagdo e entretenimento” (KELLNER, 2004, p.
5). A sociedade antes focada em trocas de informacOes, agora foca seu olhar nas formas de
transmitir os resultados dessas trocas, cada vez mais espetaculares. “A liberdade de expressar
aopinido diante do fato e a autonomiaindividual dentro da poderosa tendéncia a coletividade
€ regida pelos meios de comunicacdo de massa”. (MALTA, 2009, p. 40). A sociedade da
informacdo evoluiu para um novo conceito de sociedade, a Sociedade do Espetaculo, onde o
real passou a ser representacdo, potencializadas pelos espetaculos sociais. Desta forma, eles
passaram a determinar o comportamento dos individuos, encenando as relacdes sociais e seus
conflitos. Esta nova sociedade consiste em uma sociedade midiatica consumista, pautada no
consumo ¢ produg¢ao de imagens de eventos sociais. “A experiéncia e a vida cotidiana sdo
assm moldadas e mediadas pelos espetaculos da cultura da midia e pela sociedade de
consumo”. (KELLNER, 2004, p. 6).

As historias e acontecimentos rapidamente “viralizam” e passam a definir os
individuos, podendo, inclusive, convencer e remodelar comportamentos dentro dos grupos
sociais. De acordo com Malta (2009, p. 82), as histérias e 0 valor emociona que elas agregam
seriam mais importantes nesta nova sociedade que o valor do produto em si. Os individuos
buscam representar a realidade idealizada, onde as informacdes deixam o carater informativo

e passam a ser “midializadas” por espetaculos, agora midializados.

Os espetaculos midiaticos seriam fendbmenos providos da midia que
abordariam valores da sociedade e definiriam o comportamento dos
individuos desta mesma sociedade. Eles dramatizariam suas
probleméticas e conflitos sob a influéncia de uma cultura regida pelas
imagens. (MALTA, 2009, p. 20).

Essas situagOes, conforme Kellner (2004, p. 5), incluem extravagancias da midia,
eventos esportivos, fatos politicos e acontecimentos que chamam muito a atengdo, os quais
denominamos noticia — fendmenos que tém se submetido a logica do espetaculo e a
compactacdo na era do sensacionalismo da midia, dos escandalos politicos e contestacdes,
simulando uma guerra cultural sem fim.

Segundo Lage (2001, p. 24), noticias podem ser definidas como um modo corrente de
transmisséo da experiéncia — isto €, a articulagdo simbdlica que transporta a consciéncia do
fato a quem ndo o presenciou. Nesse sentindo, pode-se dizer que a noticia € o canal que une o
individuo ao acontecimento que n&o foi testemunhado por ele. E através delas que as pessoas

sdo informadas e recebem conhecimento diério acerca dos eventos sociais. Ou sgja, as noticias
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s80 as representagles sociais Ssmuladas e apresentadas, de forma interpretativa dos eventos
sociais, que ndo se tem vivéncia direta, e transformadas em espetacul os midiéticos.

Na sociedade do espetaculo, o principal “link” do individuo as informag¢des, de cunho
social, sdo as noticias transmitidas pelos veiculos de comunicagdo. Entretanto, essas noticias
S840 muito mais que mensagens informativas, elas passam a representar uma realidade, muitas
vezes influenciadora, que seduzem e fascinam os individuos, envolvendo-os nos fenémenos
culturais de entretenimento e informacao, que interferem excessivamente no pensamento e na
acdo. As noticias se propagam na midia como narradoras de espetaculos midiéticos. Elas
transmitem informacgdes midiaticas recebidas pela sociedade espectadora, portadora de um
desgjo intenso por informacgoes.

Toda a vida das sociedades nas quais reinam as modernas condicbes
de produgdo se apresenta como uma imensa acumulacdo de
espetaculos. Tudo o0 que era vivido diretamente tornou-se uma
representacdo. (DEBORD, 2006, p. 13).

Para Le Coadic (2004, p. 4), informagdo pode ser compreendida como um
conhecimento inscrito (registrado) em forma escrita (impressa ou digital), oral ou audiovisual,
em um suporte. Ja midia pode ser compreendida, conforme Lima (2003, p. 50) como o
conjunto de instituicdes que utiliza tecnologias especificas para redizar a comunicagao
humana. Assim, entende-se como informacdo mididica um conjunto de expressdes
registradas em um suporte tecnol 6gico a fim de promover a comunicagdo humana.

De acordo com Debord (2006, p. 28) “o mundo sensivel é substituido por uma selegao
de imagens que existem acima dele, a0 mesmo tempo em que se faz reconhecer como o
sensivel por exceléncia”. As informacdes chegam para a populacdo, pelos meios de
comunicacdo, recontadas por outrem que vivenciaram os fatos e os intensificaram, a fim de
chocar e prender a atencéo do espectador, pois a0 smular fatos e ideias, a midia transforma a
representacdo informacional tanto interna (cognitiva) do individuo, quanto externa
(representacéo social), sem que os individuos se deem conta das consequéncias desse tipo de
informag&o, principa mente quando ela esté sob a forma de imagem.

O poder da imagem, nesta sociedade, € medido pela forma como convence 0s
individuos da “realidade” dos eventos sociais espetacularizados, uma vez que as pessoas Sa0
passiveis de maior persuasdo utilizando os iconograficos. Uma imagem disseminada em um
contexto distinto da sua origem apresenta o resumo de todo um acontecimento em segundos,
dispensando explicagdes sobre os fatos. “Quando o mundo real se transforma em simples

Imagens, as smples imagens tornam-se seres reals e motivacbes eficientes de um
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comportamento hipnético”. (DEBORD, 2006, p. 18). Logo, as imagens passam a sintetizar os
eventos sociais, disseminados nas noticias, intensificados pelos os espetéculos midiéticos e
recebidos pelos individuos sociais. Esses individuos passam a representar a sociedade com

base nessas imagens e ndo mais na realidade vivenciada.

2.3 ASTRAGEDIAS ESPETACULARIZADAS E SUAS REPRESENTACOES

No cotidiano, os individuos estdo a todo 0 momento em contato com catastrofes como
inundagdes, secas, crimes passionais, atentados com vitimas, entre outros, e em contato com
imagens que remetem a essas catastrofes. As tragédias podem ser vividas e/ou assistidas, mas
os efeitos impactantes delas mexem com os sentimentos e curiosidade dos individuos.

A tragédia € a imitacdo de uma agdo elevada e completa, dotada de
extensdo, numa linguagem embel ezada por formas diferentes em cada
uma das suas partes, que se serve da agdo e ndo da narracdo e que, por
meio da compaixao e do temor, provoca a purificacdo de tais paixoes.
(ARISTOTELES, 2008, p. 12).

As imagens tragicas sdo categorizadas como Bombas-mentais, conceito formulado por
Bob Hunter (2015 apud OVED, 2015, ndo paginado), que se congtitui no impacto que podem
causar nas pessoas. As bombas-mentais afetam a percepcao dos individuos e sdo capazes de
mudar suas concepcdes acerca dos eventos tragicos. Elas podem apresentar uma perspectiva
positiva ou negativa desses fendmenos, dependendo do contexto que sdo empregadas. “As
intencbes do fotografo ndo determinam o significado da foto, que seguird seu préprio curso,
ao sabor dos caprichos e das |lealdades das diversas comunidades que dela fizerem uso”.
(SONTAG, 2003, p. 103).

As imagens trégicas acompanham as noticias que iréo informar os individuos sobre 0s
fatos ocorridos. Para que um acontecimento vire noticia, ele precisa seguir alguns critérios: a
proximidade que ele tem com a comunidade onde ir4 ser transmitido; a atualidade do
acontecimento; o ineditismo que ele transmite; o conflito que ele pode gerar; o interesse
pessoal, por parte da midia, em divulga-lo; a utilidade publica que ele possa conter; a
relevancia e a importancia que ele pode ter para o publico que ira assisti-lo. De acordo com
lanson (2010, p. 22) a finalidade da aplicacdo desses critérios € tentar trazer os assuntos de
mais interesse da sociedade para os jornais e telgjornais e depois ordena-los de modo que
facilitem 0 acesso aos leitores e telespectadores.

Pautadas no capitalismo e guiadas pelos espetaculos mididticos, as noticias ganharam

mais trés critérios. a audiéncia que o acontecimento ird garantir; a tiragem que ira vender e o
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nUimero de acessos que ira ter. lanson (2010, p. 26) registra que “quanto mais pessoas acessam
os meios de comunicagdo, maior serd o valor dos anuncios que esse meio ird vender”. Nesta
perspectiva, pode-se dizer que as noticias tragicas, carregadas pelas bombas-mentais e pelo
volume de sentimentos que despertam nos individuos, sdo aquelas que mais “vendem” para os
meios de comunicacdo, pois mexem com as emocdes dos telespectadores e causam maior
interesse. Sobre isso, Munhoz critica veementemente:

A midia tem todo o direito - e, mais que isto, o dever - de noticiar
tragédias. Fornecer informacfes de interesse publico € uma das suas
atribuicBes. [...] E ténue o limite que separa a informagdo de interesse
publico da noticia convertida em espetaculo com objetivos escusos.
Infelizmente, muitos colegas da imprensa (deliberadamente, inclusive)
romperam este limite[...] e convertem a tragédia em um grande
espetéculo mididtico com o objetivo de garantir audiéncia cativa.
(MUNHOZ, 2015, ndo paginado).

Goldkorn (2016) observa-se que o fascinio dos individuos em buscar informacdes

catastroficas aumenta ainda mais.

Sentimo-nos fascinados pelo mal que acontece aos outros, por que sao
eles, e ndo nds. Por isso desprezamos as noticias boas, ou sem grande
impacto (afinal a nossa vidinha ja é assim) e grudamos na TV para
sermos massacrados com a dor aheia, como se merecéssemos uma
punicdo pela nossa vida rotineira e sem maiores sobressaltos.
(GOLDKORN, 2016, néo paginado).

As tragédias sdo escolhidas para serem noticiadas e nem todos os fatos tragicos séo
levados a publico ou ganham grandes destaques, ou ainda, sdo tratados com grande
profundidade. 1sto ocorre devido a autocensura orquestrando a indignacéo seletiva. Sontag
(2003, p. 171) assinala que imagens trégicas, que chocam o individuo e despertam seu
fascinio, “podem ser terriveis demais e precisam ser suprimidas em nome da decéncia e do
patriotismo”, ocorrendo o ocultamento de certas imagens para que a populacdo que vivencia a
tragédia ndo tenha a nogdo da dimensdo real da catéstrofe. Desta forma, a autocensura torna-
se um regulador de quais e como as tragédias serdo apresentadas aos espectadores. Essa
“prote¢ao” informacional, causada pela autocensura, leva o individuo a um distanciamento ¢ a
uma aienacdo sobre os fatos ocorridos. As tragédias que sofreram a autocensura S30

maquiadas antes de se tornarem conhecidas pelo publico.

Permanecer dentro dos limites do bom gosto foi a razdo priméria
apresentada para ndo exibir nenhuma das horripilantes imagens dos
mortos colhidas no local do atentado contra o World Trade Center,
logo apos o ataque no dia 11 de setembro de 2001. [...] os noticiarios
de tevé, [...] trabalharam sob uma coercdo ainda mais rigorosa €, em
sua maior parte, autopoliciada quanto ao que é “adequado” para ir ao

ar. (SONTAG, 2003, p. 183-185).



29

A midia, ao reproduzir imagens e noticias sobre um determinado fato tragico, leva os
individuos a exporem suas opinifes sobre aquilo e os convencem da importancia que aquele
fato tem sobre outro fato, que ocorreu no mesmo periodo, mas como ndo foi muito divulgado,
n&o merece que os individuos deem tanta atencdo. Lugares exdticos, pobres e colonizados séo
descartados dos noticiarios, pois a representacdo socia desses lugares ja esta ligada ao
sofrimento e ndo despertara nos individuos os sentimentos e curiosidades necessarios para que
amidia garanta sua audiéncia através dos espetacul os midiéticos, como ilustrado na Figura 2.

Figura2 — Mapa Tragico

MAPAMUNDI TRAGICO

© QUAC TERRIVEL £ PARA O MUNDO OUANDD UMA TRAGEDIA OCORRKRE EM,,

m aue grande bragédia
noses, que triste
B ben, secEn ¢ a vida
B utn momento, 220 pais oxlste??
= norma”

Fonte: CINISMO ILUSTRADO, 2015

Afinal, como espetacularizar algo que ja ¢ considerado “normal” pelo homem
moderno? Muitos conflitos de grandes proporgdes genocidas ja aconteceram em paises da
Africa, mas ndo tiveram repercussio na midia. As tragédias sdo escolhidas para serem
reportadas e sel ecionadas para transpor as emocdes e empatias.

A Africa pos-colonia existe na consciéncia do publico em geral no
mundo rico, sobretudo uma sucessdo de imagens desde a fome em
Biafra, o genocidio de quase 1 milhdo de tutsis em Ruanda e a
campanha de terror em massa promovida pela RUF, um movimento
rebele de Serra Leoa ...], trazem uma mensagem dupla. Mostram um
sofrimento ultrgjante, injusto e que deveria ser remediado, mas
confirmam que esse é o tipo de coisa que acontece naquele lugar.
(SONTAG, 2003, p. 191-193).
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2.3.1 Manipulacao dasimagens

A reinterpretacdo das imagens tragicas para ilustrar os espetaculos midiéticos, néo
abarca apenas a era digital. Para Sontag (2003, p. 125) “modificar fotos precede de muito
tempo antes era da fotografia digital. [...] para os fotdgrafos, sempre foi possivel adulterar
uma foto”. Segundo a autora “ndo ¢ de surpreender que muitas imagens classicas dos
primordios da fotografia de guerra tenham sido encenadas, ou que seus temas tenham sido
adulterados” (SONTAG, 2003, p. 143). Ao proporcionar um angulo tendencioso ou buscar
testemunhar apenas aquilo que se tém interesse pessoal, o fotégrafo esta manipulando
informagdes, pois no momento que ele “enquadra” o acontecimento, ele exclui fatos que
podem ser relevantes, mas ndo serdo mencionadas nas fotografias. Para Sontag (2003, p. 125),
uma foto [...] é considerada uma fraude quando se revela que engana o espectador quanto a
cena que se propde. Desta forma, a exposi¢cao da imagem, como se fosse o relato fiel do fato
ao vivo, faz o individuo seguir uma linha de representacéo guiada pela midia e ndo pelas suas
representacdes sociais.

A medida que os individuos, aparentemente, se sentem bem informados, eles
absorvem passivamente a ficgéo por traz do acontecimento real, espetacul arizado pela midia,
pois “o espetaculo ndo quer chegar a outra coisa sendo a si mesmo”. (DEBORD, 2006, p. 17).
Assim, as tragédias deixam de “representar ndo SO uma a0 completa” (ARISTOTELES,
2008, p. 56), elas passam a representar novas realidades, afinal o espetaculo € aprincipal
producéo da sociedade atual. (DEBORD, 2006, p. 17, grifo do préprio autor).

Quando ocorre um fato tragico, este, primeiramente, € selecionado e depois passa a ser
mencionado nos meios de comunicagdo, com o intuito de informar as causas, os envolvidos e
as consequéncias geradas. “A coisa auténtica pode nao ser assustadora o bastante e, portanto,
carece de uma intensifica¢do, ou de uma reencena¢do mais convincente”. (SONTAG, 2003, p.
171). A frequéncia desta exploragdo leva a tragédia a ser noticiada de forma “ficcionada”. O
fato real drastico é apreciado da mesma forma que os dramas na ficgdo. “A sedugdo exercida
para atender os desgjos tragicos do publico escamoteia dimensdes essenciais da realidade
sobre aqual aparentemente da informacdes”. (FERRES, 1998, p. 177).

Desta forma, as tragédias sdo noticiadas apenas durante um curto periodo de tempo,
objetivando “informar” e garantindo a audiéncia. Elas possuem um “prazo de validade”
medido através do interesse publico e dos acontecimentos sucessorios. As tragédias sdo
substituidas por novas tragédias diariamente, conforme vé@o ocorrendo e despertando o

fascinio do publico em buscar mais informagfes sobre 0 assunto. Assim, a midia conduz os
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individuos a representarem as catéstrofes, de acordo com a prépria interpretacdo dela, ao
informar contetidos providos dos espetécul os midiaticos.

De acordo com Sontag (2003, p. 218) muitas vezes uma coisa parece ou da a sensacao
de que parece “melhor” numa foto, assim [...] uma das fungdes da fotografia consiste em
aperfeicoar a aparéncia normal das coisas. Desta forma, ao modificar, através da manipulacao
das imagens, o que de fato ocorreu, o autor da imagem modifica o comportamento e a forma
dos individuos de absorvem a tragédia ndo vivenciada por eles. O individuo passa a
representar a tragédia conforme o que foi mostrado naimagem, e ndo conforme aquilo que ela
representa de fato. Essa nova apresentacdo da tragédia ocorre para que o individuo néo
esqueca que aguele fato aconteceu, mas agora ele servira como um cen&rio para novas
histérias cercadas pelo entretenimento.

A familiaridade de certas fotos constréi nossa ideia do presente e do
passado imediato. As fotos tragam rotas de referéncia e servem como
totens de causas. um sentimento tem mais chances de cristalizar em
torno de uma foto do que um leva verbal. [..] Fotos que todos
reconhecem s30 agora, parte constituinte dos temas sobre os quais a
sociedade escolhe pensar, ou declara que escolheu pensar. Essas ideias
sdo chamadas de “memorias” e isso, no fim das contas é uma ficg&o.
(SONTAG, 2003, p. 230).

A tragédia, antes impactante e informativa, agora integra a cultura do espetaculo em
forma de entretenimento. “A propria vida estd se tornando um filme e nds criamos nossas
proprias vidas como se fosse um género para cinema ou televisdo”. (GABLER, 1998, p. 4
apud KELLNER, 2004, p. 7). O individuo se torna ator e espectador de um grande espetéculo
midi&tico, onde a tragédia € mostrada como um panorama e o entretenimento, segundo Gabler
(1998, p. 9 apud KELLNER, 2004, p. 7) se torna provavelmente, a forca mais persuasiva,
poderosa e resistente do nosso tempo. “O que correspondente ao espetaculo para Debord é,
dessa forma, o espectador, 0 agente e consumidor de um sistema socia relacionado a
submissdo, ao conformismo e ao cultivo de um diferencial vendavel”. (KELLNER, 2004, p.

6).
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3METODOLOGIA

O presente trabalho se insere nos campos da Informac&o, com o viés da Comunicacado,
para responder ao que foi proposto nos objetivos apresentados. Partindo do método indutivo
para propor consideracOes gerais, esse trabalho pode ser configurado como descritivo-
dissertativo, pois analisa, descritivamente, as imagens apresentadas e, conforme Gil (2016, p.
28), “tém como preocupac¢ao central identificar os fatores que determinam ou que contribuem
para a ocorréncia dos fendmenos”, no caso em tela a espetacularizacdo das tragédias e os
respectivos filmes.

“A analise tem como objetivo organizar e sumariar os dados de forma tal que
possibilitem o fornecimento de respostas ao problema proposto para a investigacdo”. (GIL,
2016, p. 156). Dito isso, a andlise dos dados, quali-quantitativa, passou por dois processos. a
andlise quantitativa, obtida pelos questionarios, e a andlise do contelido, obtida pela
interpretacdo destes questionarios. A andlise quantitativa determinou a quantidade de
representacbes que os pbsteres de filmes tiveram, através de quadros e graficos com
demonstrativos numericos.

Como primeiro passo, foi desenvolvida uma pesguisa bibliogréfica em livros e artigos
cientificos que trouxessem conceitos, discussoes e reflexdes sobre 0 impacto das informagdes
referentes a catastrofes nas midias contemporaneas, ta como apresentado no referencia
tedrico deste trabalho. Tendo em vista a hipotese levantada neste trabalho, ap0s as pesquisas
bibliografica e webgrafica para coleta de dados, foi utilizado um questionario (Apéndice A), a
fim de averiguar a representacdo dos individuos perante as imagens de cartazes de filmes que
referenciam tragédias reais. O questionario foi enviado por meio da ferramenta digital Google
Formulérios, que permite a criacdo de questionarios e pesguisas personalizadas, os individuos
tiveram acesso ao questionario. Para acesso, os individuos selecionados, portavam um link de
acesso enviado via-e-mail e compartilhado em aplicados de mensagens.

Esses procedimentos se fazem necessdrio uma vez gue o trabalho pretende evidenciar
gue as producbes cientificas diluem os fatos reais, podendo desorientar os individuos e/os
profissionais bibliotecarios ao buscaram estes fatos. Os fatos reais trégicos sdo reapresentados
com significacdes diferentes da realidade. Se antes a tragédia era o foco da noticia, agora na

produc&o cinematografica ela é pano de fundo para historiasficticias.
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3.1 CAMPO DE PESQUISA

A pesguisa se iniciou com uma busca na internet e jornais impressos e digitais e on-
line, no periodo de julho a agosto, visando buscar registros, fatos, noticias, entre outros, sobre
tragédias reais que transformadas em produgdes cinematograficas. A partir disso, realizou-se
um levantamento das tragédias, por meio da relevancia, sobre o impacto que estes
filmeg/tragédias causaram na sociedade. Na primeira busca, foram descartas algumas
tragédias, pois ndo causaram impacto na sociedade e/ou ndo estavam referenciadas em filmes
dentro do recorte da pesquisa. N&o é escopo desse trabalho pesguisar as razbes para tal
descaso da sociedade em vista do sofrimento humano. Assim nessa etapa, foi aplicada a
andlise de contelido como técnica, visando que nos auxiliasse nas inferéncias em relacéo as

imagens dos cartazes. De acordo com Campos,

a andliise de conteddo como conjunto de técnicas se vae da
comunicacdo como ponto de partida. Diferente de outras técnicas
como a estocagem ou indexagdo de informagdes, critica literéria, é
sempre feita a partir da mensagem e tem por finalidade a producéo de
inferéncias. (CAMPOS, 2004, p. 613).

Dando prosseguimento, foi feito um recorte para filmes produzidos entre os anos de
1993 a 2017. Nesse recorte, aparecem filmes que representam acontecimentos catastroficos a
partir do ano de 1601 até 2014. O recorte foi estabelecido a partir do levantamento
bibliografico, no qual se descobriu que as grandes tragédias que povoam o imaginario do
homem sdo representadas inimeras vezes nas produgdes cinematograficas. Entretanto,
registra-se aqui que outras tantas tragédias, como o bombardeio de Bombardeamentos de
Hiroshima e Nagasaki, citado na andlise de dados, séo ignoradas pela sociedade.

Foram descartados filmes cujos cartazes de divulgagdo continham imagens cujos
elementos gréficos eram de dificil entendimento, pois ndo remetiam a ideia da tragédia
original ou ndo eram muito conhecidos, por exemplo: Horizonte profundo - desastre no golfo ;

Elefante ; Mar em Furia ; Mulher-Maravilha

3.2 ANALISE DE DADOS

Na segunda etapa deste trabalho foi feita uma coleta de dados, por meio de um
guestionario (Apéndice A). Nesta etapa, foram enviados 230 questionarios, com 15 perguntas
de multipla escolha, relacionadas as imagens dos filmes, conforme demonstrado na andlise de

dados. O questionério foi enviado para 230 pessoas, de diferentes niveis de escolaridade,



idades, classes sociais e interesses pessoais, com um retorno de 163 pessoas. A coleta de
dados foi realizada entre os dias 30 junho e o dia 15 de novembro de 2017. As imagens dos
posteres dos filmes, que mencionavam tragédias reais estavam disponiveis no navegador
Google Imagens e os demais dados em sites especializados em Cinema, tais como: Adoro
Cinema, Observatério do Cinema, Cinema em Cena, Cinema 10, Cine PoP, e artigos de
jornais impressos, digitais e on-line, como: O Globo, Extra, O Dia, The New York Times,
The Seranton Times, The Sun e O Estado de S. Paulo.

Foram apresentados dados sobre a lucratividade das producdes cinematogréficas em foco,
guanto renderam a seus estudios e quantos acessos essas producdes tiveram enquanto estavam em

cartaz em cinemas mundiais (Quadro 2).

3.3 POPULACAO/AMOSTRA

A principio, foram selecionadas 27 tragédias (Quadro 1) ocorridas na sociedade, mas
apenas 15 foram escolhidas para representar o corpus de andlise. A fim de observar uma
variacdo de dados, foram definidos filme que mostravam de forma dramatica e/ou manipulada
as catastrofes reais como plano de fundo para outras histérias ficticias. Esses filmes estéo

definidos conforme o Quadro 2.
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4 DISCUSSAO DOSRESULTADOS

Neste capitulo apresentaremos os resultados obtidos neste trabalho. Ao longo da
discussdo apresentada, seréo as comparagdes das tragédias reais exibidas nos jornais da época
e das tragédias espetacularizadas nas produgdes cinematogréficas, além das respostas e

andlises do questionario utilizado na pesguisa.

4.1 CINEMATOGRAFA ESPETACULAR

A sétima arte, termo dado por Ricciotto Canudo no Manifesto das Setes Artes,
pode ser considerada a arte mais proxima das massas e uma fonte de entretenimento. O
cinema é uma arte sintese, que concilia todas as outras seis artes. Surgiu no final do século
XIX, através do cinematografo, invencdo criada pelos irmdos Lumiere. Deste entdo, veem
encantando e envolvendo os individuos, com producdes, cada vez, mais elaboradas.

Dentre as mais diversas formas de entretenimento, identifica-se, com mais frequéncia,
a transfiguragdo a esséncia das tragédias nas producdes cinematograficas. As desventuras
cotidianas agora representam um cenério para novas histérias que entretém o individuo e o
distancia do fato real. Xavier (2003) resenhado por Mota (2004, p. 333), diz que ha quem
acredite que o cinema pode ser um lugar de revelacdo, de acesso a uma verdade por outros
meios inatingivel. Dentro do projeto de revelagdo do mundo para o olhar, toda leitura de
imagem € producgéo de um ponto de vista.

Os géneros de filmes sdo variados quando se trata do fendmeno da espetacularizacéo
da tragédia. Pode ser encontrado esse fendbmeno em todos os géneros, destacando os filme-
catéstrofe, ficcdo-cientifica, romance e acdo. Mas independente do género, a realidade dos
filmes e o recontar dos fatos levam os individuos a ignorarem a tragédia rea e se
concentrarem nos elementos ficticios. Mesmo gue o cinema ndo tenha o compromisso com a
realidade, as imagens mostradas, por ele, podem interferir nas representacbes humanas dos
fatos reais. Desta forma, podem ser responsaveis pela nova representacéo da tragédia. A
memoaria coletiva serd algo estipulado, onde as imagens presentes nos filmes ditaréo a histéria
nas mentes dos individuos. Elas serdo comparadas e trocadas pelos fatos reais.

O atentado ao World Trade Center no dia 11 de setembro de 2001 foi
classificado de “irreal”, “surreal”, “como um filme”, em minutos dos
primeiros depoimentos das pessoas que escaparam das torres ou viram
0 desastre de perto. (Apds quatro décadas de carissmos filmes de
catastrofe produzidos em Hollywood, “como um filme” parece haver
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substituido a maneira para qual os sobreviventes de uma catéstrofe
exprimiam o cardter a curto prazo inassimilavel daguilo que haviam
sofrido: “foi como um sonho™.). (SONTAG, 2003, p. 57, paréntese
do préprio autor).

Assm como as noticias tragicas, as producdes cinematogréficas escolhem quais e
como as desventuras cotidianas seréo eternamente relembras. Da mesma maneira que 0s
museus guardam arquivos fotograficos sobre genocidios e sofrimentos alheios, os filmes
retratam os fatos com focos limitados, ou sgja, eles relembram os fatos, mas néo ficam presos
aeles.

As tragédias barbaras de povos massacrando povos sdo produzidas a partir da
perspectivada de apenas um povo. Grandes obras tratando o Holocausto, a escravidéo e
ditadura de governos tiranos atraem o publico, mas nem todos esses fatos, que repercutiram
em varios paises, sdo reproduzidos nos cinemas. “Criar e pOr em vigor essas memorias €
considerado perigoso demais para a estabilidade social”. (SONTG, 2003, p. 238). Observa-se,
assim, um o afastamento da realidade quando o fato tragico € apresentado no cinema.

O naufrégio do Titanic (Figura 2) pode ser considerado uma das maiores tragédias
maritimas ja presenciadas. Noticiada em o todo mundo, a desventura sobre o grande navio
ganhou destague em grandes veicul os informacionais da época.

Figura 3 — Manchete do naufragio Titanic
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Ocorrido em 1912, atragédia que deixou pelo menos 1.500 mortos, ganhou astelas de
cinema e teve como maior representante a producdo de James Cameron (Figura 3), ganhadora

de 11 estatuetas no Oscar, em 1998.
Figura4 — Cartaz do filme Titanic

NOTHINGON EARTH
COULD . COVIE'BETWEEN THEM.

Fonte: LUIZ ALEXANDRE, 2012, [onlin€]

A tragédia aqui, transfigura-se para o cen&rio de um romance entre passageiros a
bordo do navio “que ndo afunda”. A percep¢ao do individuo quanto ao filme ¢ o lembrete de
um dos maiores romances cinematogréaficos (Bilheteria mundial de R$ 1.843.201.268 ddlares)
e, talvez, a vaga memoria de uma catéstrofe maritimareal.

Outro acontecimento marcante € o ataque a Pearl Harbor (figura 4). Pea Harbor foi
uma operacdo aeronaval de ataque a base norte-americana de nome Pearl Harbor, efetuada

pela Marinha Imperia Japonesa namanhade 7 de Dezembro de 1941.
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Figura5 — Ataque a Pearl Harbor
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Fonte: BATISTA, 2011, [onlin€]

Deixando 2.403 mortes e 1.178 feridos, o ataque marcou a histéria dos Estados Unidos
como ponto de entrada do pais na Segunda Guerra Mundia e o inicio da Guerra do Pacifico.
Sem duvidas, uma das maiores tragédias ja assistidas durante a Segunda Guerra Mundial,
entretanto na sociedade do espetaculo, os telespectadores estavam mais preocupados com

guem Evelyn (personagem do filme) iriaficar no final do longa-metragem (figura 5) sobre tal
ataque.
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Figura 6 — Filme Pearl Harbor
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PEARL HARBOR

Fonte: SAPOMAG, [2001], [onlin€]

O filme Pearl Harbor (Bilheteria mundial de 234 milhdes de ddlares), conta com um
triangulo amoroso durante o ataque a base militar, de mesmo nome, onde o romance e disputa
dos personagens se sobressai a morte de inocentes. Esta nova representacdo do ataque,
transforma a tragédia em espetaculo e consequentemente, a percepcdo dos individuos.

Dentre os inumeros filmes que retratam o tema Nazismo, destaca-se Bastados
Ingldrios (figura 6) (Bilheteria mundia de 320.351.773 de délares). Com seu teor simulante e

espetacular, o longa conta a histéria de dois planos para assassinar os lideres politicos
da Alemanha nazista.
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Figura 7 — Cartaz do filme Bastardos Ingl érios
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Fonte: ADORO CINEMA, 2009, [online]

De um lado um grupo de soldados Judeus “cacadores” de alemaes nazistas, do outro
uma jovem judia que teve sua familia assassinada e busca vinganca. A Alemanha nazista
representada na cinematografia de Tarantino, retrata o Terceiro Reich, quando a Alemanha

era controlada por Adolf Hitler (figura 7) e passou pelo maior exterminio de pessoas.
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Figura 8 — Manchete do jornal O Globo sobre a morte de Adolf Hitler
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De longe, uma das maiores tragédias, principalmente, para o povo judeu, perseguido e
aniquilado por alemées entre 1933 e 1945. Embora pouco representado no longa, a opresséo
ao povo judeu foi, de certa forma, vingada com uma das “melhores mortes” ficcionais de
Hitler. Com grande drama e encenacdo, Hitler morreu queimado em uma sala de cinema,
durante a exibicdo da nova propaganda do partido nazista, por uma jovem judia. De fato, o
individuo, aclamador pela tragédia-espetacular, se encantou e recebeu esta “morte de Hitler”
sem guestionar a veracidade dos fatos. O filme mostra a transformacéo da tragédia de um
povo, exterminado por outro, em diversdo cinematogréfica e ssimulacdo de fatos irreais, que
podem vir a ser representados de forma equivocada.

Terremotos sdo verdadeiras catastrofes naturais. Em 1906, a cidade de S&o Francisco,

nos Estados Unidos, sofreu um dos maiores abal os sismicos do planeta (figura 8).
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Figura9 — Manchete de 1906 sobre o terremoto de S&o Francisco

) e %mmtmt @omes.

un‘tl..-- ATON. PA, WIS

CITY SWEPT BY FIRE

| Wamed
200 u SAN FRANCISCO_..

EARTHQUAKE S R8T

GITY IS IN FLAMES, ~ OPERATORS 10 PEACE OFFER

MAKE ATTEMPY  purmer Conconst b

50 BLOCKS DESTROYED 7O RESUME WORK ' sohutaly Demied by Anthea:
Most Appeliing Salemio Disastor Soriraiveieus sl shy ContComvanes Asos o1 The Reply vo MIRCROlY oy PN
Ever Rocorded sa the Pacifie .:-:':a'-‘—-:-...::":*u:: Others™ b o /. Time Now

AGAINST HIILROADS

e L e ———
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Como consequéncia, esta tragédia deixou 20 mil desabrigados e 3 mil mortos. Devido
a magnitude e proporcéo, os diretores de Hollywood, ndo perderam tempo e em 1926,
concentraram toda a furia do desastre natural em um filme nomeado de S&o Francisco (figura
9), onde uma cantora se apaixona por um rapaz em um bar e tentam superar as dificuldades

para ficarem juntos, aém, é claro, de fugirem do terremoto.
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Figura 10 — Cartaz do filme Sdo Francisco
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Fonte: CINECLICK, [20--7], [onling]

Depois desse ocorrido, a cidade de S&o Francisco permanece sem a presenca de outro
terremoto devastador até hoje, mas como é um local de alto risco para abalos sismicos, 0s
cineastas continuam a produzirem e aumentarem, cada vez mais, a proporcdo de outro
possivel terremoto nas telas do cinema, ja que o tema impressiona e satisfaz a sociedade do
espetéculo. O filme, por exemplo, Terremoto - A Falha de San Andreas (figura 10), produzido
em 2015, onde conta a histéria de um piloto do Departamento de Resgate e Seguranca de Los
Angeles e sua ex-esposa que tentam escapar de Los Angeles e seguir para Sdo Francisco para
encontrar e resgatar sua filha, teve uma dta bilheteria: 473 milhdes de délares. 1sso mostra, o
guanto distorcido est4 a representacdo da informagéo sobre os desastres naturais nas fontes de
entretenimento.



Figura 11 — Cartaz do filme Terremoto: afalha de San Andreas
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Fonte: SALGADO, 2015, [online]

Acidentes aéreos sempre deixam muitos mortos e abalam a sociedade. Em 1972, um
time uruguaio de rugbi (Old Christians), sofreu um acidente aéreo tragico (figura 11). Uma
falha no motor provocou a queda do Fairchild da Forca Aérea do Uruguai, quando o aviéo
sobrevoava a cordilheira do Andes, com 45 pessoas a bordo. Os 16 sobreviveram a queda e
passaram 69 dias no ato da cordilheira até serem resgatados.
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O impacto da tragédia, logo se tornou palco para um grande espetéculo de
entretenimento. Um filme (figura 12) abordando, de forma dramética, a sobrevivéncia destas
pessoas foi lancado em 1993. No longa, 0s personagens retratam como os tripulantes
sobreviveram e chocam a sociedade ao mostrar que 0s sobreviventes se alimentaram da carne
dos mortos, mantida congelada sob a neve. Com grande repercusséo, o filme recebeu ainda
um remake em 2006, o que reafirma a necessidade da espetacularizacdo da tragédia e como
ela passou a ser representada: um grande desastre, reduzido a 2 horas e 7 minutos sobre

“pessoas canibais das montanhas”.



46

Figura 13 — Cartaz do filme Vivos de 1993
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Fonte: ADORO CINEMA, [20--7], [onlin€]

A partir dos exemplos mencionados, analisa-se como a representacdo de eventos
trégicos foram retratados, volta para o individuo como uma fonte de informagdo. Quando
questionado sobre o que pode ser ou ndo uma fonte de informacao, os individuos dizem “que
sdo informados por uma imensiddo de variedades de coisas, como mensagens, dados,
documentos, objetos, eventos, uma vista pela janela, por qualquer tipo de evidéncia”.
(BUCKLAND, 2004, p. 3). Isso mostra que, a0 estar exposto a esse tipo de informagéo,
representada nesses filmes, o individuo esta sendo informado e como consequéncia acumula
aprendizado e conhecimento. A informagéo aqui utilizada, evidencia um aprendizado e serve
como base para a compreensao do mundo, afinal “conhecimento e opinides sdo afetados pelo
que se vé, 1€, ouve ¢ experimenta”. (BUCKLAND, 2004, p. 4). Assim, compreende-se O fato
de que tais producdes cinematogréficas estdo produzindo representacdes, influenciadoras de

opinides e conhecimentos, que propdem ao individuo uma base de aprendizado instavel e ndo
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veridico. A partir disso, pode-se dizer que o individuo, inserido na sociedade do espetéculo,
recebe informagcdes manipuladas e as transmite para outros, formando uma rede de
representaces gque, na verdade, ndo condiz com aquilo retratado na realidade, mas fornece
novas formas de representacdo que o individuo toma como sua e verdadeira, por estar
entretido e informado, embora manipulado. “O real foi extinto, perdendo de vez a chance de
se produzir. Seus vestigios sobreviveram inseridos em um deserto, 0 deserto do real, num
ambiente inospito e inabitado.” (EL ACHKAR, 2009, p. 8157).

4.2 A REPRESENTACAO DA TRAGEDIA

As ocorréncias de tragédias abalam, significantemente, os individuos que vivem em
sociedade. Para Silberman e Lira (2000), a violéncia na midia cumpre, por assim dizer, uma
funcdo social: satisfazer e canalizar instintos violentos e catastroficos reprimidos do ser
humano, de forma que nédo transcendam de cada individuo e ndo alterem bruscamente a ordem
socia vigente. Assim, os integrantes da sociedade, buscam informagdes sobre tragédias, pois
eles se sentem comovidos e satisfeitos em assistir daquele contetido. Os individuos se
interessam pelas desventuras aheias, levando a midia espetaculaziar, cada vez mais,
proporcionais mais noticias com contetidos sobre as tragédias.

Para manter o interesse nos meios de comunicagdo, os individuos sdo levados a
bombardeios trégicos, garantindo uma audiéncia macica da midia reprodutora dos espetacul os
midiéticos. Entretanto, ha tragédias que se destacam mais que outras e sdo relembradas em
producdes cinematograficas, evidenciando a relevancia e importancia que uma tragédia tem
sobre a outra. Podem-se passar dois séculos, e determinadas tragédias serdo comtempladas em
grandes produgdes “hollywoodanas”, uma, duas, trés vezes se necessarias, conforme o Quadro
1, mas a forma de apresentacdo ndo passara de mera referéncia para um cendrio que abordara
uma nova historia, ficticia, contudo, mais relevante para o espectador, do que daquela tragédia
real.



Quadro 1 — Tragédias Espetacul arizadas
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Producéo de
Acontecimento Tragico Abrangéncia/Loca Filmes/
(Ano) Quantidade
(1993-2017)
Escraviddo pelo menos 1,6 milh&o de mortos/ Loca: EUA Sm/ 16
(1601-1863)
Sismo de S&o Francisco 3 mil mortos/ Locd: Sdo Francisco, EUA Sm/4
(1906)
Naufrégio Titanic 1.523 mortos/ Local: Atlantico Norte Sm/10
(1912)
Primeira Guerra 10 milhdes de mortos/ Local: Europa Sm /20
Mundia (1914-1918)
Segunda Guerra 70 milhdes de mortos/ Local: Reino Unido, Franga, Sm/ 48
Mundial Unido Soviética, Estados Unidos da América,
(1939 -1945) Republica da China, Polbnia, Canad4, Austrdlia,
Nova Zelandia, lugoslavia, Africado Sul, Filipinas,
Dinamarca, Noruega, Paises Baixos, Bélgica, India,
México, Hungria, Bulgéria, Tchecoslovaquia,
Luxemburgo, Grécia, Brasil, Alemanha, Japao,
Reino de Itdlia, Roménia, Tailandia
Ataque a Pearl Harbor 2.403 Mil mortos/ Locd: Ilhade Oahu, Sim /2
(1941) Havai, EUA
Acidente Queen Mary 16.082 mil mortos/ Local: Entre Nova lorgue e a Sm/3
(1942) Gré&Bretanha
Bombardeios de 246 mil mortos/ Local: Hiroshima e Sm/0
Hiroshima e Nagasaki Nagasaki,
(1945) Jap&o
Incéndio do Gran 503 mortos (2/3 eram criangas) / Local: Niterdi, N&o /0
Circus Americano Brasil
(1961)
Ditadura Militar (1964- 434 mortos/ Local: Brasil Sm/ 14
1985)
Tragédiados Andes/ 26 mortos/ Local: Cordilheirados Andes, altura Sm/2
Milagre dos Andes Argentina.
(1972)
Incéndio Edificio 191 mortos/ Local: S&o Paulo, Brasil. Sm/0
Joelma (1974)
Surto de Ebola 15 mil mortos/ Local: Africa Central e SerraLeoa Sm/3
(2014)
Desastre Aéreo de 583 mortos e 61 ferimentos/ Loca: Aeroporto de N&o/0
Tenerife (1977) Los Rodeos, na Espanha.
Crisedafome 80 mil mortos/ Local: Etiépia, Africa Nao/0
(1983-1985)
Acidente Chernobyl 4 mil mortos na explosdo e 50 mil contaminados/ Sm/1
(1986) Locd: Ucrania
Tempestade Perfeita/ | 12 mortos/ Locdl: Parte do Canada, EUA e Europa, Sm/1
Tempestade do banhada pelo oceano Atléantico.
Halloween (1991)
Guerra Civil de Serra 10 milhdes mortos/ Local: Serra Leoa, Africa Sm/2
Leoa (1991-2002)
Massacre do Carandiru | 111 mortos e 130 feridos. /Loca: S&o Paulo, Brasil Sim/2

(1992)
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Genocidio em Ruanda 1 milhdo de mortos/ Loca: Ruanda, Africa Sm/5
(1994)
Massacre de 13 mortos/ Local: Colorado, EUA Sm/ 12
Columbine (1999)
P-36 (2001) 11 mortos/ Local: Baiade Campos, Brasil N&o/0
Atentado de 11 de Quase trés mil mortos/ Local: Estados Unidos: Sm/11
setembro Washington D.C. ; NovaYork ; Pensilvania
(2001)
Sismo e Tsunami do 230 mil mortos/ Local: 14 paises diferentes, sendo Sm/1
Oceano indico amais massacrada Indonésia, Sri
(2004) Lanka, indiae Tailandia
Deepwater Horizon 11 mortos/ Local: Golfo do México Sm/1
(2010)
Crise humanitéria 260 mil mortos/ Local: Somdlia, Africa N&o /0
(2010-2012)
Incéndio daBoate Kiss 242 mortos e 116 feridos/ Loca: SantaMaria, Néo/0
(2013) Brasi

Fonte: Elaborada pela autora do trabalho a partir de dados da pesguisa

A midia impulsiona a Sociedade do Espetéculo para representacOes cada vez mais
afastadas da realidade. “As pessoas que fazem filmes tém suas proprias visdes dos
acontecimentos” (BURKE, 2017, p. 234) e desta forma, os espectadores tomam para si €Ssas
visdes recontadas, que mesmo vivenciadas por eles, ficam mais bem representadas nas telas
de cinema.

Esses espetaculos cinematogréficos sdo expressdo de uma cultura que
gera visdes ainda mais fantasticas, possibilitando que atecnologiae a
sociedade do espetaculo continuem a desenvolver formas inovadoras

e, surpreendentemente, as vezes, assustadoras. (KELLNER, 2004, p.
8).

O cinema se tornou uma das fontes de arte e entretenimento que mais cresce a cada
ano. A Pesguisa Nacional sobre Habitos Culturais realizada em 2016, mostrou que cresceu em
100% o numero de pessoas gque vao com cinema, cerca de 35% a mais que no ano passado.
Desta forma, pode-se dizer que as producdes cinematogréficas fazem parte do cotidiano dos
individuos e influenciam nas suas representagdes e comportamentos. Conforme mostrado no
Quadro 2, as producdes cinematograficas quebram recordes de bilheteria e acesso a cada ano.
Os filmes, que referenciam tragédias sd0 0s que mais lucram, transformando a dor em

espetaculo.
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Quadro 2 — Bilheteria das Producdes Cinematograficas Espetacul ares

Tragédia Filme /Direcao/Género/Ano/Produtora Espectadores
/bilheteria
Erupcdo do Vulcdo Pompeia 23,56 milhdes
Vesivio Direcéo: Paul W. S. Anderson / Género: Drama/Acdo/ | /117,8 milhdes USD
Ano: 2014/ Congtantin Film AG
Escravidao Django Livre 85,08 milhdes/
Diregdo: Quentin Tarantino / Género: Blaxploitation/ 425,4 milhdes USD
Drama/ Ano: 2012 / Columbia Pictures
Sismo de Sdo Terremoto: A Falha de San Andreas 94,8 milhGes/ 474
Francisco Diregdo: Brad Peyton / Género: Cinema catéstrofe/ milhdes USD
Thriller /Ano: 2015/ Village Roadshow Pictures
Naufragio Titanic Titanic 473,4 milhdes/

Direcéo: James Cameron / Género: Cinema -
catéstrofe/Drama/ Ano: 1997 / 20th Century Fox;
Paramount Pictures

2,187 bilhtes USD

Primeira Guerra

Mulher-Maravilha

164,36 milhdes/

Mundial Diregdo: Patty Jenkins/ Género: FantasialFilme de 821,8 milhdes USD
ficco cientificalAno: 2017/ Warner Bros.
Entertainment; DC Entertainment
Segunda Guerra Bastardos Ingl6rios 64,3 milhdes/ 321,5
Mundial Diregdo: Quentin Tarantino / Género: DramalA¢éo / milhdes USD
Ano: 2004 /Universal Studios
Atagque a Pearl Pearl Harbor 89,84 milhdes/
Harbor Diregdo: Michael Bay / Género: Drama/Acéo / Ano: 449,2 milhdes USD
2001 Touchstone Pictures
Acidente Queen Poseidon 36,34 milhGes/
Mary Diregdo: Wolfgang Petersen / Género: Cinema 181,7 milhGes USD
catastrofe/ Thriller / Ano: 2006 / Warner Bros.
Entertainment
Ditadura Militar Zuzu Angd 774.318 mil / 3,87
Direcéo: Sérgio Rezende / Género: Drama biogréfico / milhGes BRL
Ano: 2006 / Globo Filmes
Tragédiados Vivos 7,34 milhdes/
Andes/ Milagre Diregdo: Frank Marshall 36,7 milhdes
dos Andes Género: Cinema catastrofe / Ano: 1993 / Paramount usb
Pictures; Touchstone Pictures
Surto de Ebola Epidemia 37,96 milhdes/
Direcéo: Wolfgang Petersen / Género: Thriller/Drama/ | 189,8 milhdes USD
Ano: 1995 / Warner Bros. Entertainment
Acidente Chernobyl Chernobyl 7,44 milhdes/
Diregdo: Bradley Parker / Género: Mistério - Thriller / 37,2 milhdes
Ano: 2012 / FilmNation Entertainment usb
Tempestade Mar em Faria 65,74 milhdes/
Perfeita/ Diregdo: Wolfgang Petersen / Género: Thriller/Drama 328,7 milhdes
Tempestade do / Ano: 2000 / Warner Bros. Entertainment usb
Halloween
Guerra Civil de Diamante de Sangue 34,28 milhdes/
SerraLeoa Direcéo: Edward Zwick / Género: Thriller/Drama/ 1714 milhdes
Ano: 2006 / Warner Bros. Entertainment usb



https://www.google.com.br/search?safe=strict&q=pompeia+filme+dire%C3%A7%C3%A3o&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3KC7PM67M1RLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFAMiy1_0mAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwinxsfs-fPXAhVBkJAKHQKQBQkQ6BMIoAEoADAX
https://www.google.com.br/search?safe=strict&q=Paul+W.+S.+Anderson&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3KC7PM67MVeIEsY2LLbMttMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAM4MifgxAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwinxsfs-fPXAhVBkJAKHQKQBQkQmxMIoQEoATAX
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=Quentin+Tarantino&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SC_PKjdIVuIAsc0sjXO0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEAYmZPpjAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwj5xfijgvTXAhUClpAKHRDOCs8QmxMIpwEoATAW
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=Brad+Peyton&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LWz9U3MDRIyzEoi1fiAnGMzExMs021xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEAzI_l6jMAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi565CvgvTXAhXJhZAKHfrDAzIQmxMInAEoATAQ
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=James+Cameron&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3SCmKN1ECs4zj01O0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEAF9kVxi4AAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiviYLFgvTXAhVDlJAKHVp8CysQmxMIqQEoATAZ
https://www.google.com.br/search?safe=strict&q=mulher-maravilha+filme+dire%C3%A7%C3%A3o&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3sEgryMrSEstOttJPy8zJBRNWKZlFqckl-UUALajoQiUAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjK7pSIpPbXAhUFEJAKHcL4AowQ6BMItgEoADAW
https://www.google.com.br/search?safe=strict&q=Patty+Jenkins&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3sEgryMpSAjPNKpKLsrTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQDpJ1bTMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjK7pSIpPbXAhUFEJAKHcL4AowQmxMItwEoATAW
https://www.google.com.br/search?safe=strict&sa=X&biw=1366&bih=637&q=Quentin+Tarantino&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MKosSy5R4gAxzSyNc7QkspOt9NMyc3LBhFVxclFqal5BTmIlAAhXEHIxAAAA&ved=0ahUKEwjjo-fzhfTXAhXIjpAKHbdeDMYQmxMIrAEoATAX
https://www.google.com.br/search?safe=strict&q=pearl+harbor+filme+dire%C3%A7%C3%A3o&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KEg2M9ISy0620k_LzMkFE1YpmUWpySX5RQBf_7FqJAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjx98jxpPbXAhWJjJAKHTdvBsIQ6BMIowEoADAW
https://www.google.com.br/search?safe=strict&q=Michael+Bay&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KEg2M1LiBLGMCquysrTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQBauMeMLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjx98jxpPbXAhWJjJAKHTdvBsIQmxMIpAEoATAW
https://www.google.com.br/search?safe=strict&sa=X&biw=1366&bih=637&q=poseidon+filme+dire%C3%A7%C3%A3o&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MK80MszVEstOttJPy8zJBRNWKZlFqckl-UUAeTO2dCUAAAA&ved=0ahUKEwibscacpvbXAhWLjZAKHY-TB58Q6BMImgEoADAW
https://www.google.com.br/search?safe=strict&sa=X&biw=1366&bih=637&q=Wolfgang+Petersen&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MK80MsxV4gAxLYxK4rXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQA55_KdLwAAAA&ved=0ahUKEwibscacpvbXAhWLjZAKHY-TB58QmxMImwEoATAW
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=zuzu+angel+filme+dire%C3%A7%C3%A3o&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yMswTM4y0xLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFAGEcVIMmAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwju6_Oyp_bXAhVLCpAKHSKrCh4Q6BMImAEoADAV
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=S%C3%A9rgio+Rezende&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yMswTM4yUwKzLbNNLYsqtcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAK3WJ0gyAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwju6_Oyp_bXAhVLCpAKHSKrCh4QmxMImQEoATAV
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=alive+1993+dire%C3%A7%C3%A3o&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MIo3NS3TEstOttJPy8zJBRNWKZlFqckl-UUAsPdsyiUAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjIl6eHqvbXAhWMDZAKHeARDMYQ6BMIowEoADAW
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=Frank+Marshall&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MIo3NS1TAjONDeKNq7TEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQDkO5pcMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjIl6eHqvbXAhWMDZAKHeARDMYQmxMIpAEoATAW
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=epidemia+1995+dire%C3%A7%C3%A3o&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDYrMk7TEstOttJPy8zJBRNWKZlFqckl-UUAzcgO6SUAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjr8dr7s_bXAhXEFpAKHfYXA5wQ6BMImAEoADAV
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=Wolfgang+Petersen&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDYrMk5T4gAxLYxK4rXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQDTS0CFLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjr8dr7s_bXAhXEFpAKHfYXA5wQmxMImQEoATAV
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=chernobyl+diaries+dire%C3%A7%C3%A3o&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yDIxzqg01xLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFAB2j7_QmAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjLgMGTtfbXAhXBF5AKHcnCAfoQ6BMInAEoADAT
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=chernobyl+bradley+parker&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yDIxzqg0VwKzk5KSsrKKtMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAPu4FkUyAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjLgMGTtfbXAhXBF5AKHcnCAfoQmxMInQEoATAT
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=mar+em+f%C3%BAria+dire%C3%A7%C3%A3o&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3sCy0NMrREstOttJPy8zJBRNWKZlFqckl-UUAFUhuYCUAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiyiJrptfbXAhUKEZAKHU1mD7AQ6BMImQEoADAV
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=Wolfgang+Petersen&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3sCy0NMpR4gAxLYxK4rXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQC7i7ZiLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiyiJrptfbXAhUKEZAKHU1mD7AQmxMImgEoATAV
https://www.google.com.br/search?safe=strict&q=diamante+de+sangue+dire%C3%A7%C3%A3o&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SDa2SM_SEstOttJPy8zJBRNWKZlFqckl-UUAokqGMCUAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiz7Yml8v_XAhXHW5AKHRHZC5IQ6BMIpwEoADAX
https://www.google.com.br/search?safe=strict&q=Edward+Zwick&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SDa2SM9SAjNN0o0LTLXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQCjF4ZCMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiz7Yml8v_XAhXHW5AKHRHZC5IQmxMIqAEoATAX
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Massacre do Carandiru: O Filme 3,3 milhdes/ 22,4
Carandiru Diregdo: Héctor Babenco /Género: Filme milhdes BRL
policia/Cinemaindependente / Ano: 2003/ Globo
Filmes
Genocidio em Hotel Ruanda 6,78 milhdes/
Ruanda Direcéo: Terry George / Género: Dramal/Ficcéo 33,9 milhdes
histérica/ Ano: 2004 / Lions Gate Entertainment UsSb
Massacre de Elefante 2 milhdes
Columbine Diregdo: Gus Van Sant / Género: Filme policid - /10 milhdes
Thriller / Ano: 2003/ HBO Films Usb
Atentado de 11 de As Torres Gémeas 32,6 milhdes/
setembro Direcéo: Oliver Stone /Género: Cinema catastrofe — 163 milhdes
Docudrama/Ano: 2006 / Paramount Pictures UsSb
Sismo e Tsunami O Impossive 36,06 milhdes/
do Oceano indico Direcéo: Juan Antonio Bayona/ Género: Thriller - 180,3 milhGes USD
Drama/ Ano: 2012 / Telecinco Cinema
Deepwater horizon Horizonte profundo - desastre no golfo 24,36 milhdes/
Direcéo: Peter Berg/ Thriller - drama/ Ano: 2016 / 121,8 milhGes USD
Summit entertainment

Fonte: Elaborada pela autora do trabalho a partir de dados da pesquisa.

Dentre os dados coletados na pesguisa, observou-se a quantidade de acessos e
rentabilidade dos filmes que tratam de tragédias receberam entre 1993 a 2017. Levando em
consideracdo que apenas uma pessoa assistiu um unico filme descrito no Quadro 2, no
minimo 2.063.540.000 bilh&es de individuos assistiram representacdes referencias contidas
nos filmes. Desta forma, nota-se o grande interesse, por parte do publico em ter contato com
essa tipologia cinematogréfica, preocupando a forma que os individuos estdo recebendo as
representacOes dessas tragéedias.

“O cinema viria mesmo a servir de importante ferramenta para as Ci€ncias Sociais —
notadamente a Antropologia — no intuito de registrar o cotidiano de diferentes sociedades,
transformando a propria imagem em objeto etnoldgico.” (CODATO, 2010, p. 49). Entretanto,
0 cinema deixou de apenas registar o cotidiano de diferentes sociedades e passou a conduzir
representacOes sobre a realidade dessas sociedades. Para Codato (2010, p. 50), € através dos
discursos, das imagens e das mensagens midiaticas que tais representacdes circulam. Desta
forma, as representacOes das tragédias no cinema estariam transfiguradas, pois elas ndo
representam o fato tragico. Elas apenas servem de cendrio para roteiros ficticios, até mesmo
os documentarios, levando os espectadores a interpretarem a tragédia pela perspectiva
conduzida pelos filmes. Isto leva aos individuos espectadores, a ndo remetem a imagem
trégica ao acontecimento real. Eles representam a tragédia conforme mostrada nas sequéncias

imagéticas do cinema. Esse comportamento implica no processo do registro informacional,



https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=carandiru+filme+dire%C3%A7%C3%A3o&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3sCzJs6zQEstOttJPy8zJBRNWKZlFqckl-UUAa6raTSUAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiBnLvnt_bXAhXBGZAKHWoGAHwQ6BMInQEoADAV
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=H%C3%A9ctor+Babenco&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3sCzJs6xQAjPNDFJM0rXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQB-xIULMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiBnLvnt_bXAhXBGZAKHWoGAHwQmxMIngEoATAV
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=hotel+ruanda+dire%C3%A7%C3%A3o&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDEzsbDQEstOttJPy8zJBRNWKZlFqckl-UUAYLQGBiUAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwicgpC7vPbXAhWHkZAKHVRDDYsQ6BMIkQEoADAP
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=Terry+George&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDEzsbBQAjPNTMtTkrTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQCm9ztNMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwicgpC7vPbXAhWHkZAKHVRDDYsQmxMIkgEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=elephant+2003+dire%C3%A7%C3%A3o&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MMwyLErSEstOttJPy8zJBRNWKZlFqckl-UUAEP0UmyUAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjSzrGiv_bXAhUFj5AKHTJbCEAQ6BMInwEoADAS
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=Gus+Van+Sant&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MMwyLEpSgjDTDXMKtMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAKL9iuMwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjSzrGiv_bXAhUFj5AKHTJbCEAQmxMIoAEoATAS
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=world+trade+center+filme+dire%C3%A7%C3%A3o&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SDLKzo3XEstOttJPy8zJBRNWKZlFqckl-UUAjJYb6yUAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiR4pyNwPbXAhVFGJAKHdT5BI8Q6BMIpQEoADAV
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=Oliver+Stone&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SDLKzo1X4gAxTbPTirXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQBCOPhvLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiR4pyNwPbXAhVFGJAKHdT5BI8QmxMIpgEoATAV
https://www.google.com.br/search?safe=strict&sa=X&biw=1366&bih=637&q=o+imposs%C3%ADvel+dire%C3%A7%C3%A3o&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SDe1MLYo1hLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFAGAPmoMmAAAA&ved=0ahUKEwijmKHswPbXAhXFhpAKHfK2AtcQ6BMIowEoADAW
https://www.google.com.br/search?safe=strict&sa=X&biw=1366&bih=637&q=J.+A.+Bayona&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SDe1MLYoVgKzjZOzqwqLtcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAFu1tU0yAAAA&ved=0ahUKEwijmKHswPbXAhXFhpAKHfK2AtcQmxMIpAEoATAW
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=deepwater+horizon+filme+dire%C3%A7%C3%A3o&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEwySzKprDIz0RLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFAPW3h6gpAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwihrPjOxfbXAhWLG5AKHf8yAQwQ6BMIlwEoADAQ
https://www.google.com.br/search?safe=strict&biw=1366&bih=637&q=Peter+Berg&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEwySzKprDIzUeLUz9U3MDPJyqrUEstOttJPy8zJBRNWKZlFqckl-UUAQPIteTQAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwihrPjOxfbXAhWLG5AKHf8yAQwQmxMImAEoATAQ
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pois devido a representacdo da tragédia, de forma transfigurada, os individuos ter&o
dificuldades quando precisarem descrever a tragédia na integra. Eles podem ser levados a
registrar, sobre o fato tragico, de acordo com os fatos ficticios exibidos no cinema, fazendo o
individuo absorver informacfes erradas e /ou equivocadas. Desta forma, a formacdo do
conhecimento sobre a tragédia estaria inadequada quanto ao fato real e o individuo
transmitiria para outras estas informagbes equivocadas, criando uma rede de troca de
mensagem com contetidos simulados.

Segundo Codato (2010, p. 50), as condutas dos individuos seriam materializadas na
linguagem e seriam estruturadas a partir da articulagdo de elementos tanto afetivos quanto
mentais e sociais gque, integrados, passariam a afetar, por sua vez, a realidade material,
coletiva e ideativa. Desta forma, pode-se dizer que as producfes cinematogréficas estariam
afetando aforma do individuo de representar atragédia. Osindividuos partilham das opinifes
formadas a partir do filme e ndo do conhecimento acumulados por eles. Assim, as tragédias
apresentadas nas tramas cinematogréaficas, ndo informam mais o espectador. Elas passam a
entreté-lo, o afastando da realidade e ssimulando suas representacdes sociais.

Como todos sabem, qualquer obra cinematografica vem carregada de
ideologia e encontra um espectador gue também carrega consigo toda
uma histéria de vida, sua prépria maneira de decodificar os sentidos
produzidos pela obra; de compreender, assimilar e reproduzir uma
ideologia E justamente na elaboracid de um discurso particular
possibilitado pela relagdo da camera com o sujeito, que podemos
identificar os artificios de uma linguagem prépria a séima arte e,

consequentemente, toda uma carga ideolégica reproduzida por ea.
(CODATO, 2010, p. 50).

A partir dessa constatacdo na analise de conteldo e pela pesquisa bibliogréfica,
elaborou-se um questionario (Apéndice A), a fim de mostrar como os individuos estéo
representando as tragédias estampadas nas producfes cinematograficas. O questionério foi
enviado a 230 pessoas, obtendo-se 163 respostas. O resultado do questionario levou em
consideracdo a idade: 38% dos questionados tinham entre 15 anos e 25 anos, 43% tinham
entre 26 anos e 35 anos, 46% tinham entre 36 anos e 45 anos, 29% tinham entre 46 anos e 55
anos e 7% tinham mais de 60 anos; a nacionalidade: 100% eram brasileiros, o género: 87%
dos questionados eram mulheres, 59% eram homem e 17% descreveram-se como “outro”;
escolaridade: 32% estavam ou ja concluiram o Ensino Médio, 76% estavam ou ja concluiram
0 Ensino Superior, 44% cursaram ou possuiam uma especializacdo, 11% estavam ou ja

concluiram o Mestrado e/ou Doutorado e interesse pessoa: 66% dos questionados
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frequentavam sempre o cinema, 90% iam as vezes e 7% raramente. Essa técnica de coleta de
dados foi realizada por meio de 16 perguntas, onde os respondentes teriam que visualizar um
cartaz de um filme, que enquadrava uma referéncia trégica, e assindar a resposta que mais
convém com a representac@o que eles fizerem do cartaz. A seguir, descrevem-se os resultados
dessa andlise.

O questionario se iniciava com uma descricdo e apresentacdo sobre os propdsitos a
serem estudados e apds, uma breve descricdo sobre o usudrio. A partir disso, a primeira
pergunta tratava-se do cartaz do filme Titanic, onde se referencia o naufrégio do
transatlantico, de mesmo nome, como um cenario, para a descri¢do, da vida abordo do navio e
do romance entre os tripulantes. De acordo com o Gréfico 1, 54% dos respondentes
representaram a tragédia conforme apresentada no cartaz do longa-metragem, 15%
assmilaram o cartaz com outras representacoes cotidianas individuais e apenas 31%
representaram a tragédia conforme o fato real.

Gréaficol — Andlise do cartaz do filme Titanc

u NAUFRAGIO COM MORTE DE
1.500 PESSOAS
= OSCAR

E ROMANCE ENTRE JACK E ROSE

OUTRAS RESPOSTAS

Fonte: Elaborado pela autora a partir de dados da pesquisa

Devido ao impacto gue o filme de James Cameron trouxe para na sociedade, 0s
individuos sdo levados a associar a tragédia do naufragio do Titanic, mais para visdo do
diretor, do que o fato real. O distanciamento com a tragédia, também contribuiu para a
representacdo ficticia do fato, pois nenhum dos questionados na pesquisa vivenciou o fato real
ocorrido em 1912.



A segunda pergunta abordava o filme Bastardos Inglorios, sob a temética da Segunda
Guerra Mundial, reforca tentativas de por fim no regime nazista. Nesta segunda pergunta,
procurou-se analisar a representacéo dos questionados a partir do cartaz do filme, que traziam
elementos evidentes sobre qual a tragédia que a trama fazia dusdo. Como mostrado no
Gréfico 2, 56% dos questionados, ao visualizar o cartaz desta pergunta, representaram a
tragédia de acordo com elementos que marcaram a época da ocorréncia; 40% obtiveram
lembrancas do ator e/ou diretor do longa e 4% dos questionados tiveram representacoes

cotidianas individuais.

Grafico 2 — Andlise do cartaz do filme Bastardos Inglérios

B NAZISMO, HOLOCAUSTO,
HITLER
E BRAD PITT

[ QUENTIN TARANTINO

OUTRAS RESPOSTAS

Fonte: Elaborado pela autora a partir de dados da pesguisa

Ao observar as respostas desta pergunta, pode-se entender que o cartaz do filme,
correspondente a segunda pergunta, contribuiu para remeter os questionados a tragédia
referenciada. Devido a abrangéncia de espectadores que o filme atingiu (Quadro 2), conclui-
Se que, mesmo que a tragédia tenta sido tratada de forma ficcionada no filme, os individuos
conseguiram representa-la associando a imagem do cartaz com o fato ocorrido. Desta forma,
pode-se afirmar que 56% dos individuos ja possuiam um conhecimento prévio sobre os
elementos simbdlicos compostos no cartaz que serviram de referéncia para o assunto
abordado, no caso as tragédias ocorridas na Segunda Guerra Mundial .

Ao andlisar a terceira pergunta, utilizou-se o cartaz do filme Twister, onde

relata o cotidiano de um grupo de cientistas, mais conhecidos como cagadores de ciclones,



55

gue estudam esses fendmenos da natureza. Nesta pergunta, investigou-se se a imagem do
cartaz do filme conseguia representar os assuntos tratados na midia no momento que se
realizou a pesguisa ou se os individuos teriam outros tipos de representacbes. No momento
gue a pesquisa foi realizada o furacdo Irma destruiu parte da Hérida e do todo o Caribe, ou
sgja, grande parte da midia relatou o ocorrido através de espetaculos midiéticos, onde o fato
mais parecia com o filme do que com a redidade. Segundo o Gréfico 3, 43% dos
guestionados representaram a imagem do filme de acordo com os fatos transmitidos na midia
naguele momento, 31% remeteram a imagem aos profissionais cientistas, 14% representaram
0 cartaz de acordo com uma cena iconica do filme em questéo e 12% dos questionados
tiveram representacdes cotidianas individuais.

Gréfico 3 — Andlise do cartaz do filme Twister

B CENA ICONICA DA VACA

i CACADORES DE CICLONE

= FURACAO KATRINA /
DESTRUICAO DO CARIBE /
DESTRUICAO DA FLORIDA

OUTRAS RESPOSTAS

Fonte: Elaborado pela autoraa partir de dados da pesquisa

A andlise das respostas nesta questdo apresenta resultados interessantes a pesguisa.
Grande parte dos questionados associaram o cartaz do filme, com os acontecimentos tragicos
reais daguele momento. A imagem do filme, na integra, ndo referencia a tragédia do Caribe
ou a destruic@o causada pelo furacdo Katrina, mas expdes el ementos gréficos que ligam os
acontecimentos reais aos ficticios. Os furacdes devastam lugares todos 0s anos e 0 cinema
enfatiza essa destruicdo, proporcionando os individuos uma representagao “mais fiel” das

tragédias reais nas imagens ficticias do filme. Desta forma, mostra-se que individuos buscam
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na imagem ficticia do filme a representacdo da tragédiareal.

Seguindo com a andlise do questionério, a proxima pergunta, traz o cartaz do filme
Vivo, que relata o acidente aéreo do time de Rugby do Uruguai. Nesta quarta pergunta,
analisou-se a forma que os individuos representaram a tragédia real referencia naimagem do
filme. Em concordéancia com o Gréfico 4, 41% dos questionados representaram a imagem do
filme conforme o cenario onde a tragédia se passa, 27% representaram a imagem do filme de
acordo a pratica do canibalismo espetacularizadas na producdo cinematografica, 17%
representaram a imagem do filme segundo a tragédia real ocorrida e 15% ligaram a imagem
as representacdes cotidianas individuais.

Gréfico 4 - Andlise do cartaz do filme Vivos

B ANTROPOFAGIA
(CANIBALISMO)

& CORDILHEIRA DOS ANDES

1 DESASTRE AEREO DA EQUIPE
DE RUGBY DO URUGUAI

OUTRAS RESPOSTAS

Fonte: Elaborado pela autora a partir de dados da pesquisa

A analise das respostas nesta questdo constatou que os questionados relembraram do
cenario do filme, mas pouquissimos recordaram do fato tragico real. O acidente aéreo ocorreu
em 1976 e o filme foi produzido em 1993, observando as datas em comparagdo com a faixa
etéria dos questionados, foram poucos os que vivenciaram a tragédia divulgada pelas noticias.
A maioria dos questionados so tiveram contato com a tragédia através das imagens contidas
no filme, que parte da representacéo dessa tragédia pela visdo de outro. Assim, os individuos
buscaram representar a tragédia contida no filme, conforme o elemento que mais referencia o
filme, a Cordilheira dos Andes.

A proxima pergunta do questionéario obteve respostas relacionadas o cartaz do filme
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Impossivel, onde relata a tragédia do Tsunami que destruiu 14 paises no oceano indico em
2004. Ao andlisar as respostas, observou-se a forma que os individuos questionados
representaram tragédia relata no filme, através do ponto de vista de uma familia
americana que passava férias na Tailandia, um dos paises atingidos. Conforme o Gréfico 5,
44% dos guestionados representaram o cartaz conforme a tragédia real, 32% representaram a
imagem ligada a histéria ficticia do filme, 16% representaram a imagem do cartaz aos pontos
turisticos do local da tragédia real e 8% associaram a imagem a representacdes cotidianas

individuais.

Gréfico 5— Andlise do cartaz do filme Impossivel

H VIAGEM EM FAMILIA

H TSUNAMI NO OCEANO iNDICO,
CAUSANDO A MORTE DE 230
MIL PESSOAS EM 14 PAISES

= PONTOS TURISTICOS DA
TAILANDIA

OUTRAS RESPOSTAS

Fonte: Elaborado pela autora a partir de dados da pesguisa

A andlise das respostas nessa questdo averigua a forma como os individuos
representaram a tragédia real referencia na imagem de modo implicito. Partindo do
pressuposto que a imagem do cartaz oferece pequenas pistas sobre o real acontecimento,
observou-se um numero consideravel de pessoas conseguiram representar a tragédia na
integra. Entretanto, em sua maioria ndo foi capaz de representar a tragédia de forma esperada,
pois associou o cartaz do filme aos elementos do filme e ndo a catastrofe real que matou e
devastou inUmeros paises.

Logo apds, analisou-se a sexta pergunta, onde trazia o cartaz do filme Poseidon, que
traz a referéncia da tragédia, ocorrida durante a Segunda Guerra Mundial, de um navio que

sofreu um maremoto e virou o navio a 180°. Segundo o Gréfico 6, 32% dos questionados
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representaram a imagem do cartaz do filme, remetendo ao remake do proprio filme, 29%
representaram a imagem de acordo com representacbes cotidianas individuais, 22%
representaram a imagem do transatlantico que sofreu a tragédia e 17% representaram a

imagem do filme conforme atragédiareal por trés dele.

Grafico 6 — Andlise do cartaz do filme Poseidon
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OUTRAS RESPOSTAS

Fonte: Elaborado pela autora a partir de dados da pesquisa

Ao oObservar as respostas coletadas nesta questdo, verificou-se que 78% dos
pesguisados ndo representou a imagem do filme de acordo com a tragédia que ele faz
referéncia. Muitos dos individuos ndo sabiam que havia ocorrido a tragédia real e/ou que o
filme era baseado neste evento. Entretanto, ao se julgar pelas inimeras manifestacfes
culturais que esta tragédia inspirou, pode-se dizer que ela desperta grande interesse. A
tragédia deste maremoto inspirou o livro “O Destino de Poseidon”, escrito por Paul Gallico
em 1969, que mais tarde tornou-se uma adaptacao cinematogréfica de mesmo nome em 1972,
apos ganhou uma sequéncia chamada de “Retorno Dramdtico ao Poseidon” em 1979 e em
2006, criou-se o remake Poseidon, filme analisado aqui. O distanciamento dos individuos
com 0 acontecimento tragico pode ter contribuido para a ndo representacéo da tragédia real.
Além disso, as varias sequéncias filmicas podem ter colaborado para distanciar os individuos
datragédia, apresentando a eles apenas recontos dos fatos reais.

Ao andlisar a sétima pergunta, utilizou-se o cartaz do filme Pompéia, que narra o

cotidiano ficcionado dos habitantes da cidade no ano 69. A imagem central mostra um
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romance entre um casal da época e ao fundo a erupgdo do vulcdo Vesivio, responsavel pela
destruicdo e massacre da cidade Pompéia. Observando o Grafico 7, 49% dos questionados
representaram a imagem do filme conforme a tragédia real, 43% representaram a imagem de
acordo com os fatos ficticios do filme, 5% apresentaram representacdes cotidianas individuais
e 4% remeteram ao ponto turistico das ruinas da cidade de Pompeia.

Grafico 7 — Andlise do cartaz do filme Pompéia

H ROMANCE ENTRE UMA
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OUTRAS RESPOSTAS

Fonte: Elaborado pela autora a partir de dados da pesquisa

A partir da analise das respostas nesta quest&o, observou-se que as representacfes da
imagem do filme dividiram os individuos entre os fatos ficticios e os fatos reais a tragédia
mostrada. Acredita-se que ndo houve grande divergéncia nas respostas, pois a tragédia da
cidade de Pompeia ainda circula pelos meios de comunicagdo em massa, por ser tratar de uma
tragédia ainda bastante estudada. Assim, a divulgacdo dos resultados das pesquisas, por tras
da tragédia da erupcdo do monte Veslvio, € mostrada nos meios de comunicacdo o que
permite que os individuos estejam sempre em contato com os fatos reais da tragédia e a
represente de formareal e ndo através apenas do filme.

A pergunta de nUmero 8 mostra o cartaz do filme Django Livre, que faz referéncia a
sociedades antigas e, como consequéncia, aborda a escraviddo como cenario para a historia
principa do filme. Ao observar as repostas, o Gréfico 8 mostra que 46% dos questionados
representaram a imagem do filme de acordo com a tragédia referéncia no filme, 24%

representaram a imagem conforme premiagdes do cinema e/ou os atores do filme, 20%
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obtiveram representacOes cotidianas individuais e 10% representaram a imagem de acordo

com o enredo do filme.

Gréfico 8 — Andlise do cartaz do filme Django Livre

B ANTIGA SOCIEDADE SULISTA
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Fonte: Elaborado pela autoraa partir de dados da pesquisa

A coleta das repostas nesta questdo revelou que a grande parte dos questionados
representou a imagem do filme de acordo com a tragédia mencionada no longa-metragem. A
imagem utilizada na questéo ndo revela grandes detalhes sobre a tragédia referenciada, assim,
pode-se entender que os individuos ja possuiam um conhecimento prévio a cerca do filme e
sobre a tragédia contida nela. Mas, mesmo assim, uma parte considerada dos individuos
representou a imagem através de representacdes proprias, como pistoleiro, faroeste, Quentin
Tarantino, violéncia, méfia, sangue, “um Otimo filme’, “amo esse filme”. Essas
representacdes remetem ao filme e ndo a tragédia real, o que leva a entender que a maioria
inclinou-se para visdes ficticias ofuscando a tragédia da escraviddo, ainda presente na
sociedade atual, mas banalizada pel os individuos.

Na sequencia de respostas analisadas no questionario, a nona pergunta revela o cartaz
do filme Diamante de Sangue, onde aborda a extracdo ilegal de diamantes em Serra Leoa na
Africa, resultando em milhares de mortes. Conforme mostrado no Gréfico 9, 59% dos
guestionados representaram a imagem do filme de acordo com a tragédia real em Serra Leoa,
19% representaram a imagem, segundo grandes premiacfes do cinema, 16% representaram a

imagem do filme a confeccéo de joias e 6% obtiveram representacdes cotidianas individuais.
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Gréafico 9 — Andlise do cartaz do filme Diamante de Sangue
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Fonte: Elaborado pela autora a partir de dados da pesguisa

A partir das respostas apresentadas notou-se que, grande parte dos questionados
representaram a imagem do filme de acordo com o desastre ocorrido em Serra Leoa. A grande
divulgacédo da midia sobre os escandalos dos diamantes ilegais deve ter contribuido para os
individuos associassem a tragédia real e ndo se “perdessem” nos elementos ficticios da
imagem, como o titulo dramético escolhido para o filme. O estreitamento entre a ocorréncia
da tragédia e o conhecimento dos individuos, sobre o fato, pode ser considerada como um
aspecto para tais resultados colhidos, uma vez que a imagem do filme ndo menciona a
tragédia referéncia em seu contetdo.

A proxima pergunta traz a imagem sobre o filme Joelma 23° andar, onde relata o
acontecimento tragico, a partir da perda da filha de uma mulher, no incéndio que devastou o
prédio. Observando o Grafico 10, 37% dos questionados representaram a imagem do filme
conforme o que €ele representa para a religido espirita e para a sociedade, 32% representaram a
imagem de acordo com o autor do livro que inspirou o filme, 16% obtiveram representacoes
cotidianas individuas e apenas 15% representou atragédiareal referenciano filme.
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Grafico 10 — Andlise do cartaz do filme Joelma 23° andar
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OUTRAS RESPOSTAS

Fonte: Elaborado pela autora a partir de dados da pesguisa

A andlise dos resultados das respostas desta pergunta verificou-se que pouquissimos
guestionados representaram a tragédia ocorrida no edificio, em Sdo Paulo, de mesmo no nome
gue o filme retratado na imagem. Embora 100% dos individuos pesquisados fossem
brasileiros, a maioria se rendeu a representacéo ficcioanda da tragédia: o espiritismo. As
mortes no edificio Joelma foram “esquecidas™ pelos individuos, que deram lugar aos fatos
relatos no filme. O sofrimento das vitimas serviu como palco para o entretenimento e
divulgacéo dos fundamentos de uma religido.

No andamento dos resultados do questionario, a pergunta de nimero onze, abordava a
imagem do filme Hotel Ruanda, que narra a coragem de um homem em salvar um povo
massacrado no genocidio em Ruanda, na Africa Segundo o Gréfico 11, 42% dos
guestionados representaram a imagem do filme conforme a tragédia referenciada em seu
contetido, 32% representou a imagem de acordo com outros filmes feitos pelo ator principal
do filme analisado, 19% descreveram representaces cotidianas individuais e 7%

representaram aimagem do filme associando os hotel descrito no longa-metragem.
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Grafico 11 — Andlise do cartaz do filme Hotel Ruanda
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Fonte: Elaborado pela autora a partir de dados da pesguisa

Observando as respostas na andlise da questdo, viu-se que uma parte dos questionados
conseguiram representar aimagem do filme as guerras étnico-religiosas na Africa, mesmo que
ndo havia referencias a este fato na imagem apresentada. Ou seja, os individuos ja possuiam
um conhecimento sobre o conteido abordado na questdo. Os demais individuos fizeram suas
representacOes focando em elementos contidos na imagem, os referenciando a fatos do
cotidiano e/ou do cinema atual, como a participagdo de atores em outros filmes.

Avancando na andlise das respostas, a décima segunda pergunta mostra uma imagem
do cartaz do filme Carandiru, expondo a forma de tratamento dos presidiarios no mais famoso
presidio do Brasil. Conforme o Gréfico 12, 60% dos questionados representaram aimagem de
acordo com rebelido retrata no filme, 32% representaram a imagem do filme conforme a
grandiosidade do presidio, 6% associou a imagem do filme com representacdes cotidianas

individuais e 2% representaram o filme de acordo com a histériaficticia retratada.



Gréfico 12 — Andlise do cartaz do filme Carandiru: o filme
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Fonte: Elaborado pela autora a partir de dados da pesguisa

Analisando as respostas obtidas nessa questéo, os individuos questionados
representaram a tragédia marcada no filme conforme a redidade trégica do fato real. Os
elementos gréaficos, presentes na imagem do filme, mostram o controle de pessoas sobre um
poder maior. Neste caso, a representacdo da tragédia nao perdeu o foco sobre o tema abordado
e ainda contribuiu para dentincia dos maus-tratos com 0s presos nas penitenciarias de todo o
Brasil. A consciéncia do publico espectador da tragédia estava livre de representagdes que o
filme pudesse causar e seguiu o fluxo referenciando o fato real catastroéfico.

Retomando a andlise do questionario, a pergunta de nimero treze trazia uma imagem
sobre o filme Torres Gémea, onde mostra os escombros deixados apos a destruicdo dos
edificios em Nova York. Observando o Gréfico de 13, 51% das pessoas representaram a
imagem do filme conforme a tragédia referenciada nela, 22% representou aimagem de acordo
com lembrangas pessoas do dia da tragédia rea, 15% representaram a imagem ligando a

outros fatos trégicos e 12% representaram aimagem associando areligido do islamismo.
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Grafico 13 — Andlise do cartaz do filme Torres Gémea

H [SLAMISMO

m LEMBRANCAS SOBRE O QUE
VOCE ESTAVA FAZENDO NO
DIA 11 DE SETEMBRO

m 3 MIL MORTOS E 4 AVIOES
SEQUESTRADOS / OSAMA BIN
LADEN / ATENTADO
TERRORISTA

OUTRAS RESPOSTAS

Fonte: Elaborado pela autora a partir de dados da pesguisa

Examinando as respostas adquiridas na questdo estudada, averiguou-se que grande
parte dos questionados representaram a imagem do filme a fatos ligados ao atendado as
Torres Gémeas. Essa representacdo da tragédia real pode estar conectada aos elementos
gréficos apresentadas na imagem escolhida, assim como o titulo do filme que deixam claro
sobre qual a tragédia ira tratar seu conteldo. Outro fato interessante analisado foi a
capacidade de recordac8o das pessoas sobre uma data especifica e/ou a recordacdo de
tragédias de mesma magnitude. Isto pode significar o choque que estes individuos tiveram
com atragédia ocorrida em outro pais, mas igual mente abalador para eles, pois marcaram um
dia preciso na vida cotidiana dos questionados.

Ao analisar a décima-quarta pergunta, utilizou-se a imagem do filme Chernobyl, que
mostra o poder da radiac8o traz para 0 ambiente e a atmosfera sobrenatural que ela deixa no
local. Ao verificar as repostas para questdo, o grafico 14 mostrou que 53% dos
guestionados representaram a imagem do filme levando em consideracdo a tragédia
referenciada, 24% apresentaram representacoes cotidianas individuais, 17% representaram a
imagem do filme de acordo com o género Terror e 6% representaram a imagem de forma

sobrenatural.
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Gréfico 14 — Andlise do cartaz do filme Chernobyl

 FILME DE TERROR

m ATIVIDADE PARANORMAL

1 ACIDENTE NUCLEAR NA USINA
DE CHERNOBYL MATANDO 60
MIL PESSOAS

OUTRAS RESPOSTAS

Fonte: Elaborado pela autoraa partir de dados da pesquisa

Verificando as respostas nesta questdo, observou-se que parte dos questionados
representou a imagem do filme a tragédia de Chernobyl, acidente nuclear na Ucréania que
deixam contaminados até os dias de hoje. Acredita-se que, devido a atualidade do assunto, os
individuos conseguiram se afastar do teor ficticio contido naimagem e interpreta-la conforme
a tragédia real referenciada. Os elementos graficos também podem ter contribuido para esta
representacdo, j& que o titulo do filme e os simbol os de radiagéo |lembram ao acidente nuclear.
Outra andlise interessante da realidade foi dos 21% dos questionados que representaram a
imagem com outras visdes como: “Doctor Who”, CD da banda de Rock Iron Maiden, viagens
turisticas, péssimo filme, zumbis. Essas representacOes aleatérias mostram o0 quanto a
representagdo socia esta presente dentro do consciente humano e sobressai na forma de
referéncias para descricdo de iconograficos.

Na ultima questdo do question&rio, utilizou-se o cartaz do filme Epidemia, onde se
mostra elementos do filme relacionados com doencas devastadoras. No Gréfico 15, 49% dos
guestionados fizeram relacdo da imagem com tragédias voltadas para doencas
infectocontagiosas, 34% representaram a imagem a partir de representacOes cotidianas
individuais, 13% associaram a imagem com o filme de género Terror e 4% representaram a

imagem como um apocalipse religioso.
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Gréfico 15— Andlise do cartaz do filme Epidemia

= DOENCAS
INFECTOCONTAGIOSAS (AIDS,
EBOLA, HIN1)

M FILME DE TERROR

1 APOCALIPSE RELIGIOSO

OUTRAS RESPOSTAS

Fonte: Elaborado pela autoraa partir de dados da pesquisa

Visto esses resultados, averiguou-se que grande parte dos questionados representou a
imagem do filme conforme a tragédia causada pelas doencas que atacam o ser humano e
massacram povos inteiros. O contato com tais doencas causa uma aproximagao do individuo
com informacdes acerca deste tema e pode leva-l10 a representar a imagem do filme conforme
a redlidade. Os elementos graficos na imagem, principalmente a imagem de um macaco,
associam a doengas, pois a maioria as enfermidades humana vem dos animais, sgjam eles 0s
agentes ou 0s hospedeiros. Assim, fica um pouco mais fécil para os individuos ndo serem
levados para o lado da ficcdo mostrada na imagem. Agora, analisando os elementos escritos
na imagem, observa-se o teor espetacular provocado nos assuntos trégicos, que despertam o
interesse e curiosidade dos individuos. O proprio titulo do filme “Epidemia” ja pode causar
certo panico quando empregado em contextos reais, assim acredita-se que muitas das
representacOes individuais foram voltadas para esse contexto, pois 0s questionados
responderam citando inimeras doencas como, dengue e febre-amarela. A relacéo da imagem
do filme com a realidade se afirma quando telejornais todos os dias mostram o cotidiano de
areas devastadas por doencas e quanto isso choca os espectadores quanto rende lucros para as
producdes cinematogréficas.

De uma forma geral, o questionario auxiliou para mostrar se e como os individuos
estdo transfigurando a esséncia da tragédia. Para assim, aplicou-se a média pondera com 0s
resultados obtidos em cada questdo do questionério, revelando que 58% dos questionados
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representaram a tragédia contida na imagem do filme, através da ficgéo apresentada e ndo da
tragédia real. Ao todo, 58% dos individuos, ndo representaram a tragédia que foi baseada o
filme, eles representaram primeiro a trama ficcionada contada no filme. Os individuos
associaram a tragédia a trama do filme e ndo a catéstrofe rea ocorrida na sociedade que eles
vivem.

Desta forma, observa-se que a transfiguracéo da esséncia € real e afeta a representacéo
dos individuos ao tratarem das tragédias reais. Os individuos veem no filme a histéria
produzida pelo diretor do cinema ¢ “esquecem” que vidas ali foram perdidas na tragédia real,
gue serviu como cenario para os acontecimentos ficticios que entretém os individuos.
Reapresentar uma realidade gera consequéncias para os individuos. Eles sdo induzidos a
representar os fatos reais, conforme a visdo de terceiros. Suas representagbes socials sao
deixadas de lado para dar lugar o entretenimento simulado, impulsionado pela sociedade do

espetaculo.
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5 CONSIDERACOESFINAIS

No contexto atual, com as transformagfes ocorridas nas Ultimas décadas, decorrentes
da globalizagdo da economia e aceleradas, entre outros fatores, pelo aprofundamento do
capitalismo e pela introducéo e uso das Tecnologias de Informagdo e Comunicacéo (TIC), a
informac&o passou a ser reconhecida como elemento de importancia central paraindividuos e
governos, conforme Abe e Cunha (2011, p. 96). A busca e 0 acesso a hovos conhecimentos
atingem os individuos interessados em informagdes rapidas e precisas. Os individuos estéo
mais preocupados em acessar, do que verificar as informagbes contidas nos suportes
informacionais. A necessidade de informag&o na sociedade atual impossibilita o individuo de
verificar os contelidos acessados, mesmo sendo compartilhados, entre os individuos, milhares
de vezes, todos os dias.

O individuo, como ser socia, utiliza-se de informacfes para se manter atualizado
dentro da sociedade. A busca pela informag&o ocorre de varias maneiras, pois ela esta contida
em objetos, imagens, livros, documentos, site, palcos, saas de cinema, entre outros. Desta
maneira, a todo o tempo os individuos tém acesso a novas informagdes, que, no entanto,
podem mudar suas maneiras de ver e interpretar o mundo.

Desde os primordios da civilizagdo, o homem vem representando seu mundo exterior
através de imagens e simbol 0s na tentativa de representar um objeto, uma ideia ou um fato, a
fim de, compartilhar suas expectativas com “o outro” em relacdo ao mundo real. Representar
€ uma acdo cognitiva humana que se utiliza de elementos ssimbdlicos para substituir um
objeto, uma ideia ou um fato, com objetivo de compartilhar suas expectativas em relacéo ao
mundo real. Assim, 0 ato de representar torna algo ndo familiar, em algo conhecido. As
referéncias internas do individuo sdo fruto de representagbes antigas, utilizadas para
interpretar fatos desconhecidos e estabel ecer a comunicacdo humana.

A comunicagdo é um fenbmeno que envolve troca de informacfes e se utiliza de
sistemas simbdlicos como ferramentas desse processo, configurando a interagdo social, num
movimento de influir e ser influenciado. Com o advento tecnol 6gico, o ser humano tornou-se
refém desde método de transmitir mensagens, pois o rapido crescimento da tecnologia
impactou o individuo desta sociedade, obstruindo ou mesmo incapacitando a percepcao e
representacdo de determinados acontecimentos cotidianos.

Na sociedade do espetéculo as fontes informacionais contém informacoes repletas de

Simulacro e espetéculos midiaticos. As imagens séo as mais afetas, por esses fenbmenos, uma
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vez que, as imagens podem influenciar mais concepcdo da maioria dos individuos, do que os
contelidos escritos. A representacao feita pelo usuério, que ao acessar esses conteldos, podem
interferir na sua percepcdo de mundo. Os dados mostrados no decorrer do trabalho, expdem
gue as imagens sobre catastrofes sdo as mais influenciadas, pois despertam interesses e
sentimentos nos individuos, que serdo utilizados, pela midia, para garantir sua audiéncia
macica.

A representacdo trata de colocar alguma coisa no lugar de outra, tal fato gera
consequéncias na representacdo das informagdes contidas em documentos imagéticos. O valor
da informacdo depende do significado particular atribuido pelo receptor da informacéo, e
observando estas circunsténcias do ponto de vista mididtico, as tragédias ocorridas na
sociedade contemporanea, sdo transformadas em grandes espetacul os como novas formas para
representé-los. Ao ocorrerem as tragedias, elas sdo tratadas como fontes de informagdes, que
possuem o dever de noticiar os eventos. Mas, com o passar do tempo, elas vao recebendo um
tratamento diferenciado, onde sdo representadas a partir de pontos de vistas tendenciosos e
mais tarde, como cenario nas historias ficticias das produgdes cinematograficas.

Esse novo contato que o individuo tem com a tragédia, afeta, diretamente, a forma
dele que arepresenta. O individuo € levado a interpretar imagens, contidas nos filmes, através
da visdo da producdo e ndo mais pelo fato trégico real. Essa representacdo causa um equivoco
nas informacdes recebidas, pelos individuos, e causam consequéncias no processo de absorver
conhecimentos.

No cotidiano da sociedade do espetaculo, o bibliotecario € o0 agente, ensinado e
treinado, para guiar os individuos ao acesso de informacfes veridicas. Entende-se que esses
profissionais ocupam o papel central no acesso a informacdo, pois eles criam condi¢des para
gue os individuos entendam como se pode ser localizada, avaliada, organizada e utilizada
essas informacgdes. Desta maneira, este profissional da informagdo, necessita se despir de
crencgas, preconceitos e ideias, para poder auxiliar o individuo a buscar contelidos fidedignos,
principal mente quando se trada de contetdos ilustrados.

Nesta perspectiva, 0 bibliotecario ndo pode apenas apontar o caminho para o
conhecimento, ele deve acompanhar o individuo em toda a sua busca informacional. Partindo
do pressuposto que 0 usuario, ao solicitar a guda do bibliotecario em uma pesquisa, tenha
apenas o conhecimento do fato trégico absorvido pelo filme assistido, ele pode apresentar
representacdes ja equivocadas do fato recontado, como mostrado na Discussio dos Resultados
deste trabalho. Desse modo, se o bibliotecario apenas mostrar as fontes de informacgdo e

deixar o usuario “livre” para buscar as informacdes sobre o fato tragico, cle estara
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contribuindo para que este individuo continue perdido, em relacdo a tragédia ndo vivenciada
por ele. Se o individuo tem apenas uma representacdo daquele fato, como ele, buscando
sozinho, tera a consciéncia de que os contelidos acessados estédo corretos? Mesmo que as
fontes sgjam confiaveis, os contelidos apresentados podem ndo ser, pois podem esta
empregados em contextos diferentes do propésito original.

Observando a atuacdo do bibliotec&io no auxilio aos usuarios nas pesquisas
informacionais, nota-se que muitos apenas apontam a direcdo para a informagdo, mas ndo
filtram os conteldos. Este comportamento do bibliotecario deve mudar, pois o volume
informacional encontrado pode ser enorme e a navegacdo entre links, feitas pelo individuo
leigo, pode leva-lo a representar as informagdes, cada vez mais, contestaveis. Assim, 0
bibliotecario deve esta junto do usuario mostrando e separando os contelidos simulados e
espetacul arizados, daqueles uteis para o individuo.

A vista disso, o trabalho apresentado indica como ocorre a transfiguracio da esséncia
da tragédia perante a sociedade e as maneiras que isso é representado pelos individuos.
Assim, o presente trabalho tornar-se relevante para a area de Biblioteconomia, pois alerta os
profissionais que os conteldos tratados nas formas de entendimento afetam a representacéo
do individuo, influenciados por imagem julgadas reais. “O cinema se constroi numa iluséo de
realidade e d& uma pressdo tdo verdadeira de que estamos vendo a vida como ela é, que as

vezes até acreditamos nisso.” (MERTN, 2011, ndo paginado).
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APENDICE A — Questionério de pesquisa

Apresentacéo:

Ol&, muito prazer!

Meu nome é Stella Stellet e sou aluna do 8° periodo da graduacéo em Biblioteconomia e
Gest&o de Unidade de Informagdo da UFRJ.

Atualmente, estou desenvolvendo uma pesquisa nas areas de Representacdo Temética e
Cinema, e para isso preciso da sua guda.

Elaborel este questionario a fim de obter resultados para a minha pesguisa e através das
perguntas abaixo, irel coletar informagdes de acordo com cada resposta, que seréo
transformadas em dados estatisticos e apresentados junto a minha pesquisa tedrica.

E como vocé pode me gjudar? E fécil! Observe as imagens abaixo e de forma sincera,
assinale a primeiralembranca que vocé obteve. Nao pense muito sobre o assunto!!

Valeressatar que ndo ha respostas certas ou erradas e que cada respostas sera anénima.

Agradeco, desde j&, sua atencdo e valiosa colaboragao!!!

Entdo, vamos |l

Endereco de e-mail:

| dade:
()15-25an0s( ) 26 —35anos( ) 36 —45anos( ) 46 — 55 anos ( ) mais de 60 anos

Nacionalidade:

Género:
( ) Masculino () Feminino () Outro

Escolaridade:

() Concluido/Cursando Ensino Médio ( ) Concluido/Cursando Ensino Superior ( )
Concluido/Cursando Especializaco () Concluido/Cursando Especializacdo Mestrado e/ou
Doutorado

I nter esse pessoal: Quantas vezes vocé vai ao cinema durante 0 ano?
() Sempre ( ) Asvezes( ) Raramente



1- O que voceé pensa quando vé essaimagem?

NOTHING ON TARTH
COULS COME HETWEEN THEM

2- Estaimagem telembrade...

ERA DR ATIALA B IVOALOBELA ATIENWTINA DN VIR ANCA

( ) ROMANCE ENTRE JACK
E ROSE

( ) NAUFRAGIO COM
MORTE DE 1.500 PESSOAS

( ) OSCAR

Outros:

( ) NAZISMO,
HOLOCAUSTO, HITLER

( )BRAD PITT
() QUENTIN TARANTINO

QOuitro:
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3- Eestaaqui?

RIRASSC SR ( ) CENA ICONICA DA VACA

el e Dwoms
SED*

( ) CACADORES DE
CICLONE

() FURACL&O KATRINA /
e ) DESTRUICAO DO CARIBE/
W. \ STE R DESTRUICAO DA FLORIDA

Qutro:

Opans May 17 ot Theatres Everywhers

4- O que vocé pensou quando viu este cartaz?

ELES SUPERARAM O IMPOSSIVEL
FAZENDO O IMPENSAVEL.

( ) ANTROPOFAGIA
(CANIBALISMO)

( ) CORDILHEIRA DOS
ANDES

( ) DESASTRE AEREO DA
EQUIPE DE RUGBY DO

&ﬁ% PR By A URUGUAI

Qutro:

r U

M
| . l.‘ -
| - -
-

& verdadeins histona do trivafo de espinito humise

S e
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5- Suaprimeiralembranca olhando estaimagem fai...

UMA HISTORIA VERIDICA

( ) VIAGEM EM FAMILIA

T ( ) TSUNAMI NO OCEANO
INDICO, CAUSANDO A
MORTE DE 230 MIL PESSOAS
EM 14 PAISES

~

NAOMI WATTS FWAN MCGREGOR ( ) PONTOS TURISTICOS DA

O IMPOSSIVEL | ™

BHENVEMENTE PoCa CINTEMASN

6- E estaimagem telembrou...

( ) REMAKE DO FILME"O
DESTINO DE POSEIDON"

() RMSQUEEN MARY /
TRANSATLANTICO

( ) MAREMOTO QUE
CAUSOU A MORTE DE 16.082
MIL SOLDADOS NORTE-
AMERICANOS NA SEGUNDA
GUERRA MUNDIAL

QOuitro:
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7- Eesteaqui?

( ) ROMANCE ENTRE UMA
PRINCESA E UM PLEBEU

( ) ERUPCAO DO MONTE
VESUVIO/ DESTRUICAO DA
CIDADE DE POMPEIA,
DEIXANDO 18 MIL VITIMAS
FATAIS (80% DA
POPULACAO)

() PONTO TURISTICO DA
CIDADE DE NAPOLES, NA
ITALIA

Outro:

POMPEII

8- O gue vocé lembra guando observa estaimagem?

O "D R MUDO, A REVANCOHE NAO SRRA,

( ) ANTIGA SOCIEDADE
SULISTA ESCRAVOCRATA
DOS EUA NO SECULO XIX

( ) RESGATE DA MULHER
AMADA

( ) PREMIACOES DO
¥o%x CINEMA / ATORES
WALTZ,

PIiCAPRIO Outro:

WASHINGTON
JACKSON




9- E essaoutraimagem?

LCONARDD DIGAPRID  JEWNIFER CONNELLY  DJINON ROUNSON

10- E este cartaz? O que vocé lembra ao vé-lo?

RASEADO EM FATOS REAIS

BETH GOULART

-
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( ) EXTRACAODE
DIAMANTES EM SERRA
LEOA, CAUSANDO A MORTE
DE 2 MILHOES DE PESSOAS

( ) GRANDES PREMIACOES
DO CINEMA

( ) CONFECCAO DE JOIAS

Outro:

( ) CHICO XAVIER, AUTOR
DO LIVRO "SOMOS SEIS'

( ) PRIMEIRO FILME DE
TEMATICA ESPIRITA
PRODUZIDO NO BRASIL

( ) INCENDIO NO PREDIO
JOELMA, EM SAO PAULO,
DEIXANDO 191 VITIMAS
FATAIS E 300 FERIDOS

Outro:




83

11- O que voceé pensou quando viu este cartaz?

( ) ATOR DO FILME
"HOMEM DE FERRO"

( ) GUERRASETNICAS-
RELIGIOSAS NA AFRICA,
DEIXANDO 800 MIL MORTES
EM CEM DIAS

( ) HOTEL 5 ESTRELAS NA
CIDADE DE KIGALI,
CAPITAL DE RUANDA

NICK NOLYE
were T L Outro:

UMA HISTORIA VERDADEIRA

LN<

12- E estaimagem? O que te faz lembrar?

( ) PREVENCAO AO HIV

() MAIOR PRESIDIO DA
AMEIRCA LATINA

( ) REBELIAO
PENITENCIARIA SEGUIDA
DA EXECUCAO DE 111
PRESOS, POR POLICIAIS

Outro:

ﬁtw‘ 24 *Nﬁﬁ’ﬂ ~L "1




13- Eaqui?

YK

WORLD TRADE CENTER

14- Ao ver estaimagem vOCé pensou em:

( ) ISLAMISMO

( ) LEMBRANCAS SOBRE O
QUE VOCE ESTAVA
FAZENDO NO DIA 11 DE
SETEMBRO

( )3MIL MORTOSE 4
AVIOES SEQUESTRADOS/
OSAMA BIN LADEN /
ATENTADO TERRORISTA

Outro:

( ) FILME DE TERROR

( )ATIVIDADE
PARANORMAL

( ) ACIDENTE NUCLEAR NA
USINA DE CHERNOBY L
MATANDO10 MIL PESSOAS

Outro:
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15- Por ultimo, o que esta faz vocé lembrar?

IMISTIN
HOFFMAN
RAPSO ( ) DOENCAS INFECTO-
MORGAN CONTAGIOSAS (AIDS,
e EBOLA, HIN1)
_ ( ) FILME DE TERROR

== YINI01d]

() APOCALIPSE RELIGIOSO

QOuitro:

EPIDEMIA

Teote manme o calens

Obrigada pela participacéo!



