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RESUMO

Este trabalho aborda a mudanca do paradigma sobre o objeto de arte a partir da
refundacdo de sua natureza nos marcadores modernos e contemporaneos. Para tal
foram citadas diversas fontes tedricas para compreender a mudanca de status da obra
artistica contemporanea e sua recepcao. Revendo e apontando os seus limites e
Impasses, usando como referéncia, trabalhos de Eva Hesse, Marcel Duchamp, Piero
Manzone e com demonstracdo em algumas obras de Ana Mazzei.



ABSTRACT

This work addresses a paradigm shift on the art object from the refoundation of its
nature in modern and contemporary markers. Aiming this goal, several theoretic
sources were cited to understand the change in status of contemporary art and its
reception. Reviewing and changing its limits and impasses, using as references works
by Eva Hesse, Marcel Duchamp, Piero Manzone and, with demonstrations of some
Ana Mazzei’'s work.
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INTRODUCAO

Como identificar em um armazém, objetos que aparentemente sdo comuns e
de funcbes do cotidiano como obras de arte? Como fazé-los obras de arte? Ir a um
museu e se deparar com um objeto que se tem em casa e se vé todo dia? O que
garante sua artisticidade se, a principio, ndo ha conceito artistico inerente a ele
podendo, assim, provocar negacao ou recusa por parte do espectador? Este pode ndo
conceber a ideia de arte ali, pois ja possui ho seu olhar aquele objeto inserido e
constitutivo da sua rotina — isto é, fora da esfera artistica. Por que esse objeto, agora
numa sala de um museu ou galeria, é arte? Sera apenas a mudanc¢a de seu ambiente?

Ao ir a0 museu ou galeria de arte contemporanea significa encontrar objetos
gue nao sao facilmente aceitos como arte pelo publico geral. Tratam-se de coisas que
vemos no dia a dia e, por serem comuns aos nossos olhos, friccionam esferas tidas
como separadas, pois podemos perceber a arte ali.

Ao ter em mente as colocacdes e conceitos de um novo tipo de arte — por volta
dos anos 1960 - que engloba qualquer objeto comum, pode ser problemético o
reconhecimento de um objeto artistico. Pois a relacdo sujeito (espectador) e objeto
artistico passa a outro patamar. E ndo se compreende que é preciso observar o objeto
e refletir sobre sua imagem e estética - esta fora do senso comum de arte - nem que
tipo de mensagem - se houver - aguele objeto tenta transmitir. O cenario artistico deixa
0 ambito da contemplacao, para envolver o espectador em uma reflexdo sobre um
objeto comum, criado ou n&o por um artista, mas, dele, feito arte.

Desse modo a relagdo do espectador, incauto sobre a proposta
contemporanea, com a obra de arte se distancia, pois, para que a arte seja ali
compreendida/fruida é preciso certa mediacdo, interferéncias, friccbes, etc. O
espectador precisa estar disposto para esse objeto comum que, ao mudar de
ambiente, comporta-se como arte com novos significantes, perdendo seu
funcionalismo rotineiro. E necessario que se desnude o olhar cotidiano para que se
consiga dar atengdo a outras caracteristicas que possam indicar e apresentar onde a
arte se personifica, passando a vé-lo ndo como objeto comum, mas objeto artistico,

qguando se d4 o momento arte! concluindo, entdo, o ato criador.

!DANTO, 2010.



O ato criador ndo é executado pelo artista sozinho; o publico
estabelece o contato entre a obra de arte e o mundo exterior decifrando e
interpretando suas qualidades intrinsecas e, dessa forma, acrescenta sua
contribuic&do ao ato criador. (DUCHAMP, 1965)

Acreditamos que esse trabalho possa refletir sobre a dimensédo do olhar
contemporaneo que se volta para o objeto artistico e mesmo na retérica do olhar do
espectador leigo que ndo aceita a priori 0 objeto comum como arte. Dai deriva uma
relacdo menos distante entre a arte contemporanea e o espectador, conseguindo
talvez, finalizar a obra, terminar seu ciclo, abrir para novos significantes, etc. Para que
0 espectador entenda que ele também participa da criacdo dessa obra ao observa-la
e relacionar-se com ela.

Para exemplificar tais conceitos cabe propor um mergulho nas obras da artista
Ana Mazzei, artista paulista, graduada em Artes Plasticas na FAAP, mestre em
Poéticas Visuais na UNICAMP e indicada quatro vezes ao Prémio Pipa (2014, 2015,
2017 e 2019). Sua producéo considera o dialogo com o espectador visando explorar
seus sentidos, posicionamentos e angulos diversos de olhares, com total
conhecimento das nog¢des de enquadramento e formagdo do olhar a partir da
introducé@o da camara escura e construcdo ambiental, social e cultural.

Ana Mazzei provoca o olhar, usa ferramentas de viséo, indica angulos e
constréi cenas em que a visao é tema e o proprio espectador termina por trabalha-la.
Dessa forma a artista postula os conceitos e relagdes que apontamos a partir da visao

da arte contemporanea, o que nos interessa como tema e problema do presente texto.



1. PASSIVO OU ATIVO / O ATO DE OLHAR

Jacques Ranciére, fildsofo francés autor de O Espectador Emancipado
(2012), debate estética e politica analisando a posicdo e participacao (ativa ou nao)
do espectador. No livro supracitado aborda o espectador no cenario teatral quanto a
imobilidade deste diante de um espetaculo. Com isso, analisa como o espectador é
inserido no contexto passivo do observador, o qual, com a funcdo apenas de olhar,
nao se movimenta, reflete ou reage. Para o autor, 0o espectador tem que ser
confrontado com algo que Ihe pareca estranho ou que provoca o0 espectador para
movimentar-se em busca dos motivos, daquilo que causa esse estranhamento,
investigue, tornando-se ativo. Para o presente trabalho, compreendemos a extensao
dos argumentos do autor para o campo das Artes Visuais.

Ver o outro, o estranho, quando a visdo se une a reflexdo ou, para melhor
entender, o que é visto reflete a si mesmo. Isto €, ha um movimento do entendimento
de tal modo que o raciocinio busca caminhos para compreender o diferente a partir
da relativizacdo do seu proprio eu. Comparamos entdo esta atitude do olhar com o
periody eye? que traduz o olhar da época/periodo, onde toda obra consiste em
manifestacdo do olhar da época em que foi produzida. Por quais conceitos o
observador caminha para de algum modo conseguir achar uma referéncia entre tudo
gue ja viu, leu e conheceu de modo a assimilar essa estranheza. Tal estranhamento

é que o faz percorrer tal reflexdo e trazé-la para uma linguagem proxima da sua.

[...] é preciso arrancar o espectador ao embrutecimento do parvo
fascinado pela aparéncia e conquistado pela empatia que o faz
identificar-se com as personagens da cena. A este sera mostrado, um
espetaculo estranho, inabitual, um enigma cujo sentido ele precise
buscar. Assim serd obrigado a trocar de posicdo de espectador
passivo pela de inquiridor ou experimentador cientifico, que observa
os fendémenos e procura suas causas. (RANCIERE, 2012, p.9)

De acordo com Ranciére, seria desse modo que a arte traz para o espectador
a consciéncia de si e faz com que ele saia da contemplacéo passiva na qual se aliena.
Olhar ndo é um ato que transmita realidade, mas que transmite apenas a aparéncia.
O contato com a realidade promove uma relacdo entre o ser e 0 mundo e, nesta

modulacao, o observador alcanca a reflexdo e compreensao. Assim, o ser observador

2 BOURRIAUD, N. 2009.
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— disposicdo do processo de subjetivacdo - constitui-se no ato da construcao
conceitual da imagem. Ja a contemplacéo do “circulo magico” (RACIERE, 2012, p.
10) - que é o semelhante, proximo a beleza e ndo necessita ter relagdo com
observador, assim como, ndo o movimenta - esta na aparéncia, isto é, apenas
percebe-se 0 que parece, mas nhao o é.

Porém, por que essa inércia ndo pode ser vista como uma escolha do
observador? O ato tem necessariamente que estar ligado ao movimento? A reflexdo
que o observador faz a partir de todos os caminhos que seu raciocinio passou ndo
podem também levar o espectador apenas a olhar, ou ignorar determinada imagem
ou linguagem? Sua construcdo cultural e visual, o periody eye, ndo poderia ter
interpretado a imagem como apenas contemplativa? Quando na contemplacéao deixa
de ser privilegiada nas Artes Visuais, entendemos que no Moderno e Contemporaneo
tomar uma atitude passiva também pode ser uma escolha de atitude do observador,

algumas ac¢des modificam a quebra deste paradigma.

1.1. A INTENCIONALIDADE DO OLHAR COMO CONSTITUICAO SENSIVEL DO
OBSERVADOR

Ao discorrer sobre o oficio do pintor, Merleau-Ponty ([1964 [2013]) — fil6sofo
gue debate o homem e sua consciéncia para com a realidade dos objetos, em O Olho
e O Espirito, por exemplo - analisa a construcéo e significacdo do olhar. O olhar que
movimenta o corpo e com isso compde o mundo do visivel, fazendo com que a
paisagem pintada também tenha o corpo do artista inserido nela, como uma paisagem
construida pelo periody eye do artista. Explanando onde e em que este tem interesse
visual, assim como o deslocamento do corpo que o artista tem ao escolher um angulo
perfeito — em referéncia ao pintor francés Paul Cézanne. O autor coloca a visdo como
um atrativo para a experiéncia e esta mostraria, ao fim, o amadurecimento do olhar
(corpo), pois 0 une com a percepcéao do ser e parte do que se vé. O pintor tem a nogao
do corpo inserido, no que se vé e entende-se como um eco das coisas, Como Se 0 eco
das cores, formas e luz compusessem a visao.

Refletindo sobre ndo ver a pintura como uma coisa, 0 pintor — que em ultima
instancia € o unico capaz de filosofar para Merleau-Ponty - entende que o olhar ndo

se fixa em um todo, mas se movimenta por cada parte do que é apresentado, de modo
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gue vé além — como corpo/olhar que filosofa — da obra que observa. Afinal, voltando
ao proprio pintor, nota-se que este pinta as luzes, as sombras e as cores, estes que
nao sao coisas do real visual, mas a compdem. O olhar do artista nos d4 mais do que
a imagem real que pinta.

A perspectiva, a profundidade ndo sdo coisas que estdo presentes ou
existentes no mundo real. Elas — as coisas da pintura - sdo indicios de que um ser
vidente as olhando de determinado ponto, situado, constitui 0 espago e constréi a
perspectiva de onde o se olha. Indicios estes que descrevem e inscrevem a vidéncia
do artista, ndo “a coisa” pintada, mas o ato de olha-la.

A imagem especular nada tem a ver com o ser real. No espelho é a imagem
que se V&, apenas um espectro, ndo ha massa ou carne, ndo ha nada que componha
a forma, logo ndo h& nada do ser. Ha sim, no entanto, o olhar do outro. Assim como a
obra pintada néo é a coisa pintada em si - muito comentada por conta da introducao
do corpo no pintor, cuja consequéncia consiste na acepc¢ao - pois ndo ha nada dela
na tela. A presenca que subsiste é o olhar, um modo de ver, uma obra composta por
objetos cotidianos, ali diante dos seus olhos, mas que ndo os expdem como a coisa,
apenas com sua forma. O que, levando para a pintura nao realista, também se pode
compreender como um pintor cubista reduz em suas telas as formas geométricas, ao
compreender que ali ndo é a coisa pintada, apenas sua forma. Faz da forma o signo
— algo material que representa outra coisa — caminhando para a arte que quer passar
uma mensagem com seus conceitos visuais.

Na arte contemporanea certa confusdo se oferece a discussdo sobre a
constituicdo do objeto pela percepcdo do sujeito porque, de certo modo, a arte
moderna ainda conserva o signo do que € arte — e fica atrelado ao nosso modo de ver
ainda hoje. Junto a isso a variedade de outros signos que sao usados hoje para
comunicar a arte contemporanea, nem sempre reconhecidos, passou a expressar um
mundo muito préprio, de percepcao individual. Isso faz com que o espectador tenha
que adequar seu modo de ver, se quiser entdo compreender e, como também
acontece no ambito da perspectiva, dominar esse mundo, essa linguagem.

A natureza pré-estabelecida como objeto — mimesis — esta a ponto de se
ausentar na arte moderna. E esta falta que a faz romper e mostrar como héa outros
modos de ver o mundo comum e 0 apresenta aos espectadores, tirando-0s da inércia
do senso comum, como se libertasse o olhar, dando-lhe autonomia do modo de ver,

assim como o artista a teve para criar. Saindo de certo condicionamento classico, o
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olhar amplia o0 mundo do espectador, permitindo-lhe usar sensacfes além da viséo,
pois 0 que se V&, toca-lhe, as texturas sdo sentidas, e estas ndo s6 mostram, mas
compdem materialmente a forma. Assim compreendemos que nao sé o artista
moderno é pioneiro como faz o espectador romper com paradigmas do modo classico
de ver.

Com a arte deixando de pertencer ao passado ou ser eterna, se tem a obra
para ser vivida, arte mediada, onde o espectador determina a concluséo da obra, tanto
em instala¢des, quanto em obras conceituais. Para Merleau-Ponty, isso se torna uma
obrigacéo da arte moderna, ndo ver as coisas como elas sdo ou ver uma verdade que
ndo se assemelhe as coisas.

Tratando a pintura como uma linguagem, podemos interpretar cada estilo
artistico como uma lingua diferente. A arte passa sua mensagem por codificacbes de
linguagem na qual podemos dizer que a mensagem da arte seria a lingua falada e a
obra, por ser seu signo, a escrita. O que reafirma o conceito comunicativo da arte
contemporanea.

Porém o autor diferencia a linguagem literaria da obra de arte ao citar que a
linguagem artistica muda, tanto de estilo quanto em interpretacdes, que podem ser
decorrentes de possiveis degradacfes de uma obra, remetendo-as ao historicismo
desta e ndo a tematica, contando uma histéria paralela, modificando signos e entéo
abrangendo a mensagem, quando quanto a literaria, serd sempre a mesma, pois a
mensagem ndo muda, esta escrita. “Escreve como pintor o que ainda nao esta pintado
e faz disso pintura absolutamente.” (MERLEAU-PONTY, 1964, p. 137).

Em uma passagem sobre a obra de Cézanne, Merleau-Ponty relaciona o
pensamento do artista a consciéncia da obra, sendo o artista responsavel pela

mensagem a ser transmitida ao espectador.

[..] aqui ndo ha mais causas e efeitos, eles se relnem na
simultaneidade de um Cézanne eterno que é a férmula, ao mesmo
tempo, do que ele quis ser e do que quis ele fazer. H4 uma relacéo
entre a constituicdo esquizoide e a obra de Cézanne porque a obra
revela um sentido metafisico da doenga — a esquizoidia como redugéo
do mundo a totalidade das aparéncias imobilizadas e suspenséo de
valores expressivos. (PONTY, 164, p. 141)

Com isso chega a questionar sobre o esquizoidissimo que Cézanne sofria e

a influéncia da doenca em sua arte, pelo fato de se tornar tdo alheio ao mundo ao
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ponto de pintar um rosto como pinta a um objeto, sem expressao facial que
distinguisse algum sentimento, exemplificando, desse modo, a construcéo do olhar.
No posfécio de O olho e o Espirito (MERLEAU-PONTY, [1964] 2012), o autor
Alberto Tassinari aborda a construcao do sujeito-espectador no ambito da percepgéo
cotidiana e originaria. “O que Cézanne percebe? N&o apenas as coisas, mas 0
movimento de percep¢ado em relacéo as coisas.” (MERLEAU-PONTY, 2012, p. 155).
Analisando a transfiguracéo nao s6 do objeto ou do lugar, mas também da percepcéo,
que deve deixar o cenério cotidiano, este no mundo da cultura comum, j& dominada e
conquistada, como diz o préprio, para seguir uma percepc¢ao dita originaria, como se
visse 0 objeto ou imagem pela primeira vez. Relativizando com a criacdo da obra,
podemos completar com o pensamento de Duchamp. Uma obra na qual a consciéncia
do artista consegue se transfigurar em um objeto também precisa transfigurar a
percepcdo do espectador. Assim este recria a obra em si e a vé por inteiro, também
se vendo nela. Pois parte dele, ao interpreta-la fica na composicdo do olhar e

conscientizado no espectador.

1.2. O OLHAR A PARTIR DAS TEORIAS DE ARTE CONTEMPORANEA

Em Pos-producdo (2009), Nicolas Bourriaud aborda a arte contemporanea
como uma forma de criar signos. Assim entende que ndo ha e nem existe a
necessidade de haver a criagdo de uma obra, como construgéo de um objeto — regime
moderno e industrial do objeto acabado e finalizando-o0, mas sim uma pdés-producao,
gue consistiria na producao de uma ideia (como a arte hoje se utiliza de materiais e
redes ja existentes). Programando as formas preexistentes, a arte atual transpde a
necessidade moderna do novo que a arte moderna tem, pois esta ndo precisa criar as
novidades, as usa para se apresentar e expandir o dialogo.

O autor segue a ideia de Cauquelin (2005) de uma era moderna do consumo,
com uma percepcao de gque esta teria trazido a utilizacdo da imagem como meio de
propagar um produto como obra de arte - ou uma obra de arte como produto? -
tornando-a um produto a ser consumido. O que traz para a arte o impulso visual ndo
como uma finalidade da obra, mas seu tema. Tal acep¢édo amplia a possibilidade de

conceitos e varios modos a serem exploradas pelos artistas.
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A poés-producdao introduz a légica da montagem, reorganiza¢éo ou novo modo
de tratar um produto. A obra de arte é caracterizada como contemporanea,
reinventando-a com signos, conceitos e objetos ja existentes, porém propondo com
outras chaves de leitura. O autor compara essa reutilizacdo ao agricultor e a industria,
gue lidam com a matéria prima. O artista tradicional, o agricultor, ja 0 setor terciario
estaria no ambito da arte da pds-producdo. Entendendo, também, que a utilizacédo de
formatos pré-existentes faz com que a arte reinvente a relagdo com o observador.
Afinal, essa “terceirizacdo” muda a visdo do artista para sua criacdo, para a arte e 0
gue se deseja apresentar como ela.

Criar com base (recriar) em signos e significados ja existentes deixa de lado
a necessidade de um material bruto, como exemplo: pedras de marmore para
esculturas. Porém, ressignificar e reciclar trazendo para o contexto atual da sociedade
essas imagens e formas que estariam esquecidas ou se tornando icones,
dessacralizem-se obras, as torna contemporaneas em comunicacado com um novo
molde social. Como Eva Hesse ao recriar em 1966 Laocoonte (IMAGEM 5) com uma
linguagem contemporanea em ressignificagdo a escultura de marmore Laocoonte, que
representa o sacerdote e seus dois filhos sendo atacados por uma serpente, datada
de 40 a. C..

Bourriaud fala em programar as formas e como Danto, em transfigura¢ao, mas
nao do lugar comum e sim dos dados “Assim os artistas atuais ndo compdem, mas
programam formas, em vez de transfigurar um elemento bruto (tela branca, a argila),
eles utilizam dados.” (BOURRIAUD, 2009, p. 13). Desse modo h& outra abordagem
da relativizacdo da arte moderna, pois 0 cenario artistico ndo precisa mais ser
superado e ser 0 novo, € a ferramenta para ressignificacdo e da criagcdo que sera
programada. Os artistas utilizam néao o significado da forma ou tipo de arte, mas sua
apresentacao formal, como se voltasse a usar uma maquina velha para um produto
atual, quase como uma releitura. O que de acordo com Duchamp e também citado
por Bourriaud é a afirmacao de uma obra de arte que volta a ser olhada “um jogo entre
todos os homens e todas as artes.” (BOURRIAUD, 2009, p.15).

O autor equipara o consumo a uma forma de producéo, significando que a
producdo passa a ser classificada como possivelmente passiva ou clandestina.
Contudo néo tira dela a caracteristica de producao pela interpretacdo, assim como
vimos em O Espectador Emancipado de Jacques Ranciere, com 0 espectador
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passivo. Também pode haver ali um ato de escolha da passividade mediado por
desinteresse de gosto.

Como Danto, Nicolas Bourriaud faz uma comparagao: o primeiro usa a ideia
de um armazém, o segundo, de vitrines de arte moderna, indicando relagdo ao
consumo e ao modo de producdo, com base na reinvencéo do conceito do produto e
de uma feira de usados ou artigo de segunda méao para arte contemporanea. Pois
desta se reinventa a histéria do objeto e imagens antigas, segundo ele. O termo
mercado, passando a significar uma relacdo de troca, faz com que a arte tente
apresentar uma critica a essa manipulacao de interesse que sufoca a sociedade atual,
rompendo com o espetaculo, usando ferramentas que se formam dessa convencao
para interroga-la a fim de conduzir a sociedade a vida fora da bolha econémica e
relacdes de interesse desta. Para ele “restitui-nos o mundo como experiéncia a ser
vivida” (BOURRIAUD, 2009, p. 32), pois “o artista consome o mundo em lugar e em
nome do espectador.” (BOURRIAUD, 2009, p. 25). Fazendo do artista um
contrabandista em meio ao mercado e relagéao social do financeiro.

Dessa forma o consumidor passa a ter esse produto trabalhado,
reestruturado, ressignificado e de modo consciente passa a consumir um produto
inteligente mudando néo s6 a arte como oferta, mas também como procura. Sua forma
passa a ser questionadora e relé as “antigas jurisprudéncias” (BOURRIAUD, 2009, p.
36) da historia da arte. As obras anteriores passam a ser objetos de conhecimento
comum utilizados para a criagdo de uma obra, coloca a arte do século XX como uma
montagem das imagens, devido a esse diadlogo frequentemente usado pelos artistas
e suas releituras e problematizagcfes. Constroi-se um mundo e o indaga a0 mesmo
tempo. E mostrando o que se ressignifica na visdo contemporanea da sociedade que
se cria os parametros da arte hoje. E como o ready-made, mas agora o objeto
procurado € uma obra de arte.

Essa ressignificacdo muda a forma da obra de arte fazendo com que esta seja
composta pelo enredo e o conceito. Desse modo ndo ha como fazer ou ter uma
contemplacéo formal da obra. A obra ndo deve ser olhada por sua beleza, mas fazer
olhar de outro modo para o que compde nosso mundo comum e particular, criando,
entdo, uma forma propria. Usando o principio de relocacdo de um objeto cotidiano
para a arte, usa-se a relocacéo de conceitos e formas de enredo para uma mostra de

qgue ha novas possibilidades de ver a mesma imagem.
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A fim de criar uma realidade diferente da comum, o universo da arte a
guestiona. Como uma inversao da arte realista, que se produzia o mais proximo
possivel do nosso olhar para a paisagem, tentando hoje fazer esse olhar fugir do 6bvio
a visdo, usando formato social, historico, visual e conceitual, indagando-os para levar
a outra esfera, longe do senso comum, reprogramando tudo.

Bourriaud apresenta um conceito com o principio de linguagem: “a realidade
é estruturada como uma linguagem, e de que a arte permite articular essa linguagem”
(PARRENO apud (et) BOURRIAU, 2009, p.86,) assim como vimos em O Olho e o
Espirito (MERLEAU-PONTY, 2012), a linguagem se torna prépria do artista e ndo de
seu estilo. Como cada pessoa cria seu olhar de acordo com sua cultura particular,
assim também acontece com o artista compondo sua linguagem para a realidade do
que vé, como o programador, o artista “designa um modo de aparecimento, de
producdo, uma linha.” (BOURRIAUD, 2009, p. 100). E como citagdao de Douglas
Gordon “criamos ready-mades temporais a partir ndo de coisas cotidianos, e sim de
objetos que fazem parte da nossa cultura.” (GORDON apud BOURRIAUD, 2009, p.
100), o autor complementa a ideia de o artista utilizar imagens e conceitos ja
existentes para exp6-los do modo como o0s V€, assim como as pessoas ao olhar esse
produto pos-produzido, conforme seu olhar modal ou periodyey, “produzem obras de
arte enquanto observadoras, 0 receptor torna-se a figura central da cultura.”
(BOURRIAUD, 2009, p. 102).
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2. DO MODERNO AO CONTEMPORANEO: UMA GENEALOGIA DO OLHAR

Para compreender melhor o Olhar do espectador atual, analisamos a
transfiguracédo da obra e a importancia do ver como construcao social e historica, a
ideia do momento arte e a relacdo da obra com o espectador, sendo este necessario
para a certo fechamento da arte, mesmo que por vezes este acabe por se afastar. A
ideia do periody eye como olhar da época e a sua reabilitacdo pela avaliacdo de
artistas se junta ao entendimento fisiologico da visdo e compreensao da percepcao
do espaco interior, formando assim o perfil do observador/espectador e seu modo de
ver. Sendo assim, Duchamp como pioneiro a trabalhar a “consciéncia da arte”, torna
0 observador um voyeur e convoca o espectador para completar a obra.

Desse modo, o sistema da arte se modifica também para dar conta da
necessidade de informacdo para o publico e para a afirmacdo do artista. Numa
tentativa de aproximar o publico a necessidade de ser novo e eterno, ha um
afastamento, pois, o observador que ndo compreende essa nova funcao da arte, que
se torna comunicante, passa a ser signo de uma mensagem e abrange para o circuito
da publicidade. O artista vira astro, sua arte comunica e vira publicidade, mas até que
ponto uma imagem artistica é eternizada como arte contemporénea? E o que ela de
fato comunica ao olhar desse espectador? Como o espectador vé e diferencia arte da

publicidade?

2.1. OLHAR MODERNO — SUA LOGICA E IMPACTO SOBRE O SISTEMA DE ARTE

Buscando compreender como o Olhar — especificamente em arte - €
constituido, nos deparamos com um expressivo grupo de autores que o confirmam e
explicam como construgéo social e cultural, ambientada em suas épocas, tanto por
parte de quem apenas olha quanto por parte do artista ao produzir uma obra. Assim
como Duchamp recorre ao espectador em suas obras e brinca, no sentido mais amplo
do ironizar, com o olhar deste. Entende-se que a obra pode estar concentrada em um
conceito e ndo apenas na beleza classica ou romantica e como a visdo se compde,
filosoficamente e fisiologicamente.

Arthur Danto (2010) trata das inUmeras possibilidades de transfiguracéo do

objeto comum em arte e como identifica-lo como tal, tendo o museu papel fundamental
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nesta colocacéo, resultando na transfiguracdo do momento arte, onde o espectador
de fato pode compreender e “aceitar’. O autor facilita a compreensédo dessa “nova
arte”, como dita por ele, da qual o préprio admite ter tido que aprender a aceitar. A
situacdo que o espectador passa ao encarar uma obra criada a partir de objetos
rotineiros/cotidianos/ordinarios traz a discusséo sobre a necessidade de identificacao
de novo l6cus para um objeto de arte contemporanea. O conceito por ele tratado, a
transfiguracédo, pode trazer elementos para formar a ideia e concepgédo da arte
contemporanea no sentido da necessidade de construcao do olhar. Pois, ao mostrar
essa modificacdo/deslocamento ainda na arte moderna, chegando aos tempos atuais,
ele apresenta a formulacdo do momento arte.

Partindo do mesmo principio da necessidade de uma relacdo com o
espectador Duchamp, em Ato Criador (1965), transcreve como acredita que se dé a
arte e apresenta o espectador como finalizador desse ato, no qual somente este, apos
a observacao, a arte conclui. Pois é ele que a concebe como arte, e, em épocas
posteriores, a confirma como parte de um cenario artistico de modo consistente,
entrando para a histéria da arte e afirmando mais uma vez a importancia do
enfrentamento do espectador para com a obra, mesmo que essa ndo ocorra sempre,
pois em algumas esferas a arte contemporanea permanece distante do espectador
porque ela se d& a partir de outro estatuto.

Paulo Knauss (2003) utiliza o termo de Michael Baxandall, periody eye, ja
citado anteriormente. E tal concepcdao traz o olhar como construcao social e histérica
do meio em que se vive e de como as obras e objetos circulam. Porém, segundo
Duchamp, sendo a obra finalizada apenas apds o olhar do espectador, pode-se
entender que mesmo com a intencionalidade do artista ao criar sua obra, ela é
formada, constituida e sistematizada por sua época. Mas também compreende que o
espectador pode, ao olha-la posteriormente, reavalia-la e, desse modo,
eventualmente, “reabilita artistas esquecidos” (DUCHAMP, 1965).

Considerando outras abordagens sobre a constru¢cdo do olhar, Jonathan
Crary (2012), entende que a relagcdo do observador e a camara escura refletem a
modificacdo e a edificacdo de uma maneira de ver em que o0 observador vira
autbnomo, reconhece e apresenta, entdo, um “espaco interior” de raciocinio,
observacédo e percepcao. “Para ele, chega-se ao conhecimento do mundo ‘somente
pela percepcgédo do espirito’, e o posicionamento seguro do eu em um espago interior

vazio é precondi¢do para conhecer o mundo exterior.” (CRARY, 2012, p. 49).
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Assim a visdo seria apenas um meio de contato entre 0 mundo exterior e 0
mundo interior. De modo que se descobre a mente humana e logo passa a ser essa
interioridade a formar e construir o modo como se percebe e interpreta uma imagem,
consequentemente formando o observador. H4 em jogo uma permanente condi¢ao
de reversibilidade entre observador e observado.

Ao passar a usar a observacao do meio exterior chega-se ao estudo da visao.
N&o como um modo de ver apenas construido pela cultura/temporalidade, mas a
fisiologia da visdo humana. Entendendo, entdo, que a percepcéo verdadeira da visao
pode néo se dar na clareza e pureza de uma luz na camara escura, mas na opacidade,
onde a luz ndo consiga distorcer o olhar. Defendendo que com o excesso de luz pode-
se modificar formas e cores (CRARY, 2012, p. 33-70).

Com isso, o foco da observagao passa a ser o meio interior, pois este tem a
capacidade de modificar a percepcdo e origina as pesquisas da percepcdo pelo
estudo do cérebro, une-se conhecimento filoséfico ao fisioldgico para a construcdo do
perfil do observador. E com isso que se nota na arte moderna a necessidade, ndo de
um olhar puro e inocente para a arte, mas de um olhar livre, descontruido da
linguagem e memoria historica, mas nao alienado em relacéo a estes. Tem-se assim
a visdo como causa de estimulos exteriores, com modos e intensidades diferentes.
Defendendo que uma obra é percebida do modo como ela estimula a observacéo,
tanto em sentido técnico de luz, formato e cor como de linguagem.

Duchamp explica sua visdo da criacdo da arte inconscientemente do artista,
gue termina com o olhar do publico, com a ideia de que o artista cria sua obra, mas
ndo tem controle sobre a diferenca que se da entre o que foi idealizado e 0 modo
como, de fato, é interpretada. Com isso a finalizacdo se da com o olhar do espectador
para a obra. As respostas sobre o que o espectador vé e como ele vé podem variar
se comparadas com a ideia inicial do artista.

Duchamp explora a ligacdo do espectador com a obra de arte, entre ready-
mades e mesmo em suas pinturas, trabalha o olhar do espectador em amplos
sentidos. Nos ready-mades se percebe a indagacéo do artista pela observacéo. E
sabido que o préprio artista 0os encontrava, enquanto passeava e olhava vitrines, fato
que reforca sua curiosidade pela observagao. Mas nos ready-mades, ele apresenta
para o espectador a seguinte problematica: o que pode ser obra de arte? Com isso,
Duchamp incidia sobre interpretacéo, conceito, estética e beleza no mesmo momento.

Interpretagcdo e conceito por usar um objeto do cotidiano, transfigurado de suas
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funcdes e atribuindo-o como arte através da percepc¢éo do artista para o espectador,
e estética e beleza por ndo haver juizo sobre isso em sua obra.

Em sua obra Etant Donnés (1966 — IMAGEM 6) — onde se concentram as
questdes aqui tratadas - trabalha o olhar do espectador, ndo sé no sentido que ele
daria a um objeto no uso cotidiano, mas com o modo de observar. A obra, ao primeiro
olhar, consiste numa porta antiga com um par de buracos dos quais ao se aproximar
curiosamente pode-se espiar e se deparar com a imagem de um nu feminino extasiado
numa paisagem natural. HA um Unico angulo do olhar, porém, a obra trabalha a
intencdo de olhar, aproximando-o ao voyeurismo — qualidade que aproxima
modernidade e contemporaneidade.

Pensando a partir da imagem e na troca concebida na constru¢do do olhar
para ela, Paulo Knauss indica que a arte como imagem €é construida por um conceito
histérico, o qual direciona, obviamente, o olhar que teremos para o objeto, imagem,
arte. Os estudos de conceitos que apresentam o olhar como uma constru¢éo cultural
e social, - formada pelo meio em que o espectador esta inserido - apresenta o0 modo
de ver como o modo de viver. Levando em consideracao a evolugdo tecnolégica com
dispositivos que intensificam a visao e as registram, ndo s6 o0 que se V&, mas como se
vé, é permitido compreender essa cultura visual contemporanea a partir das
dindmicas: figurar, visualizar e registrar a existéncia de cada olhar, instaladas
atualmente nas midias e redes sociais.

A curiosidade e a necessidade desse olhar em que Etant Donnés envolve o
espectador, o faz querer saber o que ha atras daquela porta. O momento em que o
espectador faz parte da obra porque dirige seu olhar por aqueles buracos — que
formam imageticamente um bindculo — transforma a obra, completando-a com o ato
do olhar, acentuando o élan de espiar que significa o retrato dessa necessidade de
visualizar, olhar e registrar. Ao trabalhar o olhar e como este permite a interpretacéo
individual, mas universalizante, a arte moderna expande o conceito de arte ao trazer
para o cenario artistico as imagens e objetos comuns fora do ambito erudito atribuido
anteriormente a ela. Desse modo, supde-se a autonomia do observador naquilo que
circunscreve seu olhar. Esquiva-se, portanto, da contemplacdo— modo anteriormente
atribuido ao olhar das Belas Artes - para se trabalhar a percepg¢do da qual o
espectador moderno deve administrar a fim de compreender que a visdo da obra de
arte deixa de ser do artista e passa a ser uma construcao visual do observador: em

um jogo incontornavel para o sistema de arte.
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Paulo Venancio Filho (1986) explica que Duchamp foi o “pioneiro a trabalhar
‘a consciéncia da arte” (VENANCIO, 1965, p. 20). O autor elucida que ao promover
uma sensibilidade para a arte, ele também aproximaria o espectador dela, pois esta
seria feita por todos: o artista e o observador perceptivo, participativo.

Duchamp, em passeios pela rua, passando por vitrines, a procura de seus
ready-mades, ja trabalha o voyeurismo e o desejo de olhar do passante, notado em
Etant Donnés. Ao passar pela porta, o passante pode ter despertado seu voyeurismo,
tornando-se nesse momento um espectador, que ao observar por entre 0s buracos,
com percepcdes introspectas, completa o ciclo da obra.

Paulo Venancio pontua que os ready-mades do artista sdo sintomas de uma
cultura, pois o artista apresenta em seus trabalhos os seus modos de visao,
ironicamente com o modo de ver do senso comum e das tecnologias que tinham
surgido até entdo. O artista cria uma conversa entre o olhar e a reprodutibilidade, um
voyeur, que com um olhar sensual imagina e faz reflexées sobre a forma do objeto,
observacéo curiosa, uma sacada de humor com inteligéncia, seu modo de ver sobre
tudo e suscita a indagacédo: como os outros veem? Refletindo sobre O Ato Criador,
Venancio expde o artista como um possivel espectador, pois ao criar e pensar uma
obra para seu espectador, o qual acreditava como ativo pensante e critico, também o
“incorporava em si” (VENANCIO, 1965, p.75).

Em Etant Donnés, Duchamp sinaliza o voyeurismo como um tema da obra e
também como um acesso a ela, por ter como possibilidade de visdo o olhar
individual/universalizante do observador. Nao ha possibilidades de dois observadores
verem a obra ao mesmo tempo — mas 0 mecanismo do olhar é da ordem universal,
pois o individuo sé pode acessar a obra de uma Unica maneira. Duchamp acreditava
no erotismo como mais um ismo a se acrescentar na historia da arte e o apresentou
em grande maioria de seus trabalhos. Mostrando como caracteristica da obra do
artista a instigacao da percepcéo e observacao, dele proprio e do espectador futuro.
O artista faz de suas obras um jogo de xadrez, Venancio o classifica como mecanico
e da ordem do acaso. Desse modo ele da as regras (processo universalizante), mas
guem as interpreta é o espectador. Ele faz o ato mecanico da obra, mas o acaso se
da na incidéncia do espectador sobre o trabalho, a qual ele n&do controla.

Etant Donnés é um trabalho que permite uma grande variacdo de leituras.
Quanto a imagem que se pode ver por entre os buracos da porta, podemos falar sobre

0 erotismo, a paisagem fotogréfica, o nu, entre outras peculiaridades ali presentes.
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Quanto a sua apresentacao externa trabalha-se o olhar, a percepc¢éo, observacéo que
pela tematica do que se vé através da porta sugere um voyeurismo. E ainda destaca
a problemética sistematizacao da arte nos museus e galerias. Mas é sobre Olhar que
pretendo me deter nas possibilidades de leituras. E de como esse Olhar se constitui
dos aspectos culturais da atual sociedade.

A posicdo do espectador para a observacdo da cena vista pelos buracos
remete a uma camara escura. A montagem dessa imagem interna é tridimensional
(IMAGEM 7), a visualizacéo s6 é possivel por um unico angulo, escolhido, montado e
planejado pelo artista. O que mais uma vez remete a camara escura, na escolha de
um angulo e posicao fotografica. Na instalacdo na parte interna da obra, o artista
constréi a cena de uma mulher deleitada, com as pernas escancaradas sem mostrar
seu rosto e segurando um lampido. A mulher esta deitada sobre as folhas, ha
paisagem ao fundo com uma cascata que da a sensacédo de movimento (IMAGEM 8).

Essa relacdo com a camara escura se da no ambito da observacéo, contudo,
nessa tematica, esse ndo € o Unico conceito que se trabalha de um observador, h4
também o observador-voyeur.

Porém, aprofundando um pouco mais sobre a influéncia da camara escura
nota-se que o artista buscou referéncia na angulacdo do obturador da camara
fotogréfica. Este ato ja configura o momento em que a observacgéo teve uma mudanca
de interpretacdo e que leva o espectador a se relacionar com a obra de modo pessoal,
amparado pelo mecanismo moderno e universalizante. Ou seja, ter consciéncia de
gue ha a predisposicdo a enfrentar o trabalho a partir da operacdo mental e cognitiva,
isto €, do raciocinio sobre a obra, coloca o espectador como um intérprete da obra,
nao apenas um apreciador das Belas Artes. Contudo, nesse caso, o artista propde
uma cena e a apresenta em um momento de curiosidade do espectador, que se coloca
ali a espiar, atras da porta, quase que como se hinguém o pudesse ver, como ja dito,
um voyeur.

Até que ponto o erotismo esta descartado do modo observador do
espectador? Pois se 0 erotismo esta onde o homem esta, mexendo com seus
sentidos, onde nédo esté o erdético no ato de observar? Etant Donnés une o ar erético
ao observador inseparavelmente. O espectador é automaticamente um voyeur. Mas
guando ele ndo o €? Afinal, o erotismo envolve esse mistério, de uma apresentacéo
gue sO se conclui no imaginario do espectador, do modo como ele interpreta a

imagem.
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Para Polyana Zappa (2008), pesquisadora que analisa Etant Donnée, a obra
€ um conjunto de todos os conceitos do artista em uma s6. E sobretudo, nesta, ao
observador é permitido o deleite. E para ser concluida necessita, de fato, que o
observador se posicione a espiar os buracos, explorando sentidos da observagéo e
do espectador.

Ao apresentar a necessidade de um espectador para que a obra de fato
aconteca - a precisdo de uma testemunha ocular espiando entre os buracos da porta
para que se dé o voyeurismo - é possivel confirmar os conceitos de Ato Criador. Mais
do que apenas passar por uma interpretacdo do espectador ou uma possivel
aprovacdo numa posterioridade, o espectador constitui-se como parte da obra: seu
mecanismo indispensavel. Duchamp sem perder sua tematica erética, coloca o

observador como um voyeur e vai além de trabalhar a observacgéo, ele a formula.

2.2.  ARTE CONTEMPORANEA COMO ESTRATEGIA DE MERCADO — OLHAR
COMUNICATIVO

Os modos de ver, a saber, o Olhar colocam-se como uma criagéao cultural e
sua formagdo com base nas mudancas tecnoldgicas e sociais tornam-se relevantes,
sobretudo, quando se enfoca as artes visuais. Nao s6 em seu modo de producédo e
em sua técnica, mas também na ruptura com a modernidade, que torna a arte
contemporanea avessa, em diversos aspectos, a contemplacao. As artes deixaram de
ser belas, para apresentar problematizacdes. Talvez, o que mais se personifique na
arte contemporanea — principalmente a vertente atravessada por conceitualismos seja
a mensagem, O conceito que transmite, sem ser belo, mas colocando-se na
linguagem, muda a funcao da arte.

Em Técnicas do Observador, John Crary apresenta um panorama dessa
modificacdo de exposicéo e interpretacdo da arte. Ele coloca a transformacédo em
termos técnicos, apresentando o que poderia ser sua grande ultima mudanca, a
introducdo da camara escura. Podemos perceber que esta tecnologia de fato teve sua
importancia no modo como se produz e se vé arte porque pds a arte em movimento e
constituiu um espectador que se posiciona, a partir de pontos de vista variados e

escolhidos. Trata-se de conceitos que entraram em discussao e criaram fissuras e

24



rupturas nas percepcdes habituais. Assim como outras revolucdes na sociedade,
transformaram-se os focos de interesse de representacao, de material e técnica. Nao
se postula um sentido evolutivo, porém se coloca certo avanco social pautado nas
tecnologias.

Como pioneiro de uma mudanca transgressora do sentido da arte, Duchamp
trabalhou em suas obras todos os segmentos que estavam pulsando, ndo sé nos
cenarios artisticos, mas nos movimentos revolucionarios. Porém, o artista, apesar de
ter influéncias e apresentar trabalhos com caracteristicas de varios ismos das
vanguardas histéricas, nunca pertenceu a movimento algum.

A autora Anne Cauquelin (2005) nao acredita que a arte atual seja
contemporanea em conceito — inclusa num programa historiografico sucessivo-, mas
apenas por ser a arte de hoje. E a qualifica como arte p6s-moderna. Esta se apresenta
diferentemente da classica tanto nas proposi¢cées quanto em seu modo de circulacao,
de modo que estes desvios, segundo a autora, iniciam outro ciclo.

Relevante componente para o projeto contemporaneo em arte - o mercado de
arte —indica o modo como o publico se relaciona ao buscar informacdes. Estas que,
apesar de surgirem em diversos meios de comunicacdo, ndo apresentam nada
aprofundado, fazendo o publico — mesmo, e principalmente, o comum - refém do
circuito financeiro e critico para avaliar a qualidade da obra.

Este mercado condiciona uma politica cultural, onde se definem mecanismos
de especulacado e funcédo de produtos e consumidores. Define a recepcao, isto €, a
caracterizacdo dos meios de apresentacdo da obra, como e onde é vista e qual o
publico alvo. Criando um ciclo que d& a educacdao artistica um status de critica, o que
configura o cenario da politica cultural. Soma-se a isso a percep¢do da questédo da
producdo artistica em si, apesar de haver uma controvérsia, as vanguardas e as
préprias rupturas estilisticas e a ideia de valor da arte, da intui¢cdo do sensivel, ou seja,
gosto. O sentido é dado pelo artista como uma janela para uma nova/outra perspectiva
ou verdade além do conceito de regra.

Com questdes oriundas dos séculos passados — academicismos,
modernismos — enraizadas no espectador criam-se obstaculos ao reconhecimento e
aceitacdo da visualidade contemporanea. Em breve analise da arte moderna,
efémera, mas também substancial, isto €, uma arte que exige ser nova e aceita pelo

olhar circunstancial — similar a moda.
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O ‘modernista’ é aquele que é ‘a favor’ da novidade, seja em que
dominio for, como se pode ser, contrariamente um passadista. O
modernista é aguele que gosta de estar a par dos modismos, adota-
0S com entusiasmo propaga-os e contribui para fabrica-los.
(CAUQUELIN, 2005, p. 25)

Citando Baudelaire, Cauquelin (20015) usa o termo “olhar modal” que se
assimila a ideia, ja introduzida, do periody eye. “de um olhar no presente que tem
origem nas modificagdes impostas pelas condi¢gdes sociais e historicas ao artista”
(CAUQUELIN, 2005, p. 26) mostrando o quao € necesséaria a relacdo da modernidade
com a moda e ideia de transitoriedade.

Ao mesmo tempo, ela precisa ter suficiéncia para ficar marcada, ou seja,
tornar-se passivel de ser narrada pela historia da arte, significando ficar para
posteridade. Outro elemento que merece nota considerando a arte moderna seria sua
transformacdo em produto decorrente da grande mudanca social: a era industrial.
Neste novo campo social, a adesdo ou recusa de uma obra respaldam o mercado de
arte através de seus agentes e espacos legitimadores que qualificam a obra ou o
artista. Entdo este cendrio faz com que os agentes de arte sejam tdo ou mais
importantes que o préprio artista, pois cabe a eles a mediagdo com o publico e
instituicbes — galerias e museus.

Com os pressupostos do modismo e do novo, a arte moderna tem, de certo
modo, 0 modernismo como um inimigo, vira escravo dele. Pois a arte “nova” que se
valoriza precisa de algum modo se “eternizar”, entrar para o hall da histéria da arte.
Cria-se um mercado de arte devido a incapacidade da academia de suportar o
crescimento da compra burguesa e de artistas em producdo, estes que também
reivindicam a maleabilidade da aprovacdo académica, para que assim tenham
reconhecimento e, consequentemente, trabalhos vendidos. Assim, os marchands e
criticos atuam como novos agentes do cenario cultural, teorizando um novo olhar para
arte, fazendo com que esta seduza o espectador, possivel comprador, e galerias, se
estabelecendo guiadas pelo gosto da arte moderna.

O critico faz o papel de descobrir, decidir e teorizar a obra e em qual artista
se deve investir, nomeando vertentes, prestigiando ou desprestigiando um artista,
dessa maneira se justifica o olhar modal, como defende Cauquelin (2005). Como
julgador de arte, o critico vai deixando o formato académico, do qual ainda manteve
certa proximidade, e comeca a ganhar autonomia, aderindo estilos, correspondendo

a esséncia do conceito sem se prender a temas, normas e formas.
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Tendo o conhecimento e dominando a aplicacdo da autonomia dos juizos de
gosto, o critico cria um vinculo com o publico, pois problematiza a arte e suas vertentes
sociais e politicas, que por sua vez, fazem dos criticos responsaveis pela teorizagcéo
ideoldgica. Esta dindmica contribui para o olhar modal, o0 modo como o publico
enxerga e aceita um artista ou uma obra.

Para Cauquelin, a mudanca desse sistema para um mercado de arte faz com
que o artista tenda a depender deste, de uma boa aceitagéo critica, bom consumo,
fazendo-o se preocupar com a concorréncia e ficar a mercé de uma publicidade de

sucesso de seu estilo:

O sistema de consumo promove um grupo, hdo um artista isolado, pela
simples razéo, calcada no mercado, de que um produto Unico atrai
menos consumidores do que uma constelagéo de produtos da mesma
marca. (CAUQUELIN, 2005, p.47)

O que também, segundo a autora, dificulta o reconhecimento individual em
prol da ideologia de toda uma vanguarda que, contudo, leva consigo artistas que talvez
sozinhos, ndo seriam tdo conhecidos e/ou consumidos. Desse modo leva a criacédo
da imagem do artista como um desinteressado, entregue a arte pela arte, ou, com
obras criticas a esse mercado e a sua construcdo, a exemplo de Duchamp e a “Fonte”
(1917 — IMAGEM 9), “Merda de artista” (1961 — IMAGEM 10) de Piero Manzoni, entre
outros.

Em um meio termo entre o publico comum e o critico formador do olhar modal,
estédo os colecionadores, estes que acumulam as obras, conferindo-lhes certo status,
uma vez que, sendo adquiridas por um entendedor, ddo ao artista um atestado de
qualidade. Chegando, enfim ao publico geral, comumente curioso apenas, mas sem
deixar de ter reconhecida sua fundamental importancia. O publico é a massa
inspiradora das novidades e reivindicacdes artisticas vanguardistas mas tem se
afastado da cena devido a multiplicidade de ambientes, contrariando a quantidade de
informacdo e mediacdo da critica sobre as visualidades modernas mais radicais e
contemporaneas, desencorajando-o. Assim, restando apenas o senso comum da arte
proxima a académica, com um sistema atual como um mercado qualificando a obra
com base nos valores, passando a lidar com a obra como um bem cultural. Em um
contrassenso, os artistas modernos buscam esquivar-se do mercado e por vezes 0S

criticam em obras e correntes artisticas com seus manifestos.
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O consumo da obra de arte também passa a dar status intelectual e financeiro
para o comprador. O consumo pelo consumo faz com que o conceito e/ou
compreensao da obra ou sua estética ndo sejam importantes ou percam o sentido. O
consumo desenfreado fez a publicidade ganhar espaco e a comunicacao galgar uma
atencao maior.

Cauquelin (2005) sugere que, passando pelos avancos tecnoldgicos, a arte
apresenta a mudanca de perspectiva do mercado, saindo da ansia pelo consumo,
para o da comunicacao. A crescente onda de comunicacao avanca na reconfiguracao
do meio social e passa a ser usada com grande alcance. Para o cenario artistico ha
sérias implicacdes. A autora analisa que, com 0s avancos da comunicacgao, o artista
pode se qualificar ao expor em uma galeria renomada e esta, por sua vez, passa a ter
0 poder de afirmar o artista e sua obra com a rapidez desse sistema e sua amplitude
global. Desse modo as instituicbes passam a ter o papel de produtoras dessa rede
abrangente de mercado — misturando-se ao seu modo de agir - e designam o que é
arte contemporanea para o publico.

A contemporaneidade em arte passa a incorporar a exposi¢cao crescente da
obra, ndo so se aliando a ela, mas também a usando como ferramenta e material para
sua producéo. Tal fato a distingue da arte moderna, ja que ela se balizava na recusa
e criticava o mercado consumista.

A Dinamizagdo deste circuito artistico e seus atores, como 0s criticos, 0s
produtores, curadores, marchands e artistas promove um certo circulo vicioso. Isto €,
oscila da necessidade de afirmacédo a uma competicdo que vem do mérito e qualidade
obra/artista impostos pelo consumo. Desse modo o publico, altamente usado como
referéncia das mudancas artisticas e interacdes, antes ja confuso, agora se perde em
meio a um grande espetaculo ndo s6 de comunicacdo, mas da prépria arte em si.

Essa vontade da afirmacéo artistica — orientada mercadologicamente - cria
uma rede de comunicacdo mundial, onde € necessario que se seja constantemente
citado e renovado, para ser lembrado e visto. A confirmacéo de qualidade passa a ser
com base no consumo de grandes colecionadores e galerias importantes para
exposicao.

A comunicacao faz da materialidade da arte uma imagem, diferente do objeto
em si. Pois ndo é o objeto que passa a ser visto, mas seu significante, ele passa a

comunicar o trabalho, torna a imagem significado da mensagem — arte — da obra —
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objeto que comunica. A arte deixa o campo do palpavel e vai para o campo das ideias,
das percepcoes e reflexdes

O circuito de arte - da circulacao de significantes como mensagem - cria uma
realidade paralela ao senso comum da sociedade, produzindo obras em uma
linguagem artistica pouco compreendida, a ndo ser por confirmacdo de status de
preco e exposicdo. Faz com que as obras que se assemelhem ao senso comum de
beleza sejam mais “aceitas” pelo publico leigo como obra de arte e faz dos que ainda
usam uma linguagem estética - mais facilmente “aceita”, e serem visuais e palpaveis
um tipo de obra real ao publico. Desse modo o cenario artistico contemporaneo passa
a ser um circuito de comunicacdo, no qual a mensagem é a arte ou ato artistico,
dificultando a leitura do signo e reforcando o papel dos autores como agentes -
artistas, marchands, criticos — e as vezes o proprio publico. Trata-se de um ciclo onde
0 que importa € a obra de arte/trabalho artistico - o signo/significante da mensagem -
a ser apresentada e o publico a receber a mensagem (compreendendo-a talvez), e
assim conferir & arte ou a afirmacéo de qualidade desta.

A autora cita Warhol quanto a dessacraliza¢do do status tradicional da arte
(belo/estética/académica), entrando a fundo no caminho da comunicacao,
reinventando a arte com repeticdes e fazendo do artista uma marca — a arte passa a
poder e tudo deve ocupar. Warhol transforma o artista em “astro” comunicador da rede
contemporanea e a obra em seu produto. Nessa cena, 0 circuito passa a criar
negocios de parceria entre as marcas e os artistas “astros”, onde se deve comunicar
mais e em escala maior, ampliando a arte para o campo do espetaculo.

Com a arte contemporéanea seguindo os caminhos da comunicagéo —
com base no raciocinio das mutagdes culturais que se criam e sdo criadas - vé-se 0
momento atual oferecer para o observador certas linguagens em curto-circuito. Desse
modo, o discurso apresenta-se entre referéncias do passado e movimentos
contemporaneos. O artista se permite ir ao passado e voltar, criando dialogos entre
os estilos, que podem confundir cada vez mais o olhar. A arte quer comunicar, mas
ainda esta entrelacada ao sensivel, a disciplina estética, além da sua interacdo com o
entretenimento. A preocupacdo com a estética ja ndo € voltada para belo, mas para a
linguagem cada vez mais cifrada do artista e imiscuida as ordens diversas, o
experimentar o mundo, o real.

Esse dialogo abrangente de linguagens e conceitos faz também com que o

campo artistico abrace outros cenarios, diversificando os modos de se fazer arte.
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Desse modo, outros campos se apropriam da linguagem artistica para atrairem a
atencéo da sociedade e vice-versa. Pois, se de certo modo, Warhol trouxe para a arte
a possibilidade de produto, entdo por que nao ser publicidade de um produto? A
grande procura e de certo modo encomenda de artistas para entrarem nesse circuito
faz com que a arte seja excessivamente vista em propagandas, arquiteturas e
avenidas, voltando ao campo contemplativo, por vezes apenas publicitario, afastando
0 publico de obras que ainda querem comunicar e fazer refletir. O que confunde o
publico a compreender o que € apenas publicidade e o que de fato tem intencdo de
ser arte, pois ha a dificuldade de se distinguir o0 que tem conceito artistico ou o que é

design de produto apenas com intensao de publicidade.
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3. ANA MAZZEI

A partir dos conceitos tratados até entdo, propomos 3 trabalhos da artista Ana
Mazzei que pesquisa profundamente o didlogo da arte contemporanea com o
espectador. De acordo com Bourriaud, Mazzei concebe a arte como uma producao,
cria a partir da sua experiéncia no desenvolvimento de um produto.

A artista com passagem no fotojornalismo, dialoga com os enquadramentos
dos acontecimentos, colocando sua perspectiva de criacdo das imagens ao estimular
gue em movimento, o que se relaciona com Crary, quando este cita a camara escura
como o ponto de mudanca de posicionamento do espectador. Uma artista que em
varios trabalhos dialoga com a perspectiva do olhar pela linguagem do
enquadramento. Tendo vivido antes uma profissdo com o uso do mesmo e fundadora
do Teatro Facada Ana Mazzei hoje ao produzir coloca em jogo 0 movimento, numa
criagdo com base na construgdo do olhar dela propria e do observador. E com base
nestes trabalhos voltados para essa tematica que venho aqui exemplificar o quao a
relacdo construida do espectador e a arte contemporanea é imprescindivel.

Assim como em Etant Donnés, Mazzei faz do espectador a figura final da obra,
relacionando aqui o espectador da primeira com um voyeur e 0 da artista como um
avistador de péassaros, em sua obra que leva esse nome, ou em plateia, em
Espetaculo (2016). Neste ultimo, quase como se fosse um contraponto a Ranciere,
ativa o observador ao torna-lo parte da obra apenas ao olha-la, mais uma vez
seguindo o conceito do voyer tratado em Etant Donnés.

Mazzei explora no ato de olhar a perspectiva e do angulo que o espectador
observa e faz contato com a obra. Em Nova Knossos (2013 — IMAGEM 1) ao
apresentar pecas miniaturas expostas no chéo, forca o espectador a olhar para baixo,
assim dando a sensacao da visdo de um gigante a caminhar por uma cidade ou
passaro a sobrevoar um lugar. A ideia de o espectador ter a sensacao de ali abaixo
haver uma cidade da qual, ao olhar em determinada distancia, parece pequena aos

olhos, brinca com a dimenséo, o angulo e o modo de ver.
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A artista coloca o espectador como um ator de sua obra com a ideia de o
mundo ser “palco de encenagdes”®, dialogando também com o teatro. Ao fazer do
espectador um ator em cena, entra no conceito do espectador ndo s6 ativo, mas
participativo. Fazendo deste totalmente necessario e condutor da obra, para que ela
se dé como completa — reconduzindo ao Espectador Emancipado.

No dialogo com a fotografia, ela explora enquadramentos que seguem para a
reflexdo de observador e observado, unindo-se ao teatro, apresentando Espetaculo
(2016 — IMAGEM 2) como uma obra, da qual ambos os conceitos se mostram. O
espectador se torna a plateia do espetaculo de diversos objetos de astrologia e
cientificos, todos também projetados para auxiliar o olhar. Novamente inserindo um
simples visitante da sua obra que, apenas por olhar, se torna a plateia do Espetéaculo.

Em Avistador de Pé&ssaros (2014/15 - IMAGEM 3) Ana brinca com o
posicionamento do espectador. Este, ao se colocar no topo de sua instalacéo, se torna
0 proprio objeto da obra, o avistador. A obra consiste numa plataforma com degraus.
Para haver o objeto que de |a avista, € necessario que haja a participacdo do visitante,
ele precisa se tornar ativo e terminar a obra ao interagir e subir os degraus.

Ana Mazzei cria cenas. Para ela a arte esta ligada a producéo. Ao produzir
tais instalacfes e objetos ela produz interacdes que constroem as cenas da arte
contemporanea. Requerendo a participacéo do visitante, o faz parte da obra, que a
olha, participa e a sente, ativando assim a arte naquele espaco, naquele objeto, quer
Seja com 0 corpo, a0 mover-se e posicionar-se como participante, ou apenas com o
ato de olhar, assim como Duchamp, em Etant Donnés.

Fica muito evidente essa relacdo também em Extase, Ascensdo e Morte
(IMAGEM 4). Nessa série a artista necessita da interacdo corporal do espectador. Séo
suportes que permitem ao espectador se colocar em posic¢des classicas da arte. Tem-
se, necessariamente com a sua participacdo, 0 momento com o qual cada obra é
nomeada: éxtase, ascensdo ou morte, dando assim sentido final a obra. Para essa
série a artista dialoga ainda com a intervencgéo da fotografia na pintura, assim como
aponta Crary (2012), pontuando a necessidade de ferramentas que realmente

mantivessem tais posigoes.

3 Ana Mazzei oferece olhares maltiplos a um mundo que é ‘palco de encenagdes”. ESTADAO, 24 mai.
2014. Disponivel em: <https://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,ana-mazzei-oferece-olhares-multiplos-a-
um-mundo-que-e-palco-de-encenacoes,1171920>.
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3.1. OBSERVANDO A ARTISTA

IMAGEM 1 — Ana Mazzei: Nova Knossos, 2013

IMAGEM 2 — Ana Mazzei: Espetaculo, 2016

Fonte: <http://www.anamazzei.net/portfolio/espetaculo/>.
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IMAGEM 3 - Ana Mazzei: Avistador de Passaros, 2014 / Vista da instalacédo no
Centro Cultural Sao Paulo.

Fonte: < https://carbonogaleria.com.br/obra/esqueletos-1-2-e-3-triptico-625>.

IMAGEM 4 — Ana Mazzei, Extase, Ascensdo e Morte.

Fonte: < http://www.anamazzei.net/portfolio/extase-ascensao-e-morte/>.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esse trabalho visou reconhecer a dificuldade de aceitacdo e
compreensao de um visitante incauto em relacdo a arte contemporanea de um modo
geral e especificamente onde ela se confunde com os objetos comuns do dia-dia.
Percebia-se uma falta de clareza nessa relacdo entre a obra e o espectador, em um
primeiro momento, em que fora posto a necessidade de uma ampla divulgacéo de
discussdes sobre o0 assunto a fim de que a relacdo se dé por completo e termine entédo
no momento arte desse ato criador. A indagacao natural consistia em: a partir de qual
momento ao olhar se faz arte ou a completamos?

Primeiramente, pretendia-se discutir o momento arte, ou seja, 0 momento em
gue um espectador ao olhar uma obra de arte produzida a partir de objetos e
instrumentos comuns do cotidiano normal é percebido como obra de arte, perdendo
entdo o seu conceito funcional do dia-dia, compreendendo o trabalho artistico para
além a contemplacgédo, sobretudo, colocava-se a reflexao e percepg¢do como motores
ativos e ativadores da apreciacaol/inteligibilidade da obra e que para Duchamp
completa o ato criador da obra.

Com isso, buscou-se o porqué deste objeto comum se tornar arte e os
conceitos que ele precisa apresentar para ser inserido no cenario artistico e suscitou
a problematizacdo do Olhar. A partir de quais registros tais objetos provocavam ou
atritavam sua relacdo com o publico por si mesmos e inseridos em um museu ou
galeria como arte reconhecida.

Esse trabalho apresentou os meios e questdes com 0s quais uma obra de arte
contemporanea, facilmente e comumente observada como um simples objeto se torna
obra de arte para um espectador a fim de compreender e transfigurar um objeto em
arte.

Na transicdo das épocas, entendia-se que houve uma mudanca da
observacédo que influenciou a concepcéo da arte, do espectador que partilha da viséo
de uma arte como a de momento de contemplacédo de beleza para o receptor ativo
contemporaneo. Entédo, colocam-se questdes para serem respondidas: como funciona
a relacéo do espectador com essa obra? Sera que a observacédo e suas modificacdes

de conceitos durante o tempo foram e sdo suficientes para que isso se dé?
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A tarefa de refletir e garantir respostas ao problema posto consistia em
estreitar a relacao do olhar desse espectador comum para uma relagéo que se dé com
mais facilidade, fazendo o observador compreender que-€ pode ser necessario haver,
na arte contemporanea, sua interacdo com as proposi¢coes dadas, talvez nao
fisicamente, mas como um modo de reflexdo sobre um tema, sobre uma forma ou
sobre a visao.

Dentre os conceitos amplamente discutidos do trabalho: natureza do objeto
artistico nos marcadores temporais moderno e contemporaneo, recep¢do do objeto
artistico, assimilacéo e refutacdo de sua qualidade artistica, modos de visar o trabalho
de arte, objetivou-se chegar a compreensao da formulacéo do olhar desse espectador
e quais 0s acessos para a compreensdo da arte contemporanea. Desse modo, ao
chegar-se ao momento arte, compreender como 0 objeto se transforma e mostrar ao
espectador que a arte depende do olhar.

Os artistas e tedricos que sustentavam as indagacdes atravessadas ao longo
do trabalho sdo: Paul Cézanne/Merlaeu-Ponty, Arthur Danto/Nicolas Bourriaud,
Marcel Duchamp/Etant Donnée e, por fim, Ana Mazzei, artista que formulava
respostas.

Com tantas modificacbes e seguimentos publicitarios e espetaculares ja
tratados na arte, Ana Mazzei mantém um trabalho reflexivo sobre o ponto do olhar
com a participacao do espectador, sendo este, em sua maioria, necessario para esse
momento ao qual o trabalho discute. Ela também exemplifica Crary, como dito
anteriormente, usando angulos em perspectivas, mas também chega a perpassar por
Ranciére e o Espectador Emancipado em sua Obra Espetaculo (2016), o espectador
basta olhar para ser objeto da obra como seu publico, € participativo mesmo sendo o
dito passivo pelo autor.

Desse modo, podemos perceber que por mais que haja ruidos no
entendimento do espectador com o0 que € a arte contemporanea, ele esta inserido
nela, tornando esta, uma relagcdo ambigua de necessidade, participacédo, olhar e

enquadramento.
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ANEXO A

Fotografias das obras utilizadas ao longo do texto a excecéo das obras de Ana Mazzei.

IMAGEM 5 — Eva Hesse - Laocootnte, 1966 Tubos de plastico, corda, arame, papel
maché, tecido, pintura 130 x 23 1/4 x 23 1/4 pol. (330.2 x 59 x 59 cm).

Fonte:<http://arthistories.blogspot.com/2009/11/laocoon-contained.html>. Acesso em 20/08/19.

IMAGEM 6 — Etant Donnés (1946-66) de Marcel Duchamp.

Fonte: <https://www.researchgate.net/figure/Figura-8-Etant-Donnes-1946-66-de-Marcel-Duchamp-
Fonte-http-petulantrumblings_fig12_318333945>. Acesso em 28/08/2019.
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IMAGEM 7 — Etant Donnés - Lateral

Fonte: <http://journaldesdandys.blogspot.com/2011 09 11 archive.html>. Acesso em 13/09/2019.

IMAGEM 8 — Etant Donnés: olhando pela porta

Fonte:<https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89tant donn%C3%A9s#/media/File:Etant _donnes.jpg>.

Acesso em 19/09/2019.
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IMAGEM 9 — DUCHAMP, A Fonte.

Fonte: <http://unespciencia.com.br/2017/11/01/artes-visuais-91/>. Acesso em 18/09/2019

IMAGEM 10 - Piero Manzoni, Merda d'artista, 1961

Fonte: <http://www.artnet.com/artists/piero-manzoni/merda-dartista-MyUvjOY20HnxuCrD20OLcNw2>.
Aceso em 18/09/2019.
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