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Resumo

Este trabalho tem como proposito analisar a historia da censura ao movimento “Jornada
Brasileira de Curta-Metragem”, realizado desde 1972 na Babhia, e as bases da repressao
instalada na ditadura militar atraves do Servico de Censura a Diversdes Publicas (SCDP).
Procurou-se fazer uma pesquisa acerca da formacdo e da metodologia utilizada pelos
censores para melhor analisar seus argumentos. Analisaram-se vetos e cortes de filmes com
a intencdo de ratificar a censura arbitraria da época. Mostrou-se no trabalho ainda a
importancia do movimento ao espaco do cinema no pais e a resisténcia dos cineastas ao
regime. A metodologia do trabalho estd calcada em depoimentos de seis cineastas
censurados em diferentes fases do evento em questdo e na pesquisa bibliografica de livros
que tratam sobre o historico da repressdo, que suprimiu inimeras manifestacdes artistico-

culturais no Brasil no periodo ditatorial.
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1. Introducéo

Em janeiro de 1972, quando um clima de mordaga e medo imposto pela ditadura
militar pairava por todo o Brasil, a | Jornada Baiana de Curta Metragem iniciava em
Salvador, Bahia, 0 movimento de cinema que posteriormente ficaria conhecido como
Jornada Internacional de Cinema. Naquela época, sem espaco para discutirem e se
reorganizarem, cineastas e cineclubistas aproveitaram o momento para produzir, tentando
driblar a censura.

Apesar do clima de repressdo a expresses artisticas, jornais e producdes
cinematograficas, que havia recrudescido ap6s a implantacdo do Al-5' em dezembro de
1968, a Jornada teve éxito em realizar suas edi¢cdes anuais, concretizando-se como um
grande espaco livre a manifestacdo de idéias e formas. A acdo de censores, no entanto,
por diversas vezes tentou reprimir 0o movimento, ora determinando cortes, ora
apreendendo filmes. E enquanto os cineastas resistiam contra a acdo da Policia Federal ou
simplesmente buscavam explicacOes para os fatos, a Jornada continuava lutando pelo
espaco da sétima arte no pais e, em especial, no estado da Bahia, onde resistiu as
dificuldades e vem atuando até hoje na cidade de Salvador.

O trabalho que aqui se segue, de conclusdo do curso de Comunicacdo Social, na
habilitacdo Jornalismo, surgiu a partir de uma grande fascinacdo por cinema e pela
historia da resisténcia em prol da liberdade dessa arte. Além disso, a autora do projeto,
também autora do site sobre jornalistas assassinados

http://www.facom.ufba.br/com112 2000_1/jornalistas/index.htm sempre quis entender

com certo tom de profundidade alguns assuntos referentes ao processo da ditadura militar
nos pais e a questdo da repressdo. Como 0 processo poderia ser bastante complexo ao
entendimento, por isso a op¢do de destrincha-lo através do cinema nos anos 70.

Repleto de metaforas, o periodo da ditadura foi bastante hostil a populacédo
brasileira, em especial aos artistas, que foram obrigados a emudecer diante da “mordaca

imponente”. Enquanto em algumas vezes dialogos sugestivos passaram desapercebidos,

1 O Ato Institucional n°5 concedeu ao presidente Costa e Silva plenos poderes para cassar mandatos
eletivos, suspender direitos politicos, demitir ou aposentar juizes e outros funciondrios. Além disso, o uso da
tortura, dos assassinatos e das perseguicdes, em nome da “Seguranga Nacional” recrudesceu com o decreto.


http://www.facom.ufba.br/com112_2000_1/jornalistas/index.htm

filmes que embora ndo fizessem apologia a nenhuma ideologia politica eram excluidos do
circuito simplesmente por mostrar um cartaz publicitario de cor vermelha, simbolo do
movimento comunista. Em razdo de tantas parandias e da prépria auto-censura em que
viveram os brasileiros, pode-se imaginar que a tarefa de resgatar a histéria de um pais,
cujo golpe tentou aniquilar sua liberdade cultural e de expressdo, nao seja facil. Porém é
grande o desafio de contar a histdria dos cineastas e de um movimento tdo exitoso quanto
a Jornada Brasileira de Curta Metragem.

A proposta desse trabalho é analisar o discurso da censura utilizado pelos
militares, que munidos de argumentos que na verdade eram suas proprias armas,
defendiam-se com o escudo da moral, religido e politica. Apoiados fundamentalmente
pelas sociedades catdlicas, 0s censores eram pessoas geralmente desprovidas de qualquer
sensibilidade artistica e, sobretudo, de capacidade julgadora para vetar ou proibir filmes.
As bases do Departamento de Censura e da propria metodologia dos censores seréo
pesquisadas aqui através de arquivos e artigos de jornais a fim de vislumbrar os
argumentos da Policia Federal, 6rgdo que coordenou todo o processo na epoca.

Esse trabalho € dividido em seis capitulos. Os primeiros sdo introdutorios e de
contextualizacao, se destinam a situar as idéias e o tempo que antecedeu a deflagracdo do
golpe militar, quando toda a histéria da repressdo comecou. O terceiro se dedica a historia
da Jornada Brasileira de Curta-Metragem e dos filmes censurados e proibidos da época,
com base em depoimentos dos cineastas que vivenciaram o periodo. No quarto capitulo,
estd tracado o histérico da censura no pais enquanto os dois ultimos se referem a
conclusdo e a bibliografia do trabalho.

Para a realizacdo dessa monografia, serdo utilizadas fontes bibliograficas
especificas e de apoio, relacionadas ao cinema, dentre elas a principal, “Roteiros da
Intolerancia — A censura cinematografica no Brasil”, de Inima Simdes, uma pesquisa que
relata a historia de filmes censurados na ditadura e toda a base da repressédo que propiciou
a época. Além disso, a pesquisa do tema foi vislumbrada com base em depoimentos e

discursos extraidos também de fontes importantes, como revistas e periddicos.



Finalmente o objetivo desse trabalho é retratar a luta da Jornada em defesa do
espaco do cinema, o empenho de cineastas perseguidos pela acdo da ditadura, além da
forma como se estabeleceu o sistema de repressdo entre 1972 a 1984. Entrevistas com 0s
cineastas Paulo Roberto Ribeiro, Fernando Belens, Francisco Liberato, Tuna Espinheira e
Edgard Navarro serdo utilizadas para aprofundar os fatos ocorridos na época. Os
depoimentos dos cineastas vdo contribuir para a credibilidade desse trabalho, ja que vao
relatar as decisGes de cortes e apreensdes de suas obras. Ja o discurso dos censores, serd
apresentado, sobretudo como forma de expressar toda a ignorancia dos tempos sombrios

que assolaram o nosso pais.



2.1 Contextualizacéo

Na década de 60 o medo do comunismo e das reformas de base, prometidas pelo
entdo presidente Jodo Goulart, cria um clima de instabilidade politica no pais. Nao sé o
empresariado temia a instalacdo de um sistema de governo comunista no Brasil, mas
setores da burguesia, associacfes feministas e representantes da igreja catdlica também se
mobilizaram para barrar o possivel avan¢o comunista, que assombrava as poténcias
capitalistas, sobretudo os Estados Unidos, durante a Guerra Fria.

Imbuidos pelo medo de a marcha vermelha conseguir respaldo e eco no pais, ainda
mais depois da campanha "o petr6leo é nosso" e do rompimento do governo Kubitschek
com o FMI, em 1959, os brasileiros se organizaram em passeatas, em diversas capitais do
pais, para conter a ameaca soviética, que havia adquirido um adepto na America Latina, a
Cuba de Fidel Castro.

A revolucao cubana foi um dos fatores que mais influenciou os brasileiros a “dizer
nao” ao comunismo. Influenciados pelo interesse de grandes corporacdes capitalistas, os
brasileiros temiam experimentar um novo modelo de governo, como fizeram os habitantes
de Cuba, em 1961, quando expulsaram o0s norte-americanos no episodio da Invasdo da
Baia dos Porcos.

No dia 19 de mar¢o de 1964 os brasileiros tomaram as ruas das principais capitais
do pais e s6 em Séo Paulo, mais de um milh&o de pessoas estavam nas ruas do centro da
maior metrépole da America Latina para impedir a disseminacdo do comunismo no pais.
Era a famosa Marcha da Familia com Deus pela Liberdade, uma das mais reacionarias
manifestacdes do pais. Através de faixas e cartazes, os manifestantes alertavam sobre a
ameaca da forma de governo importada da Unido Soviética e gritavam: “Vermelho bom,
sO6 o0 batom. Verde, amarelo, sem foice nem martelo”.

A iniciativa dos paulistas alcangou eco em todo o territorio verde-amarelo. Nas
principais cidades brasileiras, grupos se reuniam para impedir a ameaca da instalacdo do
comunismo. O medo de o sistema anti-capitalista ser instalado no pais se recrudesce
quando o entdo presidente da Republica, Jodo Goulart, anuncia, no Rio de Janeiro, em

1964, as “reformas de base”.



Adepto de politica reformista e empolgado com a leitura das “Enciclicas papais™® —
espécie de documento onde a igreja reunia seus interesses por reformas e mudancas
sociais, Jodo Goulart era acusado por setores da direita brasileira de infiltrar adeptos do
sistema comunista em importantes cargos do seu governo.

Como era 6bvia a insatisfacdo da populacdo com governo de Goulart, duas semanas
apos a realizacdo da Marcha da Familia, em Sdo Paulo, os militares tomam o poder e,
desta forma finalmente € instalada a ditadura militar, que dirigiu o pais com lideres
autoritarios por cerca de 20 anos.

Como a deposicao do entdo presidente também contou com o apoio do povo, muitos
escritores preferem definir a deflagracdo do golpe militar de 1964 como um “‘um
movimento de classe, ¢ ndo um mero golpe militar”. Aliada a vontade de desestabilizar o
governo, marcadamente populista, de Jodo Goulart, a participacdo do povo foi
importantissima para a legitimacdo do novo modelo de gestdo liderado pelos militares.
Dessa forma, o golpe era maquiado pela vontade dos brasileiros, que ndo aceitavam a
implantacdo do comunismo.

Com a aprovacdo do novo modelo pelos brasileiros, os militares passam a trabalhar
para restringir ainda mais a participacdo das classes nas decisbes do pais a favor dos
interesses de multinacionais que prezavam pela consolidacdo do sistema econdmico
capitalista.

A deposicdo de Jodo Goulart, cujo governo foi marcado por conspirac@es, lutas
sociais e promessas de reformas, permitiu que o Brasil fosse governado por sucessivos
governos militares, entre os de coronéis, marechais e generais. Inocentes sobre a real
intencdo dos setores do empresariado — a elite brasileira — para tirar Jango da presidéncia,
o0s brasileiros que apoiaram o golpe tiveram de conviver por 20 anos com o pesadelo da
ditadura militar, que baixou nada menos do que 16 atos institucionais para conter a
liberdade politica dos brasileiros. Mecanismos eficientes de repressdo, esse atos cassam
mandatos de deputados, fecham associacBes civis, proibem a realizacdo de greves e

interferem em associagodes sindicais.

2 As enciclicas ndo tinham valor vinculativo a nenhuma constituido, mas era o instrumento que o Vaticano
usa para divulgar suas idéias e posicdes, e para influenciar os governos das Nagdes.



Instaurado em abril de 1964 para conter 0 avangco comunista no pais, que setores da
burguesia e o governo dos Estados Unidos temiam por conta da bipolarizacdo da Guerra
Fria, a ditadura militar governou o Brasil com lideres autoritarios, atos institucionais
absurdos, repressdo da liberdade de expressdo e politica, bipartidarismo, supressdo dos
direitos constitucionais do cidaddo e perseguigdo aos “insubordinados”.

E embora a repressao tenha sido a marca do periodo ditatorial, o pais experimentou
0 avango econdmico na inddstria. Contando com recursos externos e de empresarios do
préprio pais, além da participacdo do Estado brasileiro, o Brasil conseguiu alavancar a
economia, mas teve, anos depois, de pagar um preco alto: a divida externa, que se
transformou em uma bola de neve e até hoje ainda ndo foi paga. Durante o milagre
econdbmico, que contou ainda com obras farabnicas, a exemplo da famosa
Transamazobnica, 0 Governo conseguiu manter a inflagdo em nivel abaixo do registrado e
passou a investir na industria pesada.

As estatais, por sua vez, cresceram com a ajuda do Governo, registraram altos
lucros, lideraram empreendimentos com empresas privadas, além de terem ajudado na
expansdo do setor de producdo de bens duraveis. Embora o milagre econémico tenha, de
certa forma, barrado a oposicdo ao regime, a expansdo ndo durou muito. Com a crise
mundial do petroleo, o Brasil também foi prejudicado e se afundou em uma nova
recessdo, com altos indices de desemprego. Por conta do retrocesso no desenvolvimento
de economia, cresce a insatisfacdo com o sistema e a populagdo passa a lutar contra a
forma de dire¢do dos militares.

Depois de sair as ruas para conter 0 avango comunista, os brasileiros sairam das
suas casas para protestar contra a forma de lideranca dos militares. Contrarios ao regime,
que cerceava o direito de voto popular para elei¢Ges e a participacdo das camadas sociais
nos assuntos decisivos para a democracia do pais, estudantes, intelectuais e artistas
ganharam as ruas do pais e, conseqlientemente, os porfes das dependéncias dos 6rgaos de
repressao do Governo. Mortes e torturas foram relatadas pelos presos, que
experimentaram a furia do regime, sobretudo da chamada "linha dura™ da ditadura, cujo

principio era excluir todo e qualquer vestigio de oposi¢do ao governo.



A morte do jornalista judeu, Vladimir Herzog, no dia 25 de outubro de 1975,
recrudesceu a insatisfacdo com o regime pais afora. Chamado para prestar depoimento a
policia politica nas dependéncias do Departamento de Operagdes Internas do Il Exército
[DOI-CODE], em S&o Paulo, sobre seu envolvimento com o Partido Comunista Brasileiro
[PCB], amanheceu morto no dia seguinte, tendo sido encontrado enforcado com o cinto
numa grade. A versao de suicidio apresentada pela policia foi contestada pela familia de
Herzog. Inconformadas com a acdo dos militares, oito mil pessoas se reuniram na Praca
da Sé, no centro da maior capital brasileira, para um culto ecuménico em memoria de
Vlado.

Outro marco de resisténcia a opressdo militar foi a morte do estudante secundarista
Edson Luis, em 1968, no Rio de Janeiro, em confronto com a policia. Para protestar
contra a morte do garoto, estudantes e setores da Igreja realizaram a maior mobilizagédo
para criticar o regime militar, a Passeata dos Cem Mil.

Greves, passeatas, sequestros e perseguicfes marcaram as décadas de 60 e 70 no
pais, onde o slogan “Brasil, ame ou deixe-o0” traduzia muito bem o clima de repressdo e
intolerancia aos opositores do novo regime. O pais foi definitivamente obrigado a usar
mordacas e muitos grupos, insatisfeitos com o autoritarismo do governo, se confrontaram

com armas para resistir ao sistema.



3. O surgimento da Jornada

Em 31 de marco de 1964, o golpe patrocinado pelos militares tornou o ambiente
no Brasil pouco propicio as criticas direcionadas aos problemas sociais brasileiros e aos
indicativos revolucionarios que geralmente faziam parte de roteiros e enredos dos filmes.
Além disso, a dificuldade financeira fez com que a cinematografia baiana caisse numa
crise de ostracismo, da qual comecou a se libertar a partir da revitalizacdo do Clube de
Cinema na Bahia®, sob a direcdo de Guido Aratjo”, principal idealizador das Jornadas de
Cinema. Em 1971, com o apoio de Roland Schaffner®, diretor do Instituto Goethe, ao
conseguir trazer uma retrospectiva do Festival de Oberhausen, um evento de cinema de
uma cidade alema de mesmo nome, Guido Araujo propiciou indiretamente a criacdo de
uma retrospectiva do cinema baiano, com o auxilio da Cinemateca do Museu de Arte
Moderna (MAM), do Rio de Janeiro.

Uma série de filmes interessantes do mundo, apresentada no festival, colaborou
para mostrar a renovacdo do cinema alemao no pos-guerra, abrindo espaco de integragéo
e de discussdo a cineastas baianos. Nesse interim, nascia a possibilidade de retomada do
movimento de cinema na Bahia, que seria promovida pela reunido de idealizadores,
realizadores e todos os interessados na sétima arte. Embora o periodo fosse caracterizado
pela intensa repressdo do Ato Institucional n° 5 (Al-5), onde qualquer acontecimento entre
jovens e estudantes era automaticamente encarado pelas autoridades como subversivo ou
perigoso, a grande receptividade em torno do lancamento da Jornada tornava-a cada vez

mais consistente e real.

® Fundado em 1950 por Walter da Silveira, o Clube de Cinema da Bahia foi o centro difusor da cultura
cinematografica em Salvador uma vez que promoveu platéias e discussdes inéditas em torno do cinema,
além de deflagrar os primeiros ciclos baianos. Alem disso, desempenhou papel importante na formacao de
cineastas como Glauber Rocha, Roberto Pires e Guido Aradjo. Com a censura da ditadura, 0 movimento foi
extinto em 1967.

* Fundador das Jornadas de Cinema, até hoje Guido Aradjo é o responsavel pela continuidade do evento,
que se realiza em Salvador anualmente mesmo com a falta de verba e outras dificuldades.

® Roland Schaffner cedeu a realizagio permanente da Jornada o espaco do ICBA, onde 0 evento passou a
acontecer desde sua segunda edicao.



Em janeiro de 1972, em pleno governo Médici®, a Jornada Baiana de Curta
Metragem surgia com muita cautela, com um concurso voltado para a producéo local. Em
sua programacao constava também uma mostra nacional de filmes documentarios com a
presenca de cineastas de outros estados, particularmente do Rio e de Brasilia.

Promovida com a ajuda do Departamento Cultural da Universidade Federal da
Bahia (UFBA), a Jornada tinha o objetivo primordial de discutir e criar meios de
desenvolvimento do cinema baiano, que se encontrava estagnado e com problemas infra-
estruturais. Nesse primeiro evento, apesar de poucos filmes terem se inscrito (apenas seis),
a reunido de cineastas foi uma oportunidade para articular uma associagdo de classe que
representasse os realizadores de cinema junto aos 6rgaos oficiais.

Imediatamente apds a realizagdo da | Jornada, Guido Araujo, idealizador do
movimento, recebeu o apoio dos diretores do Instituto Cultural Brasil Alemanha (ICBA)’
e da Cinemateca do Museu de Arte Moderna (MAM), que prometeram ajudar caso
houvesse continuidade no movimento. Toda a infra-estrutura e contatos do MAM ja
estavam a disposicdo da Jornada, além das dependéncias do ICBA oferecidas por Roland
Schaffner, que acabava de assumir a direcdo do Instituto Goethe de Salvador. De acordo
com Guido Araujo, “a iniciativa de apoio foi fundamental para impulsionar o movimento
da Jornada ja& que encheu o movimento de vigor e coragem para partir rumo a um v6o
mais alto e audacioso”®.

O espaco do ICBA, onde as proximas Jornadas passariam a acontecer, era perfeito
para a ocasido. Mas ndo sO porque as exibices poderiam ser realizadas ao ar livre. Na
opinido de Guido Aratjo, “como nos bastidores da ditadura o lugar era classificado de
territorio alemdo, teoricamente a Policia Federal ndo poderia interferir muito, nem

atrapalhar o andamento dos festivais”.

®0 presidente governou o Brasil de 1969 a 1974, caracterizando esse periodo como o mais duro da ditadura
militar. Apesar do crescimento da economia brasileira marcada pela expanséao da indudstria e das exportacdes
agricolas — o “Milagre Econoémico” — seu governo foi marcado por torturas, perseguicoes, desaparecimentos
e, sobretudo pela instalagdo do Ato Institucional n° 5, que teve o objetivo de calar as manifestacoes
artisticas do pais.

"0 apoio do ICBA foi providencial para a realizagdo do evento uma vez que as autoridades reconheciam o
espaco como pertencente a Alemanha, impedindo desta forma a intromissdo dos agentes da Censura ou da
Policia Federal, que eram incumbidos de suprimir manifestacfes artisticas quando aconteciam.

® Em entrevista concedida em 30 de setembro de 2005
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A protecdo proporcionada pela imunidade diplomatica do espaco, que
possivelmente inibiria muitas acfes repressoras, ndo impediu, no entanto que a
programacdo da Jornada passasse a ser mais vigiada, uma vez que tenha passado também

a ter programacéo constante com as novas condigoes.
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3.1 “Viva o cinema” e a II Jornada

A boa aceitacdo dos cineastas e cineclubistas transformou a Il Jornada Baiana de
Curta-Metragem em Il Jornada Nordestina de Curta Metragem, apesar de sua ampla
participacdo nacional. Considerada como uma das mais produtivas da histéria do
movimento, a segunda edicdo, realizada em setembro de 1973, foi oportuna para o
surgimento da primeira entidade representativa de cineastas de todo o pais, a Associacdo
Brasileira de Documentaristas (ABD)°, cujo objetivo foi impulsionar o mercado
cinematogréfico brasileiro a partir da reunido de cineastas, produtores, distribuidores,
técnicos de curta e média metragem e representantes de cinemateca e instituicdes
similares. Nos anos seguintes, a ABD passaria a desenvolver um trabalho firme em favor
do filme curto no Brasil, tornando-se num 6rgéo de pressdo em nome da classe, junto as
autoridades, entidades oficiais e ao mercado cinematografico brasileiro, e conseguindo
importantes vitorias a seu favor.

Participaram da Il Jornada Nordestina de Curta Metragem trinta e um filmes, um
aumento significativo em relacdo a | Jornada. Pela primeira vez foi registrada a
interferéncia da Censura Federal, que proibiu a exibicdo do filme Viva o Cinema, de
Fernando Belens e editou um corte no filme Espaco Vazio, de Ailton Sampaio, para que
fosse autorizada sua exibicéo.

Escrito em verde e amarelo, o nome do filme indicava ufanismo além de
celebracdo da sétima arte. Mais do que isso, a intencdo dos cinco minutos de filme era
denunciar que o Al-5 tinha cortado a possibilidade de fazer arte. Segundo o seu diretor,

Fernando Belens:

Foi realmente incrivel saber que um “pedacinho de filme” incomodaria
tanta gente, provocando tensdo nas pessoas. Numa situagdo como essa,
vemos a forca da criatividade e a imponéncia do superoito naquela
época, um modo de fazer cinema bem simples, inteligente e casual 1o

° A associagdo, de ambito nacional, j& nasceu com uma bandeira concreta de luta: a exibigdo compulséria de
um curta-metragem brasileiro junto com toda a exibigao de qualquer filme longo nacional ou estrangeiro.
19" Entrevista concedida em 27 de agosto de 2005.
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A verdade é que, numa era em que a sociedade ainda est& se acostumando com o
habito do cinema, assistir cinco minutos de fita queimada j& deveria incomodar bastante.
E era simplesmente nisso que o filme era baseado. A imagem de um calendario antigo
com a data da implantacdo do Al-5 e depois o esvaziamento do mesmo calendario com
uma Unica folhinha nua, sugestivamente indicando ddvida, tornava o filme bastante
panfletario. Embora mudo e curtissimo, o antifilme — na opinido do diretor — certamente
causou medo e apreensdo as pessoas que assistiram, sobretudo por causa da atmosfera
rispida da época.

Criado a partir de pontas de filme e com apenas dois planos, Viva o Cinema foi
apreendido pela Policia Federal e encaminhado a Brasilia, onde permaneceu por quatro
anos. Um dia ap0s a sua apreensdo, Fernando Belens recebeu um aviso que teria que

prestar depoimento a Policia Federal. Naquele dia, 0 medo tomou conta da situagéo:

Pensei: tenho que responder a um processo, vao me perguntar sobre o
significado do filme e eu vou ter que contar; dai eles vdo me prender ou
me torturar. Naguela época as pessoas em geral tinham muito medo da
Policia porque elas sabiam da arbitrariedade, da grande repressao e do
poder exercido pelos militares.

Depois de duas horas esperando num corredor sombrio e muito comprido na sede
da Policia Federal em Salvador, o responsavel pelo filme “Viva o Cinema” foi chamado
para conversar com o coronel Luis Artur de Carvalho, que o questionou. “Acabei
contando uma histéria que havia inventado dizendo que o 13 de dezembro de 68 se referia
a Festa de Santa Luzia e ndo ao Al-5, como o filme sugerira”, ressaltou Belens.

Desconfiado, o coronel o desafiou, pedindo as imagens da festa que o cineasta
havia filmado. Felizmente o prazo de dois dias, determinado pelo coronel, foi tempo
suficiente para o cineasta filmar com amigos e fazer algumas montagens. “Levei o
projetor, o censor veio, assistiu e ficou por isso mesmo. O filme continuou apreendido e

eles ndo me deram explicagdes, afinal nem precisavam, ja que ninguém podia contestar”.

11 0 AI-5 foi decretado em 13 de Dezembro de 1968
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Apoés o periodo de quatro anos, o cineasta foi buscar o filme em Brasilia e o encontrou

totalmente destruido.
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3.2 A abertura mais ampla da 11 Jornada e a Comunidade Maciel

Num momento de extrema importancia para o destino do filme brasileiro, quando
0 projeto de fusdo do Instituto Nacional de Cinema com a Embrafilme j& se encontrava
em fase final, a Il Jornada Brasileira de Curta Metragem oficializava o carater nacional
da edicdo anterior. Realizada de 9 a 14 de setembro de 1974, com a intencdo de
selecionar, favorecer e divulgar os melhores filmes de curta-metragem da nova producao
nacional, dentro de uma visdo tematica do homem no meio ambiente, a Ill edicdo da
Jornada ja ndo mais especificava temas em seu regulamento. O artigo do jornal Diério de
Borborema'?, publicado em primeiro de agosto de 1974, ratifica a flexibilidade do evento:
“a IIl Jornada se caracteriza pela abertura que oferece em termos de bitola, tema,
realizacdo, nao fazendo restri¢cbes e procurando colher o maior nimero de tendéncias do
cinema atual”.

O regulamento do evento também nédo indicava mais a selecdo prévia de filmes,
mas a garantia da participacdo de todos aqueles que satisfizessem as exigéncias técnicas
requeridas, que eram as minimas. Desta forma, com maior abertura tematica possivel,
surgiram varios tipos e temas de filmes. Ao todo, foram 67 filmes inscritos, mais que o
dobro de titulos apresentados na Jornada anterior.

Apesar da abertura caracterizada, cinco dias antes da realizacdo da Jornada, o
filme Inés de Castro, produzido por um grupo da Universidade de Sdo Paulo e ja visto
pela censura, chamava a atencdo dos censores. O tema, que fazia referéncia ao regime
salazarista na época recentemente deposto em Portugal, foi 0 motivo que justificou o
reexame dos censores.

Durante o evento, outro filme chamou a atencéo. A Unica interferéncia da censura
se deu de forma curiosa e o alvo foi 0 documentario de Tuna Espinheira, Comunidade do
Maciel — H& uma gota de sangue em cada poema. O fato mais curioso da repressdo a esse
documentério foi a sua interdicdo a pedido da propria entidade que o patrocinara, o
Instituto Patrimdnio Artistico e Cultural da Bahia (IPAC), por ndo concordar com 0s

pontos de vista expressos nele pelo seu realizador. Encomendado pela Fundagéo

12 Jornal de Campina Grande, Paraiba
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Pelourinho, a idéia do filme era ter um quadro real do Centro Historico de Salvador, de
sua populagdo e de suas casas. E foi exatamente isso que os vinte minutos de filme
retrataram.

O grande impasse, no entanto, na opini&o de seu autor, Tuna Espinheira®®, existiu
porque o Brasil estava proibido de ser mostrado. “Qualquer camera que retratasse algo era
subversivo; o que era um trabalho antropoldgico se tornava uma irritacdo para 0S
censores, que se viam ameacados com qualquer mensagem negativa ou nao-folclérica do
Brasil”. Desta forma, um cenario de prostitutas, bebidas alcodlicas e muita miséria
provavelmente deve ter assustado as pessoas que se ocupavam da preservacao da imagem
de um pais t&o bem assistido.

Durante a ditadura militar era praticamente proibido mostrar aspectos negativos do
pais, uma vez que os militares eram cuidadosos de ndo serem responsabilizados pelo
retrocesso brasileiro, bandeira aparentemente contréria aos seus ideais. Na verdade eles
ndo queriam que nenhuma imagem negativa fosse exposta, pois isto seria um fator de
alimentacdo a uma reacéo contra o sistema, que tentaram sufocar a todo custo.

Conforme relata o diretor de Comunidade Maciel:

(...) a filmagem desse documentario ndo denotou nenhum segredo nem
sequer ambiguidade, além de ter sido realizada da forma mais simples
possivel. Na verdade, ndo havia condicbes de editar o filme de acordo
com uma ndo-realidade, em qualquer lugar onde colocassemos a
camera, aquelas imagens iam sair de qualquer jeito!

Intimado pelos censores para prestar depoimento, o0 cineasta Tuna Espinheira
passou quase um dia na Policia Federal a espera do coronel Luis Artur de Carvalho.
Finalmente a autoridade em questdo o recebeu, embora ter sido indiferente a uma
possibilidade de acordo.

Segundo depoimento do cineasta, 0 coronel apenas determinou que ele tirasse o

filme da Jornada, frisando que era somente aquele seu compromisso. “Ele me alertou que

13 Entrevista concedida em 2 de Junho de 2005
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se o filme fosse transmitido, a Jornada seria interditada; além disso, me aconselhou a ndo
solicitar liberagdo em Brasilia (ESPINHEIRA, 2005)”.

A rigorosa censura sofrida pelo documentario “Comunidade do Maciel — ha uma
gota se sangue em cada poema” 0 impediu de chegar aos espectadores na Bahia ou em
qualquer outro lugar. A tentativa dos censores de esconder a realidade brasileira, apenas
maquiando sua face, os impulsionou a suprimir inimeros filmes e expressodes artisticas do
povo brasileiro, que numa atmosfera abrupta causada pelo regime totalitario, ainda

dispunha de coragem para se manifestar.
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3.3 IV Jornada — a edic¢éo do protesto

Em meio a alteracdes, a IV Jornada Brasileira de Curta-Metragem comegou com
duas fases. A primeira, realizada de 2 a 6 de setembro, teve o objetivo de selecionar os
filmes para evitar que a comissdo julgadora fosse submetida a excessivas horas de
exibicdo cinematografica, como na edi¢do anterior, quando assistiu a noventa curtas. Com
a instituicdo da selecdo prévia, buscou-se elevar a qualidade dos filmes e contribuir ao
quadro geral do cinema brasileiro. A segunda alteracdo, a retirada da premiagdo em
dinheiro, evitaria o clima de excessiva competicéo.

Com a participacdo de 72 filmes, a 1V Jornada Brasileira de Curta Metragem foi
marcada, com mais veeméncia que as outras, pela interferéncia da Censura Federal.
Quatro filmes foram interditados: Restos, de Jodo Batista de Andrade (16mm, Sdo Paulo),
Veias Abertas de Luiz Arnaldo Dias Campos (16 mm, Rio), Taruma de Aloysio Raulino e
Mario Kuperman (16 mm, S&o Paulo) e A Conversa, de Paulo Roberto Ribeiro, Francisco
Maia, Jose Alberto e Pedro Braga Souto Maior (superoito Bahia) — sendo que este Gltimo
foi confiscado até o fim da Jornada. Dois outros filmes s6 poderiam ser exibidos com
cortes: o desenho animado Pedro Piedra, de Chico Liberato (16mm, Bahia) e Tomadas no
lixo, de Albert Hemsi e Giselle Gubernikoff (16mm, S&o Paulo). Como seus autores nao
autorizaram sua mutilacdo, esse ultimo ndo pode ser exibido.

A Censura Federal imposta a esses filmes causou na época grande repercussdo
entre cineastas e espectadores do evento. O artigo publicado na edicdo de 7 de setembro

de 1975 do Jornal da Bahia, sintetiza o fato:

O veto e os cortes impostos a alguns filmes que participaram na 1V
Jornada de Curta-Metragem provocaram um terrivel mal estar nos
meios culturais do pais, funcionando como um novo golpe contra o
processo criativo e contra a prépria liberdade de expressdo artistica.

Na Jornada, os cineastas redigiram um documento com 50 assinaturas e o

apresentaram a coordenacdo do movimento. Nele estava estampada a revolta dos
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profissionais contra a arbitrariedade do golpe militar e sua intengdo de suprimir a

liberdade de expressao no pais.

No momento em que tantas vozes se levantam e buscam a unido para
defender o Cinema Brasileiro, inclusive autoridades que procuram
evitar falar dos reais inimigos do nosso cinema, nos realizadores
independentes de cinema, deixamos a vosso critério encaminhar, ou
ndo, um voto de protesto contra a acdo absurda da censura. Fazer filmes
no Brasil representa para nds, que ndo dispomos de recursos, de meios,
um esforgo mais de consciéncia do que de informacao. Alguém precisa
deixar em fotogramas um documento em defesa de nossa cultura, de
nosso cinema. Sendo tantos os inimigos do cinema brasileiro, torna-se
urgente mesmo a criagdo de um entendimento entre o realizador e o
publico — pois ¢ o publico o juiz de qualquer trabalho intelectual aqui e
no resto do mundo. Fica, portanto, registrado o nosso protesto contra a
censura e apreensdo de filmes na IV Jornada — e em qualquer outra
mostra, por ser desestimulo e resultado de um equivoco, quando nosso
desejo é apenas e exclusivamente filmar e mostrar. A culpa da realidade
ser assim ou assada ndo é nossa.

No artigo fala-se em “inimigos do cinema”, o que em tempos de ditadura
representava uma ofensa aos dirigentes do pais. Ao contrario dessa acusacdo e de outras
inerentes a época, 0s militares sempre quiseram ser associados a uma imagem positiva,
que remetesse ao crescimento econdmico e social, ufanismo e respeito a patria amada.

Para o diretor, Guido Aradujo:

Em alguns momentos como esse, de escrever um abaixo assinado, 0s
cineastas se achavam suficientemente unidos para expor seus
pensamentos, e isso também era bom e relevante para a época e para 0
pais. Mas mesmo com a forca da Jornada, era muito importante ter
cautela com o que e quem falar, o que causava certa parandia.

Nesse interim, dentro de falsos moralismos e repressdo, para artistas e outras
classe em geral era muito dificil escapar da truculéncia e preservar a tdo sonhada e violada
liberdade individual. A Jornada de Curta Metragem, por sua vez, detinha ate de razoavel
liberdade e poder, considerando o periodo totalitario e emudecedor em que se mantinha os

estados do Brasil, de norte ao sul. Gragas ao movimento, em Salvador, capital
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relativamente distante do eixo Rio-SP-Brasilia’* onde havia maior perseguicdo do Servico
de Censura a DiversGes Publicas, uma éarea cinematogréfica delicada e tdo pouco
incentivada, como a do curta-metragem, j& podia ser considerada prospera diante dos
moldes em que se encontravam os diversos setores, classes e formas de arte no pais.

Na opinido de Aramis Millarc, publicada na edi¢do de 23 de setembro de 1988 no
Estado do Parané15, “durante os anos mais duros da ditadura militar, a Jornada sempre foi
um ponto de resisténcia, ndo se intimidando com a censura e mesmo ameacas de 0rgaos

de seguranga”.

%O mercado de Brasilia, S&0 Paulo e Rio de Janeiro representava, nessa época, cerca de 60% das
atividades cinematograficas do pais.

15 A Jornada foi um movimento de enorme repercussio no pais, atingindo notoriedade até em jornais de
outras regides, como mostra o0 artigo do Estado do Parana.
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3.3.1 Pedro Piedra, Taruma e uma conversa que causava polémica

Em 1975, contribuiram para acirrar os &nimos da IV Jornada filmes exdticos, que
despertaram as campainhas da Censura. No caso do filme Pedro Piedra, a forca de um
simples desenho animado chocou até seu proprio criador. O personagem que passava por
varios aspectos da cidade, se despindo e jogando fora sua carteira de identidade, chamou
atencdo da Policia Federal. Algumas botas que surgiam no fim da pelicula foram
compreendidas pelos censores como soldados, o que os estimularam a determinar 0s
cortes.

Apds o corte do diretor, o filme acabou sendo liberado cinco dias depois, mas com
a imagem que tanto havia desagrado - “as botas”. O autor desse superoito, Chico Liberato,
que também foi censurado nas artes plasticas com uma obra alusiva a Che Guevara,
contou que o fato revelava a presenca marcante e forte do super oito na cinematografia
brasileira’®. “Cada vez mais viamos nossa arte desafiando aquelas novas leis do Brasil,
sabendo que ela, sim, era um dos porta-vozes do pais que prescindia de questionamento e
precisava se impor diante da mordaga existente”.

Ja o superoito de quinze minutos, A Conversa, realizado por Pola Ribeiro,
Francisco Maia, Jose Alberto e Pedro Braga Souto Maior, contava a visita de um censor a
um escritor através de um poema, o Unico texto do roteiro. Para 0s censores, a provocacao
do filme ndo estava nada implicita uma vez que ja abordava um “ponto fraco”: a presenca
de um censor.

A idéia de censura associada no filme, embora remota, assustou a inspecao da obra
que detinha de poucos artificios cinematograficos; sem musica, o filme continha apenas
ruidos tipicos de maquinas datilograficas. Seus dois ambientes, a entrevista de um artesao
armeiro e a presenca de um canhdo, despertaram os olhares da Censura Federal sobre suas
possiveis metaforas. Apreendido antes mesmo de sua exibicdo na quarta edicdo da
Jornada Brasileira de Curta Metragem, o filme havia sido exibido apenas de forma timida
num restaurante entre amigos. A idéia de apreensdo, apesar de banal na época, deixou

perplexo um de seus cineastas responsaveis — Pola Ribeiro. “Fiquei meio apreensivo, a

16 Entrevista concedida em 30 de agosto de 2005
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palavra ‘preso’ realmente soou estranho para mim, ainda mais que eu era do Movimento
Estudantil, bastante perseguido na época®"”.

O cineasta, que comecou a procurar corriqueiramente o filme na Policia Federal,
teve bastantes dificuldades na comunicagdo com o departamento de Censura, como relata
em seu depoimento. “Nao adiantava ficar horas esperando por eles (censores), pois eles
faziam o que queriam com a gente, que em nada podia contestar, tudo era um jogo, na
verdade”. A tunica copia do superoito ficou apreendida por quatro anos na Policia Federal,
apresentando algumas imperfei¢cdes quando resgatada.

Entre tantos episodios, a experiéncia da censura na IV Jornada Brasileira de Curta
Metragem foi marcada principalmente pela repercusséo causada devido ao filme Taruma.
Seu “discurso negativo” certamente nao se adequava aos moldes de um “Brasil perfeito”
promulgado na época pela hierarquia militar.

A historia desse documentario, bastante curiosa, comecou quando 0s dois
cineastas autores estavam envolvidos com a realizacdo do outro filme na regido de Assis,
em Sdo Paulo. Atraidos pelas histérias de uma bdia-fria que tinha se aproximado e
iniciado uma conversacgdo, 0s cineastas perceberam que poderiam estar diante de um
material perfeito para uma préxima obra. Afinal, uma mulher sofrida pela vida dura, sem
acesso a nenhum tipo de beneficio, teria um bom depoimento sobre injustica, descaso e
realidade social. Nesse caso, o trabalho dos diretores se restringiu a apenas ligar a cAmera
e ouvir a fonte, que forneceria todo o roteiro do filme naturalmente.

Para os censores, o filme passava de “um depoimento verdadeiro, corajoso e
descompromissado da ignorante senhora'®”. Desconfiados que ela tivesse sido obrigada
ou induzida a prestar aquele depoimento, algo estaria estranho uma vez que apenas 0s
aspectos negativos da situacdo do trabalhador rural estavam expostos. E, para uma
realidade suspeita de subversdo, ndo restou outra alternativa para 0s censores a nao ser a
indicada:

Face & perniciosidade da apresentacdo do filme na Jornada e em outras
mostras sem que 0 mesmo Vvenha dotado de complementagdo necessaria

7 Entrevista concedida em 5 de setembro de 2005
'8 Dados do livro Roteiro da Intolerancia
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de que o governo atual ja tomou as medidas preconizadas aos males
apontados pela depoente, julgo inconveniente sua exibicdo. O produtor
deve ajustar o filme a realidade atual do Brasil no campo do amparo
social ao trabalhador (...) Assim somos pela sua ndo liberagdo e seu
encaminhamento aos 6rgdos de seguranca para se verificar qual o real
envolvimento das autoridades do Ministério do Trabalho e Previdéncia
Social no caso e quais seus objetivos.

O documentario Taruma e mais trés filmes (Veias Abertas, Restos e A Conversa)
foram encaminhados a Brasilia para uma definicdo. Em seguida a interdi¢do definitiva foi
decretada, como confirma o parecer do dia 16 de setembro de 1975:

O objetivo dos filmes examinados é bem claro: subverter a ordem, pois e
tipico mostrar os problemas de modo negativo, sem apresentar as
solucBes para 0os mesmos. As cenas e 0s dialogos deprimem e revoltam,
demonstrando perfeitamente o carater politico-ideoldgico das fitas
censuradas. Pelo exposto e tomando-se por base o decreto, sugerimos a
interdicdo dos filmes supracitados. Somos ainda de parecer que 0s nomes
dos realizadores devam ser informados ao CI.

Como se percebe no parecer, ¢ “caracteristica peculiar do subversivo” mostrar os
problemas de modo negativo, além de criticar situacbes sem oferecer solucdo. A sugestao
de comunicar os nomes a Central de Inteligéncia demonstra a perseguicdo ou o
rastreamento indireto dos cineastas pelo poder vigente. Na ética dos censores, nenhum
brasileiro poderia se manifestar diante de um problema do pais sem tentar resolver, ou
melhor, criticar uma deficiéncia do sistema a qual eles ndo poderiam fazer nada. Nem

mesmo retrata-la.
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3.4 Desenhos proibidos

Estava cada vez mais comprovado o perfil democratico e plural da Jornada
Brasileira de Curta Metragem. Realizada de 8 a 15 de setembro de 1977, a sexta edi¢cdo do
movimento exibiu ao todo 77 filmes na mostra oficial.

Poucos dias antes dessa edicdo, que contou com o Simposio Nacional da ABD, o
Conselho Nacional de Cinema (Concine) havia decretado uma medida importante para o
espaco do curta-metragem no pais. Em 24 de agosto de 1977 era baixada a Resolugdo n°
18, que embora baseasse em subsidios fornecidos anteriormente pelos préprios cineastas,
0 seu texto final ndo satisfez os realizadores, pois a regulamentacdo proposta dava
abertura a inmeras possibilidades de manobras por parte dos distribuidores e exibidores,
em prejuizo dos produtores independentes.

No momento em que estava acontecendo a exibicdo dos filmes na Jornada, o
Conselho Nacional de Cinema regulamentava o mercado compulsorio para o curta-
metragem nacional, o que sinalizava uma boa aceitacdo do mercado de curta.

Apenas duas interferéncias da Censura Federal foram formalizadas na VI Jornada.
A proibicdo do filme Hino Nacional, de Maria Lucia Veiga de Almeida, e um corte
realizado no filme Abilio Matou Pascoal, superoito de Pola Ribeiro. Nesse ultimo, a
Policia Federal determinou que fossem tirados quatro planos, onde apareciam uns cartazes
com desenhos do presidente Geisel.

Segundo o cineasta Pola Ribeiro, o superoito ndo continha nenhuma analogia a
subversdo, mas poderia ser assim considerado na época por estar se tratando de um
general. “Nada de mais havia ali naquele pedago de filme, as figuras ndo eram nem fotos,
apenas desenhos”, reiterou o diretor.

Mas ndo adiantou o desgaste da censura na época. O corte do filme gerou
polémica e estimulou reflexdes no préprio diretor, que se viu obrigado a continuar. As
técnicas faceis e a criatividade do superoito incentivaram mais ainda, como explica Pola

Ribeiro:

Por mais que a gente queira que seja grande, o filme superoito é muito
pequeno. Mas a Jornada tinha um espago muito grande para eles. O
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superoito fazia uma coisa completamente anarquica, aquilo transpirava
uma liberdade que o publico vibrava. A diferenca ndo era nem da
qualidade, mas da irresponsabilidade criativa e isso era um furo na
ditadura.
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3.5 Uma bomba perdida

O clima nessa edicdo da Jornada era de expectativas. Uma iminente abertura
politica ja indicava mudancgas automaticas em érgdos e entidades em defesa do espaco
cinematogréfico. Em 1981, em Brasilia a censura ja comega a ser repensada enquanto
ministros digladiam para decidir em que departamento vai encaixar o SCDP. Os animos
dos cineastas estavam exaltados. Além de liberdade, eles estavam dispostos a questionar e
lutar pelos seus direitos de volta, que estavam ha anos estocados. Apreensdes, vetos e
interdicOes representavam as classes cinematogréficas incompatibilidade ao clima de
abertura da época e mais uma tentativa desgastada de resisténcia do regime. Nesse
impasse, o protesto foi a forma coletiva de maior eficiéncia, como indica o Jornal Diario
de Minas em 19 de setembro de 1981.:

O grande protesto da X Jornada Brasileira de Curta Metragem ocorreu
apos a proibigdo de “Ora Bombas”, de Fernando Belens, que estava
classificado. Nos debates foi denunciada a mentalidade paternalista que
ameaca a liberdade de pensamento dos criadores, bem como restricdes a
politica da Embrafilme, Concine, e uma proposi¢do de dialogo que viria a
eliminar as divisbes entre a classe dos cineastas. A producao
independente foi outro ponto defendido em documento redigido pelos
participantes.

Embora o clima em 1981 estivesse mais brando e marcado por uma certa abertura
politica, a censura ndo liberou a décima edicdo do movimento. O alvo dos censores na X
Jornada Brasileira de Curta Metragem foi o filme Ora Bombas de Fernando Belens.
Produzido em superoito, o filme tratou do atentado a bomba no Riocentro e foi vetado
pelo Departamento de Censura da Policia Federal, causando polémica entre o0s
participantes da Jornada.

Na curta duracdo do filme, de apenas cinco minutos, aparecia um corte frontal de

corpo masculino, do térax ao joelho e uma gaze enrolando a genitalia, que posteriormente
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era coberta de sangue. Na trilha sonora do superoito estava a can¢do de Elba Ramalho, N6
Cego - a mesma cantada durante a explosdo da bomba no Riocentro®®.
Com um estilo bastante subjetivo, o filme revelava em forma de animagdo a

realidade, como conta seu autor, Fernando Belens:

O que era interessante na ditadura era a ironia que a esquerda fazia: uma
bomba no povo que tava lutando por democracia sé poderia ser encarada
como brincadeira mesmo, era truculéncia demais para ser verdade! As
pessoas na verdade tinham que inventar formas de brincar com a
realidade, afinal j& ndo tinhamos mais motivos para desfrutar nossa
liberdade.

A animacdo em cima do modelo vivo (da genitalia) com o microfone, como se 0
objeto estivesse falando ou dando uma entrevista, mostrava o sarcasmo do cineasta diante
da situacdo do pais. Imagens de torres, langamentos de foguetes, e outros sinais falicos
tornavam o filme ousado, irreverente e engajado demais para a época. Imagens sujas,
sempre enfocando objetos falicos, sinalizavam o descaso do superoito com as autoridades
que andavam tdo paranoicas com a identificagdo de “temas subversivos”, como define o
cineasta.

Surgiram muitas discussdes em torno da sexualidade com o filme Ora Bombas,
que constou no catalogo da Jornada, mas nédo foi exibido formalmente. Por nédo ser adepto
a nenhuma ideologia ou partido politico, Fernando Belens acha que a repressdao dos
censores foi mais branda no seu caso. “Na verdade, esse meu superoito ndo repercutiu
tanto, os homens ndo me perseguiram muito e acho mesmo é que eles ja tinham
investigado sobre mim, que nunca tive partido nem bandeira”, explicou o autor.

Com possibilidade de abertura ou ndo, cada vez mais era evidente que o periodo
militar chegava ao seu fim. Nos tramites de 1981, a imprensa, ap0s vivenciar pressdes e
perseguicoes, ja podia relatar a verdade dos fatos como a infiltracdo de agentes em todos

os departamentos do pais, além de episddios de tortura e assassinatos a brasileiros que se

9 No dia 30 de abril de 1981, durante show em homenagem ao Dia do Trabalho, uma bomba explodiu
dentro de um carro no estacionamento do Riocentro num ataque frustrado. Apesar de o governo ter culpado
a esquerda pelo atentado, foi comprovado posteriormente que setores mais radicais da ditadura articularam
0 episddio numa tentativa de paralisar a lenta abertura politica em andamento.
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dispunham a resistir ao periodo com mais bravura, ou melhor, sem medo das autoridades.
Até situacBes mais simples e rotineiras, algo que jornalisticamente ndo se constitui em
noticia, j& faziam parte dos noticidrios com a regular e normalidade dos tempos
democréticos.

No caso da Jornada, que j& havia se instaurado como um grande festival aberto e
independente de cinema, a imprensa acompanhava com fidelidade suas ocorréncias, como

indica o artigo publicado na edicdo de 11 de setembro de 1981 do peridédico O Popular:

O cineasta Fernando Belens solicitou ontem ao Departamento de Censura
da Policia Federal a suspensdo do veto ao filme “Ora Bombas”, cuja
exibicdo foi proibida na X Jornada Brasileira de Curta-Metragem. O
filme, produzido em superoito, trata do atentado & bomba no Riocentro e
esta entre os 78 selecionados para disputar os prémios da mostra
cinematografica que esta sendo realizada em Salvador.

O cineasta, que tentou reverter a situacéo, solicitando do Departamento de Censura
da Policia Federal a suspensdo ao veto do filme, ndo teve éxito. Enquanto isso, 0S
resquicios da 10% Jornada Brasileira de Curta Metragem continuavam: mais um protesto
dos cineastas em Salvador ainda animava os &nimos das classes.

E apesar do veto estabelecido, o superoito Ora Bombas ja estava indicado a

prémio numa mostra cinematografica da capital baiana.
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3.6 A porta de fogo e a seguranca nacional

No seu 13° ano consecutivo, a Jornada Brasileira de Curta Metragem aconteceu de
forma mais ampla e abrangente com uma programacdo de filmes e eventos direcionada
aos diversos setores de interesse em torno do cinema — dos cineastas aos produtores de
videocassetes, cartunistas, documentaristas e animadores. Dos 34 filmes selecionados, trés
foram censurados pelo Conselho de Censura Federal: Porta de Fogo, de Edgar Navarro,
Em nome da Seguranca Nacional, de Renato Tapajos e PCB de Luis Fernando Taranto.

Realizado no intervalo de 1982 a 1984, o curta metragem Porta de Fogo, de 22
minutos de duracdo, teve uma histéria muito dificultosa. Depois de um ano parado sem
verbas para continuar, o cineasta Edgar Navarro (autor do superoito) finalmente concluiu
a obra. Mas a estreia, que seria realizada no Cine Glauber Rocha, ndo aconteceu. Apos ser
interpelado por dois policiais & paisana avisando que ndo exibisse o filme, o cineasta
solicitou a suspensao do mesmo, divulgando-o, entretanto na exibicdo clandestina.

Na exibicdo clandestina a copia quase foi apreendida e o cineasta, intimado a
prestar depoimento, foi preso por algumas horas. Segundo o préprio Edgar Navarro?,
apesar da época de abertura do regime, a censura aplicada ndo foi nenhum pouco branda.
“Indignado, humilhado, tratado com rispidez e ameacado por policiais, juntamente com
meu irmdo que me acompanhou tive que assinar um documento no qual eu me
comprometia a ndo exibir o filme em hipodtese alguma”. Na verdade o filme so6 poderia ser
exibido com o certificado de censura.

Inscrito na Jornada e obrigado a ser retirado, o filme conta a trajetdria de Lamarca
em seu acampamento em uma regido deserta no municipio de Oliveira dos Brejinhos, na
Bahia. Os homens o perseguem até a morte juntamente com seu companheiro Zequinha.
No final o filme introduz uma metafora de transcendéncia em que Lampido vem preparar
Lamarca para o transe final.

Sob a alegagdo de que era “contra o regime democratico do pais”, o filme ndo
conseguiu obter certificado de liberacdo. S6 um ano mais tarde, o filme péde ser exibido

inclusive na Jornada da Bahia, onde ganhou o prémio de melhor filme de ficcdo. No

20 Entrevista concedida em 18 de setembro de 2005.
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mesmo ano de 1985 ganhou o prémio de melhor curta no Festival de Brasilia. Satisfeito
com o desfecho final de seu filme, Edgar Navarro indicou a importancia da Jornada a

exibicao de filmes polémicos e que marcaram a trajetoria da censura no pais.

Viviamos um regime de terror, instaurado pelo regime militar. Amigos
presos, amigos sumindo assim, pra nunca mais... Tinhamos que nos
submeter a uma censura estupida que proibiu varios espetaculos de teatro,
varias canges, obrigou ao exilio muitos artistas. A jornada era um espaco
realmente democratico onde os filmes podiam ser vistos por um publico
formado por gente de cinema de todo o pais.

Outra obra chamou muita atencdo da censura na 132 edi¢do da Jornada. A comecar
pelo titulo “Em nome da Seguranca Nacional”, o filme realizado em 1983 por Renato
Tapajos era um desafio aos censores mesmo em tempos de abertura politica.

A intencdo de abordar o Tribunal Tiradentes, ocorrido em S&0 Paulo sob a
presidéncia de Teotdnio Vilela, em que se discutiram as origens, a legislacéo e a filosofia
da seguranca nacional, era valida. Porém ndo havia duvidas de que as cenas de repressao
em desfiles militares juntamente com depoimentos de pessoas que haviam experimentado
o rigor implantado pelos “soldados da ditadura” chocariam os interessados em mostrar
que o Brasil estava no “caminho certo”.

O arbitrio da seguranca nacional a sociedade retratado em tom realista no filme
praticamente declarou guerra a censura. Imediatamente rejeitado sob o argumento de que
oferecia um discurso tendencioso, pois somente estavam claras posi¢fes contrarias o
regime, em que se confirmavam a truculéncia e violéncia da repressdo, o filme foi visto
como algo confuso, onde os fatos estariam apresentados de maneira deturpada. As
palavras dos proprios censores associam o filme como um “libelo contra atos do governo,
classificados como arbitrarios e injustos”*".

Em nome da seguranca nacional certamente deu bastante trabalho a equipe de
censores, treinada para detectar aspectos subversivos nos filmes. No caso em especial, 0s
sinais poderiam ser identificados sim, mas do lado do proprio regime, por sinal 0 mesmo

que estaria tendo o trabalho de procura-los.

2L parecer retirado do livro Roteiros da Intolerancia, de Inima Simdes
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Era patente a dificuldade em julgar um filme com tema referente & deficiéncia do
préprio sistema. Para 0s censores, ndo houve referéncia nem orientagdo a avaliacdo da
obra de Renato Tapajos, 0 que resultou em avaliacOes aleatérias e superficiais: “Uns
poucos, inconformados com a situacdo de excecdo queixam-se, a revelia de milhdes que
desejam a paz e o progresso. (...) E a oposicdo ao capital, ou seja, 0 comunismo”.
Evocando leis e artigos completamente distintos, 0s censores sugeriram a proibicdo do
filme, que foi interditado em 20 de junho de 1984 pela diretora do DCDP, Solange
Hernandez numa portaria incisiva: “a narrativa filmica em questdo exterioriza tematica
contraria & seguranca nacional, ao regime representativo e democratico e a ordem
publica”.?

Em pleno clima eleitoral para a sucessao do presidente Figueiredo, o pais caminha
ao encerramento do ciclo militar. Porém um dos seus departamentos que alicercaram todo
0 regime se encontra absolutamente intacto: a censura. A interdi¢do do filme em questéo
pela portaria de Solange Hernandez comprova isso. Afinal nada poderia ser contrario a
seguranca nacional ou ao regime representativo e democratico caso eles ndo existissem.

Como houve pensamentos implicitos e indiretos na portaria que o interditou, Em
nome da seguranca nacional foi encaminhado ao Conselho Superior de Censura.
Incumbido de relatar o processo, o subprocurador da Republica, Oswaldo Flavio
Degrazia, mostrou-se a priori contrario ao filme, na sua opinido faccioso e planejado para
condenar o regime. Além disso, relatou que o filme usa a Lei de Seguranca Nacional
como pretexto para criticar o regime que permitiu que a lei fosse editada.

Logo em seguida, um novo aparato parece enfraquecer a censura. Degrazia
registra um novo texto para a seguranca nacional, a lei n 7.170/83, mais pertinente ao
momento de abertura politica do pais, que ja se encontrava bastante propensa a liberdade
de pensamento e de informacdo. Com a nova lei, ficava proibido o impedimento de
criticas como as contidas no filme de Renato Tapajos, por exemplo.

Para Degrazia, porém, o filme Em nome da seguranca nacional jamais serve como

documentério, pois este teria de refletir sempre a verdade, o verso e 0 anverso do

22 Dados do livro Roteiro da Intolerancia
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acontecido, o que se oculta por tras das aparéncias dos fatos. De acordo com Inima
Simoes (p. 242), “o subprocurador desqualifica o filme e o trata como instrumento para
denegrir pessoas e instituicbes, porta de entrada para o campo do incitamento a
animosidade entre as Forgas Armadas e as classes sociais”. Como isso estava previsto na
Lei n 5.536/68, no Decreto n 20.493/46 e também na recente Lei de Seguranca Nacional,
a de n 7.170/83, a melhor alternativa foi cortar os trechos que relacionavam tortura e
perseguicdo com quartel e farda.
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4. O golpe da Censura

Sr. Presidente, a Policia Federal entre os servigos de relevancia conta
com o da Policia Rodoviaria e o de Censura de Diversdes Publicas, este
com as atribuigdes de examinar os filmes cinematograficos, mediante
os certificados expedidos pelo 6rgao de chefia que aqui, neste flamante
auditério, far4 uma censura honesta, elevada e criteriosa, gragas a um
corpo de censores devidamente qualificado.*(KRUEL, 1965)

Oficializada a censura em 9 de abril de 1965, em Brasilia, come¢ava a procura por
possiveis ocupantes de seus cargos. Um grande contingente de funcionarios publicos
havia se deslocado para o Planalto Central do pais em razdo da mudanca de capital, mas
mesmo assim a demanda ndo foi suficiente para preencher todas as vagas. Por causa disso
foram criadas vantagens funcionais e ofertas para quem dispusesse a se mudar de cidades
como Belo Horizonte, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, entre outras. Desta forma ficou
resolvido o desfalque no quadro de censores que comecgariam a executar Servicos
especiais, como o de julgar obras cinematograficas, identificando aspectos subversivos e
contrarios aos ideais da “patria amada”.

O novo departamento de censura, “em sua estréia”, comecou a atuar com uma
equipe selecionada aleatoriamente, cujo compromisso primordial era apenas cumprir

ordens da alta hierarquia do regime. Como afirma Inima Simdes:

(...) a censura ndo foi excecdo e, em meio as dificuldades para
estabelecer um corpo estavel para executar oS Servi¢os, usou um
expediente bem brasileiro ao convocar funcionarios de outras
reparticdes e ministérios que se transformaram do dia para a noite em
intérpretes de um codigo ambiguo que decidia o que poderia ser
apresentado ou ndo a populacéo brasileira. (1999, p.76)

O Servico de Censura de Diversdes Publicas®* (SCDP) recebeu contadores, ex-
jogadores de futebol, esposas de militares, estudantes, apadrinhados ou meros

conterraneos de autoridades como candidatos a preencher as vagas. A partir de critérios

% Trecho de discurso proferido pelo general Riograndino Kruel, ao lado do presidente Castello Branco, no
dia 9 de abril de 1965, inaugurando o novo prédio do Departamento Federal de Seguranca Publica, em
Brasilia.

% O SCDP era integrante do Ministério da Justica.
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subjetivos ou da auséncia destes, a Censura formou assim sua equipe, que passou a julgar
além de filmes brasileiros, estrangeiros destinados ao circuito nacional.

A verdade é que fazer parte da equipe da Policia Federal naquela época era
sinbnimo de status. Desempregadas ou ambiciosas por poder, muitas pessoas enxergaram
a funcdo de censor como uma oportunidade. Na opinido de Guido Araujo, diretor da
Jornada, “(...) havia a visdo de pessoas jovens que enxergavam o trabalho como
estabilidade e outra mais nociva, que associava a funcao ao poder”25.

Preocupados com as criticas ao desempenho dos censores, os diretores da Policia
Federal, em sua maioria generais e coronéis, abriram posteriormente concursos para
preencher as vagas no SCDP. A medida, entretanto, ndo foi suficiente para treinar a
equipe, que teria que estar bem preparada para julgar filmes sofisticados, dirigidos na
maioria das vezes a platéias bem exigentes.

A solucdo mais pratica adotada pelos militares foi promover cursos de
aperfeicoamento, em que 0s censores podiam entrar em contato com abordagens
cientificas e técnicas novas, além de aprenderem a identificar as possibilidades de
subversdo nos filmes. Como ouvintes, 0S Nnovos censores acompanharam cursos,
sobretudo voltados a area cinematografica. Um deles, o de Apreciacdo Cinematografica,
oferecido por Paulo Emilio Sales Gomes na Universidade de Brasilia, contribuiu para
informar e exibir filmes importantes aqueles que teriam que se especializar na arte. A
experiéncia, contudo, durou pouco uma vez que 0s Orgdos de seguranca tiveram a
iniciativa de abolir cursos e aulas do campus, dispersando o corpo docente pelo Brasil
afora.

O treinamento dos censores era bastante eclético. Apesar dos cursos especificos a
que se submetiam, na verdade eles estavam muito mais receptivos aos ensinamentos
proporcionados pela Academia Nacional de Policia. Chamados de “intelectuais da Policia
Federal”, os censores ndo eram técnicos em cinema e muitas vezes eram pressionados a

enxergar impropriedades nos filmes sob a Gtica de generais. Os conceitos de seguranga

25 Em entrevista concedida em 30 de setembro de 2005
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nacional, que representaram a escola mais sdlida dos censores, eram incutidos
permanentemente as suas rotinas de trabalho.

O real objetivo da teoria aplicada aos censores, que eram orientados a identificar
estratégias dos cineastas para driblar a censura, era conhecer as bases do comunismo e
como ele poderia estar inserido no contexto de producfes cinematograficas. O resultado
disso é que, como meros burocratas, 0s censores seguiam ordens superiores e, dentro de
suas limitagcOes, acabavam tomando providéncias absurdas em nome da Seguranca
nacional.

Um dos consultores mais assiduos dos cursos de cinema foi Waldemar de Souza,
que prestava assisténcia psicopedagdgica sobre um tema em que afirmava acompanhar
desde a década de 50: as mensagens subversivas dos filmes. Numa conferéncia na Escola
Nacional de Informagdes, em Brasilia, o consultor iniciava sua aula com a justificativa da

seguranca nacional:

No mundo atual, a Democracia passou a ser um sistema de realizagfes e
ndo mais um regime de intencdes a realizar. Porém este sistema de
realizacbes ndo podera concretizar-se se ndo estiver apoiado em uma
seguranca interna total, ou seja: a Seguranca Nacional.?*(1999, pg.148)

Na explicacdo do professor, mensagens justapostas eram colocadas
estrategicamente no desenrolar dos filmes, de maneira a acionar determinados estimulos

pré-estabelecidos, destinados a provocar no publico-espectador reacoes especificas.

Essas mensagens pretendem infiltrar condicionamentos subversivos em
diversas areas, preparando o publico-espectador para uma pré-atitude
passiva, que ira predispor os jovens a um aliciamento de teor esquerdista.
O mecanismo utilizado € pela neutralizagdo do raciocinio e com a
promogao de faléncia de autocritica, o que é muito mais facil quando se
trata de jovens, principalmente de duas faixas etarias: 14/16 e 16/18 anos
de idade. (Ibidem, pg.149)

26 Discurso retirado do livro “Roteiros da Intolerancia”
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De acordo com a aula de Waldemar de Souza, "as mensagens eram elaboradas
dentro de uma técnica revolucionaria, criada por Jean-Luc Godard®’, e montadas para
deturpar os valores hierarquicos da sociedade vigente?®, visando criar uma insatisfacéo
generalizada". (Ibidem, pg.150)

Pode-se imaginar, portanto, a dificuldade dos censores diante de tantas
informagBes sérias (consideradas como verdade universal) sobre cinema e seus
realizadores. Sobre as influéncias da arte, por exemplo, nenhuma maldade era poupada,
quando o assunto era Godard. Segundo a aula tedrica:

Godard sempre quer levar o espectador a reagir ativamente diante de
um filme, envolvendo-o como participante. O que importa é levar o
espectador a agir, agir, agir (...) Para Godard, a camera é um rifle
tedrico, pois as idéias sao revolveres, ndo matam, mas ajudam a matar
(levam os outros a matar). Godard v& a si mesmo como um terrorista
cultural e o alvo € a burguesia (...) Diz Godard: a sociedade de consumo
esta podre, é preciso mata-la.” (lbidem, pg.151)

OrientacOes exageradas e voltadas a subversdo eram necessarias para respaldar o
sistema dos militares. O perigo vermelho servia como justificativa deles proprios para a
manutencdo do regime uma vez que "precisavam combaté-lo”. A consequéncia do receio
de perder o poder tornava a censura ainda mais corrosiva e 0s militares, ainda mais
autoritarios.

Um curso com esse teor, por exemplo, tornava 0s censores ainda mais
despreparados, confusos e incapazes de vislumbrar os limites da censura. Na opinido de

Inima Simdes, cursos rapidos como esse podiam ser “"contraproducentes”.

Se as mensagens justapostas estdo em todo lugar e surgem a qualquer
momento, podem passar desapercebidas. Na hipétese de o censor ter de
examinar o filme de um cineasta manjado e ndo conseguir detectar
nenhuma dessas mensagens, o que deve fazer? (...) E facil supor sua
reacdo. Ele fica exageradamente atento e predisposto a identificar os

2T Cineasta francés que se transformou em referéncia para toda uma nova geracéo de cineastas a partir do
ano de 1959.

%8 O grifo é nosso

2 O grifo é do autor
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supostos momentos em que a ideologia vermelha escorre pelos planos do
filme. (1999, pg.153)

Dessa forma, mecanismos e artimanhas simples, utilizados pelos cineastas, eram
intensamente combatidos pelos censores, que interpretavam muitas vezes pequenos sinais
como grandes provas de subversdo. Cada vez mais reprimidos e encurralados, os cineastas
tinham que se submeter ao crivo da censura, que estava sempre "em defesa da moral e dos
bons costumes”. A censura federal, por sua vez, justificada por estar em sintonia com a
sociedade, existia de fato somente para preservar o Estado e seus poderes. Apesar de sua
aparéncia legal, o departamento de censura ndo passou de uma reparticdo publica as

ordens da hierarquia superior militar.
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4.1 A paranoia sem senso dos censores

Um estranho documento secreto®, produzido em 1966 pelo Centro de Informac6es
da Marinha (Cenimar) e encontrado nos arquivos da Divisdo de Ordem Publica e Social,
continha uma idéia que parecia banal, mas bem definida: “o cinema é coisa do maior
interesse”. Além da censura no auge dessa vigilancia, um outro 6rgdo de inteligéncia,
possivelmente ligado ao Ministério da Justica, chegou a produzir uma espécie de cartilha,
intitulada  Cinema politico®, onde revelava os métodos usados pelos cineastas de
esquerda. O documento, de 40 paginas, também estava nos arquivos do Departamento de
Ordem Politica e Social (Dops) e provavelmente foi produzido em 1974, no governo do
presidente Ernesto Geisel.

As dificuldades na identificacdo da cartilha sdo enormes. De acordo com a
reportagem de Alexandre Werneck em Jornal do Brasil, de 28 de janeiro de 1996, “o
documento néo traz carimbo de identificacdo, marca impressa, data ou assinatura, o que
torna muito dificil identificar com precisao sua origem”. Apesar disso, ndo € dificil
compreender que o material foi produzido por um érgdo de inteligéncia, a julgar por
termos como "subversivo™ e "manipulacdo” habituais no jargdo dos documentos do regime
militar.

Para as autoridades detentoras da alta hierarquia do Departamento de Censura e
Diversdes Publicas, os cineastas aplicavam seus métodos de propaganda subliminar a
servico de um complé mundial, apoiado no Brasil. A intencdo de incutir a ideologia
comunista nas mentes dos espectadores tornava 0s cineastas um perigo real ao pais na
medida em que estes estavam contrarios ao bem comum da patria amada.

Como ja foi apontado em paginas anteriores, para os militares, o vildo maior, que
estaria comandando todas as mensagens subversivas difundidas pelo mundo era o diretor

suico Jean-Luc Godard®, diretor de A Chinesa, obra considerada maoista. O comunismo

% Atualmente o documento se encontra no Arquivo Piblico do Estado do Rio de Janeiro, no mesmo
departamento onde podem ser encontrados os pareceres dos censores.

31 A cartilha, isenta de registros e assinaturas, provavelmente foi produzida por um érgdo de Inteligéncia
ligado ao Ministério da Justica.

%20 diretor foi o precursor da Nouvelle Vague, movimento decisivo para definicdo do cinema como forma
de arte, que langou novas formas de linguagem cinematogréfica, cuja tendéncia era cada vez mais
pessoalizada.
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de Pequim era o fantasma que assustava as entrelinhas do cinema de Godard. Na cartilha,
assim se referiram ao contetido das obras do cineasta: “em seus filmes tudo ¢ pretexto
para a propaganda maoista”.

E ndo somente nas aulas tedricas o nome de Godard era destacado. No documento,
a técnica e a linguagem do diretor suico sdo enaltecidas pelos militares. De acordo com
Hernani Heffner, curador da Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
“o que mais impressiona € o fato de que os militares realmente achavam os filmes muito
bons — quanto mais ameagadores, melhores”. Segundo Heffner, a fixagdo em Godard é
exagerada e s se justifica pela forte presenca do diretor na midia da época.

Mas a paranoia nao tinha como alvo apenas Godard. Uma vasta rede de relagcdes
mundiais entre o cineasta e outros diretores € insinuada na cartilha. O mapa-muandi do
cinema politico tracado no documento acaba sendo uma grande lista com nomes
conhecidos da sétima arte como Bernardo Bertolluci na Italia; Alan Resnais, na Franga;
ou Robert Altman, nos Estados Unidos. Todos esses associados a Godard, que na cartilha
era definido com precisdao: “iniciador da utilizagdo do cinema como arma politica,
possuidor de uma categoria profissional excepcional, j& produziu varios filmes, todos
portadores de mensagens subversivas”.

Ja as linhas da cartilha dedicadas ao Brasil eram breves e incisivas. Nela o cinema
subversivo no pais era estimulado e promovido por dois nomes: Glauber Rocha e Ruy
Guerra. Descrito como seguidor, imitador e modificador de Godard, Glauber teria feito
um filme na Espanha, Cabecas cortadas, com cunho subversivo. O cineasta Ruy
Guerra®®, por sua vez, de acordo com a cartilha, teria sido outro aluno de Godard em
termos de cinema politico. A idéia de uso de mensagens subliminares em seus filmes e
nos de Glauber Rocha era uma paranoia.

O jornalista e critico de cinema do Jornal do Brasil na época, José Carlos Avellar®,
também fez parte dos pareceres da cartilha através de varios artigos seus, citados como

referéncia.

% Seu filme Ternos Cacadores, rodado em inglés e com o titulo Sweet Hunters, é chamado de grito de
revolta contra todas as convencgdes na cartilha.
% Atualmente José Carlos Avellar é subsecretério de Audiovisual do Estado do Rio de Janeiro.
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Da mesma maneira como eles olhavam para os filmes e chamavam de
cinema politico, nés também nos reuniamos para vé-los pensando
ideologicamente. Para a censura, o pensamento livre é ameagador. Nao
havia complé para romper o equilibrio do sistema.®

A parandia anti-comunista foi algo bastante difundido na época, principalmente
entre os censores. Tudo que era vermelho ou aparentasse uma ideologia mais irreverente,
poderia ser taxado de comunista, 0 que causava certa ambigiidade até para o préprio
trabalho realizado pelo Departamento de Censura. De acordo com Inima Simdes, a
parandia anti-comunista, aliada & vontade de agradar os militares, causava muitos

transtornos no dia-a-dia do pais.

Denuncias desprovidas de fundamentacdo eram feitas a todo momento
interrompendo carreiras, suspendendo projetos. Nos municipios
longinquos, professores, funcionarios publicos, comerciantes, lideres
sindicais, qualquer pessoa vista com suspeicdo pelo poder local era
condenada sumariamente. (SIMOES, p.84)

Em 1969 havia cerca de trinta censores, e ao final do governo Sarney somavam
240 em todo o pais, sendo 150 em Brasilia®®. Além de filmes, os censores julgavam
qualquer forma de expressdo artistica, como teatro, musica, artes plasticas, num sistema
de rodizio.

Em 1970, por forca de uma portaria, a denominagédo censor € substituida pela de
“técnico em censura”, especializacdo para a qual se exige diploma de curso superior em

humanidades. Com a medida, a funcdo pareceu estar ainda mais institucionalizada.

* Trecho de entrevista publicada no site do Jornal do Brasil, em 12 setembro de 2001
% Dados retirados do livro Roteiro da Intolerancia, de Inima Simées



40

4.2 Procedimentos e fases

Numa pequena sala de projecdo, os censores trabalhavam atentos as suas
incumbéncias. Uma campainha era usada para indicar cena, didlogo ou qualquer sinal que
conotasse subversdo ou afins. Onde havia uma impropriedade, 0 projecionista colava um
papel no rolo do filme e se o nimero de cortes fosse muito alto, a apreensdo era
recomendada. Apesar do clima de arbitrariedade, os produtores ou diretores ainda
detinham o direito de recorrer a um meio termo, propondo aos censores um acordo em
relago aos cortes®’.

Os cortes poderiam ser classificados de leves, graves e gravissimos. Quando o
corte era leve, a equipe tinha que baixar o som para o palavrdo. Mais grave, de nudismo,
como a exibicdo de seios, um adesivo era colado em cima da imagem e quando era
gravissimo, tinha que literalmente cortar a pelicula com tesoura.

Como ¢ facil de supor, a atmosfera da rotina de trabalho dos censores traduzia
certa tensdo uma vez que estava situada em um ambiente bastante decodificado e rigido,
apesar de sua rotina de trabalho ser comum a de qualquer outra profissdo. De acordo com
0 depoimento de Fernando Adolfo, coordenador do Festival de Brasilia, publicado no

portal do Governo Federal®®:

Na hora da exibicdo dos filmes, tinha duas cadeiras para o Juizado de
Menores, duas para a censura, duas para SBAT®, com placa de
identificacdo. Os lanterninhas tomavam conta dessas cadeiras como cées
de guarda. Eles iam observar os cortes determinados, se ndo tivesse 0
corte, eles subiam na cabine e mandavam parar a exibig&o.

Esse era 0 procedimento. Até a extingdo do Departamento de Censura e Diversdes
Publicas da Policia Federal, em 1988, em média 25 mil filmes foram submetidos ao
exame dos censores federais. E mesmo com tanta inspecdo, documentos do Arquivo
Nacional indicam que o regime militar apresentava controvérsias ao considerar a sétima

arte como a mais perigosa para a propaganda subversiva.

¥ O relato do procedimento dos censores consta no livro de Inima Simdes
% Entrevista publicada no Portal Oficial do Governo do Distrito Federal em 12 de janeiro de 2004
% Sociedade Brasileira de Autores
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A tentativa de langar a abertura politica ao Brasil, que passou a ser pensada de
forma mais concreta por volta de 1974, ndo teve forca para impedir que Orgdos de
repressdo continuassem matando e perseguindo artistas, estudantes e jornalistas. A
censura, por sua vez, ocupada com as ordens da Policia Federal, nada podia colaborar
para uma provavel distensdo do regime.

Cortes, apreensdes e vetos continuavam a acontecer mesmo com a época da
“provavel abertura”, mas em nimero consideravelmente menor que em anos anteriores.
No primeiro semestre de 1975, dos 1.313 filmes submetidos a exame, apenas dez foram
interditados. Na mesma época foram proibidos 48 livros, treze por razdes ideoldgicas e 0s
demais por serem pornogréaficos, e um episodio de um seriado inocente na area da tv.
Comparando os numeros, o cinema parece dotado de certo privilégio, mas a censura

estaria exercendo um grande papel na baixa dos cortes, como indica o artigo a seguir:

Os produtores brasileiros as vezes ndo davam entrada oficial com o filme
na censura, a espera de algum sinal positivo. Quanto ao filme
estrangeiro, o distribuidor que gastos de importacdo, legendagem etc.
fazia uma selecdo prévia antes de trazer qualquer coisa ao Brasil. Esse
era o verdadeiro motivo de tdo poucos filmes serem interditados e nao
um procedimento mais ameno ou civilizado do SCDP. (SIMOES, 1999,
pg. 194)

Na passagem do governo Geisel para a gestdo do general Jodo Figueiredo surge
uma discussao sobre os destinos da Censura. Com o fim do Al-5 e de outros instrumentos
de excecdo, a Censura ficaria desencontrada e, sem suporte, entraria hum processo de

obsolescéncia programada. Como afirma Inima Simdes, a censura:

(...) de filha dileta, passa a filha enjeitada. Pela enésima vez discute-se se
a censura deve ir ou ndo para o Ministério da Educacdo. Essa parece ser
a solucdo para as pessoas que acham sempre que o problema se restringe
ao lugar que ela ocupa no organograma. Saindo da esfera da Policia
Federal em direcdo a um departamento qualquer do Ministério da
Educacéo tudo estaria resolvido como num passe de mégica. Enquanto se
manteve na Policia, exalando um ar policialesco, truculento, abominavel,
era um inimigo visivel, mais facil de identificar e combater. (Ibidem,

pg.221)
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Em 1979, foi designado para assumir o Ministério da Justica o senador Petrdnio
Portella. Percebendo que o publico tinha uma péssima impresséo a respeito da censura, 0
novo ministro resolveu transferi-la para o Ministério da Educacdo. N&o conseguiu.
Restou-lhe entdo promover o processo de esvaziamento da Censura. Uma de suas
primeiras iniciativas foi desenterrar uma lei de 1968 para reativar o Conselho Superior de
Censura (CSC), que tirou das prateleiras da Divisdo cerca de cem filmes, pegas, livros e
masicas que haviam sido proibidos. Além disso, extinguiu a censura prévia e escolheu
como diretor do CSC José Vieira Madeira®, cuja posse sinalizou o clima bom de
receptividade.

Nos tempos de abertura, a Censura acabou se transformando num érgéo enjeitado
sem os poderes que lhe dava o Al-5 de proibir e castrar manifestacGes artisticas. Prova
disso, até o diretor-geral da Policia Federal, coronel Moacyr Coelho, passou a querer se
livrar da Diviséo de Censura e Diversdes Publicas depois de ter perdido para o Conselho
Superior de Censura a instancia intermediaria dos atos de censura (a Gltima pertencia ao
Ministro da Justica). Naquela época, o fato de esse mesmo coronel ter feito um
levantamento atestando que a censura era a principal responsavel pela imagem negativa
de sua policia ja sinalizava significativa evolucao.

Em 1979, o projeto de regulamentacdo do CSC previa que o0 6rgao ia examinar em
grau de recurso as proibicdes impostas. Além disso, tinha carater normativo, com a
autonomia para elaborar critérios para o exercicio censorio e até discutir o conjunto da
Legislacdo. Segundo a lei que criou o CSC, este deveria ser formado por representantes
de ministérios e 6rgdos publicos, além de associacGes e entidades representativas dos

produtores culturais.

%0 Madeira era um homem de fécil didlogo, que j4 tinha levado a Brasilia algumas boas experiéncias: foi a
partir de um estudo seu, por exemplo, que os anincios comerciais de tv foram liberados da censura no fim
de 1978.
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4.3 O historico da censura
Uma das primeiras manifestacbes de censura no territério brasileiro ocorreu

alicercada em moldes religiosos, em 1908, em S&o Paulo. Naquela época, os padres se
encarregavam de aprovar as fitas. Foi quando Francisco Serrador, um jovem empresario
do ramo, iria estrear a primeira sala fixa de exibicéo, a Bijou Palace, na avenida Sao Jodo.
Um fiscal de batinas considerou uma das fitas impropria para projecdo, por conta de
algumas passagens, enquanto o empresario explicava que bastava cortar aquele trecho
sem haver necessidade de suspender a atracdo toda. Como se V€, o que pareceu de inicio
um mero insight, tornou-se uma ag&o sistematica.

Anos mais tarde, foi justamente em Sao Paulo, na rua dos Gusmdes, que foi criado
0 primeiro 6rgdo de avaliacdo cinematografica. A primeira pessoa nomeada para 0 cargo
de censor foi Anténio Campos, profissional ligado ao cinema.

Em 1932 estabeleceram-se no plano federal as primeiras disposicdes orientadoras
para o trabalho dos censores, que foram aperfeicoadas por meio do Decreto-lei n°® 1.949,
de 30 de dezembro de 1939, em pleno Estado Novo, quando foi criado o Departamento de

Imprensa e Propaganda (DIP). Como indica Inima Simdes:

Oito itens determinavam o que deveria ser proibido nos filmes: qualquer
ofensa ao decoro publico; cenas de ferocidade ou que sugiram a pratica
de crimes; divulgacdo ou inducdo aos maus costumes; incitacdo contra o
regime, a ordem pulblica, as autoridades constituidas e seus agentes;
conteudo prejudicial a cordialidade das relagbes com outros povos;
elementos ofensivos as coletividades e as religides; imagens que firam,
por qualquer forma, a dignidade ou os interesses nacionais; cenas ou
didlogos que induzam ao desprestigio das Forgas Armadas.(1999, pg.34)

Foi justamente no periodo da ditadura militar que essa lista de itens, que
indicavam o que deveria ser proibido, cresceu. De maneira arbitraria, a Censura
incorporou-se como aparato legal e tomou providéncias para calar manifestantes,
militantes e artistas em geral. Somente em 29 de Julho de 1985, sob o governo de José
Sarney, 0 entdo ministro da Justica, Fernando Lyra, anunciou a extingdo da censura no

Brasil, comprometendo-se a transformar o documento que havia recebido de



44

manifestantes intelectuais em “Lei Aurea da Inteligéncia Brasileira”. Composto por 21
itens, 0 documento em questéo serviria de base para a formulacdo de um anteprojeto para
as novas relagdes do Estado com a Censura. Os antigos técnicos da censura passaram a se
chamar “classificadores” e ja ndo mais poderiam praticar cortes em qualquer texto ou
cena de espetéculos publicos.

Enquanto o CSC € extinto, surge um outro, indicado pelo documento: o Conselho
Superior de Defesa da Liberdade de Expressdo, que seria integrado por representantes da
sociedade brasileira. As diversdes programadas para depois da meia-noite ficariam livres
de classificacdo e os produtores, responsabilizados por qualquer abuso cometido nos
filmes. Alem disso, qualquer cidaddo que se sentisse ofendido poderia recorrer a0 novo
Conselho, sem que fosse possivel um efeito suspensivo da obra até a decisao final.

Em 1987, quando Coriolano Loyola Fagundes deixa o cargo de diretor da Diviséo
de Censura, uma pesquisa informa que pelo menos dois tercos dos constituintes séo pela
saida da Censura da Policia Federal. Chegou-se a conclusdo que uma censura apenas
classificatdria por faixa de idade e ndo mais proibitiva era mais apropriada.

No dia 5 de outubro de 1988 é promulgada a nova Constituicdo: a chamada
“Constitui¢ao Cidada”. Finalmente um decreto presidencial publicado pelo Diario Oficial
substituiu oficialmente o0 CSC pelo Conselho Superior de Defesa da Liberdade de Criacéo
e Expressdo, subordinado pelo Ministério da Justica, ao qual coube elaborar normas e
critérios provisorios para a classificagdo das diversdes publicas e emissfes de radio e tv
por faixa etaria e horarios apropriados para a exibicao.

A novidade, de acordo com Iniméa Simdes:

A nova constituicdo reflete o estado de espirito de uma sociedade
calejada pelos anos de autoritarismo do ciclo militar no que diz respeito
as liberdades individuais. A liberdade de comunicagdo é um conjunto de
direitos, formas, processos e veiculos que possibilitam a coordenacéo
desembaragada da criacdo, expressdo e difusdo do pensamento e da
informacdo. Além disso, fica definido, no artigo 60, que a questdo dos
direitos e garantias individuais ndo serd jamais objeto de revisdo. Em
outras palavras, a Constituicdo de 1988 ndo deixa brecha a qualquer
recaida antidemocratica que pretenda, eventualmente, impor o controle
da informacéo, como nas décadas anteriores. (1999, pg.247)
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Vélida até os dias de hoje, a nova constituicdo estabeleceu um principio de
liberdade de pensamento e de expressdo que passou a funcionar como um freio a
iniciativas censdrias, sugerindo a adocao de praticas ja consagradas em outros paises de
maior tradicdo democrética. Extinta a ditadura e a repressdo, o Brasil legitimou

definitivamente as liberdades individuais dos seus cidadaos.
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5. Considerac0es finais

Essa monografia chegou ao fim com a certeza de que mesmo sem conotagéo
politica definida ou pré-determinada, o cinema brasileiro representou um importante posto
de resisténcia a ditadura militar. Vimos que mesmo com a repressdo imposta as
manifestacdes artisticas numa atmosfera tdo arbitraria, a Jornada Brasileira de Curta
Metragem conseguiu sucumbir as rédias da ditadura, exibindo filmes e promovendo
discussdes de 1972 até os dias atuais.

Os depoimentos dos cineastas entrevistados contribuiram para ilustrar de forma
mais contundente os procedimentos e critérios utilizados pela censura, sobretudo em
relacdo a proibicdo de filmes e cortes de cenas. Também expuseram a burocracia
instaurada no regime militar que tentava brecar, a todo custo, a criatividade e as
manifestagdes artisticas e culturais consideradas em “ndo-conformidade” com as idéias
difundidas pelo sistema vigente. Além disso, ficou evidente que ndo houve critérios claros
e definidos para a realizacdo da censura. Os mecanismos da censura imposta, tanto aos
filmes inscritos na Jornada quanto os demais no resto do pais, eram completamente
subjetivos, ratificando assim a arbitrariedade do regime.

Ao pesquisar acerca dos provaveis assuntos explorados na orientacdo dos
censores, percebemos que a subversao e o “perigo vermelho” representaram constante
justificativa dos militares para a manutencdo repressora do regime. Ficou claro que na
maioria das ocasides a censura cinematografica — especialmente — foi baseada em
discursos utilizados pelo poder da hierarquia militar, criados de maneira profunda e
articulada, do ponto de vista politico. O siléncio imposto pela Censura gerou distor¢oes
imensas ao Brasil uma vez que estimulou as desigualdades e favoreceu a expansdo do
oportunismo e da mediocridade.

A maior dificuldade enfrentada na realizacdo desse trabalho foi encontrar nas
bibliotecas da Bahia arquivos e documentos da Policia Federal relativos a censura a
Jornada, o que nos leva a concluir que ainda hd uma grande desinformacdo oficial a
respeito das dificuldades que foram impostas a esse importante evento do Cinema

Nacional, seus atores e produtos durante 0 Regime Militar.
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Através dessa pesquisa, entendemos que muitos valores estavam distorcidos na
época do regime. O curta-metragem, por exemplo, desenvolvia um trabalho de “contra-
informacao” na Otica dos detentores do poder. Enquanto um pais maquiado era
apresentado pelas emissoras de tv (principalmente pela Rede Globo), o documentario
circulava pelas margens do sistema, mostrando a realidade de um Brasil pobre, carente de
reformas basicas, povoado por gente que tentava sobreviver na pobreza e violéncia
perpetradas pelo Estado.

A trajetdria dos filmes censurados na Jornada foi vislumbrada com a tentativa de
expor também o lado emocional dos cineastas (e do brasileiro em geral), profundamente
afetado pelo poder militar. Ficou claro que, entre os grandes males causados pelo regime,
a tentativa dos militares de aniquilar a liberdade de expresséo representou grande impacto
ao esfacelamento da cultura e da propria condicdo de cidadania brasileira. O slogan
“Brasil: ame-0 ou deixe-0”, bastante difundido na época, ressaltava o desrespeito e a auto-
confianca dos militares no governo de um pais “entregue”, cujo poder estava em suas
méos. Portanto, em relacdo aos cineastas que sofreram censura na Jornada, sabemos que
suas historias de resisténcia foram essenciais para a preservacao da cultura do pais.

Por fim, vimos que, mesmo enfrentando a falta de apoio governamental, falta de
patrocinio da iniciativa privada, a censura e a violéncia, entre outras adversidades, a
Jornada Brasileira de Curta Metragem conseguiu mais do que legitimar e garantir o
espaco do cinema nacional. A ditadura militar, que conseguiu destruir com violéncia
tantas outras iniciativas e manifestacdes artisticas e culturais no Brasil, ndo interrompeu a
trajetdéria da Jornada que se constitui assim num marco de resisténcia da criatividade, da

imaginacdo e da coragem do povo brasileiro.
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