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RESUMO

Este trabalho dedica-se a discutir as representacfes e esteredtipos de género comumente
reproduzidas em produtos de entretenimento, tendo como foco a ultima temporada da série
Game of Thrones, lancada em 2019 pelo canal de TV por assinatura HBO. Enquanto
fendmeno cultural relevante da industria de entretenimento audiovisual, o objetivo do
trabalho é problematizar as controvérsias em torno da no¢do de empoderamento feminino
na série, encontradas nas motivacdes que levaram as protagonistas Daenerys Targaryen,
Sansa Stark e Arya Stark aos seus destinos finais. Além de revisdo bibliogréafica, este
trabalho utiliza a metodologia de estudo de caso a fim de questionar os limites da
representatividade que as mulheres possuem na série a partir das personagens escolhidas.
Soma-se aos instrumentos metodolégicos da pesquisa uma breve netnografia para
compreender 0s impactos de todo esse processo sobre os fés da série no ambiente virtual.

Palavras-chave: Game of Thrones; género; midia; representatividade; empoderamento.
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1. INTRODUCAO

As mudancas comportamentais que aproximam personagens mulheres de pautas
feministas podem ser, cada vez mais, observadas nos produtos midiaticos de entretenimento
atuais. Por outro lado, é possivel perceber que, mesmo personagens empoderadas e de grande
relevancia a trama, trazem elementos que atuam, diga-se de passagem, como um lembrete
da condicéo de submisséo e inferioridade que a mulher geralmente ocupa no espago em que
vive.

Partindo deste cenario, este trabalho se propbe a analisar as representacGes e
esteredtipos atrelados ao género feminino em produtos do entretenimento, e, em tempo,
refletir sobres os efeitos praticos dessas associa¢des sobre as audiéncias. Para tal, utilizamos
como objeto de estudo a série Game of Thrones (GOT), do canal de TV por assinatura Home
Box Office (HBO).

Em abril de 2011, Game of Thrones foi introduzido no mercado de séries pela HBO.
No episodio piloto, custeado no valor de 10 milhdes de dolares!, o plblico conheceu os
habitantes e os conflitos dos continentes de Westeros e Essos, pertencentes a um mapa
ficticio com referéncias a Europa na era medieval. A producdo é uma adaptacdo dos livros
de George R. R. Martin, “As Cronicas de Gelo e o Fogo”, cujo titulo do primeiro, “Guerra
dos Tronos”, lancado em 1996, foi responsavel por dar nome a série de televisdo que rendeu
oito temporadas. A partir da sexta, a narrativa tomou rumos independentes das obras de
George R. R. Martin, uma vez que o Ultimo lancamento do autor foi em 2011 e a série de
livros segue inacabada?.

Comandada por David Benioff e D. B. Weiss, a trama que misturou politica e fantasia
tornou-se uma verdadeira mina de ouro da HBO. O sucesso em termos de audiéncia e de
repercussdo na internet fez da producéo um fenémeno cultural relevante ao retomar artificios
do mercado de convergéncia das midias que obtiveram éxito anteriormente, como ocorreu
com “Star Wars” (Lucasfilm/Disney) — outro fenbmeno bem-sucedido da industria do

entretenimento.

! Dados disponiveis em https://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/cada-episodio-de-game-of-thrones-
custa-us-6-milhoes-5048113. Acesso em 9 ago. 2020.

2 “The Winds of Winter” e “A Dream of Spring” serdo os dois tltimos livros da saga, ainda sem previsio de
lancamento.




Além da producdo ostentosa, Game of Thrones chamou atencdo por trazer
protagonistas femininas fortes e que se apresentavam como grandes simbolos da narrativa.
Por outro lado, é possivel perceber ao longo da histéria como os valores patriarcais
sustentaram um roteiro que se apropriou do discurso feminista em varios momentos, gerando
expectativas, sobretudo, no publico feminino. Porém, essa apropriacéo de pautas feministas
foi feita de maneira a promover seu esvaziamento, como este trabalho busca mostrar.

Tendo em vista esse contexto, o foco da pesquisa recai sobre a oitava e Ultima
temporada da série, no ar entre 14 de abril e 19 de maio de 2019, e que trouxe uma trama
que se ancorava, perceptivelmente, no enredo do empoderamento feminino. O objetivo é
trabalhar os sentidos mobilizados nas interpretacGes feitas pelo publico a partir das
representacdes e esteredtipos de género incorporadas nas personagens femininas. Por
motivos de recorte, foram escolhidas trés protagonistas: Daenerys Targaryen, Sansa Stark e
Arya Stark.

A escolha por este objeto de estudo se da, primeiramente, pela relevancia da série ao
mercado de séries atual, refletida em ndmeros grandiosos que serdo mostrados ao longo deste
trabalho. Em segundo lugar, a preferéncia pela oitava temporada esta relacionada a tendéncia
explicitada no comeco desta introducdo. Apesar de assumirem um protagonismo na série e
estarem tdo diretamente envolvidas com o enredo da temporada final quanto personagens
masculinos, sdo observadas nas trés personagens escolhidas nocfes problematicas de
empoderamento que as levaram a seus arcos finais.

Através de um pequeno levantamento a partir de informacdes coletadas pelo IMDb,
uma base de dados online que traz informacdes técnicas também sobre séries, nota-se a
predominancia masculina nos bastidores de Game of Thrones. A temporada escolhida foi
inteiramente escrita e dirigida por homens, trazendo mensagens controversas sobre a
construcio da figura da mulher no imaginario social. A emancipagao feminina assim como
as experiéncias da violéncia e do abuso séo atribuidas uma nova conotagdo; ndo a do
oprimido, mas do opressor.

Por fim, o desconforto pessoal com o cenario descrito acima também motivou a
escolha da oitava temporada da série como objeto de estudo desta monografia. Por ser
espectadora da seérie e trabalhar diretamente com jornalismo de entretenimento, acredito ser
pertinente avaliar e questionar as problematicas do discurso do empoderamento na midia,

quando esta em si, como veremos, é essencialmente masculina em sua composicao.



Este trabalho, logo, pretende dar continuidade as pesquisas sobre o que as mulheres
de Game of Thrones representam para seu publico e como essas representacoes refletem
questdes maiores na sociedade. Para isso, utiliza-se o0 método de revisdo bibliogréfica e
estudo de caso; o primeiro para sustentar a argumentacao a respeito das questdes intrinsecas
a essas representacdes e mostrar o que ja foi feito sobre as personagens femininas de Game
of Thrones, e 0 segundo, para aplicar todo esse acimulo teérico em um objeto especifico,
isto é, as trés protagonistas durante a oitava temporada da série.

N&o obstante, trata-se de um processo comunicativo complexo em que se faz
necessario entender a estrutura como um todo, bem como as partes que compdem esse todo.
Por esta razdo, optamos por uma abordagem transdisciplinar para abarcar todas essas
particularidades.

As justificativas bem como as argumentacgdes se apoiam nas contribui¢fes de Ortis
(2019) e Silva (2019), que, norteadas pela série, fazem o didlogo da mulher do periodo
medieval com a mulher contemporénea. Destacam-se aqui também as discussdes presentes
nos artigos “As implicagdes preocupantes da representacao feminina em Game of Thrones”
(2019), de Rafaela Tavares Kawasaki, para o blog Nao Me Kahlo, e “Game of Thrones: o
didlogo entre adaptacdo e cultura do estupro” (2018), por Pamela Euridice, para o blog
CineSet.

Como parte importante da fundamentacdo teorica, o capitulo 2 apresenta a série
engquanto mercadoria, dialogando com questbes pertinentes a sua producdo. Para
compreender as origens e a finalidade do viés mercadoldgico presente no entretenimento, a
primeira se¢do deste capitulo busca referéncias nas diferentes versdes da teoria critica,
sobretudo nos estudos desenvolvidos pela Escola de Frankfurt, partindo do conceito de
industria cultural de Theodor Adorno e Max Horkheimer (1985), e utilizando autores
complementares & teoria. A segunda secdo do capitulo 2 discute como os produtos
audiovisuais da industria cultural estdo organizados frente ao cenario de convergéncia das
midias, com base nas atribuicdes de Jenkins (2009) e de autores do campo da Economia
Politica da Comunicagdo. Concluindo o capitulo, apresentamos o circuito de produgéo de
mercadorias proposto por Stuart Hall (2003) a fim de entender como Game of Thrones esta
inserido na esfera cultural da producéo.

O capitulo 3, por sua vez, desemboca em uma analise das representacbes e

esteredtipos de género engendrados por esse produto cultural a partir de conceitos e



discussoes da teoria politica feminista, mas também da defini¢do de Lippmann (2008) sobre
esteredtipo. Inicialmente, faz-se a distingdo entre os dois conceitos de género que serdo
usados; o primeiro ligado as relacBes sociais percebidas entre 0s sexos, com base nas
concepcdes de Scott (1995), e o segundo ligado a texto, com auxilio das pesquisas de Seixas
(2009) sobre o género narrativo.

O capitulo 3 se divide em duas secGes. Na primeira, discute-se como Game of
Thrones naturaliza e romantiza a violéncia de género, contribuindo, dessa forma, para o que
Sousa (2017) define como “cultura do estupro”. A discussdo se apoia em dados veiculados
na imprensa sobre a violéncia contra a mulher, que mostram que o que é justificado como
habitos da era medieval continua sendo a realidade de muitas mulheres no Brasil e no mundo.

Ja na segunda secdo, coloca-se em pauta a hipersexualizacdo do corpo feminino no
audiovisual como forma de exalta-lo. Com Fraser (2009), identifica-se como as demandas e
conquistas do feminismo séo apropriadas e instrumentalizadas pelo capital. Nesta logica,
utilizam-se as proposicbes de Wolf (1992) e Biroli e Miguel (2014) para ajudar na
fundamentacdo das seguintes questdes: até que ponto essa exaltacdo do corpo feminino se
faz objetificagdo em funcdo de um olhar masculino? Qual é o limite entre a liberdade sexual
da mulher e a apropriacdo desta pauta enquanto mecanismo atrativo que dialoga com a
indUstria pornografica? Foram também utilizadas as reflexdes do documentario “Miss
Representation” (2011), de Jennifer Siebel Newsom, para dar conta de responder aos
guestionamentos propostos e entender os efeitos praticos desse tipo de representacdo
estereotipada. Ao final da secdo, discute-se a importancia de grupos marginalizados se verem
representados em espacos de poder a partir de Phillips (2001) e outros autores com ideias
complementares.

Todo o acumulo tedrico é empregado sobre as trés protagonistas separadamente no
capitulo 4, que traz o estudo de caso desta monografia. Em cada secdo, sdo analisados
momentos marcantes da temporada atual, bem como de temporadas anteriores, como forma
de auxiliar no entendimento de cada personagem e contextualizar as motivacdes presentes
nos seus destinos finais. Utilizam-se didlogos e sequéncias de cenas para explicitar as
mensagens da série, que trazem estere6tipos comumente associado a mulheres até os dias
atuais. Além disso, foram usadas as concepgdes técnicas de Bernadet (1980) sobre os planos

do audiovisual para auxiliar na compreensdo das mensagens gque as cenas sugerem.



A pesquisa conclui com uma breve netnografia para aferir as rea¢0es dos diferentes
publicos de fas da série as representacdes das personagens femininas em questdo. A escolha
do método esta associada ao uso recorrente do termo na comunicacao para fazer analises em
ambiente virtual e envolver producgdes intersubjetivas de sentido. A partir de duas
publicaces retiradas de um grupo privado do Facebook chamado “Game of Thrones Brasil”
e de resultados do Twitter, elegem-se as principais opinides sobre os finais de Daenerys,
Sansa e Arya, 0 que é consenso entre os fas e os valores envolvidos nessas percepcoes.

De maneira geral, busca-se entender o que, de fato, esta implicado nas representacdes
do género feminino em produtos de entretenimento destinados ao grande publico e de suma
relevancia para essa industria, como é o caso de Game of Thrones. Serd& mesmo a

representacdo que, ndés mulheres, queremos ver nas telas da TV ou do cinema?



2. O PRODUTO GAME OF THRONES

Game of Thrones é uma producdo do canal americano de TV por assinatura HBO,
do antigo grupo Time Warner, comprado pela empresa de telecomunicagdes AT&T que, por
sinal, figura entre os maiores conglomerados de midia no atual cenario (ver anexo 1)°.

Com exibicdes semanais aos domingos em mais de 150 paises, 0 episodio poderia
ser visto na TV linear, durante a programacao, ou nas plataformas a qualquer momento
online. Atualmente, a série encontra-se disponivel nos servicos de streaming HBO Go e
HBO Now (ainda ndo disponivel no Brasil). A historia concentrava-se nos conflitos
adjacentes aos sete reinos, ou casas, de Westeros, e a disputa pelo Trono de Ferro, cujo objeto
simbolizava o poder soberano perante todo o continente.

Nos EUA, a estreia da oitava e ultima temporada acumulou mais de 17 milhGes de
espectadores em todas as plataformas simultaneamente, sendo 11 milhdes da TV linear*. O
episédio final foi o mais assistido da historia da HBO, somando 19,3 milhdes de
espectadores em todas as plataformas do canal®.

A série ndo s6 acompanhou a popularizacdo dos servicos de streaming, como foi peca
fundamental para a HBO desbancar com o servico, disponivel ao usuario a partir da
aquisicdo do canal de TV ou pago separadamente. Apds oito temporadas e 73 episddios,
estima-se que a HBO tenha gasto mais de 1,4 bilhdo de dolares com a série. A trama ainda
foi responsavel por 3,1 bilhes de dolares dos ganhos da HBO em assinaturas®.

As filmagens estiveram centradas em paises da Europa como Croécia, Espanha,
Islandia e Irlanda do Norte. Com orcamentos cada vez mais altos, s6 a oitava temporada

custou aproximadamente 15 milhdes de ddlares’ por episddio, sendo a mais cara de todas.

3 O diagrama do anexo 1 ilustra o cenario da midia atual, englobando distribuidoras, empresas de contetido e
empresas de video na Internet por capitalizacdo de mercado e suas principais linhas de negécios.

4 Disponivel em https://variety.com/2019/tv/news/game-of-thrones-season-8-premiere-ratings-1203189678/.
Acesso em 14 ago. 2020.

5 Disponivel em https://www.forbes.com/sites/tonifitzgerald/2019/05/20/game-of-thrones-finale-by-the-
numbers-all-the-shows-ratings-records/?sh=e798c325f738. Acesso em 14 ago. 2020.

® Disponivel em https://www.finance-monthly.com/2019/05/how-much-money-has-hbo-made-from-game-of-
thrones/. Acesso em 14 ago. 2020.

" Disponivel em https://www.cnbc.com/2019/04/12/how-much-it-costs-to-produce-an-episode-of-game-of-
thrones.html#:~:text=Season%20eight%20will%20be%20the,in%20the%20series%20as%20well. Acesso em
14 ago. 2020.




Apesar de curta, é nesta temporada que os fds foram surpreendidos com o episédio mais
longo de toda a série®.

Game of Thrones entrou para o Guinness World Records como a série mais popular
do mundo, em 2016, e também a mais pirateada®. A producdo também atingiu uma marca
historica de vitdrias no Emmy Awards, principal premiacéo de séries de televisdo, levando
59 prémios ao longo das oito temporadas. Embora controversa perante o publico, como
mostra o capitulo 4, a oitava temporada rendeu 32 indicacdes na premiacdo e ganhou 12
delast®.

Esses sdo apenas alguns dos nimeros de Game of Thrones que fazem da série um
fendmeno bem-sucedido da industria cultural em termos de producdo, circulacéo,
distribuicdo, consumo e reproducéo. Neste capitulo, analisamos a série enquanto mercadoria
e as implicagdes tedricas do cenario descrito partindo primeiro do conceito de industria

cultural.
2.1 Breves antecedentes tedricos-conceituais

O conceito de industria cultural surge na década de 1940 com os estudos de Theodor
W. Adorno e Max Horkheimer. Os pensadores faziam parte do grupo de intelectuais da
Escola de Frankfurt que, com base na Teoria Critical!, buscavam compreender as relagoes
sociais da Europa do final do século XIX e inicio do século XX, vinculadas a uma série de
acontecimentos politicos e tecnoldgicos que favoreciam, cada vez mais, a consolidacdo de

uma sociedade industrial e do modelo liberal.

8 Até entdio, o ultimo episddio da sétima temporada, “O Dragdo e 0 Lobo” era o mais longo, com 1h20min de
duragdo. “A Longa Noite”, o terceiro episddio da oitava temporada, superou esse recorde com 1h22min.
Disponivel em https://www.adorocinema.com/noticias/series/noticia-146930/. Acesso em 9 ago. 2020.

® Disponivel em https://www.guinnessworldrecords.com/news/2017/7/game-of-thrones-10-records-
deserving-of-the-iron-throne-481693. Acesso em 14 ago. 2020.

10 Disponivel em https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2019/09/22/veja-a-lista-dos-principais-
vencedores-do-emmy-2019-0-oscar-da-
tv.htm#:~:text=De%20suas%2032%20indica%C3%A7%C3%B5es%2C%20Game, 27%20e%20a%20Amazo
nN%2C%2015. Acesso em 14 ago. 2020.

11O termo “Teoria Critica” foi consagrado no artigo “Teoria tradicional e teoria critica” (1937), de Max
Horkheimer. A teoria, que previa uma inconformidade com o estado de coisas, sobretudo a cultura, se tornou
uma das principais linhas de discussdo dos intelectuais da chamada Escola de Frankfurt, que abrigava um
conjunto de pensadores do Instituto de Pesquisa Social (1923), ligado a Universidade de Frankfurt, na
Alemanha. Estes pensadores buscavam compreender de maneira critica a sociedade industrial do final do
século XIX e inicio do século XX, e seus fendbmenos contemporaneos. Todavia, vale lembrar que o Instituto
de Pesquisa Social também contou com autores ndo necessariamente “frankfurtianos”, porém imbuidos do
mesmo pensamento critico.




E na obra “Dialética do Esclarecimento” que o termo inddstria cultural aparece pela
primeira vez. Para entender a forma como 0s meios de comunicacdo operam constantemente
sobre as massas, Adorno e Horkheimer (1985) sugerem que ha uma grande industria por tras

de todo o processo, responsavel por produzir necessidades a todo instante.

Sua ideologia é o negdcio. A verdade em tudo isso é que o poder da
indastria cultural provém de sua identificagdo com a necessidade
produzida, ndo da simples oposicao a ela, mesmo que se tratasse de uma
oposi¢éo entre a onipoténcia e a impoténcia. (ADORNO; HORKHEIMER,
1985, p. 113)

Neste cenario, a cultura torna-se uma mercadoria; ndo é das massas e sim para elas.
De acordo com os pensadores, os produtos da industria cultural preenchem-se de elementos
eruditos e de viés popular, conferindo a arte uma finalidade industrial. H& uma técnica por
tras deste processo, que faz com que a industria cultural confira a tudo um ar de semelhanca,
atingindo e controlando dessa forma o maior nimero de pessoas possivel (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985). Para os autores, esta formula aplicada a arte promove a perda da
sua esséncia e sentido, além de contribuir para um projeto de alienag¢do das massas, que, por
sua vez, apresentaria uma postura passiva em relacdo ao que consome.

Em estudos concomitantes, Walter Benjamin ndo opde a arte a industria cultural, mas
trata de suas transformacdes frente ao surgimento das condi¢cGes modernas de producéo e,
por conseguinte, trabalho. O autor, que detinha uma linha de pensamento marxista e
anticapitalista, destaca que a reproducdo técnica é inerente a arte desde os primérdios da
evolucdo dos meios; como a xilogravura na Idade Média antes mesmo da imprensa, a
litografia no final do século XX, a fotografia e a propria reproducdo do som.

Para Benjamin: “[...] a técnica da reproducéo destaca do dominio da tradicdo o objeto
reproduzido. Na medida em que ela multiplica a reproducéo, substitui a existéncia Unica da
obra por uma existéncia serial” (BENJAMIN, 1969, p. 168). Neste processo, segundo o
autor, a arte perde sua aura e autenticidade, deixando-a cada vez mais proxima das massas.

Em seus estudos, reforca-se o carater fascista atribuido a arte com a “estetizacdo da



politica™?, que, inclusive, se estende pelo conceito de industria cultural de Adorno e
Horkheimer (1985).

O fato é que a arte e a cultura ndo escaparam as garras do autoritarismo e do capital.
Adorno e Horkheimer encontram nas bases da industria cultural o modelo liberal em sua
nova fase. Tal industria trabalha com férmulas prontas e féceis, visando a produgdo de
necessidades constantes de forma sutil ou descarada, na medida em que se converte na
industria da diversdo (ADORNO; HORKHEIMER, 1985). O radio, o cinema, a televiséo, o
jornal, a revista, a publicidade, e, agora, 0 vasto universo da internet sdo alguns dos
mecanismos utilizados nesse sistema. Na visdo dos autores, é por intermédio da diversao e

da repeticdo que a industria cultural é capaz de controlar a massa e manter a ordem.

A seu servigo estdo o ritmo e a dinamica. Nada deve ficar como era, tudo
deve estar em constante movimento. Pois sé a vitdria universal do ritmo da
producdo e reproducdo mecanica € a garantia de que nada mudara, de que
nada surgira gue ndo se adapte [...]. Formas fixas como o sketch, a histéria
curta, o filme de teste, o éxito de bilheteria sdo a média, orientada
normativamente e imposta ameacadoramente, do gosto caracteristico do
liberalismo avancado. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 111)

Outros estudiosos de Frankfurt também fizeram paralelos deste modo de dominacgéo
com governos totalitarios. Marcuse, ligado a primeira geracdo da Escola de Frankfurt,
ressalta como a sociedade industrial contemporanea tende a se tornar totalitaria, pois
“totalitaria ndo € apenas uma coordenagao politica terrorista da sociedade, mas também uma
coordenacao técnico-econdmica ndo terrorista que opera através da manipulacdo das
necessidades por interesses adquiridos” (MARCUSE, 1973, p. 24-25).

A fusdo do entretenimento e consumo permitiu que o0s consumidores nao
percebessem que eram induzidos a sentir as necessidades provocadas pelo sistema.
Observou-se gque a classe trabalhadora sentia necessidade de pagar por aquilo que ela mesma

produzia ao longo do dia e tampouco percebia as condi¢cOes de exploragdo a qual era

12 Benjamin (1969) fala em “estetizagiio da politica” e “politiza¢io da arte”, duas categorias opostas, mas que
se utilizavam das técnicas modernas de reproducdo. A primeira remete @ maneira como o governo fascista
utilizava a nova técnica como meio de conten¢do das massas e consolidacdo do regime, preservando as relacdes
de producdo e dominagdo, seja através de fotografias, pinturas, livros ou producfes cinematogréaficas. Isto
porque, na era da reprodutibilidade técnica, a arte estd mais acessivel as massas — 0 que nao é visto como algo
necessariamente negativo pelo autor. Apesar de ndo desenvolver na obra referenciada, Benjamin sugere como
alternativa a “estetizacdo da politica” a “politiza¢do da arte” enquanto um meio viavel do comunismo se opor
a alienacdo provocada pelo fascismo por meio da arte.



10

submetida sob um falso apagamento das distin¢des de classe (MARCUSE, 1973). Neste
contexto, o autor destaca ainda como a publicidade torna-se um estilo de vida.

Os produtos doutrinam e manipulam, promovem uma falsa consciéncia
gue é imune a sua falsidade. E, ao ficarem esses produtos benéficos a
disposicdo de maior ndmero de individuos e de classes sociais, a
doutrinacdo que eles portam deixa de ser publicidade; torna-se um estilo
de vida. (MARCUSE, 1973, p. 32)

Em meio a esse totalitarismo presente na industria cultural, o dcio torna-se, ao
mesmo tempo, o prolongamento e o antidoto para o trabalho desumano e mecanizado. Sobre
isso, Adorno e Horkheimer apontam: “a diversdo ¢ o prolongamento do trabalho sob 0
capitalismo tardio. Ela é procurada por quem quer escapar ao processo de trabalho
mecanizado, para se pbér de novo em condicdes de enfrenta-lo” (ADORNO,;
HORKHEIMER, 1985, p. 113).

Adorno discute de maneira mais detalhada sobre tal questdo a partir do conceito de
“tempo livre”, em que a premissa seria a de restaurar a forca de trabalho (ADORNO, 2002).
O autor defende que mesmo nos momentos de écio, os trabalhadores ndo estdo livres, embora
tenham a ilusdo de que sim. Como bem sintetizado, “liberdade organizada é coercitiva”
(ADORNO, 2002, p. 64), uma vez que o tempo livre é pensado pela propria sociedade
industrial. Ele retoma o conceito de industria cultural e ilustra o processo de alienacdo da
classe trabalhadora em tempo ocioso, resultando na adequacao entre a propria industria e seu

consumidor.

[...] uma vez que os standards da industria cultural sdo os mesmos dos
velhos passatempos e da arte menor, congelados — ela domina e controla,
de fato e totalmente, a consciéncia e inconsciéncia daqueles aos quais se
dirige e de cujo gosto ela procede, desde a era liberal. Além disso, ha
motivos para admitir que a producéo regula o consumo tanto na vida
material quanto na espiritual, sobretudo ali onde se aproximou tanto do
material como na inddstria cultural. Deveriamos, portanto, pensar que a
indastria cultural e seus consumidores sdo adequados um ao outro.
(ADORNO, 2002, p. 68-69)

Estamos falando de um sistema uno que produz e controla o caos. Compreende-se
que seu papel é fazer com que as pessoas racionalizem o minimo possivel, posto que

esclarecimento é sindnimo de poder.
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O espectador ndo deve ter necessidade de nenhum pensamento proprio, o
produto prescreve toda a reacdo: ndo por sua estrutura tematica — que
desmorona na medida em que exige 0 pensamento —, mas através dos
sinais. Toda ligacdo légica que pressuponha um esforgo intelectual é
escrupulosamente evitada. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985 p. 113)

Um importante ponto de destaque nos estudos sobre a industria cultural e que reitera
seu carater repressor €, justamente, a forma como ela esta sempre entregando o que agrada
ao publico, mas jamais de maneira deliberada. A todo instante, promete sem cumprir o que

é instigado ao consumidor.

A industria cultural ndo sublima, mas reprime. Expondo repetidamente o
objeto do desejo, o busto no suéter e o torso nu do her6i esportivo, ela
apenas excita o prazer preliminar ndo sublimado que o habito da rentncia
h4a muito mutilou e a reduziu ao masoquismo. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 115)

Isto ocorre porgue enquanto a arte € erotica e libertaria, a industria cultural €
pornografica e, a0 mesmo tempo, puritana (ADORNO; HORKHEIMER, 1985). A questdo
das representacdes sociais obedece a mesma logica; conforme seus produtos entregam
representatividade ainda € possivel enxergar 0s instrumentos de dominacdo e
conservadorismo presentes em seus discursos, refletindo interesses econdmicos acima destas
questBes, como veremos no capitulo seguinte ao examinar mais de perto as representacdes
de género em Game of Thrones.

Adorno e Horkheimer chamam a atencdo para as expectativas criadas pelos modelos
identificatérios produzidos pela industria cultural na medida em que ela confere aos seus
produtos um ar de verossimilhangca com a realidade. Em estudos posteriores, John B.
Thompson enfatiza a transmiss&o dos valores simboélicos na era dos meios de comunicagdo
de massa e como as formas simbdlicas estdo “inseridas em contextos sociais estruturados
que envolvem relacdes de poder” (THOMPSON, 1995, p. 22). O pesquisador da teoria social
critica'® sustenta que a transmiss&o s6 acontece diante de um meio técnico e é, justamente,

este o pilar da industria cultural.

13 John B. Thompson, bem como veremos mais adiante com os autores dos estudos dos culturais, critica a ideia
de receptor passivo que se depreende dos autores frankfurtianos, em especial Adorno e Horkheimer. A partir
da teoria social critica, o autor discute a transmissdo de valores simbholicos no contexto da constante evolugao
dos meios de comunicacdo e da técnica, acompanhado ao desenvolvimento das sociedades modernas,
considerando aspectos positivos e negativos.
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O desenvolvimento da sociedade industrial acompanha a evolugdo da técnica e dos
meios de propagacao para a massa, na medida em que uma atua a servico da outra. Trazendo
a discussdo para a relagdo contemporanea dos meios, com a era da internet é possivel
perceber que o relacionamento do publico com a televisdo ndo foi substituido, mas
reinventado e readaptado para lidar com o impacto que a sociedade em rede'* (CASTELLS,

1999) causaria no sistema, como veremos a seguir.
2.2 A Economia Politica da Comunicacéo e o cenario de convergéncia das midias

Frente as mudancas tecnoldgicas e que reconfiguram, cada vez mais, a atuacdo dos
meios digitais, as contribuicdes da Economia Politica da Comunicacdo (EPC) mostram-se
indispensaveis para este trabalho. Tal vertente surge durante a década de 1960 mediante a
reestruturagdo do sistema capitalista. Na defini¢do de Serra (2006): “essa linha de pesquisa
caracteriza-se por focalizar fatores estruturais e processos de trabalho na producéo,
distribui¢do e consumo da comunicagdo” (SERRA, 2006, p. 2).

Sob um legado marxiano, os estudiosos da area retomam o carater critico dos estudos
culturais para analisar os impactos socioecondmicos dos avancos tecnoldgicos do novo
sistema, de como a comunicacdo se estrutura econémica e politicamente, propondo
alternativas e politicas para reorganizar a midia. Dessa forma, contribuem para o debate
sobre a democratizacdo do acesso a informacgdo, comunicacdo e cultura (SERRA, 2006).

De modo a recuperar os estudos de autores frankfurtianos e aplica-las na nova
configuracdo dos meios, os pesquisadores da EPC falam em “industrias culturais” e as
contextualizam diante das novas formas de consumo, vide o cenario de convergéncia das

midias. A distin¢do terminoldgica pode ser explicada brevemente da seguinte forma:

[...] o termo indstria cultural, no singular, caracteriza todo o processo de
producdo, circulacdo e consumo de bens culturais. Mas, como néo se trata
de um bloco homogéneo, existem varias industrias culturais, ou melhor,
setores, correspondentes a cada uma das midias, e, no seu interior, diversas
organizacbes. (BRITTOS; MIGUEL apud VIEIRA 2015, p. 68)

14 Manuel Castells (1999) utiliza o termo em questdo para designar uma nova forma de sociedade em que as
relacbes humanas sdo diretamente impactadas pelo avanco da tecnologia. O autor imprime o conceito de
“capitalismo informacional” para se referir & nova fase do sistema capitalista em que a informac&o é a base
material e tecnoldgica que vai estruturar e influenciar as relagbes pessoais e, sobretudo, de trabalho vide a
flexibilizacdo e a individualizagdo da méo de obra. Por outro lado, Castells sustenta que nem todos estdo
conectados a essas redes de informagdao, estando estes povos/paises a margem do processo de globalizacéo.
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O conceito inicial de Adorno e Horkheimer, desta maneira, é parte fundamental das
criticas de carater macro abordadas na EPC uma vez que produtos culturais como GOT
obedecem a uma logica de mercado, em que as etapas, desde o processo de producdo a
reproducdo, sdo pensadas e organizadas conforme os imperativos do consumo, como
veremos neste trabalho.

Com base na fundamentacdo de Jenkins (2009), a evolucdo da tecnologia e,
consequentemente, dos meios de comunicacdo, modificou a forma como as pessoas recebem
e reproduzem uma mensagem. Suas ideias ndo deixam de conversar com as questdes
abordadas nos estudos culturais, que costumam enfatizar as maneiras como os diferentes
publicos produzem sentidos ao se apropriarem dos produtos da inddstria. O autor traz uma
visdo de convergéncia direcionada ao conteddo midiatico multiplataforma e ao

comportamento do individuo enquanto consumidor.

Por convergéncia, refiro-me ao fluxo de contetdos através de multiplas
plataformas de midia, & cooperacao entre multiplos mercados midiaticos e
ao comportamento migratorio dos publicos dos meios de comunicagéo, que
vao a quase qualquer parte em busca das experiéncias de entretenimento
que desejam. (JENKINS, 2009, p. 29)

Para analisar a evolucdo dos meios, Jenkins parte do pressuposto de como estes se
adaptam ao surgimento de outros, sem que seja necessario 0 esquecimento de um em
detrimento ao outro, tal como ocorreu com a televisdo ap6s a popularizacdo da internet a
partir dos anos 1990%. A influéncia do aparato técnico em meio a légica de convergéncia
permite que os produtos audiovisuais ndo se restrinjam ao aparelho televisivo de
transmissdo, de acordo com o autor ndo-frankfurtiano. Atualmente, por exemplo, as séries
podem ser vistas através de notebooks, computadores, tablets e smartphones e sao
armazenadas em provedores para que possam ser revistas quando e onde o espectador quiser.

O pensamento convergente propde uma nova configuracdo da prépria cultura e das
relacOes sociais, interferindo, indubitavelmente, na compreenséao das producées de contetdo

e na relagdo do publico consumidor com os mesmos, apontadas no capitulo 4.

15 A internet surgiu na década de 1960, nos EUA, acompanhada pelo Pentagono para atender a fins cientificos
e militares. A ARPANET foi responsavel por fundar a primeira rede de computadores em 1969 para auxiliar
nas pesquisas e alcancar superioridade tecnolégica em relagdo a URSS. Foi nos anos 1990 que o uso da rede
se popularizou, inclusive no Brasil, para atender a fins pessoais com artificios criados para facilitar a navegagao
do usuario na web — embora nem todos tivessem acesso. Neste intervalo da linha do tempo, destacam-se a
explosdo da TV a cabo nos EUA, promovido pela fibra otica e digitalizagdo, e a TV via satélite na Europa,
Asia e América Latina (CASTELLS, 1999).
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Tudo ¢ fruto de uma “cultura participativa”; o consumidor ndo € passivo neste caso.
Ele interage e participa ao mesmo tempo (JENKINS, 2009). Imersa nessa cultura
participativa encontra-se a comunidade dos fas, responsavel por movimentar o intenso fluxo
de contetdos midiaticos e que logo identificamos com GOT. Jenkins menciona o conceito
de “inteligéncia coletiva”, de Pierre Levy'/, para exemplificar a atuacdo dos grupos
apaixonados por determinado produto. Na pratica, cada fa contribuiria com seu
conhecimento particular para dar a importancia devida ao assunto e coloca-lo em voga. E o
que Levy ainda chama de “comunidade do conhecimento”, usada por Jenkins (2009) para
mostrar a capacidade constante dos fas de, inclusive, moldarem o contetdo das midias.

Nao obstante, destacamos o conceito de “comunidades interpretativas” em resposta
a obsolescéncia das ideias de Levy. Advindo dos estudos literarios, o termo circula nas
pesquisas de recep¢do como forma de abarcar a complexidade e a variabilidade do retorno
da audiéncia as mensagens midiaticas, localizando-as dentro de contextos culturais e sociais
(SCHRAMM, 2005).

As comunidades interpretativas estdo ligadas a propdsitos e praticas no uso da midia:
“elas estruturam respostas ao conteudo midiatico, que correspondem a sistemas de sentido e
esquemas narrativos especificos” (SCHRAMM, 2005, p. 7). A multiplicidade das
interpretacdes, portanto, decorre do fato dos individuos pertencerem a comunidades
interpretativas diferentes.

Diante dos novos prismas da sociedade industrial, produtos audiovisuais para serem
bem-sucedidos no mercado procuram, de antemdo, conquistar o publico em diversas
plataformas. Frente as mudancas de consumo dos contetdos proporcionadas pelo avango da
tecnologia, destacamos o modelo de narrativa crossmidia ou midia cruzada em que a
narrativa de GOT foi introduzida inicialmente. O termo surgiu na década de 1990 e estava
ligado aos estudos de marketing e publicidade para indicar a passagem da narrativa de uma
midia para a outra (MI'YAMARU, 2010). Neste sentido, a experiéncia é ampliada atraves do
uso de multiplas plataformas da midia, cada uma operando de maneira sinérgica para atender

as expectativas do consumidor em torno de uma mesma historia (MIYAMARU, 2010).

16 Para Jenkins (2009), interagir e participar sdo acdes distintas. Enquanto a primeira sugere 0 modo como as
tecnologias sdo planejadas para atender as respostas do consumidor, a segunda é moldada para seguir
protocolos sociais e culturais, mais controlada pelos consumidores de midia do que pelos produtores.

17 Diferentemente dos autores frankfurtianos citados neste trabalho, Pierre Levy é um entusiasta das tecnologias
contemporaneas a época, o que explica a visao otimista e integrada do autor sobre o assunto.
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GOT passou dos livros para a televisdo, atendendo as caracteristicas de um modelo
crossmidia. Ao longo dos anos, notou-se o esforco em levar elementos independentes da
narrativa para o mercado transmidia, termo que se popularizou com Jenkins (2009) ao
analisar grandes sucessos do cinema como “Star Wars”, que se converteu em um fendmeno
cultural relevante e que ainda se apresenta como um modelo precursor de licenciamento de
produtos.

Sob um viés de mercado, para que a narrativa transmidia tenha éxito é necessario,
além da complexidade, que todos os meios estejam em sincronia, mas ndo necessariamente
dependentes um do outro, para que possa ocorrer a fidelizacdo do publico (JENKINS, 2009).

Antes da estreia da primeira temporada de GOT, um jogo virtual*® foi lancado como
parte da estratégia de divulgacdo da série, assim como sites e aplicativos com mapas
interativos®®. Além disso, ha um projeto de série derivada confirmada para 2022 de nome
“House of the Dragon”?, que dara continuidade ao universo da série a partir de uma nova
perspectiva. O exemplo serve para o entendimento de que “tudo sobre a estrutura da moderna
industria do entretenimento foi planejada com uma Unica ideia em mente — a construcéo e a
expansao de franquias de entretenimento” (JENKINS, 2009, p. 148).

Em termos de ordem mercadolégica, tratam-se de mecanismos que visam a expansao
da narrativa no imaginario social a qualquer custo. Afinal, falamos de um produto
visivelmente bem-sucedido na industria do entretenimento. Ao longo das oito temporadas,
GOT esteve presente nas multiplas plataformas de midia e, de resto, coube ao seu publico
continuar a tarefa de torna-la uma das séries mais famosas da atualidade.

Em contrapartida ao cenario entusiastico que se pode identificar nas contribuicdes de
Jenkins utilizadas acima, vemos como a convergéncia das midias opera de forma a tornar o

ambiente propicio a producao constante de necessidades insaciaveis apontadas pelos tedricos

18 “The Maester’s Path” (o0 Caminho do Meistre, em portugués) foi um jogo disponibilizado online dois meses
antes da estreia da série como parte da divulgacdo. A campanha foi desenvolvida pela empresa Campfire,
responsavel por projetos de extensdes transmidiaticas de sucesso como “A Bruxa de Blair” (1999). Os usuérios
precisavam realizar os enigmas desejados para acessarem contetdos exclusivos referentes a série que estava
por vir. Dados disponiveis em https://gameofthrones.fandom.com/wiki/Maester%27s_Path. Acesso em 7 jun.
2020.

®Disponivel em https://www.tudocelular.com/android/noticias/n71352/Mapa-interativo-de-Game-of-
Thrones.html. Acesso em 7 jun. 2020.

20 O spin-off contard a histéria da Casa Targaryen, apresentada em Game of Thrones, e se passara 300 anos
antes dos acontecimentos da série original. Dados disponiveis em https://deadline.com/2021/04/house-of-the-
dragon-hbo-game-of-thrones-prequel-production-debut-2022-1234744235/. Acesso em 29 abr. 2021.
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criticos sobre os produtos da industria cultural. Diante disso, daremos continuidade a anélise

entendendo, a seguir, como se d& o processo comunicacional em toda sua extensao.

2.3 O circuito de producéo das mercadorias e o fendmeno comunicacional

A fim de compreender os elementos fundamentais as etapas do processo de
comunicacgédo, nos debrugcamos sobre o modelo de codificagdo e decodificagdo de Stuart
Hall?L. O soci6logo o propds em suas pesquisas sobre efeitos e receptividade das audiéncias,
e acabou se tornando precursor dos estudos culturais.

Hall pensou o0 processo comunicativo como um circuito com momentos distintos e
interligados, no qual as mensagens passam pela via da codificacdo e decodificagédo a todo
momento. Para o tedrico, “a realidade existe fora da linguagem, mas ¢ constantemente
mediada pela linguagem ou através dela: e o que nos podemos saber e dizer tem de ser
produzido no discurso e através dele” (HALL, 2003, p. 392).

A partir de uma visdo estruturalista, o autor rompe com 0 determinismo na
comunicacdo, minando a nocdo particular de conteudo e da mensagem unidirecional e
“transparente”. Dessa forma, apresenta uma nova maneira de fazer estudos de midia
conforme se opde a ideia de receptor passivo e destaca a possibilidade de leituras multiplas.

Seguindo a perspectiva de Hall (2003), os aparatos, as relacdes e praticas referentes
a producdo aparecem no momento da produgdo/circulacdo no processo comunicativo, que
se constitui através de um referencial de ideias e sentidos, apropriando-se de valores
construidos socialmente dentro da linguagem sintagmatica. E na forma discursiva que a
circulagdo do produto se realiza, assim como a sua distribuigdo/consumo por diferentes
audiéncias. De acordo com o autor, o discurso entdo deve ser traduzido (decodificado), e
transformado novamente, em préaticas sociais. Assim, 0 circuito se completa ao mesmo
tempo em que os efeitos sdo produzidos. Cabe ressaltar que, embora determinados, a
codificacdo e a decodificacdo sdo processos autbnomos e nem sempre equivalentes (HALL,
2003).

2l Dentre as publicagdes de Stuart Hall, destacamos o artigo precursor sobre o modelo, “Codificagdo e
Decodificagdo” (1973), apresentado em um coloquio organizado pelo Centre for Mass Communication
Research na Universidade de Leicester.
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Para Hall, “se o sentido ndo ¢ articulado em pratica, ele ndo tem efeito” (HALL,
2003, p. 388). Dessa forma, as mensagens apenas apresentam efeitos se forem convertidas

em praticas sociais. O autor descreve essa ideia da seguinte maneira:

Antes que essa mensagem possa ter um “efeito” (qualquer que seja sua
definicdo), satisfaca uma “necessidade” ou tenha um “uso”, deve primeiro
ser apropriada como um discurso significativo e ser significativamente
decodificada. E esse conjunto de significados decodificados que “tem um
efeito”, influencia, entretém, instrui ou persuade, com consequéncias
perceptivas, cognitivas, emocionais, ideolégicas ou comportamentais
muito complexas. (HALL, 2003, p. 390)

Na visao do autor, a significacdo das mensagens se da na esfera cultural e usaremos
iISso como aporte mais a frente quando falarmos sobre as audiéncias de GOT. Explicado
como funciona o processo na teoria com auxilio dos estudos de Hall, somado as ideias
entusiastas de Jenkins sobre producdo e consumo na se¢do anterior, €, Ndo menos importante,
a teoria critica frankfurtiana, é possivel entender como a mercadoria GOT opera e 0 seu
papel na esfera cultural desde a produgéo.

Tendo em vista que para descrever e compreender um ato comunicativo é necessario
responder aos questionamentos “quem, diz o que, em que canal, para quem e com que
efeito?” (LASSWELL, 1978), os dois graficos abaixo trazem a composi¢ao por género na
direcdo e producdo de GOT durante as oito temporadas. Os dados foram retirados a partir
das informages técnicas encontradas na pagina do IMDb?? da série.

22 IMDb (Internet Movie Database) é uma base de dados online pertencente a Amazon que traz informagdes
sobre musica, filmes, programas de TV etc. O perfil da série Game of Thrones pode ser encontrado em
https://www.imdb.com/title/tt0944947/. Acesso em 20 set. 2020.
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Grafico 1: numero de homens e mulheres na direcao

Direcéo

» Homens = Muheres

Fonte: Elaboracdo da autora, 2020

Gréfico 2: numero de homens e mulheres na producao

Producdo (produtores, co-produtores e
produtores executivos)

s Homens = Mulheres

Fonte: Elaboracédo da autora, 2020
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Michelle MacLaren foi a Unica mulher a exercer a funcdo de diretora ao longo de
toda a série. Entre produtores, co-produtores e produtores executivos, as mulheres aparecem
em ndmero um pouco maior, contudo, bem menor em relacéo ao total de homens.

Considerando os nimeros contrastantes acima, o proximo capitulo abordara alguns
aspectos narrativos da trama, que apresenta insuficiéncias na representagdo da mulher,

trazendo visOes estereotipadas e sob o ponto de vista masculino.
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3. REPRESENTACOES E ESTEREOTIPOS DE GENERO EM GAME OF
THRONES

Com o proposito de discutir a reproducéo dos estere6tipos de género no audiovisual,
a analise deste capitulo recai sobre o roteiro controverso de Game of Thrones, conhecido por
apresentar um numero exagerado de cenas de nudez feminina, sexo e estupro. De antemao,
cabe conceituar o que compreendemos por género.

Desde, pelo menos, Simone de Beauvoir, referéncia para o movimento feminista dos
anos 1970, género é construcdo social. Joan Scott, que define género como “elemento
constitutivo de relagdes sociais baseado nas diferengas percebidas entre 0s sexos [...], forma
primaria de significar as relagdes de poder” (SCOTT, 1995, p. 86), destaca a mais comum
associacdo da palavra no campo da pesquisa feminista para se referir ou mesmo substituir o
termo “mulheres”, tornando 0 estudo do campo mais legitimo e aceitavel, de certa forma.
No entanto, como a autora ressalta e como abordamos neste trabalho, o termo “¢ também
utilizado para sugerir que qualquer informacdo sobre as mulheres é necessariamente
informagao sobre os homens, que um implica o estudo do outro” (SCOTT, 1995, p. 75).

Em paralelo, trabalhnamos com outro aspecto do termo em guestdo. Seixas (2009)
salienta o aspecto social da no¢do de género ligada ao discurso, que tem suas origens na
Grécia Antiga com Platdo, mas é desenvolvida a partir das reflexdes de Aristoteles sobre
géneros literarios, principal referéncia para as classificacdes e sistematizagdes de géneros,
seja na linguistica ou nas analises do discurso. Em sintese, “ndo sao outra coisa sendo uma
escolha entre os possiveis do discurso, tornado convencional pela sociedade” (TODOROV
apud SEIXAS, 2009, p. 30). Assim como o género sexual, o género narrativo também é um
construto, que assimila convengdes sociais a partir da percep¢do que seus autores tém do
publico.

No caso da ficcdo seriada, sua formula trabalha de modo a frisar o “retorno de
personagens, de temas e de situacdes, redundancia de didlogos e da banda sonora com a
imagem, mas também de mecanismos narrativos baseados na reiteragao” (COLONNA apud
SILVA, 2014, p. 245). O mercado de séries bem como as telenovelas tém seus primordios
na Franca do século X1X com o surgimento da literatura folhetinesca. Precursor da ideia de
serializag¢do, o folhetim pode ser considerado “o primeiro exemplo flagrante das industrias

culturais” (TORRES, 2012, p. 5). Fatos eram transformados em ficcdo e o mistério era a
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by

caracteristica mais marcante desse género narrativo de facil acesso & populagdo.
Posteriormente, as séries televisivas ganham forca na programacdo americana a partir dos
anos 1990 com os canais pagos da TV a cabo, como mencionado no capitulo anterior.

Sob esse modelo de narrativa seriada que GOT se estrutura. Dito isso, identifica-se
que na medida em que seus discursos de empoderamento passam a estar mais presentes em
uma trama de ficcdo cujo pano de fundo é uma sociedade medieval, alguns didlogos
problematicos voltam a aproxima-la de uma trama que contribui para a reproducao de
valores patriarcais ainda presentes. De tal modo, faremos a analise dessas mensagens ao
longo do capitulo com base na teoria feminista.

Djamila Ribeiro recupera a perspectiva focaultiana para ressaltar que o discurso nao
¢ apenas um amontoado de palavras, mas “um sistema que estrutura determinado imaginario
social, pois estaremos falando de poder e controle” (RIBEIRO, 2017, p. 56). Assim, torna-
se inevitavel a associacdo do discurso apresentado nas e pelas mulheres de GOT com a
estrutura patriarcal vigente nas sociedades, ainda que nas entrelinhas. A isso, voltamos a
atribuir o cenario de mercado a qual série esta inserida e quem esta no comando do produto
em si, como feito no final do capitulo 2.

Com base também nas informacGes técnicas retiradas da pagina do IMDb de GOT,
o grafico abaixo ilustra uma diferenca consideravel entre homens e mulheres, dessa vez, na

construcdo do roteiro.

Gréafico 3: nUmero de homens e mulheres no roteiro

Roteiro

s Homens = Muheres

Fonte: Elaboracédo da autora, 2020
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Apenas duas mulheres exerceram funcéo de roteiristas em dez anos de série. Sdo elas:
Vanessa Taylor e Jane Espenson. A temporada a qual nos debrugamos foi inteiramente
escrita e dirigida por figuras masculinas. Apenas uma mulher ganhou espaco na ficha
técnica, no cargo de staff writter, segundo o IMDb?. Tal configuracio, além de refletir uma
desigualdade de mercado, implica em abordagens controversas sobre determinados assuntos
referentes ao género feminino.

Elucidando esse ponto, a reportagem da BBC, “Game of Thrones: quanto falaram as
mulheres da série?”’?*, de 2019, traz um compilado de dados que mostram a disparidade do
tempo de fala de personagens masculinos e femininas na série. Chegou-se a conclusao de
que os homens da trama falaram em média 75% do tempo, enquanto as mulheres falaram
somente um quarto do tempo total da série. A oitava temporada, que apresenta enredos
voltados para o protagonismo das trés personagens escolhidas para este trabalho, teve a
menor quantidade de falas femininas.

Compreende-se, dessa forma, que os homens possuiram mais chances de falar e
expor suas ideias do que as mulheres no decorrer da histéria. Com auxilio de Spivak (2010),
vemos que isso estd diretamente associado a uma organizacdo social com herancas no
periodo colonial. A autora, que faz parte da corrente de pensadores pos-coloniais, sustenta
que a colonizacéo fisica acabou, mas o processo continua presente na forma de ver e pensar
0 mundo, 0 que contribui para o apagamento de aspectos culturais de outros povos,
resultando no que ela chama de “violéncia epistémica” (SPIVAK, 2010).

Spivak (2010) categoriza o sujeito subalterno enquanto aquele pertencente as classes
mais baixas, excluido do mercado, da representacdo politica legal e da possibilidade de
alcancar o estrato social dominante. A situacdo de subalternidade também é imposta a
mulher que ndo pode falar e, quando tenta fazé-lo, ndo encontra os meios para se fazer ouvir
(SPIVAK, 2010)®.

23 Gursimran Sandhu é diretora de cinema e aparece nos seis episodios da oitava temporada na funcio de “staff
writer”, algo como escritor colaborador/assistente, trabalhando junto aos roteiristas principais.

24 Os dados da reportagem foram retirados do projeto BBC 100 Women. Foram utilizados algoritmos que
identificassem a diferenga entre vozes femininas e masculinas, com uma margem de erro de cerca de 8 pontos
percentuais. Mais dados disponiveis em https://www.bbc.com/portuguese/geral-48344822. Acesso em 30 dez.
2020.

% A questdo de classe e raca sdo levadas em consideracdo também na medida em que a autora expde suas
criticas a ideia do sujeito Gnico, pensado na realidade europeia.
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No caso de GOT, apesar da narrativa apropriar-se de pautas feministas ndo é
suficiente para abarcar a complexidade do assunto, posto que, como vimos, as personagens
mal falam em comparacédo aos homens da série, 0 que torna a abordagem de determinadas
questdes rasa, enviesada pelo olhar masculino e por interesses econdmicos e politicos.

Tal contexto dialoga com o que ocorreu com as ideias da segunda onda do feminismo,
apropriadas e instrumentalizadas pela agenda neoliberal na década de 1970 a fim de atender
os interesses do capital. A tedrica politica Nancy Fraser (2009) reflete sobre esse processo,
mostrando 0s pontos de encontro entre as denuncias da segunda onda do feminismo aos
Estados de Bem-estar Social e desenvolvimentistas do periodo pos-guerra e como elas foram
ressignificadas pelo capitalismo neoliberal.

A autora aponta, por exemplo, o fato da emancipacdo da mulher passar a estar
atrelada ao acumulo de capital em um cenario de fortalecimento do modelo neoliberal, ainda
que elas estejam em condicOes distintas ao homem e desconsiderando a dupla, tripla, jornada
que muitas assumem com os afazeres domeésticos. Dai a falsa ideia de empoderamento
vendida pelo sistema e seus produtos. Vale ainda considerar como prépria nocdo de
empoderamento parte de um vocabulario fruto de um contexto individualista de apropriacédo
e esvaziamento politico das lutas em que tudo gira em torno do capital, muito difundido
também na politica de reconhecimento do neoliberalismo progressista?® (FRASER, 2018).

Com o empoderamento controverso de GOT, nota-se como a arte e, por conseguinte,
a “linguagem industrial” que a mesma exprime, tornam-se ferramentas de dominacéo e
reproducdo dos valores de um grupo dominante ao validar o abismo entre este e grupos
historica e socialmente subalternizados, mesmo que na ficcdo, corroborando a premissa de
que o poder necessita da linguagem para se manifestar (SCHRAMM, 2008).

Seguindo esta linha de pensamento, Wasko (2003), autora que discute estudos
feministas dentro da EPC, ressalta que considerar as interrelagdes entre as industrias de

comunicacdo e quem detém o poder sobre elas também faz parte da analise do processo

% Fraser (2018) volta a falar da apropriacdo do capitalismo sobre as bandeiras da segunda onda do feminismo,
bem como dos direitos LGBTS, pautas raciais etc., como forma de sustentar uma politica de reconhecimento
do neoliberalismo progressista, identificado com Barack Obama (Partido Democrata) nos EUA. Na definicéo
da autora, a politica de reconhecimento “expressa um senso de como a sociedade deve atribuir respeito e
estima, as marcas morais do deleito de associagéo e do pertencimento” (FRASER, 2018, p. 45). Enquanto a
politica de distribuicao, isto &, a estrutura econdmica, se volta para um programa expropriativo e plutocratico,
a de reconhecimento se apropria dos movimentos sociais nos termos do neoliberalismo para triunfar.
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comunicativo, cujas implicagfes continuaremos a abordar nas proximas se¢des a partir de

contextos especificos.

3.1 A naturalizacéo e a romantizacao da violéncia contra mulher

A adaptacdo dos livros de “As Cronicas de Gelo e Fogo” trouxe para a produgdo
televisiva cenas de violéncia contra a mulher inexistentes na obra original ou readaptadas
para quadros mais explicitos.

Perante a criticas em 2014, ap6s uma cena de incesto entre irmaos em que ha relacoes
sexuais sem consentimento, o autor dos livros George R. R. Martin, respondeu ao New York
Times: “o estupro e a violéncia sexual fizeram parte de todas as guerras ja travadas, desde
0s antigos sumerios até nossos dias atuais. Para omiti-los de uma narrativa centrada na guerra
e no poder teria sido fundamentalmente falso e desonesto” (MARTIN, 2014, traducédo
nossa)?’.

No mesmo artigo, o jornal publicou o posicionamento de Scott Berkowitz, fundador
do Rape, Abuse, Incest National Network, um grupo antivioléncia sexual: “as melhores
representacfes ndo deixam apenas o dispositivo dramético do estupro. Eles o usam para
contar uma histéria mais profunda sobre recuperacdo e que efeito isso tem sobre aquela
pessoa” (BERKOWITZ, 2014, tradugdo nossa)?.

As afirmacoes, logo, nos fazem questionar qual o papel que o retrato da violéncia
contra mulher desempenha em produtos de grande alcance publico, como GOT. Biroli e
Miguel (2014) discutem os efeitos dessas representacdes e a naturalizagdo da violéncia como
resultado.

Representacdes das relagbes de género nas quais a mulher é humilhada e
objetificada, isto é, tratada como menos que humana porque € definida
como instrumento para a satisfacdo dos desejos de outros, podem
contribuir, ainda que de maneira difusa, para a violéncia contra as mulheres
e para a aceitacdo dessa violéncia. Podem contribuir, também, para manté-
las em posicBes de maior vulnerabilidade, simbdlica e material. Sua

27 No original, “Rape and sexual violence have been a part of every war ever fought, from the ancient Sumerians
to our present day. To omit them from a narrative centered on war and power would have been fundamentally
false and dishonest”. Disponivel em https://www.nytimes.com/2014/05/03/arts/television/for-game-of-
thrones-rising-unease-over-rapes-recurring-role.html? r=0. Acesso em 14 fev. 2020.

28 No original, “The best depictions don’t just leave it at the dramatic device of the rape itself. They use it to
tell a deeper story about recovery and what effect it has on that person”. Disponivel em
https://www.nytimes.com/2014/05/03/arts/television/for-game-of-thrones-rising-unease-over-rapes-
recurring-role.html? r=0. Acesos em 14 fev. 2020.
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definicdo como objetos sexuais exclui potencialmente outras defini¢oes e
a consideracdo de outras capacidades. (BIROLI; MIGUEL, 2014, p. 206)

De rainhas empoderadas a cavaleiras habeis a conduzir e vencer quaisquer batalhas,
as personagens femininas priméarias e secundarias de GOT sdo tdo importantes para o
desenvolvimento da trama quanto personagens masculinos. Entretanto, o espaco destinado
a elas para demonstrarem suas forcas e habilidades é, por vezes, intercedido e justificado
pelo esteredtipo da mulher fragil, emotiva e/ou louca. Na definicdo de Lippmann (2008),
esteredtipos sdo formas de representacdo simplificadas da realidade. As mensagens se
cristalizam em padrdes de estere6tipos que se identificam com os interesses dos individuos
conforme eles concebem e sentem como seus.

A mulher da sociedade medieval é lida como submissa aos desejos do homem em
todas as esferas. Ela é educada para se casar e ter filhos, vivendo em conformidade e
suscetivel a alguma violéncia. O estere6tipo da mulher dessa época atravessa a vida das
personagens femininas de GOT, mas também estd presente nos dias atuais. Ha “[...] uma
intersecdo existente entre a opressdo vivida pelas mulheres de o medievo até a
contemporaneidade, refletindo assim em producdes de entretenimento consumidas pelo
grande publico mundial” (SILVA, 2019, p. 48).

Na reportagem mencionada acima, o autor dos livros George R. R. Martin justifica a
existéncia de cenas de violéncia sexual pelo periodo em que a série assemelha ambientar-se
estando, portanto, inerente ao roteiro a prostituicao, o estupro e outras formas de violéncia
que oprimem em sua maioria mulheres. As personagens femininas da série — desde as
protagonistas até personagens que figuram prostitutas — estdo fadadas a sofrer violéncia
sexual.

No quarto episddio da oitava temporada, um caso envolvendo estupro, sequestro e
abuso psicologico é retomado em um didlogo como sendo a ponte para 0 empoderamento de
uma protagonista. No inicio da série, Sansa Stark é apresentada como uma verdadeira dama;
possui uma postura angelical, cumprindo com o estereétipo da “mocinha indefesa”. As
conquistas que poderiam ser os trunfos do arco da personagem na temporada final, abordado
no capitulo 4, tém sua importancia questionada através do transcrito abaixo. O didlogo ocorre

guando Sansa reencontra o guerreiro Sandor Clegane, um antigo conhecido, durante a
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celebracdo da vitdria da batalha contra o Rei da Noite e seu exército de Caminhantes

Brancos?®.

Clegane: Soube que dilaceraram vocé. Dilaceraram sem do.

Sansa: E ele recebeu o que merecia. Eu me certifiquei disso.

Clegane: Como?

Sansa: Com cées.

Clegane: Vocé mudou, passarinho. Nada disso teria acontecido se tivesse
fugido de Porto Real comigo. Nada de Mindinho, nada de Ramsay. Nada
disso.

Sansa: Sem Mindinho, Ramsay e o resto, eu teria sido um passarinho a vida
toda®.

O momento do estupro ocorreu no sexto episodio da quinta temporada (“N&o
Rebaixados, Ndo Curvados, Ndo Quebrados™) ap6s o casamento forcado da personagem com
Ramsay Bolton®!, que detinha o comando do reino de Winterfell naquele momento — antes
destinado a casa Stark. Foi a primeira vez que Sophie Turner, intérprete de Sansa, apareceu
seminua na série, na época com 19 anos. Neste caso, ndo houve nudez explicita. Apds
Ramsay rasgar o vestido branco de Sansa, deixando-a com as costas nuas, o foco da cena foi
transferido para o rosto de Theon Grejoy, servo de Ramsay e amigo de infancia de Sansa,
que chorou ao ser obrigado a ver o ato. Os gritos dela ficaram em segundo plano.

Embora ndo seja o propoésito deste trabalho abordar os acontecimentos da obra
original, vale lembrar que nos livros a violacdo ndo ocorre com a personagem, mas sim com
uma outra inexistente na serie, que se casa com Ramsay.

Ao optar por esse caminho, percebe-se como GOT contribui para a “cultura do
estupro”, expressao que Se tornou recorrente nas discussdes sobre a temética do estupro. Na
defini¢do de Sousa (2017), engloba “um conjunto de violéncias simbdlicas que viabilizam a
legitimagdo, a tolerancia e o estimulo a violagdo sexual” (SOUSA, 2017, p. 13).

A midia tende a construir a figura do estuprador a partir de uma viséo estereotipada

da violéncia sexual, o que ja sugere uma discussdo rasa e sensacionalista sobre o assunto.

29 Este ndo s6 € um momento de celebracdo como de reencontros. Junto ao exército de Daenerys Targaryen e
outros aliados, 0s Starks conseguiram salvar Winterfell da ameaca do Rei da Noite e 0s Caminhantes Brancos.
Segundo a obra original, o Rei da Noite e seu exército foram criados pelos Filhos das Florestas, 0s mais antigos
habitantes de Westeros, com o objetivo de se defender dos Primeiros Homens e expulséa-los de suas terras.

%0 Retirado do episodio “Os Ultimos Starks” (Temporada 8, episodio 4).

31 Ramsay Bolton é filho bastardo legitimado do Lorde Roose Bolton e obstinado pelo poder. Ele mata o pai,
a madrasta e 0 meio-irmdo recém-nascido a fim de permanecer com os privilégios de filho primogénito. Com
isso, surge no comando de Winterfell, que o pai tinha ganho como recompensa da Casa Lannister por ter traido
os Stark. Em episodios posteriores, Ramsay € morto por cdes a mando de Sansa, que concretiza sua vinganca.
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Para Sousa (2017) isso também decorre da “cultura do estupro”. A autora expde alguns
esteredtipos utilizados na construcdo do homem abusador e que conversam com O

personagem de Ramsay em GOT.

O tipico estuprador é tido como um homem mentalmente perturbado que
usa da forca para violentar mulheres honestas e descuidadas (...) Tais
construcdes confirmam a imagem de que o estupro é um caso isolado, que
ocorre em determinadas situa¢fes devido muito mais a imprudéncia da
vitima para com a prépria seguranca, do que, simplesmente, pela culpa do
agressor. (SOUSA, 2017, p. 22)

De mesmo modo ocorre com a idealizagdo da figura da vitima e que logo

identificamos com a personagem de Sansa.

A construcgdo social da vitima perfeita de estupro parte da ideia de que a
castidade feminina, ou o mais préximo disso, é uma questdo moral ndo
apenas da mulher que a carrega, como, também, um atestado de bons
antecedentes de sua familia. Uma mulher com vida sexual intensa e
conhecida em seu meio social escandaliza ndo somente os vizinhos ou
conhecidos, mas estende para sua familia a ma fama da mulher. (SOUSA,
2017, p. 16)

GOT nédo mostra como Sansa lida com a violéncia sofrida. Do contrério, faz com o
que o abuso seja responsavel para a redencdo e o desejo de vinganca da personagem,
justificado por ela mesma, como mostra o didlogo acima. Além disso, é utilizado como
gancho narrativo para torné-la mais “interessante” em relagdo aos primeiros episodios, o
gue, mais uma vez, torna a abordagem da violéncia sexual questionavel. Tal caracteristica é
reconhecida em Ortis (2019).

Game of Thrones é uma série televisiva que tem como mote dar voz aos
subalternos. Porém, esse foco estd sendo disseminado em forma de
violéncia generalizada, como se somente através do sofrimento gratuito
gue um marginalizado possa empoderar-se. (ORTIS, 2019, p. 94)

Embora as criticas ao roteiro circulassem, a atriz Sophie Turner defendeu o episodio

do estupro em entrevista ao veiculo americano The Times, em 2017.

Eu filmei a cena e, depois disso, houve um enorme alvorogo sobre o fato
de retratarmos algo assim na televis&o (...). Esse tipo de coisa acontece e
continua a acontecer, se tratarmos como um tabu tdo grande e intocavel,
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como as pessoas vao ter forca para falarem que isso aconteceu com elas?
(TURNER, 2017, traducdo nossa)*

O trecho da entrevista acima contrasta com as reflexdes propostas neste trabalho,
uma vez que a série ndo apresentou artificios suficientes para uma discussdo profunda acerca
da violéncia contra a mulher e que apontaremos adiante.

Diferente de Sophie Turner, encontramos uma declaragdo controversa de Emilia
Clarke, que interpretou Daenerys Targaryen, ao podcast Armchair Expert a respeito das
muitas cenas de nudez explicita, dentre elas estupro, que protagonizou em GOT no primeiro

ano da série:

Eu consegui o trabalho e depois eles me enviaram os scripts. Eu estava
lendo e pensei ‘Ah, ai esta a pegadinha’ (...). Eu havia estado num set de
filmagem duas vezes antes disso e agora estava em um set completamente
nua, com todas essas pessoas. Eu ndo sabia o que devia fazer e o que eles
esperavam de mim, ndo sabia o que vocés queriam, ndo sabia 0 que eu
queria (...). Entdo qualquer coisa que eu estou pensando esta errado, eu vou
chorar no banheiro e vou voltar para filmar minha cena e tudo vai ficar
completamente bem. Mas, definitivamente, foi muito dificil (...). Eu tive
brigas no set em que dizia: ‘Nao, o lencol fica’. E eles diziam: ‘Vocé nao
quer decepcionar os fas de Game of Thrones, quer?’. (CLARKE, 2019,
traducéo nossa)**

No depoimento acima, identifica-se o desconforto da atriz perante o roteiro e as

ordens da equipe, o que ndo deixa de configurar um exemplo de violéncia psicoldgica sobre

32 No original, “I shot the scene, and in the aftermath there was this huge uproar that we would depict something
like that on television (...). This sort of thing used to happen and it continues to happen now, and if we treat it
as such a taboo and precious subject, then how are people going to have the strength to come out and feel
comfortable saying that this has happened to them?”. Disponivel em
https://www.thetimes.co.uk/article/sophie-turner-growing-up-on-game-of-thrones-18b66936b. Acesso em 30
dez. 2020.

33 No original, “I took the job and then they sent me the scripts and I was reading them, and it was, like, ‘Oh,
there’s the catch’ (...). I've on the set twice before that and now I'm gonna film a scene completely naked with
all of these people and I don’t know what I’'m meant to do, and I don’t know what is expected of me, and I
don’t know what you want, and I don’t know what I want (...) So whatever I'm feeling is wrong. I'm gonna go
cry in the bathroom and then I'm gonna come back and we're gonna do the scene and it's gonna be completely
fine. But it was definitely hard (...). I've had fights on set before where I'm like, ‘No, sheet stays up’, and they're
like, “You don't want to disappoint your Game of Thrones fans, don’t you?”.

Disponivel em https://armchairexpertpod.com/pods/emilia-clarke. Acesso em 17 ago. 2020.
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ela. O que ocorre com Emilia Clarke remete aos abusos sofridos por outras atrizes** como
traco de uma cultura cinematografica hollywoodiana, tal como aconteceu com Tippi Hedren,
de “Os Passaros”, e Maria Schneider, de “O Ultimo Tango em Paris”. Cabe ainda lembrar
da consolidacéo do star system® como precursor desse processo de romantizar e humanizar
as grandes estrelas das obras audiovisuais, contribuindo ao mesmo tempo para o apagamento
e naturalizacdo das opressdes deste meio.

Tanto os relatos de Hedren quanto de Schneider ganharam maior projecdo na ultima
década, em que discussdes sobre assédio sexual tornaram-se mais latentes em comparacao a
época em que 0s casos ocorreram. Em 2018, a revista americana The New Yorker estampou
em sua capa uma denuncia de assédio sexual na industria cinematogréafica poucos dias antes
da 902 cerimonia do Oscar e em meio as mobiliza¢des do movimento “Me Too’*3® (ver anexo
2).

3 A atriz norte-americana Tippi Hedren acusou em algumas ocasides diretor Alfred Hitchcock de assédio
sexual durante as filmagens de “Os Passaros” (1963). Em 2016, Heddren voltou a falar sobre o assunto em sua
autobiografia “Tippi: A memoir”. Nos relatos, a atriz descreve a obsessdo de Hitchcock, que chegou a agredi-
la fisicamente em algumas ocasides, além de assedid-la. Disponivel em http://gl.globo.com/pop-
arte/cinema/noticia/2016/11/atriz-de-0s-passaros-revela-agressao-sexual-de-hitchcock-em-
autobiografia.html. Acesso em 17 ago. 2020. Outro caso de grande repercussao foi o da atriz francesa Maria
Schneider e o diretor Bernardo Bertolucci em “O Ultimo Tango em Paris” (1972). Em 2007, Schneider
confirmou em entrevista ao Daily Mail que a polémica “cena da manteiga”, na qual é simulado um estupro
com o condimento, ndo estava no roteiro. Na entrevista, a atriz diz ndo ter sido avisada sobre os limites que a
cena chegaria e que o episddio lhe causou traumas durante a vida. Disponivel em
https://www.dailymail.co.uk/tvshowbiz/article-469646/I-felt-raped-Brando.html. Acesso em 17 ago. 2020.

35 O star system, ou estrelismo, surge no teatro em 1820 e retorna com forca no cinema como um artefato da
industria hollywoodiana de garantir sucesso aos seus filmes por meio da exploracdo da imagem das estrelas
através das revistas de fas. Nos EUA, destaca-se a Motion Picture Story Magazine (1911 — 1977) e Photoplay
(1911 - 1980); ja& no Brasil, A Cena Muda (1921 — 1955) e Cinelandia (1952 — 1967). O principal foco era a
vida pessoal dos artistas, tornando-os mais “proximos” ao publico. Essas revistas eram responsaveis por
imprimir padrdes comportamentais baseados em valores morais, alimentando o imaginario do publico de
diferentes maneiras (ADAMATTI, 2008).

% O nome “Me Too” vem da campanha contra abuso sexual da ativista Tarana Burke, iniciada ha mais de uma
década. O movimento ganhou forca em 2017 quando a atriz norte-americana Alyssa Milano foi ao Twitter
pedir que todas as mulheres que sofreram assédio sexual respondessem “me too” (“eu também”), apds uma
série de dendncias de assédio contra o produtor Harvey Weinstein virem a tona. Disponivel em
https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/a-verdadeira-origem-da-hashtag-me-too-usada-no-twitter-por-
mulheres-que-sofreram-violencia-sexual.ghtml. Acesso em 25 set. 2020. Em 2018, uma reportagem do New
York Times noticiou que o “Me Too” fez 201 homens poderosos perderem seus cargos ap6ds as denincias de
assédio sexual. Disponivel em https://www.nytimes.com/interactive/2018/10/23/us/metoo-replacements.html.
Acesso em 25 set. 2020. No entanto, vale salientar que o “Me Too” ndo deixa de dialogar com o feminismo
liberal. Podemos identificar nele um movimento de classe, uma vez que foi acolhido e difundido por mulheres
brancas e das classes mais altas. Este é um fator central que contribuiu para que as dendncias aparecessem e
ganhassem tamanha repercussdo na grande midia. Soma-se a isso, a apropriacdo de tais pautas pelo capital na
medida em que foram oportunas, como traduziu a adesdo da Academia do Oscar ao movimento. Na 902
cerimdnia, artistas foram de preto como forma de protesto, o que repercutiu de maneira positiva na midia.
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N&o muito distante nos deparamos com a explicacdo focaultiana de que sexo e
poder®’ estdo essencialmente ligados, e que ha indimeras questdes — desde politicas, sociais
e, sobretudo, econdmicas — envolvidas quando o discurso do sexo é implantado na sociedade.
Segundo Focault, “nas relagdes de poder, a sexualidade ndo ¢ o elemento mais rigido, mas
um dos dotados da maior instrumentalidade: utilizavel no maior nimero de manobras, e
podendo servir de ponto de apoio, de articulacdo as mais variadas estratégias” (FOCAULT,
1988, p. 98).

Todavia, a analise focaultiana apresenta insuficiéncias no que tange as questfes de
género, como aponta Federici (2017). Na visdo da autora, Focault trata em sua analise “a
sexualidade a partir da perspectiva de um sujeito indiferenciado, de género neutro, e como
uma atividade que supostamente tem as mesmas consequéncias para homens e mulheres”
(FEDERICI, 2017, p. 345). Para a fildsofa, as instituicGes de poder, como o Estado e a igreja,
agem de maneiras diferentes sobre homens e mulheres, ndo sendo pertinente colocar ambos
em termos equivalentes.

A repressao do sexo feminino nas esferas da vida pablica e privada estruturou-se no
que chamamos de patriarcado, podendo ser entendido como “[...] apenas uma das
manifestacdes histdricas da dominagdo masculina®” (BIROLI; MIGUEL, 2014, p. 19). Nas
contribuicbes de Simone de Beauvoir também encontramos criticas a esse tipo de
configuracdo baseado no sexo que precede desigualdades.

Quando escreveu “O Segundo Sexo”, de 1949, Beauvoir ndo se autointitulava
feminista, apesar de reconhecer a relacdo de dominacdo e a condicdo de subordinacéo ao
homem a qual a mulher estava histérica e socialmente submetida devido a atributos

bioldgicos, sociais e historicos que ela mesma refuta. Sua visdo era a de que:

Economicamente, homens e mulheres constituem como que duas castas;
em igualdade de condiges, os primeiros tém situacfes mais vantajosas,
saldrios mais altos, maiores possibilidades de éxito do que suas
concorrentes recém-chegadas. Ocupam, na inddstria, na politica etc., maior
nimero de lugares e 0s postos mais importantes. Além dos poderes

37 Na definicdo do autor: “o poder ndo é uma instituicdo e nem uma estrutura, ndo é uma certa poténcia de que
alguns sejam dotados: é o nome dado a uma situacdo estratégica complexa numa sociedade determinada”
(FOCAULT, 1988, p.89).

3 Biroli e Miguel (2014) pontuam as controvérsias entre patriarcado e dominagdo masculina dentro do
movimento feminista. Dentre elas a de que o patriarcado, por se tratar de uma forma especifica de organizagao
politica vinculada ao absolutismo, se transformou ao longo do tempo enquanto a dominagdo masculina
permanece, logo, alcanca um fendmeno mais geral que o patriarcado.
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concretos que possuem, revestem-se de um prestigio cuja tradicdo a
educacdo da crianca mantém: o presente envolve o passado e no passado
toda a historia foi feita pelos homens. No momento em que as mulheres
comegam a tomar parte na elaboracdo do mundo, esse mundo é ainda um
mundo que pertence aos homens. (BEAUVOIR, 2009, p. 22)

O cenério descrito traduz a desigualdade de género que perpassa as relagdes sociais
ao longo de toda a historia. A autora também pontua 0 momento em que as mulheres se ddo
conta de que estdo em um mundo que, naturalmente, pertence aos homens. A violéncia,
assim, urge como consequéncia e reflexo dessa relagdo de dominagéo.

Dialogando com a Teoria do Cultivo®, desenvolvida por George Gerbner e que
propde “um continuo e dindmico processo de interagdo entre mensagens, audiéncias e
contextos” (GERBNER et al. apud CARDOSO FILHO, 2007, p. 3), a adaptacédo audiovisual
de GOT traz uma versédo do que continua sendo a realidade de muitas mulheres. No entanto,
enquanto produto televisivo, a série tende a dramatizar cenas de violéncia sexual, podendo,
neste sentido, contribuir de modo a naturaliza-la, como prevé a teoria sobre comoa TV e 0
publico se comportam perante a categoria da violéncia, e ja apontado por Biroli e Miguel
(2014) anteriormente.

Diante disso, a problemética aqui apresentada ndo tem por objetivo sugerir a exclusdo
do debate acerca da violéncia sexual e seus derivados de narrativas como GOT, que, além
de tudo, apresenta audiéncia e popularidade relevantes. A questdo, contudo, € o
enguadramento, ou seja, 0 foco e o recorte que a midia oferece sobre determinado assunto,
considerando que cada movimento é produzido e distribuido dentro da estrutura capitalista
(WASKO, 2003).

Para além de noticiarios, nos produtos de entretenimento também sdo identificadas a
transmissdo de valores sociais por meio do enquadramento, com o intuito de direcionar a
interpretagdo e a reagdo do espectador. O artificio também pode ser definido como “marcos
interpretativos mais gerais construidos socialmente que permitem as pessoas fazer sentido
dos eventos e das situagdes sociais” (GOFFMAN apud PORTO 2002, p. 4). Em GOT, isso

3% Também conhecida por Teoria da Cultivacdo ou Teoria do Efeito Cultivado, Gerbner propunha compreender
os efeitos de ordem cognitiva e comportamental a longo prazo dos individuos que estdo em um ambiente
centrado pela TV a partir de um projeto denominado Cultural Indicators, de 1967. A principio, a analise
centrava-se em noticias e conteddos de violéncia veiculados por este meio. Posteriormente, 0 projeto se
expandiu e passou a analisar qualquer contetdo televisivo. Com a pesquisa, sustentava-se que as mensagens
da televisdo eram internalizadas pelos individuos assiduos e estavam presentes nos julgamentos, visdes e
opinides partilhadas na sociedade contemporénea.
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se reflete, por exemplo, através da longa exposicdo do corpo feminino nu tanto em uma cena
sensual quanto de violéncia, da situacéo e do tipo de quadros escolhidos.

Duas das protagonistas selecionadas para este trabalho séo vitimas de violéncia
psicoldgica e sexual dentro de seus casamentos; ambos cenarios que continuam por afligir
mulheres na sociedade contemporanea. A préatica do matrimonio forcado e precoce da época
medieval, geralmente mediado por membros da familia, é a realidade de 28 meninas que se
casam por minuto no mundo inteiro, segundo o relatorio da Unicef de 20174,

Uma reportagem do mesmo ano do El Pais apontou que ainda haviam 34 paises que
ndo julgam casos de estupro se estes acontecerem entre marido e mulher!. No Brasil, 0
estupro marital ou conjugal, em que o marido forca sua esposa a praticas sexuais sem
consentimento, ndo esta previsto no Codigo Penal*?, o que contribui para invisibilizar os
casos de violéncia, ndo so fisica, como também psicoldgica dentro do casamento. N&o
obstante, um levantamento publicado pelo DataSenado em parceria com o Observatério da
Mulher contra a Violéncia, em 2019, mostra que 36% das brasileiras entrevistadas foram
vitimas de violéncia doméstica®®.

Além disso, em 2018, dados do 13° Anuério de Seguranca Publica, produzido pelo
Forum de Seguranca Publica, contabilizaram uma média de 180 casos de estupro por dia no
Brasil*, estando este nimero acompanhado por uma crescente onda de assassinatos e

agressdo domeéstica. A cada hora, seis mulheres no mundo todo eram assassinadas por

40 Disponivel em https://brasil.elpais.com/brasil/2017/10/06/internacional/1507297672_697301.html.. Acesso
em 19 ago. 2020.

41 Disponivel em https://brasil.elpais.com/brasil/2017/11/22/internacional/1511362733_867518.html. Acesso
em 14 ago. 2020.

42 Embora o estupro marital ndo esteja previsto no Cédigo Penal brasileiro, estd amparado pela Lei Maria da
Penha (Lei 11.340/2006). Maria da Penha, que da nome a lei que protege mulheres no Brasil, foi vitima de
dupla tentativa de feminicidio por parte do marido e mantida em cércere privado. Buscou justi¢a durante 19
anos e se tornou simbolo de resisténcia na luta da violéncia contra a mulher. De acordo com o Instituto Maria
da Penha, a lei pdde contar com algumas mudancas nos ultimos anos, mas até entdo sem nenhum retrocesso.
Disponivel em https://www.institutomariadapenha.org.br/quem-e-maria-da-penha.html. Acesso em 16 out.
2020. Em dezembro de 2018, por exemplo, a edicdo da Lei 13.772/2018 altera a Lei 11.340/2006 para
reconhecer a violagéo da intimidade da mulher como violéncia doméstica e familiar, e criminaliza o registro
ndo autorizado de conteldos sexuais de cardter intimo e privado. Disponivel em
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_at02015-2018/2018/lei/L13772.htm. Acesso em 16 out. 2020. J4 em
maio de 2019 foi aprovada a Lei 13.827/2019, que, em determinadas hip6teses, dispde a medida protetiva de
urgéncia pela autoridade judicial ou policial, em caso de violéncia doméstica ou familiar. Disponivel em
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2019-2022/2019/Iei/L13827.htm. Acesso em 16 out. 2020.
“Disponivel em  https://www12.senado.leg.br/institucional/procuradoria/comum/violencia-domestica-e-
familiar-contra-a-mulher-2019. Acesso em 14 ago. 2020.

4 Disponivel em https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2019/09/brasil-registra-mais-de-180-estupros-por-
dia-numero-e-0-maior-desde-2009.shtml. Acesso em 14 ago. 2020
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conhecidos em 20174. Acrescenta-se a este quadro um abismo ainda maior ao
considerarmos questdes de raga®®. Reforca-se ainda o fato de que ha muita resisténcia por
parte das vitimas em denunciar®’.

Diante desses nimeros, cabe questionar se a violéncia contra a mulher esta, de fato,
sendo representada na midia como instrumento de denuncia e reflex&o ou obedecendo a fins
lucrativos e de controle social, conforme é reproduzida como algo natural das sociedades.

GOT, por sua vez, naturaliza e romantiza essa realidade ao invés de denuncia-la, além
de utilizar o género fantasia como desculpa para instrumentalizar abusos. Tais cenas ndo
propdem incomodo ou reflexdo, como ¢ o caso, por exemplo, do filme “Irreversivel” (2003),
de Gaspar Noé. A producdo choca ao trazer uma cena de estupro de mais de dez minutos e
outras cenas de violéncia explicitas, mas que foram ali colocadas de modo a gerar
desconforto e incomodar o pablico e ndo motivar o observador masculino.

Vale mencionar ainda a primeira temporada da série “Big Little Lies”, também da
HBO, que retrata 0 abuso sexual de maneira mais sensivel e responsavel que GOT, na
medida em que mostra as dificuldades das vitimas em reconhecer a violéncia sofrida,
denunciar ou mesmo vivenciar outros relacionamentos amorosos. Os reflexos da violéncia
acompanham as vitimas ao longo da trama enquanto um trauma a ser superado — através do
didlogo e confianca em outras mulheres — e ndo como base de suas conquistas e mudancas
positivas de personalidade.

A seguir, partimos para uma outra discussdo intrinseca as representacdes de género

em produtos de entretenimento: a objetificacdo do corpo da mulher.

4 Disponivel em https://revistamarieclaire.globo.com/Mulheres-do-Mundo/noticia/2018/11/seis-mulheres-
morrem-cada-hora-em-todo-o0-mundo-vitimas-de-feminicidio-por-conhecidos.html. Acesso em 17 ago. 2020.
46 De acordo com o Atlas da Violéncia, em 2016, a diferenca da taxa de homicidios entre mulheres negras e
ndo negras foi 71%. Disponivel em
http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/relatorio_institucional/180604 atlas_da_violencia 2018.
pdf. Acesso em 14 ago. 2020.

47 Pesquisa realizada no Brasil pelo DataFolha a pedido do Férum de Seguranca Publica indica que 52% das
entrevistadas que sofreram alguma agressao em 2018 ficaram caladas. Disponivel em
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2019/02/maioria-das-mulheres-nao-denuncia-agressor-a-policia-ou-
a-familia-indica-pesquisa.shtml. Acesso em 17 ago. 2020.
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3.2 A objetificacao e a hipersexualizacdo do corpo feminino

Em 2015, GOT recebeu o titulo de série mais erdtica da TV ao exibir uma cena de
sexo a cada 30 minutos*®. Acontece que o sexo na trama vem, geralmente, acompanhado da
violéncia, discutido na secdo anterior. Além disso, confirmando o dialogo constante da série
com a industria pornogréfica, pelo menos seis das atrizes que figuraram prostitutas eram
atrizes porno®.

Cabe pontuar que a intencéo deste trabalho ndo é reprimir o sexo e a nudez do corpo
feminino, uma vez que reconhecemos a importancia da luta pela liberdade sexual das

mulheres fomentada na terceira onda do feminismo®°. Por outro lado, vale considerar que:

A celebragdo da liberdade sexual, no entanto, incorporando a propria
dimensdo da pornografia, pode ser uma forma de ocultar o fato de que
praticas, valores e normas tornaram a posicao social de mulheres e homens
distante do patriarcado em seu sentido mais convencional — que envolvia
um tipo de controle sobre a sexualidade feminina —, mas néo significaram
uma ruptura com a condicdo relativa de subordinagdo das mulheres.
(BIROLI; MIGUEL, 2014, p. 205)

Percebe-se que para ilustrar o ato sexual em GOT bastava a mulher estar despida.
Na maioria dos casos, quando se tratam de personagens masculinos pouco se é mostrado.
Tal caracteristica nos leva a enxergar o corpo feminino enquanto aquilo que é ressignificado
sob o olhar masculino, resultando em ferramentas de controle do corpo e da propria

sexualidade da mulher de maneira convencional, como os autores apontam acima. Partindo

48 Disponivel em https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/series/mais-erotica-game-of-thrones-tem-uma-cena-
de-sexo0-a-cada-30-minutos-7221. Acesso em 1 out. 2020.

49 Disponivel em https://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/veja-atrizes-de-filmes-porno-que-
participaram-de-game-of-thrones-1-15896564. Acesso em 1 out. 2020.

%0 partindo da definicdo Garcia (2011) a chamada terceira onda inicia-se apds o fim da Segunda Guerra Mundial
com a popularizagdo do movimento punk e de mudangas politicas, no contexto pés-guerra. E na terceira onda
que séo discutidos os conceitos de interseccionalidade e transversalidade a fim de incluir as outras opressdes
sofridas por mulheres de diferentes etnias, raca, classe, mas também religido, sexualidade, nacionalidade e
idade, sobretudo nos anos 1980, com a premissa de lutar pela liberdade individual. A pornografia e a
prostituicdo saem do espectro de violéncia e vitimiza¢do e passam a ser analisadas também sob espectro da
sexualidade e liberdade da mulher. Embora a autora ndo lance luz sobre as controvérsias, essa questdo esta
longe de ser consensual entre as feministas. Garcia, porém, destaca algumas tensées do movimento nos anos
1970 e o declinio do ativismo radical. A autora ilustra a divisao entre as “politicas” e as “feministas”. Segundo
ela, essas primeiras associavam a opressdo da mulher ao Sistema capitalista — conforme grafia da autora.
Inclusive, lembra que inimeras obras da década de 1970 discutiam a complementariedade entre feminismo e
socialismo. J& as “feministas” sustentavam que o capitalismo ndo era o unico responsavel pela condi¢do de
dominagdo a qual a mulher esta inserida e identificavam os homens como os beneficiarios dessa relagdo. Como
abordado em paragrafos anteriores, Nancy Fraser (2009) analisa essas tensfes do periodo como o momento de
apropriacdo das pautas feministas da segunda onda pelo capitalismo.
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desta logica, caberia a mulher satisfazer os prazeres do homem com o seu corpo sempre que
0 mesmo o deseja, consolidando a relacdo de dominag&o descrita por Pierre Bourdieu (2002)

abaixo:

Se a relagdo sexual se mostra como uma relagdo social de dominacao, é
porque ela estd construida através do principio de divisdo fundamental
entre o masculino, ativo, e o feminino, passivo e porque este principio cria,
organiza, expressa e dirige o desejo — o desejo masculino como desejo de
posse, como dominacdo erotizada, e o desejo feminino como desejo da
dominacdo masculina, como subordinacdo erotizada [...]. (BOURDIEU,
2002, p. 31)

GOT insiste nesta formula e transmite a mensagem “do corpo como realidade
sexuada e como depositario de principios de visdo e de divisdo sexualizantes” (BOURDIEU,
2002, p.18). Com a série, tornam-se bem claros quais 0s papéis que corpos masculinos e
femininos assumem no imaginario social e, em vista disso, os tratamentos diferenciados a
nudez e o que esta representa para cada um dos sexos. E, no caso da mulher, Beauvoir ja

apontava:

Ela ndo é sendo o que o homem decide que seja; dai dizer-se o “sexo” para
dizer que ela se apresenta diante do macho como um ser sexuado: para ele,
a fémea é sexo, logo ela o é absolutamente. A mulher determina-se e
diferencia-se em relagdo ao homem, e ndo este em relacdo a ela; a fémea é
o inessencial perante o essencial. O homem é o Sujeito, o Absoluto; ela é
o Outro. (BEAUVOIR, 2009, p. 18)

Na visdo da escritora, a condicdo de Outro da mulher em relacdo ao homem néo é
reciproca feito a maioria dos casos. Se para um povo 0s “outros” sdo 0s estrangeiros, para
estes estrangeiros os “outros” sdo 0s que Ihe enxergam assim. Na relagcdo entre homem e
mulher ndo acontece o0 mesmo. Ele é lido como o centro de todas as coisas (BEAUVOIR,
2009). E por assim ser ele é capaz de se apropriar de causas, lutas, conquistas, discursos,

ressignificando-os em beneficio préprio, como mostrado abaixo:

Embora a maior exposi¢do do corpo feminino fosse vista como sinénimo
de progresso em relacdo a mentalidade em uma sociedade estruturalmente
patriarcal e machista, qualquer ato de liberdade sexual do corpo feminino
pode ser facilmente convertido pela indUstria midiatica e capitalista a favor
do prazer masculino. (CIPRIANO et al., 2018, p. 5)
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Vale pontuar a auséncia de representatividade de outros tipos de corpos ao longo da
série que contribuem para o olhar hipersexualizado sobre a mulher. S&o as personagens mais
jovens da trama e, diga-se de passagem, majoritariamente brancas que aparecem despidas
com maior frequéncia. S6 ha uma mulher negra no nicleo secundario, que protagoniza
somente uma cena de sexo e com nudez explicita. Também n&o é surpresa o fato de ndo
haver personagens gordas ou obesas nos nucleos principais e secundarios, tampouco com
COrpos expostos.

Embora tenhamos salientado o quanto as protagonistas de GOT sédo relevantes e
impactam o desenvolvimento da trama principal, nelas estdo incorporados padrdes de beleza
vendidos constantemente na midia contemporanea. Ao mesmo tempo, na missdo de
apropriar-se do discurso da mulher forte e empoderada, a oitava temporada de GOT traz a
ideia de que o publico feminino da série pode e deve se enxergar nessas mulheres fortes,
com a ressalva de que elas sdo magras, brancas e, em sua maioria, jovens.

Em termos de representatividade, é importante atentar-se aos efeitos que esses
padrdes restritivos de beleza disseminado em revistas, publicidades, filmes, novelas e séries
implicam na autoimagem das mulheres ao longo da vida, principalmente na juventude. A
busca incessante pelo corpo ideal das imagens abre caminhos para sentimentos de fracasso,
disturbios e exclusdo de quem ndo se enquadra nesses padrdes.

Naomi Wolf, escritora feminista estadunidense, expde o conceito de “mito da beleza”
como uma arma politica de repressdo e controle da mulher moderna e de classe média
(WOLF, 1992). Na contramdo de todas as conquistas garantidas pelos movimentos
feministas até aqui, a beleza nas sociedades contemporaneas torna-se “[...] a ultima das
antigas ideologias femininas que ainda tem o poder de controlar” (WOLF, 1992, p. 13).
Justamente por isso, a economia contemporanea necessita que as mulheres sintam desejos
constantes de se adequarem e se limitarem aos padrdes impostos (WOLF, 1992).

O padréo de beleza do corpo magro, jovem e branco comercializado em GOT vem
acompanhado da hiperexposicéo e hipersexualizacdo do mesmo dado 0s contextos em que
sdo mostrados. Até que ponto, entdo, este cenario ndo esbarra e ndo se utiliza de atributos da
industria pornografica, reduzindo a representacdo das mulheres na midia uma vez que

disseminam os mesmos padrdes de beleza ligados a sexualidade encontrados na pornografia?
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A respeito disso, retomamos Biroli e Miguel (2014) para entender a recepcao dessas
mensagens e como elas afetam as percepcdes que as mulheres tém sobre si e sobre as outras,

conforme se veem enquanto mercadorias e objetos nas telas.

O problema que permanece, no entanto, é em que medida a pornografia
promoveria uma representacdo da mulher que a reduz a seu sexo e, como
tal, a objeto para o usufruto masculino. Se ampliarmos essa percep¢édo a
discursos e representagdes difusos no universo simbdlico contemporaneo,
passamos da pornografia a publicidade corrente, do mercado do sexo ao da
moda, em registros e formas distintos da constru¢do das identidades de
género que podem ser vistos, no entanto, como conectados pelo apelo a
fusdo entre feminino, corpo e sexo e pela apresentacdo das mulheres como
mercadorias. (BIROLI; MIGUEL, 2014, p. 203-204)

O apelo explicitado pelos autores que resultam na objetificacdo da mulher é
observado na série. Na medida em que reproduz padrbes de corpos e comportamentos — a
isto nos referimos também aos modelos de submissdo e violéncia generalizada ja discutidos
—, identificamos dois tipos de leitores implicados na narrativa da série, ou seja, “aquele que
se identificaria com o destinatario da obra, pretendido pelo autor” (SCHRAMM, 2002, p.
18). Séo eles, portanto, 0 homem, com o intuito de agrada-lo por meio dos artefatos ja
mencionados, e a mulher, com a intencdo de controla-la em diferentes instancias. Isto
acontece uma vez que, seguindo a perspectiva de Paul Ricoeur em suas contribuicGes para o
estudo da comunicagdo, um texto é dotado de pressupostos sociais e culturais de quem
escreve e de quem I&, e que vdo influenciar na interpretacdo e producdo de sentidos
(SCHRAMM, 2002).

O documentério “Miss Representation” (2011), escrito e produzido por Jennifer
Siebel Newsom, exp0e a questdo da representacdo feminina na midia, trazendo depoimentos
de mulheres especialistas, pesquisadoras, cineastas, lideres politicas etc. A producdo também
apresenta dados que dialogam com o impacto social que os produtos midiaticos tém sobre
meninas e mulheres ao fazerem um uso depreciativo e limitado da figura feminina.
Conversando com o cenario apresentado neste trabalho, o documentario notifica que a
programacéo televisiva americana é feita para homens entre 18 e 34 anos e € baseada nos
gostos publicitarios.

Para a entrevistada Martha Lauzen, diretora executiva do centro de estudos de
mulheres na TV e nos filmes na Universidade de San Diego, “quando um grupo nao esta

representado na midia ele se pergunta que papel ocupou nesta cultura” (LAUZEN, 2011). A
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época, mais de 40% da populacdo dos Estados Unidos era composta por mulheres acima de
40 anos, quando apenas 26% delas era representada na TV, segundo a producdo. A maioria
tinha entre 20 e 30 anos.

A auséncia de representatividade ou a interpretacéo deturpada de um grupo na midia
denuncia a hegemonia presente em cada parte do sistema. Na época do lancamento o
documentério de Newsom mostrou que as mulheres eram donas de 5,8% dos canais de
televisao e 6% das radios. As mulheres representavam 16% do total de roteiristas, diretores,
produtores e cineastas. No Brasil, a realidade ndo é muito diferente. Dados publicados pela
ANCINE (Agéncia Nacional de Cinema), em 2018, mostram a disparidade do numero de
mulheres e homens em cargos de direcéo e roteiro®.

Todas essas informacGes podem ser vistas, inclusive, nos graficos autorais sobre a
atuacdo feminina nos bastidores de GOT elaborados para essa pesquisa e que corrobora,
novamente, um cenério de desigualdade na midia. Sendo assim, como as mulheres podem
ser representadas de maneira ndo depreciativa, quando, em termos préaticos, trata-se de uma
midia essencialmente masculina?

Em um dos depoimentos de “Miss Representation” faz-se ainda a relacdo do niUmero
pequeno de mulheres em cargos politicos nos EUA, sobretudo os de mais alto nivel, com os
esteredtipos da mulher fragil ou da super-heroina sexualizada nos produtos midiaticos. Com
isso, 0 documentério deixa a seguinte mensagem: se as meninas crescem em uma sociedade
onde coisificar mulheres é algo normal, como elas saberdo que seus valores ndo se resumem

a aparéncia? A reflexdo para este questionamento dialoga com as proposicdes de Bourdieu.

As préprias mulheres aplicam a toda realidade e, particularmente, as
relacBes de poder em que se veem envolvidas, esquemas de pensamento
que sdo produto da incorporacdo dessas relacbes de poder e que se
expressam nas oposi¢des fundantes da ordem simbolica. (BOURDIEU,
2002, p. 45)

51 De acordo com a pesquisa, em 2018, 20% das mulheres atuavam nos cargos de dire¢do enquanto 72% eram
homens e 8% misto (homens e mulheres juntos). No roteiro, a disparidade se manteve: mulheres representavam
25%, homens 60% e 15% misto. Apenas na dire¢do de arte que o nimero de mulheres era maior que o de
homens, 57% e 37% respectivamente; 6% era misto. Disponivel em
https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/participacao_feminina_na_ producao_audiovisual
brasileira_2018 0.pdf. Acesso em 7 dez. 2020.




39

Em outras palavras, as mulheres acabam por reproduzir a mesma légica da
dominacgdo masculina a qual estdo inseridas; a Unica que conhecem. Logo, questionar essas
formas de representacdo limitadas sdo tdo necessarias.

A importancia de se ver representado em posic¢do de poder é discutida por Phillips
(2001) em um sentido proximo as criticas de Pitkin>2 sobre representacéo descritiva. Phillips
entende representa¢do como presenca politica; ndo basta um politico homem abracar a pauta
da equidade de género, pois é fundamental que mulheres ocupem espacos privilegiados,
sendo a politica um deles, para que possam operar sabendo das necessidades desse grupo e
para que outras mulheres se identifiquem e se enxerguem nelas. O mesmo se aplica as demais
sub-representacdes (mulher preta, mulher LGBT, mulher preta LGBT, mulher que é mae,
mulher que é mae-solo etc).

Sobre essa questdo, Young (2006) aponta para a falta de representacdo de grupos
minoritarios em espacos de poder como uma demanda social e sustenta tal importancia ao
propor a ideia de perspectiva social: “pessoas diferentemente posicionadas t€ém diferentes
experiéncias, histérias e compreensoes sociais, derivadas daquele posicionamento. A isso
chamo perspectiva social” (YOUNG, 2006, p. 162). Para ela, o fato de estar posicionado
similarmente no campo social gera uma perspectiva social compartilhada.

Na visao da autora, conforme as posi¢des sociais, ha pessoas mais sintonizadas com
determinados tipos de significados e relacionamentos sociais que outras. Algumas até nao

estdo posicionadas de forma a ter consciéncia deles.

Cada grupo diferentemente posicionado tem uma experiéncia ou um ponto
de vista particular acerca dos processos sociais precisamente porque cada
qual faz parte desses processos e contribui para produzir suas
configuragdes. E especialmente quando estiio situadas em diferentes lados
das relacdes de desigualdade estrutural que as pessoas entendem essas
relacdes e suas consequéncias de modos diferentes. (YOUNG, 20006, p.
162)

52 Anne Phillips (2001) reconhece as criticas a ideia de representagdo formulada por Hanna Pitkin e
compartilhada por vérios tedricos de que a énfase em “quem” esta presente nas assembleias legislativas desvia
a atengdo sobre “o que” estes representantes realmente fazem. Segundo Pitkin, o que confere representatividade
é a condi¢do de responsividade. Para ela, representar implica agir; as agdes importam mais que as caracteristicas
e 0 que acontece depois da agdo, e ndo antes dela, é o que conta. Phillips vé neste cendrio um meio da
democracia liberal apaziguar abismos sociais e promover a exclusdo de alguns grupos dos espagos politicos,
por isso sugere uma “representagao politica de presenga” em resposta.



40

Pessoas diferentemente posicionadas podem compartilhar diferentes interpretagdes
sobre algo, assim como também ¢ possivel encontrar pessoas que t€m perspectivas sociais
semelhantes, mas compreendem de maneiras distintas uma mesma questao (YOUNG, 2006).
Sintetizando o conceito, “a ideia de perspectiva social busca captar a sensibilidade da
experiéncia do posicionamento num grupo, sem especificar um conteudo unificado para
aquilo que a percepcao v€” (YOUNG, 2006, p. 166). Na visdo da autora, uma pessoa pode
representar interesses ¢ opinides de outra, mas nao a sua perspectiva social o que, por sua
vez, dialoga com a ideia de uma politica de presenca sustentada por Phillips (2001) em
paragrafos anteriores.

Conversando com essas questdes, Freire Filho (2004) expde o problema do “falar
por” e “falar sobre” grupos marginalizados na esfera simbolica, quando a ideia de

representacdo das sociedades democraticas esta associada a delegacéo de poderes por meio

do voto.

Na concepcdo moderna e liberal do processo democratico, a ideia de
representacdo esta associada a delegacdo de poderes, por meio de votos, a
um conjunto proporcionalmente reduzido de individuos, na expectativa de
gue os eleitos articulem e defendam pontos de vistas e interesses dos
eleitores. De forma analoga, o termo designa, também, o uso dos variados
sistemas significantes disponiveis (textos, imagens, sons) para “falar por”
ou “falar sobre” categorias ou grupos sociais, no campo de batalha
simbolico das artes e das industrias da cultura. (FREIRE FILHO, 2004, p.
45)

Assim como a esfera politica, a midia também pode ser identificada como um espaco
de poder e privilégio. Considerando que seus produtos ocupam espacos relevantes em nossa
rotina, a comunicacao precisa ser plural e democratica, como reforca a EPC, e isso s6 é
possivel a partir da presencga politica. Como Phillips aponta: “é na relagdo entre ideias e
presenca que nés podemos depositar nossas melhores esperancas de encontrar um sistema
justo de representacao, ndo numa oposicao falsa entre uma e outra” (PHILLIPS, 2001, p.
289).

Se 0 sistema se ancora no patriarcado, como vimos, a questdo de género nao deve ser
isolada dos demais fatores sociais na analise critica do processo comunicativo (RIORDAN,
2002), por isso a colocamos como ponto central para entender o fendmeno cultural GOT. Ha

até algumas autoras da EPC que ressalvam que mesmo a vertente ndo esta isenta de conflitos
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internos nesse sentido, o que justifica a forte interferéncia de estudos feministas em algumas
pesquisas do campo (SANTOS et. al, 2020).

Contextualizada a representacdo do feminino dentro de um cenario de desigualdades
e instrumentalizacdo de causas importantes as mulheres, analisaremos a seguir as
personagens escolhidas, seus arcos na oitava temporada, motivagdes e, em tempo, as reacoes

do publico diante dos acontecimentos finais.
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4. OS CASOS DAENERYS TARGARYEN, SANSA STARK E ARYA STARK

Este capitulo traz nosso estudo de caso, atribuindo as reflexdes tedricas anteriores
sobre as protagonistas Daenerys Targaryen, Sansa Stark e Arya Stark.

A fim de contextualizar e auxiliar na identificacdo das personagens escolhidas,
tracamos, primeiramente, os perfis de cada uma delas a partir das caracteristicas que mais se
fizeram presentes na primeira e UGltima temporadas e que obedecem a estere6tipos

comumente associados a mulheres.

Quadro 1: principais caracteristicas das personagens na primeira e oitava

temporadas
Caracteristicas principais na | Caracteristicas principais
temporada 1 na temporada 8
Daenerys Targaryen Delicada, sensual, pura, Forte, empoderada,
bondosa, submissa, vingativa, tirana, fria,
influenciavel, obediente. louca, abusiva.
Sansa Stark Delicada, sensivel, ingénua, Forte, empoderada,
pura, submissa, vulneravel, politizada, determinada,
obediente. sébia, assertiva,
independente.
Arya Stark Rebelde, travessa, corajosa, Forte, empoderada,
exploradora, independente, corajosa, determinada,
gosta de lutar, cacar e guerreira, estrategista,
atirar. independente.

Fonte: Elaboracéo da autora, 2020

Conforme a definicdo de estereétipo dada no capitulo anterior, reforcamos sua
atuacdo como forma de impor sentido de organizacdo no mundo social e trabalhar na
manutencdo das relagdes de poder (FREIRE FILHO, 2004). Essa premissa, por conseguinte,
é fundamental para entendermos o que acontece com as personagens femininas de GOT.

Pode-se dizer que a estreia da oitava e Gltima temporada alimentou expectativas em

torno dos desfechos dos arcos das protagonistas femininas. Isto porque todas estavam
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indiretas ou diretamente envolvidas na grande disputa da temporada: o Trono de Ferro.
Apesar de se passar em uma época medieval ndo especificada, as mulheres da histdria
assumiram um protagonismo por natureza na série. GOT trouxe mées e damas, mas também
lideres politicas, guerreiras e exploradoras. Ao mesmo tempo, a série apresentou problemas
em conciliar tais caracteristicas, tornando a submisséo a figura masculina algo inerente as
personagens femininas em momentos de vulnerabilidade e fraqueza.

Mesmo a pauta feminista ancorada na ideia de protagonistas fortes vende uma nocao
distorcida de empoderamento, nos fazendo questionar o que, de fato, ele seria sendo uma
demanda de mercado, como vimos previamente com Fraser (2009, 2018).

No campo da recepcao das audiéncias, criticas e discussdes sobre as nogdes de
empoderamento feminino que a série utilizou também se fizeram presentes. O blog Ndo Me

Kahlo, conhecido por pautar discussdes feministas, afirmou em um artigo de opinido:

O roteiro da oitava e Gltima temporada da histdria continua a associar suas
protagonistas mulheres a implicagdes nocivas. Duas sdo as mais gritantes
e perigosas: 0 seriado se ancora no estupro como artificio narrativo de
empoderamento feminino e tem como padrdo mostrar suas lideres como
ou inaptas para politica ou afetadas por uma obsessdo patolégica pelo
poder. (KAWASAKI, 2019)53
Para o portal CineSet, “[...] o estupro utilizado na produgéo de David Benioff e D.B.
Weiss funciona como uma escada necessaria para justificar a relagcdo de poder que circunda
essas trés mulheres, nem que seus degraus sejam feitos de caos e violéncia gratuita”
(EURIDICE, 2018)%.
A seguir, nos debrucamos sobre cada personagem, considerando todos os fatores ja
abordados sobre a representacdo do feminino na midia. As narrativas foram divididas em

trés momentos: inicio (a personagem como vitima — violéncia, subalternidade e mudancas

%3 Disponivel em https://naomekahlo.com/as-implicacoes-preocupantes-da-representacao-feminina-em-
game-of-thrones/. Acesso em 29 mar. 2020.

54 As trés mulheres a que o texto se refere sdo: Daenerys Targaryen, Sansa Stark e Cersei Lannister. Cersei
também é uma das personagens principais. Ela era vilva do rei Robert Baratheon e rainha dos Sete Reinos.
Sua forma de comandar era autoritéria e sanguinaria. A personagem figurava entre as maiores vilas e tem seu
arco marcado pelo envolvimento amoroso e cenas de incesto com o irméo, Jaime Lannister, também pai dos
seus filhos. Apesar da relevancia na trama, as problematicas da jornada da personagem nao foram abarcadas
neste trabalho por motivos de recorte e por enxergar nas trés protagonistas escolhidas pontos de maior
identificacdo com a analise proposta. Disponivel em https://www.cineset.com.br/game-of-thrones-o-dialogo-
entre-adaptacao-e-cultura-do-estupro/. Acesso em 29 mar. 2020.
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de vida), ascensdo (empoderamento e emancipacdo) e, se necessario, sua derrocada
(consequéncia da transgressdo).

4.1 Daenerys Targaryen e a construcao da vila

Daenerys Targaryen era a filha mais nova do rei Aerys Il Targaryen, morto durante
disputas politicas, e da rainha Rhaella Targaryen®®, morta ao dar a luz. Os Targaryen sdo
identificados pela pele branca, cabelos platinados, olhos azuis claro ou em tons de lilas —
caracteristicas essas mantidas durante geracfes devido ao casamento entre membros da
mesma familia.

Popularmente conhecida como a Mae dos Dragdes, a personagem, literalmente,
percorreu um longo e arduo caminho do exilio onde estava, em Essos, até a chegada em

Porto Real®®, em Westeros, para tirar da casa Lannister o trono pertencente a sua familia.

Figura 1: Daenerys na 12 temporada

Fonte: Divulgacdo/HBO

%5 Genealogia das casas disponivel em https://veja.abril.com.br/especiais/a-genealogia-das-casas-de-game-of-
thrones/. Acesso em 14 ago. 2020.

% Para melhor compreenséo da localizagdo geografica, consultar mapa interativo do reino de Westeros e Essos
em https://quartermaester.info/. Acesso em 15 ago. 2020.
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Na primeira temporada, Daenerys tem cerca de 17 anos®’; é uma jovem vulneravel
aos poderes de seu irmdo, Viserys Targaryen, sobrevivente a rebelido que matou o pai e 0
irmdo mais velho, retirando a casa Targaryen do poder. Ela também se mostra submissa ao
lider poderoso dos Dothraki®®, Khal Drogo, homem com quem Viserys a obriga a se casar
em troca de apoio e reforgos para reclamar o Trono de Ferro. As primeiras cenas intimas do
casal mostraram desde o estupro marital até Daenerys pedindo conselhos a uma serva sobre
como satisfazer os desejos do marido.

Ap0bs a morte do irmé&o, do marido e do bebé que esperava, Daenerys partiu em busca
do seu lugar ao Trono com seus seguidores fiéis e seus trés ovos de dragbes, que, apds
nascerem, trata como filhos, ressaltando seu lado maternal. As dificuldades até ali fizeram
da protagonista uma mulher forte e respeitada pelos seus suditos, sendo vendida como um
simbolo feminista da série; aquela que comanda povos e da ordens aos homens; que faz os
mesmos se apaixonarem, sem cair em seus encantos. Isto até sua historia conectar-se com a
de Jon Snow, o her6i da trama, por quem ela se apaixonou e, de acordo com o desenrolar da
narrativa, o Gnico com a capacidade de influencia-la em suas decisdes.

Na oitava temporada, Daenerys comeca proxima de conquistar o seu objetivo, mas
ndo obtinha a aprovacdo da maioria do povo de Winterfell, que s6 demonstrava respeito e
devogdo a Jon Snow. Em contrapartida, Jon Snow acaba por descobrir que nunca foi um
bastardo da casa Stark, mas, sim, um legitimo Targaryen, tendo, portanto, direito ao trono
indo de confronto a amada, e que também € sua tia.

O didlogo abaixo € a transcri¢cdo de uma cena da temporada em que Tyrion Lannister,
a “mao” (conselheiro) de Daenerys, e Lorde Varys, conversam sobre quem deveria assumir

0 comando dos Sete Reinos, descrevendo Daenerys e Jon de maneiras distintas.

Lorde Varys: Ele é moderado, comedido. Ele é homem, o que o torna mais
aceitavel aos lordes de Westeros, de cujo apoio vamos precisar.

Tyrion Lannister: Joffrey era homem. N&o acho que ter pinto qualifique
alguém. VVocé certamente concorda.

57 No primeiro livro, Daenerys tem cerca de 13 anos de idade quando é obrigada a se casar com Kahl Drogo.
Na série, a personagem é colocada como mais velha, devido, sobretudo, as cenas intimas e de violéncia que a
atriz seria submetida. Apesar de néo ser especificado, calcula-se que Daenerys tenha de 17 anos na primeira
temporada. Disponivel em https://time.com/5575054/game-of-thrones-how-old-is-arya-stark/. Disponivel 15
ago. 2020.

58 E um povo que veio do extremo leste de Essos e essencialmente ndmade. S&o guerreiros ferozes e habilidosos
na batalha. Os cavalos sdo parte fundamental de sua cultura. O lider é chamado de Khal e sua esposa, Khaleesi,
como muitas vezes Daenerys é referida ao longo da série.
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Lorde Varys: E ele é o herdeiro do trono. Sim, por ser homem.
Infelizmente, pintos sdo importantes

Tyrion Lannister: E a minha proposta anterior? Eles podem governar
juntos como rei e rainha.

Lorde Varys: Ela é muito forte para ele. Ela o faria se curvar a ela, como
jafaz, alias.

Tyrion Lannister: Ele poderia amenizar os piores impulsos dela.*®

O trecho acima evidencia alguns estereotipos de género e que, como destacado no
documentario “Miss Representation”, estdo constantemente presentes nos produtos
audiovisuais. O arco de Daenerys em GOT passou por diversas mudancas conforme
atribuiam mais poder a personagem. Nas primeiras temporadas, passado os traumas e 0s
episddios de violéncia, ela podia ser lida como uma lideranca forte, porém justa; durante sua
trajetéria, foi responsavel pela libertacdo de milhares de escravos que, em troca, se
comprometeram a acompanhé-Ila e servi-la como homens livres.

Na oitava temporada, mais perto do seu objetivo, o roteiro caminhou com a trama de
Daenerys para o lado oposto: a lideranga tirana. A personagem passou a ser vista como uma
mé opcao de lideranca dos Sete Reinos. Ela também néo tinha a simpatia de Sansa Stark, a
irma “postica” de Jon Snow. Nesta altura da trama, os dois estavam apaixonados, o que ja
apontava mudancas no comportamento da Mé&e dos Dragdes. O amor e 0 romance, dessa
forma, sdo os pontos de inflexdo do arco de Daenerys.

Observa-se certa vulnerabilidade nunca vista na personagem, quando apaixonada. A
Rainha que ndo se curvava a ninguém é vista implorando algo pela primeira vez ap06s
descobrir a verdadeira identidade de Jon Snow e chega a pedi-lo para que ndo revele seu
direito ao Trono.

Além do relacionamento amoroso e do trono ameacado, Daenerys também vivia o
luto da morte de dois de seus dragbes e de Missandei, sua conselheira e grande amiga, na
oitava temporada. Quando chegou a Fortaleza Vermelha onde esta localizado o Trono de
Ferro, na cidade de Porto Real, e percebeu que a rainha dos Sete Reinos naquele momento,
Cersei Lannister, ndo estava disposta ao dialogo, Daenerys mudou radicalmente seu
comportamento. Da vulnerabilidade emocional parte-se para os estere6tipos da mulher

louca, impulsiva e inapta para liderar; é o inicio de sua derrocada.

59 Retirado do episodio “Os Ultimos Starks” (Tempora 8, episédio 4).
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Daenerys em uma temporada é quase um Messias, na outra, uma ameaga
ao povo. Os indicios utilizados como sintomas de sua loucura sdo atos
violentos ndo diferentes dos utilizados por personagens masculinos em
guerra, como a execucgdo de traidores. Entretanto, quando os homens — e
incluindo Jon Snow — os praticam, essas acGes sdo aceitaveis. Sé para
Daenerys, eles sdo sinais de insanidade. (KAWASAKI, 2019)®°

Daenerys ndo temia mais a violéncia e o autoritarismo ao reproduzir a figura da
rainha tirana disposta a destruir todo um reino com o Unico dragdo que lhe restara e fazer de
pessoas inocentes vitimas de sua vinganc¢a. Tudo isso ja era identificado na figura de Cersei
Lannister, a maior vila feminina da trama até o momento.

O sexto e ultimo episodio, “O Trono de Ferro” iniciou com uma das cenas mais
marcantes e esperadas da temporada final. Depois de ter provocado a destruicdo total do
reino de Porto Real motivada por vinganca, Daenerys reapareceu sobre as asas de seu Unico
dragdo, Drogo, diante ao exército e suditos restantes para proclamar oficialmente a lideranca
sobre os sete reinos. A paleta de cores cinza e a trilha sonora ressaltam o lado sombrio da

nova rainha dos Sete Reinos, assim como o quadro escolhido.

Figura 2: Daenerys declara vitoria sobre Porto Real

Fonte: cena retirada da 82 temporada, episodio 6 (“O Trono de Ferro”). Reprodu¢do/HBO

€ Disponivel em https://naomekahlo.com/as-implicacoes-preocupantes-da-representacao-feminina-em-
game-of-thrones/. Acesso em 28 jun. 2020.
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Figura 3: Daenerys observa Porto Real

Fonte: cena retirada da 8? temporada, episddio 6 (“O Trono de Ferro”). Reproducdo/HBO

Com auxilio das concepcdes técnicas de Bernadet (1980)%?, identifica-se a escolha
pelo plano médio na figura 2, que, no geral, enquadra 0s personagens em pé, mostrando o
que ha acima da cabeca e abaixo dos pés. Dessa forma, a cena acompanha a chegada de
Daenerys junto ao dragdo, com destaque para 0 momento em que as asas do animal parecem
sombriamente sair das costas da Mdae dos Dragdes. Na figura 3, o primeiro plano, que corta
0s personagens na altura do busto, podendo ainda ver os detalhes do ambiente, é utilizado
para mostrar Daenerys diante as ruinas do que restou de Porto Real, vendo o resultado de
sua vitoria, com o detalhe de que, por alguns minutos, a visdo do espectador passa ser a
mesma da personagem.

Irreconhecivel, um dos maiores icones femininos da série é visto com reprovacao e
todos os atos derivados da sua ambicgdo e vinganca levam a personagem ao seu tragico final
como medida de corregdo. Ao acreditar que Daenerys ndo era capaz de governar oS Sete
Reinos sem apelar para o medo, Jon Snow decidiu mata-la, mesmo apaixonado (figura 4). A
aproximagdo com o plano americano, que corta 0s personagens na altura da cintura ou da
coxa (BERNADET, 1980), para ilustrar o momento do ato induz a interpretacdo de que se

trata de um sacrificio e o ato final do grande heroi da trama.

61 Bernadet (1980) ressalva a variabilidade de tais definigGes, deixando claro que a linguagem cinematografica
ndo é pré-determinada; seus significados dependem da relagdo que estabelece com outros elementos.
Entretanto, assim como o autor, utilizamos das defini¢Bes presentes na obra para auxiliar em uma categorizacdo
técnica, tendo em vista melhor compreenséo das cenas.
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Figura 4: Jon Snow mata Daenerys

Fonte: cena retirada da 8* temporada, episddio 6 (“O Trono de Ferro”). Reprodu¢do/HBO

O fato é que as maiores liderancas politicas femininas de GOT sdo apresentadas
como inaptas a exercer o poder que Ihes foi concedido, o que configura um problema como
visto em “Miss Representation” acerca da auséncia de representatividade das mulheres em
posicBes de poder no audiovisual e seus efeitos na realidade.

A narrativa faz com que mulheres como Daenerys sofram puni¢cdes maiores sob a
sentenca do “karma”, “justi¢a”, entre outros. I1sso dialoga com a ideia de “domesticacéo do
tragico” intrinseco a industria cultural (ADORNO; HORKHEIMER, 1985) e ja discutido
anteriormente.

Ainda que subjetivo, é um discurso que reproduz uma ordem de dominacao
masculina conforme retira essa mulher de um espaco majoritariamente ocupado por homens
—apolitica. Dialogando com Bourdieu, “a ordem social funciona como uma imensa maquina
simbdlica que tende a ratificar a dominagdo masculina sobre a qual se alicer¢a”
(BOURDIEU, 2002, p. 18). Isto é, reforca a relacdo desigual entre homens e mulheres
conforme se certifica de que o primeiro sempre esteja em uma posicdo de poder e privilégio.

Quando se trata de Sansa Stark, o arco da personagem ganha outros caminhos, mas
também no contexto de apropriacéo e ressignificacdo das ideias feministas, mostradas a

sequir.
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4.2 De jovem ingénua a Rainha do Norte: a redencdo de Sansa Stark

Nos comentérios de espectadores e criticos, Sansa Stark ¢ “uma das personagens que
mais evoluiu em Westeros” (MOREIRA, 2019)%2. A personagem que compde o nlcleo de
protagonistas femininas da trama ¢ filha mais velha de Catelyn ¢ Eddard “Ned” Stark, Lorde
de Winterfell e Protetor de toda a regido Norte. Sansa tinha um irm&o mais velho e outros
dois mais novos. Arya Stark era a sua Unica irma e Jon Snow era 0 seu meio-irmdo bastardo,
com quem ela ndo nutria uma boa relacdo no inicio. No comeco da trama, vé-se que Sansa
reproduzia estereotipos de uma tipica dama: comportada, moderada, educada para casar e

construir uma familia.

Figura 5: Sansa Stark na 12 temporada

Fonte: Divulgacdo/HBO

Durante a maior parte da série, Sansa ndo era capaz de fazer as suas proprias escolhas;
era comum ver figuras masculinas constantemente decidindo seus proximos passos. Ainda
jovem, ela esteve em um noivado arranjado por sua familia com o principe de Joffrey
Lannister, filno do rei dos Sete Reinos, Robert Baratheon. Com a morte do rei Robert e a
lideranca suprema do jovem e inconsequente Joffrey, comecou o pesadelo de Sansa.

A personagem viu a decapitacdo do proprio pai pelo seu entdo noivo devido a tenses
politicas e tornou-se prisioneira dos Lannister. Foi humilhada com frequéncia e vitima de
agressoes fisicas e morais. Nesta altura da trama, Sansa estava separada da familia e, mais

tarde, descobriu que a mae e o irmdo mais velhos foram assassinados enquanto sua irméa

62 Disponivel em https://revistagalileu.globo.com/Game-of-Thrones/noticia/2019/04/sansa-stark-relembre-
jornada-da-personagem-de-game-thrones.html. Acesso em 14 set. 2020.
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Arya continuava desaparecida. Além do casamento com Joffrey, outros dois forgados por
estratégias politicas foram acrescentados na trajetoria da personagem. Foi no ultimo,
inclusive, que a personagem sofreu um estupro durante a noite de nudpcias, discutido no
capitulo 3.

Na oitava temporada, a personagem esteve junto de seus irmaos novamente e, enfim,
em casa. Diferente das temporadas anteriores, Sansa mostrou-se cada vez mais interessada
nos assuntos politicos, sobretudo, do Norte. De fato, tornou-se uma mulher mais forte,
corajosa e independente, ndo obstante o roteiro atribuiu tal amadurecimento a violéncia e
abusos sofridos ao longo da série, como visto anteriormente. Entende-se, desta forma, que a
mulher ndo é responsavel pela propria emancipacdo, mas sim e, novamente, 0 homem, que
estd no centro de todas as coisas (BEAUVOIR, 2009).

A explicacdo por tras do caso de Sansa Stark em GOT pode ser compreendida através
do trecho abaixo, em que Garcia (2011) resume a relacdo entre 0s sexos previamente
discutida por Beauvoir (2009), e mencionada por ela, de que a mulher esta sempre em uma

posicdo de desvantagem em relacdo ao homem.

A autora utiliza a categoria de outra para descrever qual é a posicao da
mulher em um mundo masculino em que 0s homens sdo os detentores do
poder e os criadores da cultura. Esta categoria € universal, uma vez que
esta em todas as culturas. Chega a concluséo de que a mulher precisa ser
ratificada pelo homem a todo momento, 0 homem é o essencial e a mulher
estd sempre em relagdo de assimetria com ele, [...] considera que as
mulheres compartilham uma situacdo comum: os homens lhes impdem que
ndo assumam sua existéncia como sujeitos, mas que se identifiquem com
a projecao que nelas fazem de seus desejos. (GARCIA, 2011, p. 81)

Outro ponto evidente nos acontecimentos finais da Ultima temporada (e recorrente
nas representacdes midiaticas) € a rivalidade feminina incitada na trama com as personagens
de Sansa e Daenerys. O didlogo abaixo marca a primeira vez em que as duas sentaram frente

a frente para esclarecer suas pendéncias.

Daenerys: Nés duas sabemos liderar pessoas que ndo sdo propensas a
aceitar a lideranga de uma mulher. E temos feito um 6étimo trabalho pelo
que pude perceber. Ainda assim, € inevitavel sentir uma estranheza entre
nos. Por que? Seu irmao?

Sansa: VVocé sabe que ele a ama.

Daenerys: Isso incomoda vocé?

Sansa: Homens fazem tolices por mulheres. S&o faceis de manipular.
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Daenerys: A minha vida toda eu s6 tive um objetivo: o Trono de Ferro.
Tomar o trono das pessoas que destruiram minha familia e quase
destruiram a sua. Minha guerra era contra eles até conhecer Jon. Agora eu
estou aqui, do outro lado do mundo, lutando a guerra do Jon ao lado dele.
Me diga, quem manipulou quem?

Sansa: Eu deveria ter agradecido vocé assim que chegou. Foi um erro.®

Uma certa empatia advinda do fato das duas serem liderancas femininas importantes
ndo foi suficiente para apaziguar o estranhamento que persistiu entre elas. Enquanto Sansa
insistia para que o Norte voltasse a ser um reino independente, Daenerys ndo abria méo de
comandar todos os reinos no momento que assumisse 0 Trono de Ferro. Mais uma vez, a
narrativa de GOT reforca a ideia fruto de uma sociedade patriarcal de que ndo ha lugar para
duas ou mais mulheres fortes em espagos majoritariamente masculinos, estimulando o
confronto constante entre elas.

Diferente de Daenerys, 0 arco de Sansa encerrou-se de maneira compensatoria para
a trajetoria de perda e abusos da personagem: a jovem dama, que perdeu pais e irmaos, ficou
longe da familia e foi violentada, tornou-se a Rainha do Norte, e ainda foi responsavel por
declarar a independéncia do reino em relagédo aos outros.

De certa forma, a personagem contribuiu para desconstruir a ideia incitada pela
prépria série de que uma lider feminina ndo acabara sendo cruel e tirana com seu povo, além
de ter capacidade de tomar decisOes sensatas e estratégicas, assim como os principais lideres
masculinos da histéria. Ao mesmo tempo, pode-se reconhecer na construcao da personagem
o triunfo das caracteristicas arquetipicas do género feminino que ndo ameacam a supremacia
masculina.

A preparacdo para a coroacdo de Sansa ressaltou seu poder e forca, mas também
tracos da feminilidade combinados a um viés de classe, que comeca desde a escolha pelo
plano detalhe (figura 6), exibindo partes especificas de seus novos aderecos, até quando ela
caminha entre os suditos em um quadro que estaria proximo ao que Bernadet (1980) descreve
como plano conjunto (figura 7), onde é possivel ver e reconhecer um grupo de personagens

em um ambiente. A posicdo dos demais destaca e empodera somente ela.

83 Retirado do episodio “Uma cavaleira dos Sete Reinos” (Temporada 8, episodio 2).



53

Figura 6: Detalhes do traje de Sansa Stark

hey i

Fonte: cena retirada da 8? temporada, episddio 6 (“O Trono de Ferro”). Reprodu¢do/HBO

Figura 7: Sansa Stark caminha entre os suditos

Fonte: cena retirada da 8? temporada, episodio 6 (“O Trono de Ferro”). Reproducdo/HBO

Tudo é feito em um jogo de cenas com o desfecho de Jon Snow e Arya, cuja trajetoria

sera explorada a seguir.

4.3 “Mas eu nao sou uma Lady”: Arya Stark e a trajetoria da garota rebelde

Filha mais nova dos Stark, a figura de Arya Stark apresentou-se como 0 oposto da

figura de Sansa, sua unica irm&. No inicio da série, a personagem tinha cerca de 11 anos de
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idade. Conhecemos uma menina “travessa”, que gosta de brincar com meninos, manusear

espadas, arcos e flechas — atividades geralmente destinadas ao género masculino.

Figura 8: Arya Stark na 12 temporada

Fonte: Divulgacdo/HBO
O dialogo abaixo é retirado da primeira temporada e exemplifica um dos varios

momentos em que Arya reforca ao pai de que é o “ponto fora da curva”.

Arya: Posso ser a senhora do castelo?

Ned: Vocé se casard com um poderoso lorde e governara o seu castelo.
Seus filhos serdo cavaleiros, princesas e senhores.

Arya: N&o. Essa ndo sou eu.®

Diferente de Sansa, que se tornou prisioneira da casa Lannister, em Porto Real, apds
a decapitacdo do pai, Arya tornou-se fugitiva e assumiu a identidade de Arry, um garoto
orfao. Até a sétima temporada, sua trajetdria foi marcada pela luta pela sobrevivéncia em
meio a mata, esconderijos e cidades desconhecidas, o que lhe distingue da jornada de sua
irmd, que também lutou pela sobrevivéncia, embora em constante posi¢cdo de submissao.

Arya estava constantemente rodeada por homens e tinha uma lista mental com os
nomes de quem iria matar para vingar todo sofrimento causado a sua familia. E assim o fez
com muitos nomes ao longo da série. Seu amigo e espécie de tutor é Sandor Clegane, um
homem que correspondia ao estereotipo de bruto e grosseiro. Guerreiro habilidoso, foi ele
quem ensinou Arya a lutar e se defender de outros homens. Ela se superou a cada luta que

protagonizou e o publico péde acompanhar a evolugdo ao longo das temporadas.

84 Retirado do episodio “A Estrada do Rei” (Temporada 1, episodio 2).
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Diferentemente de Sansa e Daenerys, Arya ndo foi vitima de violéncia sexual na
trama. Todavia, nota-se como isso esta relacionado a posi¢cdo masculina em que ela se
encontrava, desde as habilidades para luta, que justificavam sua sobrevivéncia, aos lugares
que frequentava, geralmente cercados por homens. A fuga e a luta para sobreviver longe de
casa serviu como potencializador para a auséncia de sua feminilidade nos termos tradicionais
dos esteredtipos de género que, como vimos, visam exercer controle sobre as mulheres.

Soma-se a isso, a inibicdo da sexualidade da personagem ao sair da infancia para
adolescéncia. Enquanto Sansa e Daenerys foram forcadas a casar cedo e, no caso de
Daenerys, ainda desenvolveu uma relagdo amorosa com o Kahl Drogo e Jon Snow, Arya
n&o foi colocada diante de nenhum interesse amoroso por bastante tempo.

Na oitava temporada, ndo percebemos grandes mudancas na personalidade de Arya
em relacdo a crianca que era na primeira, mas sim a potencializacdo de suas caracteristicas
mais marcantes. Ela se tornou uma mulher adulta assertiva, independente e uma grande
guerreira. Entretanto, foi nesta temporada que a personagem desenvolveu seu primeiro
interesse amoroso, consumado na cena da perda da virgindade, que veio como um lembrete
aos espectadores de que Arya ainda era uma mulher.

Maisie Williams, intérprete da personagem, apareceu pela primeira vez seminua na
série. Apenas as nadegas e a lateral do corpo foram mostradas, com destaque para as
cicatrizes que a personagem adquiriu em sua jornada. Apos as reacdes polémicas do publico
em torno das cenas de sexo em GOT, Maisie Williams garantiu em entrevista que ela péde
escolher o quanto iria mostrar no epis6dio®®, o que evidencia uma diferenca de tratamento
em relagdo a atriz Emilia Clarke anos antes, como visto no capitulo anterior. Contudo, a
pouca nudez em cena também dialoga com o perfil de Arya, bem distinto de Daenerys, que,
dentre as propostas da personagem, estava a sensualidade.

Assim como foi capaz de liderar uma batalha, Arya foi quem conduziu a sua primeira
relacdo sexual. Foi ela quem tomou iniciativa de ter sua primeira noite com Gendry, um
ferreiro habilidoso e bastardo do rei Robert Baratheon, que a conhecia desde crianga. O

segundo episodio da temporada, “Uma cavaleira dos Sete Reinos” foi exibido em 21 de abril

®Disponivel em https://exitoina.uol.com.br/noticias/tv-e-series/achei-que-era-uma-brincadeira-diz-maisie-
williams-sobre-cena-entre-arya-e-gendry.phtml. Acesso em 6 out. 2020.
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de 2019 e a cena fez com que aumentasse as buscas pela idade de Maisie Williams no
Google, na época com 22 anos, interpretando uma personagem de 18 anos®.

A série que objetifica mulheres e reforca a submissdo das mesmas em relacéo ao
homem sob o pano de fundo do medievo e da fantasia apropria-se da pauta da liberdade
sexual das mulheres também com Arya Stark. E a personificagio da “mulher livre”, que
escolhe com quem e quando vai fazer sexo — caracteristica também pertencente ao ethos
masculino®’, ou seja, na ideia do que 0 senso comum, e os discursos midiaticos, entendem
por masculinidade e os privilégios que se estendem neste ambito (LOPES, 2020).

No transcrito abaixo, ha o dialogo entre Arya e Gendry, quando ele acaba de virar
Lorde; a personagem rejeitou o pedido de casamento e refor¢ou que esta é uma posicdo que

nunca desejou.

Gendry: N&o sei como ser Lorde de nada, mal sei como usar um garfo.
Tudo o que eu sei é que vocé é linda, que amo vocé e nada disso valera a
pena se vocé ndo estiver comigo. Entdo figue comigo. Seja minha mulher,
seja a Lady da Ponta Tempestade.

Arya: Vocé vai ser um Lorde incrivel e qualquer Lady teria sorte de ter
vocé. Mas eu ndo sou uma Lady. Nunca fui. Essa ndo sou eu.%®

Arya foi responsavel por matar um dos maiores vildes da série, o Rei da Noite, e
surpreendeu as expectativas do publico, ja que Jon Snow era um forte candidato entre os fas
para cometer o ato de heroismo. Somando outras tantas cenas de luta protagonizadas por
Arya, a personagem foi logo associada na midia a frase popular “Lute como uma garota”:
“gla comegou uma menina, mas virou uma guerreira e tanto” (TATSCH, 2019)°°.

As ultimas cenas de Arya em GOT consumam todas essas caracteristicas; a garota
rebelde, que negou a condicao de Lady Ihe imposta desde crianca, indo explorar o que ha do
outro lado do mundo, como a figura 9 evidencia a partir do uso do primeiro plano, definido

anteriormente, e depois, na figura 10, com o plano geral, que mostra um grande espacgo no

% Disponivel em https://odia.ig.com.br/diversao/televisao/2019/04/5636099-apos-cena-de-sexo-em--game-of-
thrones---aumenta-pesquisa-sobre-idade-de-atriz.html. Acesso em 6 out. 2020.

67 Refere-se a construgdo da imagem masculina no discurso que a série apresenta. Lopes (2020) recorre as
contribuicbes de Arist6teles para definir o conceito de ethos, uma das categorias indispensaveis a retorica;
responsavel por causar a boa impressao, persuadir, demonstrar virtude ao ouvinte com base na imagem que 0
interlocutor cria de si mesmo. Segundo a autora, nos estudos de linguagem é a imagem provocada por quem
fala.

68 Retirado do episodio “Os Ultimos Starks” (Temporada 8, episodio 4).

% Disponivel em https://oglobo.globo.com/celina/analise-de-game-of-thrones-3-episodio-lute-como-uma-
garota-23629354. Acesso em 6 out. 2020
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qual os personagens ndo podem ser identificados (BERNADET, 1980), sendo assim
utilizado para situar o espectador do destino da personagem.

Figura 9: Arya Stark deixa Winterfell

Fonte: cena retirada da 8? temporada, episddio 6 (“O Trono de Ferro”). Reproducdo/HBO

Figura 10: Arya Stark a bordo

Fonte: cena retirada da 8? temporada, episodio 6 (“O Trono de Ferro”). Reproducdo/HBO

Pode-se dizer que Arya “faz o contraponto perfeito para essa relacdo entre o papel
feminino no medievo versus a série GOT versus a contemporaneidade” (SILVA, 2019, p.
28). Por outro lado, percebe-se como é mais facil aproximar a personagem de pautas
feministas que estdo recorrentes na midia. A série apropria-se disso ao construir a imagem
de Arya. Acrescenta-se que a personagem sempre esteve posicionada em um lugar
masculino, o que explica, de certa forma, a auséncia de criticas de cunho sexual e misdgino

a ela e/ou seu desfecho, como veremos adiante.



58

Tanto Arya Stark, quanto Sansa Stark e Daenerys Targaryen tiveram momentos de
empoderamento durante a Ultima temporada, embora diferentes. Nas irmas Stark, por
exemplo, o empoderamento se manifestou de maneira convencionalmente positiva em suas
particularidades. N&o foi o caso de Daenerys, em que 0 empoderamento se manifestou
através da loucura, tida como consequéncia do excesso de poder.

No mais, todas refletiram o empoderamento individual, percebido como trago

comum nas cenas trabalhadas acima; sempre elas e 0s outros; a massa.

4.4 Analisando as audiéncias: o que os fas de Game of Thrones tém a dizer

Nesta se¢do, vemos como a comunidade de fas de GOT recebeu e interpretou os arcos
finais de cada protagonista. Apesar de breve, trata-se de uma parte importante deste estudo
de caso na tentativa de recuperar o que as audiéncias pensaram.

“Winterfell”, o primeiro episodio desta temporada, que foi ao ar no dia 14 de abril de
2019, foi o assunto mais comentado do Twitter, batendo a marca de 5 milhdes de tuites e 11
milhdes de mencdes ao longo do fim de semana’™. Tendo em vista as influéncias e a
importancia dos fas no segmento dos produtos midiaticos, discutidas no capitulo 2,
selecionamos alguns comentérios de f&s na internet, mostrando como as mensagens da série
foram recebidas por seu publico.

Os comentérios referentes as personagens Daenerys Targaryen e Sansa Stark foram
retirados do grupo privado do Facebook, “Game of Thrones Brasil”, com 382,8 mil
membros. No mecanismo de busca, foram colocados 0os homes das personagens seguidos
da palavra “final”, resultando na escolha de duas publicagdes relevantes acerca dos
desfechos das personagens. Em tempo, ndo foram encontradas publicacfes tematicas sobre
o final da Arya Stark no grupo. Por isso, a busca foi realizada no Twitter através da hashtag
#GameofThronesFinale seguida da palavra-chave “Arya Stark” (ver anexos 3, 4 e 5).

No quadro abaixo foram colocados os resultados encontrados apds a selecdo. As
amostras s@o de carater ilustrativo, escolhidas de maneira aleatoria apenas para mapear, de
maneira breve, 0 que os fds acharam sobre a narrativa que este trabalho procurou

problematizar.

0 Disponivel em https://veja.abril.com.br/cultura/game-of-thrones-bate-recorde-de-audiencia-em-estreia-da-
ultima-temporada/. Acesso em 14 ago. 2020.
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Quadro 2: palavras e ideias-chave retiradas de comentarios de fas na internet sobre

as personagens e seus finais

Daenerys Targaryen Sansa Stark Arya Stark

Corrido; esperava uma Feliz; digno; merecido; ndo | Desbravadora; aventureira;

morte melhor; interessante; | aprendeu nada com tudo o maravilhosa; maior
erro do roteiro; nitido o que sofreu; sofreu muito, guerreira viva; maior lenda
destino; mal construido; mas nunca saiu por ai de todos os sete reinos;

roteiro ruim; caminho final | matando pessoas inocentes; | Unico final coerente; Arya

cheio de buracos; merecia | conseguiu se manter forte e Stark Colombo;
morrer umas cinco vezes. viva. merecidissimo; verdadeira
rainha.

Fonte: Elaboracéo da autora, 2020

Pelas publicagdes analisadas houve um consenso de que o arco final de Daenerys ou
mesmo a sua morte ndo levou em consideracdo a trajetoria e a relevancia da personagem.
No entanto, também ha comentarios que pediram por uma “morte melhor” para a
personagem, dialogando com a espetacularizacdo da morte comum e incitada na midia, ja
discutida anteriormente. Entende-se também que o destino de Daenerys ja estava tracado
como consequéncia das decisbes que tomou nos Ultimos episddios desde que se sentiu
ameacada.

Ja a aprovacdo do publico pelo desfecho da Sansa esta condicionada a uma espécie
de redencdo. Mesmo com a trajetéria marcada pela violéncia e abuso, Sansa seguiu com a
figura da mocinha, diferente de Daenerys que, com trajetdria similar, tornou-se vila. O final
de Sansa, dessa forma, esteve dentro do esperado. Com Arya, observou-se um consenso nas
principais publica¢des que trazem seu nome e a hashtag; de que o final fez jus a trajetoria
dela. Nota-se até uma comparacdo da personagem com uma personalidade masculina
historica. Entendem que Arya sempre foi uma “mulher livre” e fora do padrao esperado pelas

mulheres da época.
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5. CONCLUSAO

O avanco das lutas emancipatorias permitiu ver, nitidamente, mudancas
comportamentais e simbdlicas incorporadas as personagens femininas dos produtos da
indUstria cultural. Se antes eram majoritariamente as princesas e mocinhas a procura de
amores, hoje mulheres ou mesmo meninas mais jovens com personalidades fortes e
independentes ganham mais espacgo nas histdrias.

Assim como em novelas, filmes e outras séries, GOT trouxe isso ao apresentar, ha
dez anos, essas trés personagens escolhidas. Era o pacote completo: narrativa
milimetricamente rica para ser explorada em diversos niveis e frentes; personagens que
causavam identificacdo com o publico a partir do que comecava a ser discutido com mais
afinco na sociedade.

A medida em que pautas feministas passaram a se fazer mais presentes no imaginario
social, vimos como algumas delas foram instrumentalizadas pelo capital e, claro, pela grande
midia — “algumas” porque ndo ¢ interessante, do ponto de vista do proprio sistema, minar a
desigualdade de género.

Como abordado, a industria cultural de que falavam Adorno e Horkheimer (1985) é
pornogréafica e pudica. Ainda que suas manifestacdes se apresentem como emancipatorias,
elas de fato contribuem para repressdo. Na mesma série em que vemos personagens mulheres
relevantes ao roteiro e com comportamentos que poderiam aproxima-las do que se entende
por uma politica feminista, hd também a apresentacdo da violéncia naturalizada como um
mal necessario a mulher, a objetificacdo e a hipersexualizacdo de seu corpo. Também foi
interessante identificar na série a reproducdo de estere6tipos mais associados a mulheres,
como a fraqueza sentimental e submissdo ao homem no relacionamento amoroso, e quando
elas estdo em posicdo de poder, como a da lider tirana e louca.

A ideia deste trabalho foi explorar os modos de representacdo do feminino na midia
e como tais representacdes se associam aos ideais feministas discutidos nos dias atuais até
determinado ponto. Uma mulher poderia se tornar rainha sem precisar de um homem ao seu
lado, assim como também n&o precisaria se comportar como uma dama se 0 Seu interesse
fosse lutar e desbravar novas terras. Contudo, ainda havera uma parte desse conjunto de

representacdes do feminino nos produtos midiaticos que mantém a mulher na condigéo de



61

subalternidade; de segundo sexo, como diria Beauvoir (2009), pois é a partir da desigualdade
de género que o publico e o privado se fundem e o capitalismo industrial se alicerca.

Nesse sentido, entende-se que, por mais que GOT se promovesse a partir de suas
protagonistas fortes e empoderadas, sua narrativa ndo deixava de se ancorar em elementos
atrativos ao observador masculino. As cenas de violéncia contra a mulher ndo eram
colocadas para chocar e provocar reflexdo ao espectador, assim como as cenas de sexo
poderiam ser, muitas das vezes, justificativas para objetificar e hipersexualizar a mulher em
determinado quadro.

Se a violéncia era uma realidade para as mulheres da era medieval e ainda é para as
mulheres hoje, o roteiro da série ndo o apresentou como ponto de debate e reflexdo para
modificar o cenario. De mesmo modo ocorre com a luta pela liberdade sexual; a trama nao
trata como uma causa importante a ser debatida, mas se aproveita da nudez, ultrapassando
os limites da exaltacdo para a objetificacdo do corpo feminino — historicamente sexualizado
e visto como objeto na sociedade.

Essas discussGes também serviram para mostrar que o feminismo possui suas tensdes
internas, apesar de todas as vertentes lutarem por emancipacdo de alguma maneira. Ocorre
que a experiéncia de ser mulher é atravessada por outros pertencimentos, embora, nesta
analise, os estereotipos tratados emanem de uma frente liberal do movimento. Diante desse
contexto, as criticas se fizeram necessarias e indispensaveis nas reflexdes propostas e
realizadas com ajuda de Fraser (2009) sobre como os ideais da segunda onda do feminismo
foram apropriadas pelo capitalismo neoliberal. De maneira semelhante ao que acontece com
a politica de reconhecimento do neoliberalismo progressista discutido em Fraser (2018), a
representatividade de grupos subalternizados nos produtos da industria cultural visa atingir
uma determinada parcela da populacdo de modo que se reconhecam e consumam Seus
discursos, estando estes, porém, ressignificados em prol de interesses econémicos.

Para comprovar as implicacdes préaticas das representacfes problematicas discutidas
neste trabalho, alguns comentéarios de fés na internet séo bastante significativos. Ainda que
as amostras sejam pequenas e de carter ilustrativo, pode-se perceber como a relagdo de
dominacdo entre os sexos e a apologia a violéncia apresentadas em GOT se mostraram
presentes nos comentarios dos fas como algo natural. Também foi interessante notar como

os valores normalmente associados aos sentimentos de “justi¢a” e o ato de julgar livremente
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no vasto tribunal da internet se fizeram presentes nas percepcdes dos fés sobre o que
aconteceu com cada uma das personagens.

A discussédo proposta no decorrer da pesquisa pretendeu partir de problematizacoes;
desde a ideia de desassociar a fantasia como justificativa para o abuso, sobretudo quando
glamourizado, até a de reconhecer a apropriacéo de algumas pautas do movimento feminista
em detrimento de outras pelo peso que elas ocupam em determinados espacos. Enquanto
espectadora da série, me vi no desafio de tentar desconstruir mesmo a personagem de Arya
Stark, desde o inicio livre e independente, mas que assim o € por sempre ter pertencido a um
lugar masculino, beneficiando-se deste ethos.

Pertencente a um dos maiores conglomerados de midia atual, Game of Thrones é s6
um dos diversos locais ocupados majoritariamente por homens e que reflete a predominancia
de um género historicamente privilegiado, na trama em si e nos préprios bastidores. Diante
dessas reflexdes, cabe a nds mulheres, seja na academia ou em outros espacos, continuar
questionando o que € naturalizado e o que ndo nos permitem dizer da nossa maneira e com

a nossa propria voz.
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7. ANEXOS

7.1 Anexo 1 — Diagrama dos maiores conglomerados de midia atual
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7.2 Anexo 2 — Capa da edicdo de 2018 da The New Yorker

THE MAR.|5} 2018

Fonte: The New Yorker (2018)
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7.3 Anexo 3 — Amostra de comentarios Daenerys Targaryen

Sobre  Discussio  Avisos  Salas  Topicos Membros
; Lu N Alves -
21 de setembro de 2020+ @

O final da Daenerys Targaryen ja estava escrito na segunda temporada
2 ninguém percebeu. Quando a Daenerys teve aquela visdo onde
aparece na sala do trono e a sala estava toda destruidz sobre cinzas,
depois saiu pela porta da muralha (Jon Snow) e finalmente encontra
Khal Drogo junto com seu filho. Faz todo sentido que eles s6 seguiram
0q tava certo pra ela,

Ow &

oY Curtir

31 comentérios
() Comentar

Comentarios mais relevantes »

a.a Escreva um comentario... Q0@ )
Jodo Victor Silva

O problema ndo foi ela ter morrido. e sim o que levou a
morte dela foi tio corrido pra uma perscnagem central,
materam ela to indignamente como se ndo fosse uma
personagem épica.

Curtir - Responder - 23 sem oo 1

Milene Teza

Antes da 8 temporada sair eu estava aflita por conta
dessa visde, pra mim thm estava nitido que ela morreria.
Mas na minha cabeca ela morreria no Norte, na guerra

Eventos  Midia  Arquivos

Sobre

Grupo oficial da pagina Game of Thrones Brasil
www.facebook.com/GOTBrasil... Ver mais
@& Privado

Somente membros podem ver quem esta no
grupo e o que publicam.

© Visivel
Qualquer pessoa pode encontrar o grupo

& Grupo Geral

Fonte: Facebook (Grupo “Game of Thrones Brasil™)

ﬁ Game Of Thrones Brasil

contra os mortos. Afinal na visdo gnd ela vai tocar ¢
trono, o portdo da muralha se abre e ela vai parar na
muralha. Na minha cabega faria sentido a visdo se, ela
tivesse morrido & pelo norte na guerra dos mortos e ndo
em Kingsland assassinada pelo Jon Snow 2

Curtir - Responder 23 sem oo 4
9 2 respostas
o Kauan Slim
Sim! Pra mim j& era nitido o destino dela... Eu s6
esperava uma morte melhor
©O¢

Curtir - Responder « 23 sem

<9 1resposta

Tsu Keehl @

Os produtores conseguiram fazer essa conexdo no
episodio final porém, levando em conta os livros, creio
que a morte dela serd mais digna, do tipo de ela se
sacrificar mesmo para ajudar a acabar com a ameaca da
Longa Noite. Até porgue o Martin meic que ... Ver mais

&
Curtir - Responder « 23 sem 0“' 4
3 2 respostas
3 Daniel Sena
O problema néo é o destino e sim o caminho final cheio
de buracos.
O:
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+ Convidar Q
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Grupo oficial da pagina Game of Thrones Brasil
www.facebook.com/GOTBrasil... Ver mais
@ Privado

Somente membros podem ver guem estd no
grupo € o que publicam.

® Visivel
Qualquer pessoa pode encontrar o grupo

& Grupo Geral

Fonte: Facebook (Grupo“Game of Thrones Brasil”)
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7.4 Anexo 4 — Amostra de comentérios Sansa Stark e Daenerys Targaryen

ﬁ Game Of Thrones Brasil
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Quem merecia um final feliz?
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Fonte: Facebook (Grupo “Game of Thrones Brasil™)
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Roberto Carvalho

Nao precisava de um final Disney pra Dany, s6 acho que

o final ndo foi coerente com tude que a perscnagem fez

na série se ela morresse de um jeito ndo bosta mas que

pelo menos explicasse melhor o motivo blz oo
5

Curtir - Responder - 21 sem

9 1resposta

Ruan Rodrigues
As duas, sofreram muito deveriam ganhar um final feliz, a
Sansa ganhou.

2
Curtir - Responder - 21 sem O <

Dany Lima Rocha
Mas Sansa teve um final feliz. Faria mais sentido colocar a
Cersei pra competir com a daenerys. Agora entre as duas
a Sansa merece 6bvio , sofreu muito mas nunca saiu por
ai matando pessoas inocentes.
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Vanessa Guimarées

Ambas! Apesar de esta mais para SONSA Stark, ela
sofreu demais e conseguiu se manter forte € viva até o
final. Viu ¢ pai morrer e norte ser quase apagado.

A Dany nem preciso falar, ne? Merecia demais 2
felicidads,

Curtir - Responder « 21 s2m
»’ Laryssa Noleto
Obvio que a8 Dzaenerys. Sansa também, mas sO conseguiu

ser uma fofogueira traidora que ndo aprendeu nada com
tudo o que sofreu

Curfir - Respoader « 21 sem Oo

‘ Kylla Silva
O dnico final que Sansa merecia era a Morte..tosca
demais

Curtir - Responder « 21 s2m Q0w o

m Adnano Souza
Daenerys, a Sansa vadlou demais.

Curtir - Responder « 21 s2m <

' Isadora Sbxx
Como alguém consegue gostar da Sonsa

a

Curtir - Responder 21 sam

9 2 respostas

Pedro Vinicius Machado
mas a sansa teve um final feliz, e o melhor da série
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Somente membros podam ver quem esta no
grupo £ o que publicam.

© Visivel
Qualquer pessca pode encontrar o grupo

i Grupo Geral

Fonte: Facebook (Grupo “Game of Thrones Brasil™)

a Game Of Thrones Brasil

Silvio Alves Scares
Daenerys merecia marrer umas 5 vezes!

Curtir - Responder - 21 sem -

e Caren Raquel Alves
Cercei

Curtir - Responder - 21 sem

‘4 Jonathan Rodrigues
Oi galera, da uma ajuda ai, minha sobrinha esta
concorrendo a um prémio na escolinha, é so curtir a foto
ro link
https://www.facebook.com/100040863081075/posts/37
3495900689076/
Curtir - Responder : 21 sem

Q Wallace Nicacio Duarte
Final feliz eu ndo sei, mas rem mil putas me dariam mais
prazer que ver a sansa morrer de forma lenta e
agonizante!
Curtir - Responder « 21 sem OD"' 15

Jairo Ribeiro
A da série é um porre mesmo

Curtir - Responder: 2° sem

+ Convidar Q e

Sobre
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7.5 Anexo 5 — Amostra de comentérios Arya Stark

m Agente disfarcada do FBI
;‘ @pitunamba

To feliz com o final de Got. Minha Arya Stark viva,
desbravadora, aventureira e maravilhosa. Nada mais
importa #GameOfThronesFinale

2:07 PM - 20 de mai de 2019 em Brasilia, Brasil - Twitter for Android

Fonte: Twitter

& Tweetar
; ’ Lorrainny
] @Loreeex Sincera
Arya Stark maior guerreira viva

Matou Rei da Noite e ndo s6 salvou Winterfell como o
mundo TODO

Sério essa menina é a maior lenda de todos os 7 Reinos
#GameofThrones

De I'm tired, you tired, Jesus wept

11:45 PM « 28 de abr de 2019 .

witter for Andeoi

10N Retweats 12 Tiwaste ram ramantiria AN Ciirdidac

Fonte: Twitter
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& Tweetar

& Cecilia
@Ceciliaquerida

#GameOfThronesFinale #AryaStark arya aventureira
unico final coerente

12:19 PM - 20 de mai de 2019 - Twitter for Android

17 Retweets 2 Tweets com comentdrio 62 Curtidas

Fonte: Twitter

< Tweetar

9
- Jones Tavares
4 @JohnnyBigoo

Arya Stark Colombo, saiu de Westeros pra descobrir as
Américas #GameOfThronesFinale

2:35 AM - 20 de mai de 2019 - Twitter for Android

Q QT O

>

Fonte: Twitter



& Tweetar

Arya Stark maravilhosa, terminou sendo a melhor
mesmo. Teve o final mais que merecidissimo.
Verdadeira rainha @

e nao adianta chorar #GameOfThronesFinale #GOT

~~ = ~ ~
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Fonte: Twitter



