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RESUMO

Em meio a termos como “quase da familia”, “segunda mae” ¢ outros eufemismos usados para
mascarar relacao de subserviéncia, a figura da mée preta se faz presente no imaginario popular
brasileiro. O esteredtipo que delimita a vivéncia de mulheres negras ganha maior amplitude
guando exibido em novelas que, a principio, buscam retratar a realidade do pais. O que se Vé,
no entanto, é a representacao dessas mulheres sob uma 6tica discriminatéria, que as coloca em
posicBes de criadas, domésticas ou babas, exclusivamente com papel de servir. O fato de uma
mesma atriz, sendo a “Frenética” Dhu Moraes, com mais de 50 anos de carreira e contribuicao
para o teatro, musica e televisdo, ter interpretado tantas representacdes estereotipadas, evidencia
que o género ainda tem muito o que evoluir sobre a questdo racial. Para isso, analisarei cinco
personagens vividos pela atriz, sendo sua carreira objeto de estudo do estere6tipo da mée preta
na teledramaturgia brasileira.

Palavras-chave: novelas brasileiras; mae preta; mammy; estere6tipos raciais; Dhu Moraes
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1. INTRODUCAO

As mées pretas sdo as mées do Brasil. S&o essas mulheres que servem e trabalham em
dedicacdo integral, pelo sacrificio da maternidade e em servi¢os domésticos ndo assistidos. Foi
ela a figura responsavel, ainda no periodo colonial, pela alimentacao e cuidado dos filhos dos
senhores, ao passo em que nem sempre podia cuidar em mesma intensidade dos seus. E que,
apesar de nunca deixarem de servir aqueles que estdo a sua volta, ndo sdo vistas com cautela
semelhante.

O esteredtipo se fez presente nas Casas Grandes, adentrando espacos domésticos
dominados pela branquitude, os quais outros escravos ndo eram permitidos. No entanto, nem
mesmo ali sua presenca foi notada de fato e sua serviddo foi considerada “leve” se comparada
aos dos demais escravos. Por sua benevoléncia a primeira vista e caracteristicas estereotipadas
de certa maternidade aflorada poderiam, a olhos mais desatentos, passarem por conformadas
com o sistema que as punia. Por isso, as maes pretas foram também esquecidas no front das
lutas raciais e pelos seus principais algozes.

Mais recentemente, assumiram um papel também esquecido pela sociedade, enquanto
exercem servicos domésticos “mammieficados”, como Patricia Hill Collins pontuou. Em casas
de familias de classe média do Brasil contemporaneo, atuam como babds, cozinheiras,
cuidadoras ou empregadas — quando ndo todas as funcGes ao mesmo tempo. A luz de um viés
historico e politico que as priva de uma educacdo basica de qualidade, bem como a presuncédo
da subserviéncia a negritude, essas mulheres continuaram responsaveis pelo funcionamento do
lar e bem estar dos filhos dos patrfes, encontrando no servico doméstico seu Unico sustento.

Assim, as maes pretas representam o perfil ideal que a branquitude enxerga para as
mulheres negras. S&o categorizadas como serventes amorosas, sem histdrias proprias alem dos
metros quadrados de suas dependéncias de empregada. O mesmo discurso esvazia também a
relacdo hierarquica e servil para dar lugar a um falso afeto, no qual familias de classe média
consideram essas maes pretas como “quase da familia”.

E justamente no espectro de intersecgdo das opressdes de género e raca que a realidade
e a ficcdo se encontram. Nos veiculos de midia massiva e, especialmente nas exibi¢fes das
telenovelas brasileiras, as representacdes estereotipadas de maes pretas ganham maior
amplitude no principal produto cultural do pais. Ao serem exibidas em repeticdo e de forma
diaria, podem corroborar o pensamento de que mulheres negras ‘“nasceram” para exercer o
servigo domestico, reforcando, assim, um pensamento discriminatorio.

A partir dessa perspectiva, irei pesquisar os paralelos do estere6tipo da mae preta com

a carreira da atriz Dhu Moraes, quem anteriormente percebi que esteve em alguns papéis
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parecidos entre si. Como hipotese de pesquisa, investigarei se as personagens interpretadas por
ela correspondem ao estereétipo especifico, analisando pelo menos cinco personagens nas
ultimas duas décadas. Mais a frente, buscarei compreender se essa representacdo em sequéncia
por uma mesma atriz pode corresponder a uma das possibilidades do discurso racista, tanto
midiatico e institucional, quanto em sua recepcao do publico.

Para o primeiro capitulo, planejo pesquisar o racismo e a midia de forma mais geral. A
principio, irei explorar os significados de uma representacdo massiva, buscando compreender
0 que é o racismo e as suas diferentes praticas e, por fim, afunilar para o seu exercicio na midia.
Nesse primeiro bloco, gostaria de trazer exemplos da cultura popular como um todo,
apresentando a midia em seu prop6sito como meio. Planejo fazer referéncia as possibilidades
de representacdo de Stuart Hall, bem como os desenhos politicos e sociais em que a midia
brasileira esta inserida.

Com base nessas indagacdes da sociedade e dos estudos sobre racismo midiatico,
comecarei a pesquisar sobre o racismo especificamente nas novelas brasileiras. E nesse género
televisivo que encontra-se 0 meu objetivo principal de pesquisa, por isso sua literatura é
igualmente importante. Para isso, pesquisarei também sobre outros estereotipos raciais que
compdem as tramas, buscando exemplificar alguns deles em algumas novelas classicas.
Acredito que esse sera o primeiro momento em que seremos apresentados ao estere6tipo da
mée preta, j& que esta é uma das citacBes de Hall.

Além dela, é preciso desvendar se outros estere6tipos raciais também sdo usados para
sintetizar pessoas negras e pardas em caracteristicas negativas, bem como se a pratica é
igualmente ampliada pelas novelas. E no segundo capitulo, portanto, em que comecarei as
indagac0es sobre a estereotipagem na construcdo de um discurso racial discriminatorio. Se aqui
se confirmarem, é possivel seguir para a investigacdo da origem desse pensamento no que diz
respeito as mulheres negras e as suas consequéncias sociais para o grupo.

No terceiro capitulo, buscarei a literatura de tedricas negras a fim de dar protagonismo
as autoras que estdo tratando sobre as questdes de género e raga. Estudarei os escritos sobretudo
de Sueli Carneiro, Lélia Gonzalez e Winnie Bueno, no Brasil, alem das contribuicdes
academicistas e gerais ao feminismo negro que Bell Hooks, Angela Davis e Patricia Hill Collins
fizeram. A Ultima, por sua vez, sera a autora a quem darei maior aprofundamento das teorias,
esmiucando os conceitos de figura de poder e a figura da mammy, aqui traduzida como mae
preta.

Dado o que sera observado até entdo, no quarto capitulo sera possivel elencar quais sao
0s aspectos chave para a construcao da figura analisada. Pontuar essas caracteristicas € essencial
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para 0 reconhecimento deste estereotipo entre as personagens vividas por Dhu Moraes, se
confirmados. Assim, € no ultimo capitulo em que planejo focar o olhar para a carreira da atriz,
revisitando os conceitos estudados sobre representacdo, midia e interseccdo das opressdes de
género e raca, bem como as caracteristicas especificas contidas na figura da mée preta.

Analisarei, em ordem cronoldgica, cinco personagens vividas por Dhu, comecgando por
Mamae Dolores, em O Direito de Nascer (2001), Tia Nastacia, no Sitio do Pica-Pau Amarelo
(2001-2007), Valda, em Cheias de Charme (2012), Manoela, em Eta Mundo Bao! (2016) e
Idalina, em Novo Mundo (2017). Em primeiro momento, buscarei identificar se correspondem
de fato ao esteredtipo e 0s pontos que corroboram a hipdtese. Mais a frente, focarei nos aspectos
que possam reduzir as personagens as caracteristicas do servico doméstico, com objetivo de
fazer um paralelo dessa representagdo com a uma possivel realidade de submissao que mulheres
negras enfrentam no pais.

De maneira geral, sempre me interessei por novelas brasileiras, acompanhando
diariamente desde que me entendo por gente. Porém, o fato de que, entre centenas de titulos
possiveis, duas novelas com a participacdo de Dhu Moraes terem sido escolhidas para serem
exibidas ao mesmo tempo na grade de programacdo da TV Globo acabou me despertando
atencdo. Ao analisar em que ambas tramas a atriz era vista representando papéis parecidos entre
si, com paralelos ao estere6tipo da mée preta, suas exibi¢des foram estopim para pesquisar mais
a fundo sua carreira.

Deste modo, buscarei indicios de que as representacdes vividas por Dhu sdo um retrato
do esteredtipo da mae preta na teledramaturgia brasileira, ao reconhecer que esta é, em suma,
também reflexo da prdpria sociedade em que vivemos. Uma vez que o racismo esta enraizado
no pais, com pessoas negras experienciando suas praticas de maneiras ndo téo obvias, pretendo
averiguar se o fato de uma mesma atriz ter interpretado tantos personagens estereotipados
também pode ser considerado como uma das formas de racismo. Assim sendo, sua carreira sera

catalisadora do estudo das representacfes da mée preta no Brasil.
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2. RACISMO E MIDIA
2.1 REPRESENTACAO E RACA

Em Cultura e Representacdo, Stuart Hall afirma que a representacéo € a producdo de
sentido atraves do uso de linguagens compartilhadas por membros de uma mesma cultura.
Nesse aspecto, a linguagem é usada de maneira mais ampla e pode ser visual, imagética, sonora
ou um conjunto de simbolos e signos. Sendo capaz de carregar e expressar sentido e estando
organizada em um sistema €, sob essa Gtica, uma linguagem (HALL, 2016).

A existéncia dessas linguagens comuns entre os individuos € o que permite que 0s
pensamentos, no plano dos conceitos, sejam traduzidos em representagdes, estabelecendo uma
comunicacdo dialética entre as pessoas. Assim, todas as coisas podem ser representadas de uma
forma ou outra, usando os diferentes conjuntos das linguagens conhecidas. Para o autor, as
representacfes podem incluir também as intencdes de seu locutor ou contexto, sendo dividida
em trés pilares:

A reflexiva ou mimética, que propde uma relacéo direta e transparente de imita¢&o ou
reflexdo entre palavras (signos) e as coisas. A teoria intencional, que reduziu a
representacdo as intencbes do autor ou sujeito. A teoria construtivista, que propde uma
relagdo complexa e mediada entre as coisas no mundo, 0S conceitos em Nnosso
pensamento e a linguagem (HALL, 2016, p. 65).

Michel Foucault, por sua vez, usa da representacdo em um sentido mais restrito. Para
ele, ela esta ligada ndo sO a retratacdo dos pensamentos, mas também a producdo de um
conhecimento posterior ao experienciado, o que passa a formar um discurso. Assim, "o discurso
€ uma representacdo culturalmente construida pela realidade, ndo uma copia exata."
(FOUCAULT, 2009, p. 52). De toda forma, para ambos, Hall e Foucault, a representacéo se faz
presente nas relacdes sociais e passa a adentrar tambeém a relacéo entre individuos e midia.

A midia é, por si s6, um meio, ou seja, um canal fisico no qual as linguagens se
corporificam e transitam (SANTAELLA, 2003). Estimuladas na literatura, cinema, televisao e
outros meios, online ou offline, essas representacdes sdo amplificadas, estando preocupadas ou
ndo com suas consequéncias. Quando espelhadas nos meios de comunicacdo, as representaces
sociais alcangcam muitas outras problematicas.

Antes visto como linear, 0 modelo da comunicacdo de massa foi reformulado por Stuart
Hall em Da Diaspora: Identidades e mediagdes culturais (2003). Embora as etapas de producéo,
circulacéo e recepcao estejam interligadas, o autor acredita que podem exercer suas acdes de
forma relativamente auténoma, de modo que a decodificacdo dos discursos midiaticos pode

gerar outros sentidos e estimulos, divergentes daqueles previstos durante sua producdo. Uma
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vez transmitidas, as imagens podem despertar ainda muitos outros gatilhos, como o caso do
filme O Nascimento de uma Nagéo (1915).

Sabe-se hoje que a pelicula foi muitas vezes exibida em encontros da Ku Klux Klan,
movimento da supremacia branca norte americana, pelo viés extremamente racista presente na
narrativa. Intencionais ou ndo, as representacdes contidas no filme foram usadas para corroborar
um discurso extremista. Torna-se necessario, portanto, entender o interesse dos grupos que
comandam as midias e as escolhas representativas transmitidas nos meios de comunicago. E o
que observa Bell Hooks:

Ao abrir uma revista ou um livro, ligar a TV, assistir a um filme ou olhar fotografias
em espacos publicos, é muito provavel que vejamos imagens de pessoas negras que
reforcam e reinstituem a supremacia branca. Essas imagens podem ser construidas por
pessoas brancas que ndo se despiram do racismo, ou por pessoas ndo brancas ou

negras que vejam o mundo pelas lentes da supremacia branca — 0 racismo
internalizado (HOOKS, 2019, p. 27).

Como um campo “térmico”, a midia reflete a sociedade em que esta inserida, além da
ordem de disposicdo e preferéncias de seus proprios promotores. Acaba por atuar, dessa
maneira, como ‘“um instrumento de reproducdo ideoldgica, passivel de acentuar as
discrepancias sociais de género, raca, classe social [...], dentre outros.” (SANTOS, 2015, p. 15).
Diante disso, é preciso conhecer o contexto em que tais meios se enquadram, seus
representantes e autores, bem como as relac@es hierarquicas do discurso propagado.

Desde a chegada da TV no Brasil, em 1950, os elementos culturais ndo-hegemonicos
foram transformados de vez. A agenda racista, que ja atuava de certa maneira regionalmente,
foi ainda mais impulsionada com seu alcance em todo o pais (ALMEIDA, 2017). A principio,
toda a grade de programagdo era composta por aquilo que funcionava no meio antecessor, 0
radio, ou adaptagBes de obras estrangeiras. Foi 0 avancgo tecnoldgico e, principalmente, o
desenvolvimento de géneros televisivos tipicamente brasileiros (como as novelas, programas
humoristicos e de auditorio) o que permitiu sua popularizagdo e penetracdo em nivel nacional
(RIBEIRO, SACRAMENTO e ROXO, 2010).

Sete décadas depois, sua presenca corresponde a 96,4% dos lares brasileiros! e séo
gastas, em média, 6h por dia na frente do aparelho?. A popularizacdo da TV esta também na
oferta de informacdes e entretenimento acessiveis a todos que tenham uma televisdo, sem

distincdo de classe ou regido, por exemplo. Assim, a televisdo se consolida e atua como

! Resultado de 2018 da Pesquisa Nacional de Amostra de Domicilios (PNAD), realizada anualmente pelo IBGE,
relativas a TIC (Telefones Fixos e Celulares, Microcomputadores, Internet, Radio e Televisao).

2 Pesquisa da Kantar Ibope Media em 2020, disponivel em https://www.kantaribopemedia.com/wp-
content/uploads/2020/03/Kantar-IBOPE-Media_Inside-TV_2020.pdf acesso em 12/04/2021.



https://www.kantaribopemedia.com/wp-content/uploads/2020/03/Kantar-IBOPE-Media_Inside-TV_2020.pdf
https://www.kantaribopemedia.com/wp-content/uploads/2020/03/Kantar-IBOPE-Media_Inside-TV_2020.pdf
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principal meio no pais, sendo agente mediador na divulgacdo daquela que seria uma identidade
nacional (LOPES, 2004).

Por ndo buscar representar adequadamente a veia miscigenada da populagéo brasileira,
ignorando sua diversidade étnica e cultural, a midia acaba desordenando a percepcéo dos
individuos sobre seu local de pertencimento no pais. Ndo € de se admirar o fato de negros e
pardos ndo se sentirem representados na televisao, premissa levantada no artigo Why Do | Feel
I Don’t Belong to the Brazil on TV?. Para falar sobre a identidade nacional, os autores afirmam
que, apesar de saberem que sdo brasileiros, nao sentem que o “Brasil” que veem na televisdo
os inclui. (LA PASTINA A., STRAUBHAAR J. e SIFUENTES L, 2014).

Além disso, as narrativas que ganham protagonismo contribuem e ainda parecem
perpetuar o racismo internalizado da sociedade brasileira. Assim, as representa¢fes midiaticas
sdo embasadas nos aspectos de discriminacdo e hostilidade racial, em retrato da sociedade que
estd inserida e dos grupos que exercem poder sobre ela. Justamente por reconhecer a
importancia da televisao no pais, torna-se necessario entender de quais formas o discurso racial
esta sendo propagado pelo meio mais consumido, influente e com maior apelo entre a populagéo

brasileira.

2.2 RACISMO NO BRASIL

Em O Genocidio do Negro Brasileiro, Abdias do Nascimento fala sobre a ideia de
democracia racial ter sido usada no periodo p6s abolicdo como uma pratica negacionista.
Presente em artigos, textos de jornal ou em discursos de tedricos como Gilberto Freyre, o0 mito,
como é chamado, justificava-se na oferta de oportunidades iguais para todos os cidaddos,
independentemente da cor de suas peles (NASCIMENTO, 1978).

Essa harmonia plena, que ndo encara as consequéncias de um sistema escravocrata de
mais de trés séculos, ndo ¢ a realidade que acompanha verdadeiramente as experiéncias de
pessoas negras e pardas no Brasil. Pelo contrario, a cor de suas peles sdo sim fator determinante
em suas vivéncias e atuam como “justificativa” para a opressdo em diversas esferas. Para
Abdias, a existéncia desse mito da democracia racial € uma metafora perfeita para tratar sobre
o racismo brasileiro: “ndo tdo 6bvio como como o dos Estados Unidos e nem legalizado qual o
apartheid da Africa do Sul, mas eficazmente institucionalizado” (NASCIMENTO, 1978, p. 92).

Reconhecer o impacto do racismo na sociedade é fundamental para comecar a combaté-
lo. Sabe-se, no entanto, que o racismo pode apresentar diferentes formas e agentes

camufladores, dificultando sua identificagdo quando em demonstracGes nao tdo Obvias. Em
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Memodrias da Plantacdo, Grada Kilomba afirma que para dar inicio ao debate do que € racismo
é necessario ter conhecimento dos trés atributos intrinsecos a sua pratica: 1) a diferenca, 2) a
construcdo dessa diferenga em valores hierarquicos e 3) o poder.

Na diferenciacdo, a figura negra é sumariamente reconhecida como diferente. A
branquitude foi e é construida como ponto unico de referéncia (KILOMBA, 2008), sendo o
“sujeito” primordial de todos os discursos. As pessoas racializadas, por sua vez, apresentam
caracteristicas diferentes dessa perspectiva e passam a representar, nessa ética, o papel do
“outro”. Esse “outro” racializado ¢ igualmente pauta de Stuart Hall (2016) e Patricia Hill
Collins (2016), que aprofundam a colaboracéo de Grada como também pensadores académicos
negros ativos no debate racial.

A seguir, para a construcdo dessa diferenga, usa-se de conceitos extremos binarios e
acentuadamente opostos: bom/mau, civilizado/selvagem, feio/belo, comum/exdtico dentre
outros (HALL, 2016). As pessoas negras ndo s6 sdo vistas como diferentes, como 0s aspectos
usados para defini-las estdo ligados diretamente a valores hierarquicos, o0 que segue
corroborando um estigma de inferioridade perante as pessoas brancas. Sem um processo de
individualizacdo estabelecido, passam a ser reconhecidas com as caracteristicas aplicadas a
todos os membros do grupo (KILOMBA, 2008), que sdo construidas com base em esteredtipos
(HALL, 2016).

Ambos 0s processos sdo acompanhados pela iminéncia do poder em suas mais diversas
formas, seja historico, politico ou econémico. O processo de discriminacao racial reforca as
caracteristicas que divergem do ideal branco, ao passo em que o0 preconceito se baseia na
ratificacdo desses pontos de forma hierarquizada. O racismo é, portanto, a combinagédo do
preconceito com os efeitos do exercicio de poder desse grupo dominante (KILOMBA, 2008).

[O racismo] Inclui a dimenséao do poder e é revelado através de diferencas globais na
partilha e no acesso a recursos valorizados, tais como representacdo politica, acdes
politicas, midia, emprego, educacgdo, habitacdo, salde, etc. Quem pode ver seus
interesses politicos representados nas agendas nacionais? Quem pode ver suas
realidades retratadas na midia? Quem pode ver sua histéria incluida em programas
educacionais? Quem possui 0 qué? Quem vive onde? Quem é protegido/a e quem nao
€? (KILOMBA, 2008, p. 76)

De forma cotidiana, o racismo é descrito por Grada Kilomba como a projecdo do ideal
branco em micro agressdes discriminatorias no dia a dia, experienciadas por pessoas negras
implicita ou explicitamente para o restante da sociedade. Seja num comentario, frase, situacéo
ou uma sensacdo de monitoragdo constante, essa forma de racismo pode aparecer nas mais

adversas situa¢des: em um almogo, no mercado, rua ou em uma festa, por exemplo.
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Esse tipo de preconceito acaba sendo, de certa forma, “protegido” pelo cotidiano em
que acontece, mas ndo sdo, de maneira alguma, menos racistas. Por virem de onde menos se
espera, sendo muitas vezes um comportamento ou fala que pode aparecer ndo intencionalmente,
0 preconceito cotidiano acaba por ter certo respaldo na legislacdo brasileira. O racismo, que é
sim um crime inafiancavel, é lido constantemente por seus praticantes como somente injuria
racial, que tem pena de multa. Assim, de certa forma, acabam por beneficiar seus autores.

As informagdes que negros e pardos poderiam utilizar na busca de sua identidade,
dignidade e justica sdo intencionalmente sonegadas por aqueles que detém o poder
(NASCIMENTO, 1978). Assim, os efeitos do racismo, além de aparecerem nas relacdes
cotidianas, sdo ainda mais prejudiciais quando vao além do individuo. Para tal, Silvio de
Almeida identifica essas demonstragdes como praticas de racismo institucional e estrutural.

Em primeiro lugar, as instituicdes sdo aquilo que orientam as organizacdes sociais e que
deveriam, em teoria, proporcionar estabilidade a todos os seus cidaddos. Além de sua presenca
nas relagdes entre membros da sociedade de forma individual, o racismo acaba por afetar
também o funcionamento dessas instituicbes, que passam a atuar na promogao de privilégios
ou desvantagens baseados na cor da pele. Esse processo, mesmo que indiretamente, ndo sé é
tolerante como assegura a estabilidade da branquitude no poder, uma vez que 0S mecanismos
institucionais sdo usados por e para eles, impondo seus interesses politicos e econémicos
(ALMEIDA, 2019).

Alterar o racismo intra institucional é um trabalho arduamente burocratico e, muitas
vezes, sequer cogitado. Para isso, seria preciso propor reformas no Estado, nas empresas,
instituicOes de ensino e outros exemplos, mudando suas leis, regras e acordos explicitos e
implicitos. N&o s&o, no entanto, impossiveis de acontecerem — como o direito ao voto e, mais
recentemente, a politica de a¢Oes afirmativas para acesso a educacdo (ALMEIDA, 2019), mas
enfrentam bloqueios severos dentro e fora das instituicdes em que séo implementadas.

As instituicBes sdo apenas a materializagdo de uma estrutura social ou de um modo de
socializagdo que tem o racismo como um de seus componentes organicos. Dito de
modo mais direto: as institui¢des sdo racistas porque a sociedade é racista. Esta frase
aparentemente 6bvia tem uma série de implicagcBes. A primeira é a de que, se ha
instituicBes cujos padrdes de funcionamento redundam em regras que privilegiam

determinados grupos raciais, € porque o racismo é parte da ordem social. Nao é algo
criado pela instituicdo, mas € por ela reproduzido. (ALMEIDA, 2019, p.31)

Como definicéo de racismo estrutural, o autor aponta que é uma decorréncia da propria
sociedade. Toda a engrenagem social é construida e organizada com essa propriedade em sua
estrutura, que se movimenta e retroalimenta atraves do racismo: no cotidiano, na organizagéo

dos grupos, nas relagcdes familiares, econémicas, juridicas, politicas, entre outras. Por isso, €
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necessario um trabalho ainda mais arduo de reflexdo sobre mudancas profundas, que impactem
verdadeiramente esses pilares sociais (ALMEIDA, 2019).

E de extrema importancia frisar que as demonstragdes citadas n&o sdo alegoricas. Pelo
contrario, representam dimensdes reais e ativas em nossa sociedade, com o impacto de suas
praticas afetando todas pessoas racializadas diariamente (GRADA, 2008; ALMEIDA, 2019).
Com seus cumplices histdricos e presente em niveis estruturais e institucionais, o racismo esta
impregnado nas entranhas do Brasil.

Dessa forma, apesar de negros e pardos representarem a maior parte da populacdo do
pais, segundo o IBGE?, sua presenca s € vista de fato em maioria em esferas totalmente
marginalizadas. As bases de dados nos mostram que 0 grupo é a maioria entre 0s mais pobres
no pais*, sendo raca e classe fatores determinantes para sua sobrevivéncia. Além disso, estdo
também em evidéncia em muitos outros contextos de negacgdo, como na taxa de analfabetismo®,
maioria em presidios® e mortes por homicidio’ no pais.

Nem mesmo a desigualdade observada no mercado de trabalho foi capaz de impulsionar
e implementar politicas publicas concretas para erradicar o racismo no Brasil, como apontam
Sales Santos, Nelson da Silva e Laurence Hallewell em Brazilian Indifference to Racial
Inequality in the Labor Market. Nesse aspecto, a maior parte dos desempregados do pais® é
formada por pessoas negras, além do fato de que, quando trabalham, podem receber menos do
que outras pessoas brancas.

Nenhuma das informacdes apresentadas séo isoladas entre si, pelo contrario. Os dados
representam juntos a malha social que néo inclui pessoas negras em lugar de pertencimento em
seu proprio pais. A margem, sem acesso a direitos basicos como educacdo e moradia de
qualidade, ndo conseguem competir igualmente em posicdes de gestdo ou de trabalho

reconhecido como “intelectual”. Assim, aqueles que ndo estdo desempregados exercem, em sua

3A PNAD (Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua) mostra que 46,8% dos brasileiros
entrevistados se identificavam como pardos e 9,4% como negros, sendo, juntos, a maioria da populacéo brasileira.
4Segundo a Pesquisa Desigualdades Sociais por Cor ou Raga no Brasil do IBGE, entre os 10% mais pobres no
pais, 75,2% sdo negros e 23,7%, brancos, cerca de 3x mais chances de estarem em situagdo de miséria.

5 Na mesma pesquisa, 9,1% dos declarados pretos e pardos no Brasil acima de 15 anos sao analfabetos.

SPara o InfoPen (Sistema Integrado de Informagdo Penitenciéria), entre 2005 e 2012, 58,4% da populagio
carceraria do Brasil era considerada negra.

"Negros tém 2,7x mais chances de serem vitimas de assassinato no pais, segundo a Pesquisa Desigualdades Sociais
por Cor ou Raga no Brasil.

8Ainda na Pesquisa Desigualdades Sociais por Cor ou Raga no Brasil, a taxa de subutilizagio, ou seja, a soma de
desempregados, insuficiéncia de horas e forca de trabalho potencial é de 29% entre os declarados pretos e pardos.
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maioria, trabalhos bragais e subalternos®, ndo requisitados pela branquitude que ja esta inserida
nos espacos de poder na sociedade.

Para mulheres negras, o observado é ainda mais alarmante. Nas relacdes de trabalho,
seu crescimento “se faz na interse¢do de ao menos trés fatores: género, classe e raga” (BIROLI,
2018, p. 51), criando obstaculos para que essas mulheres alcancem as mesmas oportunidades
que homens negros, ainda atras de homens e mulheres brancas. Nesse sentido, os marcadores
de género, racga e classe véo incidir em toda a sua vivéncia, criando uma malha de opressao
especifica para o grupo.

Na esfera politica, o Tribunal Superior Eleitoral (TSE) aponta que, desde a
redemocratizacdo brasileira, somente em 2020 as candidaturas de pessoas autodeclaradas
negras ou pardas ultrapassaram o nimero de candidatos brancos.*® Apos as eleigces do mesmo
ano, no entanto, os candidatos racializados que realmente se elegeram representaram apenas
cerca de 30% do total na Camara. Mesmo sendo maioria no pais e, pela primeira vez, também
nas candidaturas, a engrenagem social ndo se moveu efetivamente para que pessoas negras
sejam também a maioria dos representantes legais no combate ao racismo.

Se a populacdo negra ndo estd nos poderes legislativo, executivo e judiciario, ndo
contribuem para a elaboracdo e fiscalizacdo dessas mudancas reais. Dessa forma, o
levantamento escancara os problemas de um pais que vivenciou a escraviddo por mais de trés
séculos e que nas décadas subsequentes ndo teve politicas publicas concretas para reestruturar
suas consequéncias. Assim, negros e pardos, que ja ndo sao maioria dentre os representantes
dos Trés Poderes que regem a nacdo, tampouco sdo equiparadamente representados na midia

— reconhecida como o “quarto poder’.

2.3 O RACISMO NA TELEVISAO BRASILEIRA

A discriminacdo racial observada em diferentes aspectos da sociedade é também
perpetuada pelos discursos midiaticos (HOOKS, 2019). Em nossa cultura voltada para o visual,
aimagem € um agente chave na socializagdo dos individuos, principalmente aquela apresentada
de forma constante e massiva. Ao considerar a falta de tempo para pensar profundamente sobre
0s arranjos sociais, as exibi¢des midiaticas sdo lembradas com maior facilidade pela frequéncia
em gue a mesma mensagem pode ser apresentada (SANTOS, SILVA e HALLEWELL, 2006).

9 Segundo a Pesquisa Desigualdades Sociais por Cor ou Raca no Brasil do IBGE apenas 11,9% das pessoas em
cargos gerenciais eram pretas ou pardas, enquanto, entre gerentes e lideres brancos, esse percentual era de 85,9%.
10 Disponivel em https://www.tse.jus.br/imprensa/noticias-tse/2020/Outubro/numero-de-candidatos-pardos-e-
pretos-supera-0-de-brancos-nas-eleicoes-de-2020 acesso em 17/04/2021
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https://www.tse.jus.br/imprensa/noticias-tse/2020/Outubro/numero-de-candidatos-pardos-e-pretos-supera-o-de-brancos-nas-eleicoes-de-2020
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Uma vez que a branquitude comanda também esse objeto de poder, é possivel observar
sua hostilizacdo ao retratar outras representacfes raciais. Dentre a midia e os meios de
comunicacgdo, pode-se dizer que a TV é a mais eficiente na difusdo do branqueamento nacional
(ALMEIDA, 2017), sendo esta a ideologia que vai assumir funcdo de régua norteadora dos
comentarios exibidos em programas esportivos, de entretenimento ou jornais (ARAUJO, 2008).
Assim, analisar o conjunto de representacdes que compdem a televisdo é de extrema
importancia para entender o reforgo ou ndo dos discursos, principalmente aqueles que apoiam
a ldgica de discriminacao racial (SANTOS, SILVA e HALLEWELL, 2006).

Em sintese, se quer ha equidade racial na quantidade ou qualidade dessa representacao.
Os principais apresentadores, reporteres e atores em horario nobre, bem como todo o corpo que
compde a producio, roteiristas e diretores do meio massivo sdo brancos. E na televisdo que,
além de ndo ocuparem um lugar de protagonismo de suas proprias narrativas, brasileiros negros
e pardos ainda assistem uma representacao estereotipada, que reduz e simplifica sua experiéncia
e que ridiculariza e torna vexatoria caracteristicas fisicas de sua raca (HALL, 2016).

Retomando o debatido sobre que € racismo, podemos perceber que a televisdo explora
a diferenciacao entre negros e brancos enquanto propaga sua manutencdo hierarquica e reforca
posi¢oes de poder (KILOMBA, 2008). Assim, a populagdo negra ¢ “constantemente associada
[...] a imagens negativas, como pobreza, violéncia, criminalidade, favela, sujeira, ignoréancia,
analfabetismo, feiura e infelicidade.” (ACEVEDO e NOHARA, 2008, p. 133). Em repeti¢ao
massiva, podem responder as razdes pelas quais “o inconsciente racial coletivo brasileiro néo
acusa nenhum incomodo em ver tal representacdo da maioria do seu préprio povo, e
provavelmente de si mesmo, na televisdo” (ARAUJO, 2008, p. 984).

De forma ainda mais nociva, a dor vivenciada por pessoas negras e pardas é usada como
entretenimento pela midia, enquanto omite todas suas problematicas por tras. Uma vez que o
ato de entreter ndo estq associado a reflexdes profundas, suas exibigdes e entretenimento
cumprem o papel de distrair e divertir os espectadores, mesmo que para isso reproduzam ideais
discriminatorios. Assim, o racismo pode assumir também papel de forma recreativa, como
aponta Adilson Moreira.

Para o autor, a recreacdo e 0 entretenimento, vistos sobretudo no viés humoristico,
sempre estiveram presentes no cotidiano do brasileiro. No entanto, certas colocagdes néo sdo
reconhecidas como ofensas raciais genuinas dado o contexto descontraido que as cercam
(MOREIRA, 2019). Seja no carnaval, em que &€ comum se deparar com fantasias que exageram
caracteristicas fenotipicamente negras, seja no ambiente de trabalho, lazer ou nas telas, piadas
de cunho racista passam despercebidas em um pais que se recusa a admitir sua ancestralidade.
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Na televisdo, por exemplo, programas humoristicos como Casseta & Planeta (1992-
2010) e Zorra Total (1999-2015) estiveram presentes na tela da TV Globo, principal emissora
do pais, por décadas, acompanhando e ditando o que era risivel no comportamento do brasileiro.
Apesar de terem como mote o fazer humor em metalinguagem da propria televisdo, ambos os
programas estimulavam o entretenimento de e para pessoas brancas, motivando brincadeiras
que camuflam um pensamento racista enraizado.

Zorra Total, por sua vez, passou por uma grande reformulacéo de seus quadros, aderindo
novo formato e nome: Zorra (2015-2020). Enquanto buscava um humor mais progressista —
se € que pode ser chamado assim —, acompanhando a passos curtos algumas mudancas sociais,
o0 velho racismo ndo abandonou a grade da programacéo global. A equipe criativa do programa
se manteve praticamente a mesma enquanto no elenco apenas trés atores e comediantes negros
se revezavam e riam de situac@es racistas e de pessoas ndo brancas no Brasil.

Essa demonstracdo de desprezo através do humor igualmente inferioriza minorias
raciais enquanto legitima o ideal branco. Além disso, o0 racismo recreativo também comporta
certa inten¢do de proteger a identidade e privilégios de quem o pratica, “afinal, era S6 uma
piada” (MOREIRA, 2019). Por essa razdo, precisa ser incluido no que diz respeito ao debate
racial na midia, ja que esta foi muitas vezes conivente e ferramenta impulsionadora de sua
pratica.

Ao falar sobre o impacto da midia massiva no discurso racial, devemos nos afastar de
uma possivel romantizacdo a primeira vista. Para milhares de brasileiros, a televisao é ainda o
principal e, muitas vezes, seu Unico veiculo de entretenimento e de informacdo. Uma parcela
consideravel da populacdo sé conhece o que lhes € mostrado nas imagens exibidas nas telas,
por isso a importancia em analisar seu discurso no que tange a questdo racial (HOOKS, 2019).

Dito isso, existem duas raz@es principais que dificultam o combate ao racismo no Brasil.
Em primeiro lugar, a sociedade brasileira ainda reconhece o racismo como um problema
sistémico, ao passo em que suas consequéncias diretas sao lidas como desigualdades de classe,
ndo raciais (GUIMARAES, 1999; ARAUJO, 2008). Uma forma de comecar a debater sobre a
questdo do racismo no Brasil € investigando a disseminacdo das representacfes raciais na
televisdo, que pode impulsionar um discurso discriminatorio diariamente para mais de 200
milhdes de brasileiros.

Além de aprofundar o debate sobre o racismo, é preciso também ter um olhar atento
para as representacfes que interseccionam dois ou mais pontos de minorias sociais. Os
problemas de raga enfrentados na sociedade ndo sdo independentes aos problemas de classe, da

mesma forma em que género, raca, religido e sexualidade podem se sobrepor como fatores de
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opressao. Explorar a forma com que essas narrativas plurais sdo retratadas nos veiculos de

massa é um passo para comecar a entender também seus reflexos na sociedade.

3. RACISMO NAS NOVELAS

Para tratar das implicacGes raciais especificas das telenovelas € preciso afastar-se de
preceitos que podem, a principio, reduzir sua importancia. Seu potencial de impacto é
perceptivel na sintetizagdo do imaginario popular brasileiro e “se destaca como um dos
principais produtos de midia massiva na reproducdo e construcdo de ideologias e de identidade
nacional” (SANTOS, 2015, p. 18). Apesar disso, foi desprezada durante algum tempo como
tema da pesquisa académica, por ser considerada como um subproduto da cultura de massa
(LIMA, 2001).

Sob a otica do capital, quase metade do dinheiro que se ganha hoje com televisao no
Brasil é diretamente ligado as novelas!! e a Globo, maior emissora do pais e terceiro maior
conglomerado de comunicacdo do mundo, investe pesado no género. Dentre os titulos com
maiores média de audiéncia estdo os classicos Escrava Isaura (1976), Rogue Santeiro (1985),
Tieta (1989), Vale Tudo (1989) e as mais recentes Celebridade (2001), Senhora do Destino
(2004) e Avenida Brasil (2012), todas da emissora. Mesmo com sua relevancia, as
representacdes nelas contidas sdo estereotipadas e deturpadas pelo contexto inserido.

Enquanto género narrativo, sua tentativa de verossimilhanca com a realidade do pais e
de seus cidaddos passa uma certa nogdo de credibilidade para o publico (LOPES, 2004). E é
justamente pela aceitagdo gerada por causa dessa semelhanga que a “telenovela brasileira ¢ uma
obra aberta e coletiva” (LIMA, 2001, p. 96), com os rumos de sua historia sendo decididos
conforme a exibicdo e resposta da audiéncia. Assim, a dindAmica do debate social influencia os
discursos apresentados na teledramaturgia e vice-versa, com a linha entre o real e a ficgdo
tornando-se cada vez mais turva (BALOGH, 2001).

Nesse sentido, as tramas incorporam problemas lidos como reais em uma vida cotidiana
e individual, na medida em que envolvem também tematicas ligadas ao contexto geral do pais
e suas consequéncias (FUENZALIDA, 2011). Ao retratar questdes atuais como a alta taxa de
desaparecimento de criancgas, em Explode Coracéo (1995); trafico internacional, em Salve Jorge
(2013); transicdo de género, em A Forga do Querer (2017); e violéncia domestica em Mulheres

Apaixonadas (2003), dentre outros varios exemplos, a teledramaturgia impulsiona o debate

11 Disponivel em https://super.abril.com.br/cultura/por-que-somos-loucos-por-novela/ acesso em 19/04/2021
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entre espectadores e agentes de mudanca efetiva na sociedade. Assim, “ator e personagem se
entrelacam como porta-vozes privilegiados de problemas sociais e politicos mais prementes no
momento da emissdo dos programas” (BALOGH, 2001, p. 38), tornando os assuntos mais
tangiveis para o publico.

Mulheres Apaixonadas foi, inclusive, estopim para a criagio do Estatuto do ldoso??, em
razdo da violéncia moral e fisica contra os avos praticada pela personagem Doris, vivida por
Regiane Alves. Esse € um dos exemplos palpaveis para descricdo do conceito de merchandising
social e politico, esmiucado por Ana Maria Balogh em O Discurso Ficcional na TV. Nesse
sentido, a publicidade de temas sociais que as novelas impulsionam acabam por evidenciar uma
sensacdo de partilha moral entre publico, que passam a vivenciar uma relagdo com as novelas
que se retroalimenta, na qual a vida imita a arte e a arte constantemente imita a vida.

Como instrumento de estudo sobre a identidade e cultura brasileira, no entanto, as
novelas tém falhado quanti e qualitativamente ao representar a diversidade étnica de sua
populagdo. Para se ter ideia, A Proxima Vitima (1995), é “apontada como a primeira telenovela
brasileira a apresentar uma familia negra de classe média compondo um nucleo na histéria”
(LIMA, 2001, p. 93). Questdes familiares comuns a qualquer outra familia foram incluidas,
como a superprotecdo dos pais, trabalho e namoro dos filhos, porém sob esse véu precursor de
ser a primeira familia negra com falas, questdes e suas proprias narrativas na historia do género.

Desde entdo, até houve certa evolucdo na representacdo dos diferentes arranjos
familiares com pessoas negras, como a incluséo de “maes solo” ou casais inter-raciais, poréem,
em comparacdo com a frequéncia e naturalidade das historias de personagens brancos, ainda é
muito aquem das demais. N&o havendo a busca por uma representacdo midiatica adequada das
caracteristicas de sua prépria populagéo, principalmente no que diz respeito as questdes raciais,
as novelas influenciam negativamente a percepg¢do do publico nas tematicas tangenciadas.

E possivel ter um panorama da iniquidade racial ao analisar a Pesquisa Raca e Género
nas Novelas nos Ultimos 20 anos, que investiga mais de 100 novelas da Rede Globo entre 1995
e 2014. No levantamento, apenas 4% das protagonistas de todas as novelas mapeadas foram
representadas por mulheres ndo brancas, entre pretas e pardas. Tais Araujo, Camila Pitanga e
Juliana Paes interpretaram ao todo 7 personagens principais na emissora, em uma espécie de

“rodizio”: enquanto uma atriz negra protagoniza, a outra estd como coadjuvante. Entre os

12 Ap6s a exibicdo da novela, o apelo popular acelerou a aprovagao do Estatuto do Idoso, Lei n° 10.741, que regula
no Art. n° 1 “os direitos assegurados as pessoas com idade igual ou superior a 60 (sessenta) anos”. Para tal, contou
com a participacdo dos atores Oswaldo Louzada e Carmem Silva, que interpretavam o casal de idosos em Mulheres
apaixonadas, em comitiva para a divulgacéo do Estatuto.
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principais horarios de exibicdo da emissora (com faixas as 18h, 19h e 20h, posteriormente as
21h), duas atrizes negras nunca protagonizaram novelas concomitantemente.

Com a escrava Xica, em Xica da Silva (1997), da extinta TV Manchete, Tais Araljo
interpretou a primeira personagem principal negra na historia da teledramaturgia brasileira.
Somente sete anos mais tarde, repetiu o feito como protagonista na Rede Globo, em Da Cor do
Pecado (2004). Associando o pecado a pele negra, a novela carrega discriminacg&o ja no titulo,
preconceito também reproduzido durante todo o desenrolar do romance inter-racial de Preta
(Tais) e Paco (Reynaldo Gianecchini). Coincidentemente ou ndo, todas as narrativas
protagonizadas por Tais envolviam o racismo, também perceptivel na primeira Helena negra
de Manoel Carlos, em Viver a Vida (2009).

E possivel contar nos dedos as outras protagonistas negras ou pardas que aparecem em
novelas da Globo apds 2014, ultimo ano da pesquisa analisada. Camila Pitanga viveu Maria
Tereza, em Velho Chico (2016), seguida por Joana (Aline Dias) e Ellen (Heslaine Vieira), as
primeiras protagonistas negras em Malhagéo, nas temporadas Pro Dia Nascer Feliz e Viva a
Diferenca, ambas em 2017. Juliana Paes, por sua vez, deu vida a Fabiana, a Bibi, em A Forca
do Querer (2017) e Maria da Paz, em A Dona do Pedaco (2019). Por fim, mais recentemente,
Tais Aradjo também retornou ao horario nobre como Vitoria, em Amor de Mée (2019).

A falta de representatividade entre as protagonistas reforca quais sdo as histdrias
escolhidas como merecedoras de aparecerem nas telas. Para além disso, segundo a pesquisa,
em média 90% dos personagens centrais das novelas, independente do género, foram
representados por atores brancos. Considerando que para ser um personagem lido como central
é preciso estar ambientado entre as tramas principais da novela e que as proprias protagonistas
ja tinham sido também representadas em maioria absoluta por atrizes brancas, pode-se dizer
que a branquitude € o principal rosto das novelas.

Além de mostrar total desequilibrio com a realidade miscigenada da populagéo
brasileira, essa desordem nas representagdes pode atuar no reforco de um ideal de
branqueamento, ainda ndo esquecido no Brasil. Assim, a maioria das tramas que se dizem
retratar o cotidiano de um pais com maioria negra e parda retrata quase que exclusivamente
narrativas brancas. Uma vez que a teledramaturgia é lida como o principal produto cultural do
Brasil, explorar as pautas que por ela perpassam — ou sdo, propositalmente, excluidas — é
comecar a entender também as nogbes de pertencimento dos telespectadores brasileiros (LA
PASTINA A., STRAUBHAAR J. e SIFUENTES L, 2014).

Quantitativamente, ndo incluir atores negros em lugar de protagonismo e nas tramas

tangentes ja seria problematico pela falta de representatividade, mas o observado é ainda mais
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alarmante. Dentre 0s poucos personagens que Ihe sdo dados, a qualidade desses papéis deixa
muito a desejar em falas e enredo, além de colarem corpos negros atuando majoritariamente em
trabalhos subalternos ou como servicais. A partir disso, a teledramaturgia reafirma todos os dias
“sua interacdo com os personagens brancos a partir da condi¢ao de empregado” (SANTOS,
2015, p. 22).

Motoristas, empregadas domésticas, cabeleireiras, manicures, babas, segurangas e
capatazes sdao alguns dos exemplos mais recorrentes, além de escravos, servicais e outras
posicdes de subserviéncia. Além de interpretarem alguns papéis que podem ser considerados
humilhantes, com xingamentos ou recebendo até chibatadas, por exemplo, enfrentam também
a tarefa de se destacarem com personagens sem historias, com poucas falas ou enredo préprio.
S&0 essas as oportunidades que atores e atrizes negros encontram para se desenvolverem
profissionalmente, sendo muitas vezes 0s Unicos papéis que lhes sdo dados.

Com mais de 30 anos de carreira, essa foi a experiéncia vivenciada por Solange Couto,
famosa com personagens como Adelaide, na primeira versdo de Sinha Moca (1986) e Dona
Jura, em O Clone (2001). Em 2015, a atriz participou da campanha “#SentinaPele”, que usava
a hashtag para denunciar situacdes de discriminacao racial durante o més da Consciéncia Negra.
Na época, Solange usou o espaco para falar também sobre o racismo presente nas novelas
brasileiras, postando em seu perfil uma foto com a frase: “37 papéis: 25 empregadas/escravas,

5 dancarinas, 7 ndo estereotipadas”.

Figura 01: Solange Couto para campanha “Senti Na Pele”

g -

Fonte: Perfil da atriz no Instagram

Ainda que esses atores negros se recusem a reproduzir estere6tipos raciais e enfrente a

possibilidade de cair no ostracismo artistico, o publico ndo parece se importar com o fato de
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uma mesma atriz s ter escravas em seu curriculo. Pelo contrario, o incbmodo parece ocorrer
somente quando “se pretende romper com a hierarquizacdo das “racas” nesses veiculos de
comunica¢do” (LECCI e PASSOS, 2018, p. 121). Assim, nas novelas e na vida real, a imagem
do corpo negro € associada de maneira a estar sempre disposta a servir, em uma comparagao
inferior a figura do branco.

A titulo de comparacdo, somente em 1975, 25 anos apds o inicio da teledramaturgia no
pais, foi ao ar pela primeira vez uma novela em que um personagem negro nao estivesse em
condicdes de trabalho subalternas, fosse pobre ou escravo. Milton Gongalves viveu o psiquiatra
Dr. Percival em Pecado Capital (1975), marcando o ator na histéria do género por sua
caracteristica precursora. No entanto, essa pressdo em “abrir caminhos” ou ser sempre 0 GNiCO
entre tantos outros brancos ndo é garantia de sucesso na profissdo. Dessa forma, o ator ndo
escapou de viver também escravos, como aponta Joel Zito Aradjo:

Nenhum dos grandes atores negros parece ter escapado do papel de escravo ou
servical na historia da telenovela brasileira, mesmo aqueles que quando chegaram a
televisdo ja tinham um nome solidamente construido no teatro ou no cinema, como

Ruth de Souza, Grande Otelo, Milton Gongalves e Lazaro Ramos. (ARAUJO, 2004,
p. 979)

Com a persisténcia em retratar o negro como subalterno, a novela evidencia “um aspecto
da realidade da situacdo social da populacdo negra, mas também revela um universo simbdlico
que ndo modernizou as relagdes interétnicas na nossa sociedade” (LIMA, 2001, p. 98). Uma
das formas em que essa questéo é apontada no género televisivo se da através de acontecimentos
no Brasil, sejam eles atuais ou retrataces dramaticas de periodos historicos. Nesse sentido, por
vezes a Rede Globo emplacou em sua grade de programagéo novelas que retratam o periodo
escravocrata, como o classico Escrava lIsaura (1976), duas versdes de Sinha Moca (1986 e
2006), seguidas por Lado a Lado (2013).

Exibidas em diferentes décadas e com diferentes arranjos de pré e pds producao, as trés
tém em comum o horario de exibicdo: as 18h, faixa conhecida por ser dedicada a esse tipo de
enredo historico. Ja como maior diferenca entre elas esta o contexto da propria populagédo que
receberia as novelas, com algumas mudancas sendo feitas a passos curtos. Ambas, Escrava
Isaura e Sinhd Moga, apresentam uma Unica protagonista branca, considerando 0 momento em
que foram ao ar e sua possivel recepcdo no pais, ao passo em que Lado a Lado, mais
recentemente, trouxe duas protagonistas, sendo uma delas negra.

Dentre as novelas com enredo colonial, no entanto, Escrava Isaura € considerada um
dos maiores sucessos da histdria da teledramaturgia brasileira, com exportagdo para mais de

100 paises. Dirigida por Gilberto Braga, a novela narra a trajetoria de uma escrava, vivida por
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na trama por Lucélia Santos, que nasce branca e sonha com sua liberdade. Na Casa Grande e
com algumas regalias pelo contato direto com o senhorio, a mocinha enfrenta as questdes da
escraviddo de forma que nenhum outro escravo negro vivenciaria No mesmo cenario.

Tangenciando questfes abolicionistas, Isaura e seu par romantico sdo, nesse cenario, 0s
responsaveis diretos pela libertacdo dos escravos. No entanto, o fato se d& em segundo plano
ao despertar de seu prdprio romance, com a alforria acontecendo em meio a festa de seu
casamento, no Ultimo capitulo da novela. Nem mesmo ao tratar sobre 0 momento que pode ser
considerado um dos mais cruéis da humanidade, com o racismo em sua implicacdo mais brutal,
ndo foi dado a atores negros o protagonismo dessas narrativas.

Em Escrava Isaura e em tantas outras novelas, os acontecimentos do Brasil colonia e
atual séo apresentados sob uma perspectiva branca. O esfor¢o da emissora parece limitar-se na
contratagdo de figurantes e atores negros para representacdo de escravos, mas nunca em contar
essas histdrias no ponto de vista principal. Ao escondé-las ou reduzi-las somente em passagens
coadjuvantes, oculta-se também as nocBes de pertencimento do publico, que ndo se vé
representado adequadamente ou tampouco se vé além das senzalas e outros ambientes
majoritariamente negros.

Em reflexo a um pais marcado pelo preconceito racial, alguns grupos séo
propositalmente excluidos ou sub representados, seja nas telas, seja na vida real. Ainda assim,
0 racismo muitas vezes aparece nas novelas somente como “uma das caracteristicas negativas
do vildo, e ndo como um trago ainda presente na sociedade e na cultura brasileira” (ARAUJO,
2008, p. 981). O observado, no entanto, € que esse comportamento discriminatorio vai muito
além dos individuos, sejam eles ficcionais ou néo.

Além disso, as relagdes entre negros e brancos na teledramaturgia séo pautadas em duas
instancias principais: na presenca de um amor impossivel e desencorajado pela sociedade ou
através de uma relacdo trabalhista. Em ambos os cenarios, a ascenséo social e reconhecimento
do negro como individuo s6 acontece com a ajuda de um amigo, parceiro, patrdo ou familiar,
mas sempre por intermédio dessa figura branca (ARAUJO, 2008). E sob essa perspectiva de
dependéncia que séo construidos os personagens negros nas telenovelas, ao mesmo tempo em
que reafirmam o poder iminente a branquitude.

Com um olhar atento a questdo do racismo nas novelas, observa-se que este também
transita nos enredos de diversas formas, assim como 0 racismo na sociedade. Assim, pode
aparecer dentro da propria trama, como um dialogo ou situacdo que se assemelha ao cotidiano,
como caracteristica de um vildo ou na representacdo continua do trabalho servil por pessoas

negras. Além de aumentar a quantidade de atrizes e atores negros em cena, ¢ “preciso pensar-
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se em como essas imagens apareceriam e se multiplicariam na midia” (LIMA, 2001, p. 99),
assim, expandindo, também a qualidade dos enredos dessas histdrias, uma vez que, até agora,
estdo pautadas em esteredtipos.

3.1 ESTEREOTIPOS RACIAIS NA TELEDRAMATURGIA

Ha certa resisténcia do publico em reconhecer a intencéo ideoldgica por tras das imagens
televisionadas, ainda que estas tenham evidéncias de que reproduzam estereotipos (HOOKS,
2019). Para Stuart Hall, os esteredtipos sdo uma ferramenta para reforco exagerado de
caracteristicas, muitas vezes negativas, consolidando assim uma ideia entre a sociedade. Ao
serem propagadas em diversos meios, cenarios e por diferentes grupos e agentes sociais, tais
conjuntos de caracteristicas simplificadas e categorizadas em poucas linhas acabam sendo,
erroneamente, considerados como uma verdade palatavel.

Enquanto detentora da voz historica dessas narrativas, a branquitude reduziu a
populacdo negra com inumeras cartas, livros e relatos que descreviam o continente africano
como um lugar mistico, de fetiches e barbaries. Esse discurso estruturou-se em um conjunto de
oposicdes binarias, em que o branco é o representante da civilizacdo e cabe ao negro a
selvageria, a desordem (HALL, 2016). Posteriormente, a repeticdo desse pensamento alcangou
novo patamar com 0S meios massivos, com suas representacdes também sendo estereotipadas
nas novelas.

Para os colonizadores, essa diferenciagao entre pessoas brancas e pretas ndo poderia ser
lida como cultural. Ou seja, se as oposicdes se dessem por meio da cultura, do meio em que
estdo inseridos, isso implicaria diretamente na possibilidade de mudanca por determinado
contexto ou ambientacdo (HALL, 2016). Ao subsistir com os europeus, os indigenas brasileiros,
por exemplo, foram batizados e passaram a viver sob as regentes culturais dos paises ibéricos.
Os africanos, no entanto, estavam bem abaixo moralmente e se quer eram considerados dignos
dessa “ressocializacao” for¢ada.

Para Hall, a resposta que os brancos deram para o estigma da diferenca se da na
interpretacdo do negro como oriundo de uma natureza servil, ou seja, essa caracteristica passa
a ser natural de sua existéncia sendo, portanto, imutavel. Para consolidar essa e outras
caracteristicas, passaram a reafirmar aspectos pontuais como determinantes de toda a raga
negra. Assim, os esteredtipos raciais sdo capazes de reduzir “as pessoas a algumas poucas
caracteristicas simples e essenciais, que sdo representadas como fixas por natureza” (HALL,

2016, p.190).
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O homem negro, por exemplo, € lido como “naturalmente” mais forte do que o homem
branco, porque a ele cabia a serviddo. As mulheres negras passam a ser de certa forma também
enxergadas de maneira sensual, porque sua “natureza”, segundo o levantado pelo autor, partia
de um lugar de realizacéo dos fetiches e satisfacdo de prazeres carnais de seus senhores. Ainda
nesse contexto, se trabalham, sdo estereotipados como batalhadores e fortes, mas se, por outro
lado, ndo aguentam a jornada exaustiva da escraviddo, podem ser enxergados como
preguicosos.

Sdo também simbolos de sexy appeal, com estere6tipos em torno de suas partes intimas
e aptidao para o sexo. No entanto, ao mesmo tempo, sdo considerados feios, aberragdes, risiveis
e sem razdes pelas quais outras pessoas se apaixonariam. Assim, 0s estereotipos sdo reforcados
na prépria dualidade, ainda que individualmente homens e mulheres negros tentem ir contra
tais caracteristicas ja pré-estabelecidas (HALL, 2016).

Nesse sentido, a representacao é totalmente esvaziada de sentido, podendo caber em
grandes blocos de caracteristicas conforme o ponto referencial. A prética da estereotipagem
esta na “essencializa¢do, reducionismo, naturalizagdo e oposi¢des binarias” (HALL, 2016, p.
224), presente no jogo da hegemonia entre poder e conhecimento. Uma vez que esses
esteredtipos partem da demarcacao de oposicdo a figura do ideal branco, ou seja, sdo opostos
justamente a figura que detém o poder em suas mais distintas formas, o pensamento foi
propagado ao longo dos ultimos séculos, adentrando diversas esferas da sociedade. Assim,
“essencializa, naturaliza e fixa a diferenca” (ibidem).

Dentre alguns desses estereotipos, o historiador sobre cinema americano Donald Bogle
(1973) esquematizou 0s cinco principais que compilam as representacfes exibidas na sua area
de estudo, sendo eles: o pai Tomas, os malandros, os "mal encarados”, a mulata e a mae negra.
Para outros teoricos, existem também outros polos de concentracdo, podendo ser diferentes
versdes em acréscimo destes ou atualizagdes das imagens j& conhecidas. De toda a forma, as
figuras sdo frequentemente representadas na grande midia, inclusive nas telenovelas brasileiras,
reforcando as caracteristicas negativas que apresentam em comum.

O primeiro deles, o Pai Tomas (ou o “bom amigo negro”), sinaliza um homem de fé e
gentil, geralmente apresentado em uma figura paternal ou mais velha. Por esse traco, ndo se
rebela de forma alguma com a situacdo que esta inserido, tampouco com a branquitude, de
quem é fiel. O personagem ¢ temente as vontades de um “bem maior”, no qual todas as coisas
acontecem por um propdsito, além de ser um conselheiro fiel para todas as horas em que seu

amigo branco precisar.
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Na teledramaturgia brasileira, seu exemplo mais cruel estd em A Cabana do pai Tomas
(1969), novela da Rede Globo baseada no romance literario de Harriet Beecher. Mesmo em
preto e branco, foi a cor o que mais gerou polémica durante sua exibicéo: para representar o pai
Tomas, personagem sabidamente negro, um ator branco usava peruca, extensdes para deixar o
nariz maior e praticava black face®3. Mesmo com outros atores negros no elenco, a possibilidade
do protagonismo para um deles ndo foi considerada pela emissora, que na época enfrentou
grande critica da imprensa e movimento negro (ARAUJO, 2008: LECCI, PASSOS, 2018).

Em A Cabana do Pai Tomas o racismo aparece em dois aspectos: na confirmacéo dessa
diferenca para atores brancos e negros, bem como no uso de praticas vexatorias, como a pintura
facial. No entanto, 0 exagero para marcar a representacao do estere6tipo, ainda que ndo mais
usando black face, ainda ecoa pela grade da emissora. O negro como “bom amigo” é um
personagem recorrente, aparecendo em cena para aconselhar o verdadeiro protagonista branco
em sua jornada de ascenséo.

O malandro, por sua vez, diz respeito a outro estere6tipo muito comum na representacao
de homens negros. Ao mesmo tempo que sao esguios e fortes, podem ter personalidade néo téo
ativa, talvez preguicosa, usando de pequenos furtos ou artimanhas envoltas em simpatia para
conseguirem o que querem rapidamente. Estdo presentes na boémia, no samba, na noite, além
de estarem no “povao, ou seja, transeuntes, malandros e moradores dos bairros populares”
(ARAUJO, 2008, p. 981)

Nas novelas, o esteredtipo aparece nas periferias, sendo reproduzido com frequéncia nos
subndcleos que sdo, muitas vezes, responsaveis pelo alivio comico nas tramas. Foguinho, vivido
por Lazaro Ramos em Cobras e Lagartos (2006) € um dos exemplos mais marcantes entre o
estereotipo do malandro na teledramaturgia brasileira. O personagem consegue retratar o
carisma de um jovem pobre sem predisposicao para o trabalho, que vive o luxo de receber uma
heranga milionaria do dia para a noite.

E seguido pelos negros “mal encarados”, que trata sobre pessoas negras, independente
do género, inconformadas com a situacdo em que estdo inseridos. Diferentes do bom amigo, os
mal encarados representam um esteredtipo raivoso, que partem para a briga e desafiam seus
algozes. Essa percepgdo ndo pode ser confundida com elogios ou atos de coragem, pelo

contrario. Os mal encarados sédo, talvez, uma das representa¢cdes mais facilmente reconhecidas

13 Black Face (“rosto negro”, em portugués) ¢ a pratica em atores brancos pintam os rostos de preto para
reproduzir exageradamente caracteristicas da fisionomia e aparéncia de pessoas negras. A principio, foi muito
utilizada no teatro para visualizacdo a longa distancia, adentrando também algumas animacdes e inicio do
cinema ao redor do mundo. Apesar de ja ser lida como acdo discriminatéria e ndo mais tdo comum, vez ou outra
ainda aparece em programas humoristicos, filmes, animacdes e outras exibi¢des midiaticas.
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e também aquela que mais morre em tela, justamente por resisténcia, sendo totalmente
desencorajada nos enredos.

Reforgando toda essa raiva acumulada, o esteredtipo é retratado nas novelas como a
figura que se opBe ao personagem principal, como a barraqueira Maria Vanubia, interpretada
por Roberta Rodrigues em Salve Jorge (2013). Além disso, 0 esteredtipo comporta
caracteristicas facilmente atreladas a criminosos além das telas, com sua associagdo em corpos
negros respondendo a frases racistas como “tinha cara de bandido". Um de seus tantos exemplos
é o traficante Sabia em A Forca do Querer (2017), vivido por Jonathan Azevedo. Apesar de
ambos 0s personagens terem sido populares entre o grande publico, nada mais eram do que a
representacdo massiva desse estere6tipo.

J&4 a mulata ¢ aquela com a cobiga inerente a sua existéncia, “termo que se tornou um
signo para invocar sensualidade e outros atributos a ela ligados.” (LIMA, 2001, p. 92). Pode ser
considerada parcialmente negra por sua mesticagem, o que faz dela um pouco mais “aceitavel”
do que mulheres negras de pele retinta, mas ainda inferior as mulheres brancas. Retomando a
“natureza” do estereotipo, pode-se dizer que essas mulheres “nasceram’ para romper com oS
paradigmas da familia tradicional, sendo amantes fervorosas, capazes de virar a cabeca de
qualquer homem.

Os exemplos de mulatas nas telenovelas estdo ou deveriam estar, a principio, nas obras
de Jorge Amado, autor conhecido por retratar a brasilidade, inclusive os estere6tipos que a
compdem. Nas adaptacdes para as telas, no entanto, as atrizes escolhidas para representarem as
protagonistas de Amado ndo condizem com o marcador racial descrito. O autor ja teve
adaptagdes para o cinema, minisseries e na novela Gabriela Cravo e Canela (1975), em que
Sonia Braga foi a escolhida para representar a mulata com cor de pele “cravo e canela” -
caracteristica que atriz de branca tentou atingir com bronzeamento artificial

Por fim, o Gltimo esteredtipo diz respeito a “mammy”, termo com origem na prondncia
de criancas dos estados do sul norte americano, que pronunciavam de tal forma ao se referirem
as suas mucamas e amas de leite. Reine em um esteredtipo as mulheres negras como maes,
ainda que se opunham, inicialmente, as caracteristicas maternais. N&o s6 cuidavam das criangas,
provendo-lhes todo o cuidado de salde, higiene e afeto, como também s&o responsaveis por
todo o funcionamento doméstico: lavam, passam, costuram e, como sdo frequentemente
associadas, estdo na cozinhando para alimentar a todos (DAVIS, 2016 e GONZALEZ, 2022).

Representam mées que sdo capazes de tudo por esses filhos, sejam eles de sangue ou
consideracdo. Sdo mandonas, porém amorosas, com todos seus trejeitos e atributos ligados as
caracteristicas no campo das emocg6es. Com um corpo mais cheio e colo pronto para abracos,
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essas mulheres sdo ausentes de qualquer feminilidade e sensualidade, apenas vivem para cuidar
da manutencdo e bem estar do nucleo familiar em que esta inserida. Nessa categoria de
estereotipagem, sdo categorizadas como domésticas leais e totalmente disponiveis para servir
“sua” familia branca (WOODARD e MASTIN, 2015).

Uma vez que “a imagem da mammy esta centralizada na logica do mito da aceitacdo da
subordinagdo.” (COLLINS, pag. 84), sua representacio ndo poderia ser diferente na midia. E
constantemente associada a imagens de empregadas domeésticas, babas, amas, criadas e
posicdes tangentes, que provém amor e afeto aos filhos de mulheres brancas, na maioria das
vezes, a protagonista. No Brasil, ela é a representante da mae preta, um dos estere6tipos mais
conhecidos entre a populacdo e uma das figuras mais notaveis, seja na midia, seja na realidade.

Um de seus exemplos mais marcantes na cultura popular brasileira € Tia Nastécia, do
universo ficcional de Monteiro Lobato. A coletanea de livros de contos sobre o Sitio do PicaPau
Amarelo foi transformada em série homo6nima para a TV em diferentes temporadas (1997-
1986), com segunda versdo como série nos anos 2000 (2001-2004) e, mais a frente, adotando
caracteristicas de novela, com exibicGes diarias (2005-2007), além de uma versdo como
desenho animado (2012-2016). E em Sitio do PicaPau Amarelo que acompanhamos 0s
desdobramentos desse estere6tipo em territério nacional, com problemas culturais do Brasil.

No enredo, Dona Benta é uma matriarca notavel, amada por seus netos Pedrinho,
Narizinho e Emilia. Ela é a dona do sitio em que se passam todas as aventuras do grupo, mas
“representa uma mulher que se liberta dos afazeres domésticos a custa de outra: Tia Nastacia”
(SANTOS, 2008, p. 54). E com seu trabalho pesado e dedicacdo a familia, mas também com
suas méos de afago e um toque especial, que Nastacia é a verdadeira responsavel por dar vida
a boneca de pano Emilia. A contribuicdo dessa mée preta em tempo integral, no entanto, € uma

das muitas esquecidas pela historia.

4. PODER, GENERO E RACA
4.1 FIGURAS DE PODER E OPRESSAO

Em Ordem do Discurso (2012), Michel Foucault levanta suas hipdteses em torno do
controle discursivo e seus procedimentos de exclusdo. Conhecendo a procedéncia dessas
praticas do discurso, é possivel conhecer também como este se faz presente nas relacdes
inerentes de poder e opressdo. Atuam, assim, COmo uma mecanica que controla o poder, capaz

de determinar as escolhas e exclusdes que por ele perpassam. Na teoria foucaultiana, o “discurso
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ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominacao, mas aquilo por
que, pelo que se luta, o poder do qual nés queremos apoderar” (FOUCAULT, 2012, p. 10).
Nesse aspecto, grupos marginalizados permanecem em constante situagéo de opressao
atraves das ferramentas do discurso que acabam por tornar o conhecimento inacessivel. Estes
mecanismos de poder e conhecimento “apoiam-se sobre um suporte institucional”, como o
autor conduz, e sdo visiveis também no “modo como o saber ¢ aplicado em uma sociedade,
como é valorizado, distribuido, repartido e de certo modo atribuido™ (FOUCAULT, 2012, p.
17). No que tange as questdes raciais, podem ditar também a forma como pessoas negras sao
excluidas da sociedade. E o que aponta Stuart Hall:
As maneiras pelas quais 0s negros, as experiéncias negras, foram posicionados e
sujeitados nos regimes dominantes de representacdo surgiram como efeitos de um
exercicio critico de poder cultural e normalizacéo [...]. Eles tinham o poder de fazer
com que nos vissemos, ¢ experimentassemos a nds mesmos, como “outros”. Todo

regime de representacdo é um regime de poder formado, como lembrou Foucault, pelo
binémio fatal “conhecer/poder”. (HALL, 2003. p. 70)

Por essa razdo, o conhecimento é chave essencial para que grupos marginalizados
acessem sua autonomia plena. Em paralelo ao observado pelos autores, tais grupos despontam
suas experiéncias e aprendizados através de diferentes lutas e causas sociais, buscando o
conhecimento mais a fundo sobre o poder e suas praticas discriminatérias, ja& que as
consequéncias destas opressdes sao por eles vividas na pele. No que diz respeito as opressdes
de género, por exemplo, o feminismo atua pela igualdade entre homens e mulheres, desafiando
praticas do patriarcado.

De forma simples, o “feminismo ¢ um movimento para acabar com 0 sexismo,
exploragao sexista e opressdo” (HOOKS, 2020, p. 17). Enquanto movimento, questiona e tenta
combater os privilégios contidos nos discursos patriarcais, sistema em que homens assumem
uma figura de poder perante as mulheres. No entanto, em uma conjuntura unilateral que encara
apenas as opressdes de género, pode ndo contemplar satisfatoriamente as experiéncias de
mulheres negras, ja que estas vivenciam de maneira ainda mais compulsoria as opressoes de
género e raga.

Nesse sentido, Sueli Carneiro traz a tona as experiéncias de mulheres negras no Brasil
ao retratar como elas “assistiram, em diversos momentos de sua militdncia, a tematica
especifica da mulher negra ser secundarizada na suposta universalidade de género.”
(CARNEIRO, 2011. p. 121). Para a autora, 0 movimento feminista se recusava a levantar
apontamentos de raca ao tratar de suas pautas, ndo reconhecendo que as dimensdes raciais

poderiam vir a estabelecer “privilégios e desvantagens entre as mulheres”.



33

[...] Constata-se que a conjugacdo do racismo com 0 sexismo produz sobre as
mulheres negras uma espécie de asfixia social com desdobramentos negativos sobre
todas as dimens0es da vida, que se manifestam em sequelas emocionais com danos a
salde mental e rebaixamento da autoestima; em uma expectativa de vida menor, em
cinco anos, em relacdo a das mulheres brancas; em um menor indice de casamentos;
e, sobretudo, no confinamento nas ocupacBGes de menor prestigio e remuneracao
(CARNEIRO, 2011, p. 128)

Adicionando ao proposto por Carneiro, para Lélia Gonzalez, é a partir do trabalho da
mulher preta que mulheres brancas tiveram indicios de sua emancipacéo cultural e econdmica.
Assim, a “libertacdo da mulher branca tem sido feita as custas da exploracdo da mulher negra”
(GONZALEZ, 2020. p. 43). Sem trazer luz a essa questdo, 0 movimento feminista neutraliza
as dores de mulheres proletarias que, além de tratar sobre sua luta de classe, tangencia também
a questao racial, ao inibir pautas da raca que maior aparece nas camadas mais pobres.

Na mesma direcdo, Bell Hooks, Angela Davis e Patricia Hill Collins observaram
crescente similar em seus estudos sobre a questdo de raca e género nos Estados Unidos,
elevando o debate sobre o feminismo em escala mundial. Bell Hooks, por exemplo, diz que
mulheres brancas sabem que vivem em uma sociedade que privilegia sua branquitude. Para a
autora, essas mulheres veem somente imagens a sua semelhanca na televisdo e sabem que a
Unica razdo para que mulheres negras estejam invisiveis na midia diz respeito a sua cor. Nesse
sentido, “o fato de que mulheres brancas escolhem refrear ou negar esse conhecimento ndo
significa que sejam ignorantes. Significa que estdo em negacao” (HOOKS, 2020. p. §89).

A principio, o movimento feminista ndo contemplava adequadamente questfes raciais,
afastando mulheres negras desse debate. Ao priorizar somente a subordinacdo de género,
mulheres brancas ndo se deram conta que, por mais que tentassem incluir todas as mulheres no
feminismo, para muitas mulheres negras essa seria a primeira vez em que estariam juntas em
uma relagdo de parceria e ndo de subordinagdo. Além de raca, as diferencas eram também de
classe, uma vez que enquanto mulheres brancas lutavam pelo direito ao trabalho, por exemplo,
este ja fazia parte da vivéncia de mulheres negras desde que se entendiam por gente (HOOKS,
2020: GONZALEZ, 2020).

Retomar o debate sobre exercicio de poder nesse cenario de contrastes é também encarar
o fato de que mulheres brancas falavam sobre igualdade enquanto exerciam, de certa forma, 0s
privilégios de sua branquitude. Por isso, Hooks questiona como deve ter sido para essas
mulheres negras ouvirem pautas “evocando sororidade, em um mundo em que viam as brancas,
sobretudo, como exploradoras e opressoras” (HOOKS, 2020, p. 91). Ao entender que a
profundidade do preconceito racial poderia estar também moldando o pensamento feminista,

nota-se a necessidade de mudanca no movimento.
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Sobre isso, Angela Davis reitera que “o que diferenciava essas mulheres [negras] das
lideres das agremiacdes brancas era sua consciéncia sobre a necessidade de contestar o racismo”
(DAVIS, 2016, p. 135). A partir do levantado por Sueli Carneiro e Lélia Gonzalez das
experiéncias de mulheres negras no Brasil, também observado por Hooks, Davis e outras
tedricas ao redor do mundo, além da vivéncia de mulheres negras em geral, fica evidente a
necessidade de endossar pautas raciais ao tratar sobre as opressdes de género. Essa organizagao
corresponde ao inicio do que é hoje conhecido como feminismo negro.

Dessa forma, o feminismo negro visa analisar e enfrentar problemas sociais que
englobam género e raca. Enquanto movimento, esta posicionado em oposi¢do a principios
abstratos e puramente tedricos, apresentando-se como um conjunto de ideias que vém
diretamente da experiéncia de mulheres negras (COLLINS, 2020; HOOKS, 2020). E, por esse
motivo, deixa clara a necessidade de incentivar a participacdo de teoricas e intelectuais negras
em papéis centrais na producdo desse pensamento (WOODARD e MASTIN, 2015).

A qualidade das obras de Patricia Hill Collins fez com que seus argumentos fossem base
tedrica de outras formulagdes académicas, artigos e livros sobre o feminismo negro. Inspirou-
se em também autoras negras como Angela Davis e Bell Hooks, ao passo em que também foi
inspiracdo para outras, como Djamila Ribeiro, Lélia Gonzalez e Winnie Bueno. Referéncia na
tematica, Collins aponta os principios endossam o viés do feminismo negro: em primeiro lugar,
o reconhecimento de mulheres negras como Unicas e suas experiéncias, portanto, também; o
fato de que o racismo, sexismo e classicismo sdo sistemas de opressdo interligados e a recusa a
qualquer tipo de opressdo; bem como a necessidade de mulheres negras definirem a si mesmas,
ao passo em que deem voz também as experiéncias de mulheres negras “do dia-a-dia”, que ndo
estdo inseridas na academia e outros ambientes de producéo de conhecimento.

Para Hooks, as criticas relacionadas ao trato da questdo racial ndo desestruturam o
movimento feminista, mas, em teoria, tem potencial para fortalecer todo o pensamento sobre
género. Na préatica, no entanto, pessoas brancas ndo deixam de comandar as engrenagens sociais

e gozarem de suas consequéncias e privilégios.

Ainda que mulheres brancas individuais tivessem incorporado uma analise sobre raga
em grande parte do trabalho feminista académico, esses conhecimentos nédo tiveram
tanto impacto nas relagdes diarias entre mulheres brancas e mulheres nao brancas.
InteragOes antirracistas entre mulheres sdo dificeis em uma sociedade que se mantém
segregada racialmente (HOOKS, 2020, p. 93)

Em paralelo a isso, Collins aprofunda as conexdes entre o poder exercido pela

branquitude e as possibilidades enxergadas para género e raga. Para tal, adentra no cerne do
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termo por ela esmiucado de controlling images, comentando suas influéncias nas opressoes
vivenciadas por grupos marginalizados, em particular pelas mulheres negras, seu local de fala
e tema de pesquisa. Em estudo e traducdo da obra de Patricia Hill Collins, Winnie de Bueno
usou o termo "imagens de controle" para tratar do conceito da autora, assim aqui também
replicado.

Nesse sentido, as imagens de controle sdo “utilizadas pelos grupos dominantes com o
intuito de perpetuar padrdes de violéncia e dominag&o que historicamente séo constituidos para
que permanecam no poder” (BUENO, 2019, p. 69). Essas imagens concentram-Se nNa opressao
de grupos marginalizados, em particular de mulheres negras, a partir das caracteristicas que
justificariam a “naturalidade” e “inevitabilidade” das ac¢des. Se diferenciam dos conceitos de
representacdo e esteredtipo uma vez que os mesmos sao manipulados dentro dos sistemas de
poder, a0 passo em que as imagens de controle instigam a manutencdo do proprio poder.
(COLLINS, 2020; BUENO, 2019)

Esse mecanismo de poder imagético controla diretamente todos os corpos, situacdes e
comportamentos de mulheres negras, como pontuam as teoricas. Assim, “discutir sobre racismo
e midia é necessariamente abordar a dimensao ideoldgica do racismo que, no pensamento de
Patricia Hill Collins, sao as imagens de controle” (BUENO, 2019, p. 71). Para Collins, a pressao
exercida por essas figuras de poder ndo pode excluir a construcdo de um pensamento analitico,
assim como Foucault e Hall, pois é esse conhecimento que atuara como agente fortalecedor das
conexdes entre conhecimento e poder.

Cada uma dessas imagens de poder exerce caracteristicas que, dentro do cenario
hegemonico, “sao usadas para justificar a opressao” (COLLINS, 2019, p. 16). Assim, englobam
trés dimensdes interdependentes, que situam todas as experiéncias de mulheres negras em
niveis culturais, politicos e sociais. Sdo elas: a criacdo de obstaculos para suprimir sua
autonomia, a analise de suas experiéncias em nivel individual e coletivo, e, por fim, a soma dos
conceitos “imagens de controle” e “interseccionalidade”.

A primeira diz respeito aos mecanismos exercidos por grupos hegeménicos, que
inevitavelmente mantém essas mulheres negras em subordinacdo. Nesse sentido, s@o lhes
oferecidas poucas oportunidades de ascensdo ou de realizarem trabalhos intelectuais,
conhecendo apenas a exploracdo econdmica e bragal. Como exemplo, a alfabetizacdo e
aprendizado de mulheres negras foi delegado as escolas sub financiadas, garantindo que uma
educacéo de qualidade permanecesse como excec¢éo e ndo regra (COLLINS, 2019).

Analisando a vivéncia dessas mulheres, Collins aponta que foram negados os direitos e
privilégios ja& conhecidos pelos homens brancos. A proibigdo ao voto, exclusdo de cargos
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publicos, a ndo revisao do sistema de justica criminal e outras formas de subordinacgéo politica
séo exemplos da segunda dimenséo de opressdo. Juntas, as opressdes expdem a forma como o
conhecimento serd produzido pelas mesmas, como Bueno complementa.

Na segunda dimensdo da opressao, a busca pela autonomia individual dessas mulheres
mobiliza também as bases de sustentacdo da sociedade, visando a transformacdo em nivel
institucional. Assim, a subjetivacdo dessas mulheres invocaria um processo de reflexdo e
emancipacao de outros grupos também marginalizados, por isso € totalmente desvalorizada.
Mesmo sem acesso a educacao e justica e, apesar de terem direitos negados, com o feminismo
negro as mulheres negras tentam decoloniar o pensamento, refletindo criticamente sobre as
situacOes que as colocaram nessa posicao.

Por fim, em terceiro lugar, Patricia Hill Collins trata das imagens de controle em juncéo
ao conceito de interseccionalidade, proposto por Kimberlé Crenshaw (1996) e por ela al¢ado
em suas obras. O termo foi incluido por académicas, militantes, ativistas e escritoras nos
primeiros anos do século XXI e, de maneira direta, “investiga como as relagdes interseccionais
de poder influenciam as relagdes sociais em sociedades marcadas pela diversidade, bem como
as experiéncias individuais na vida cotidiana” (COLLINS, 2021).

Mais a fundo, Collins pontua que ao enxergar essas interseccdes de forma analitica,
compreende-se a forma como “as categorias de raga, classe, género, orientacdo sexual,
nacionalidade, capacidade, etnia, faixa etéria - entre outras - sdo interrelacionadas e moldam-se
mutuamente” (COLLINS, 2021). Nesse sentido, o conceito auxilia a compreensdo das
experiéncias sociais. E com a uni&o das imagens de controle com a interseccionalidade que as
opressdes podem ser analisadas em paralelo, refletindo outras opressdes além das vivenciadas
por mulheres negras.

As imagens de poder sdo responsaveis pela atribuicdo de significado a existéncia de
mulheres negras, o que Collins acredita solidificar uma “matriz de dominagdo”. Para a autora,
0 quadrante corresponde a forma com que raca, classe, género e sexualidade sdo
correspondidos, ndo somente como categorias identitarias, mas sim em sistemas interligados de
opressdo. Nessa matriz de dominacdo as opressdes ndo sdo somadas, como se presumia
anteriormente, mas se cruzam. Atuam, portanto, de forma a se articularem “mutuamente a partir
de uma organizacdo social que fortalece os sistemas de dominagdo que estruturam o poder
hegemonico” (BUENO, 2019, p. 28).

Primeira figura poder, a mae preta (mammy, para Collins) foi “criada para justificar a
exploracdo econdmica das escravas domesticas e mantida para explicar o confinamento das

mulheres negras ao servico doméstico” (COLLINS, 2019, p. 141). No entanto, somente esta
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ndo foi suficiente para controlar o comportamento de todas as mulheres negras, que passaram
a adentrar outras esferas da sociedade apos a aboli¢do. Foi por esse motivo que, segundo a
autora, outras figuras de poder passaram a ser orquestradas, como as matriarcas, as mées
dependentes do Estado e rainhas da assisténcia social, as damas negras e, por fim, a Jezebel.

Enquanto a primeira representa um servical leal, amorosa e obediente, cabia as
matriarcas a face raivosa da figura materna. Por isso, “sdo punidas, abandonadas pelos
parceiros, acabam na pobreza e sdo estigmatizadas como nao femininas” (COLLINS, 2019, p.
148). As mées dependentes do Estado, por sua vez, associam as mulheres negras a maternidade
desenfreada que, junto as rainhas da assisténcia social, colocam filhos no mundo que “ndo
podem cuidar”. Sob essa Otica racista, passam a depender do Estado para garantir seus direitos
e de seus filhos, no entanto, ndo sendo reconhecidas como cidadés integrais.

As damas negras, por sua vez, sdo mulheres que concluiram seus estudos, trabalharam
duro, as vezes duas, trés vezes mais, para que obtenham seu arduo sucesso profissional. No
entanto, isoladas em meio a branquitude dos lugares que passam a ocupar, sdo questionadas
sobre os meios que as levaram até la. A figura da dama negra, nesse sentido, passa a ser vista
como alguém que se beneficiou de “a¢des afirmativas para assumir vagas que deveriam ser
destinadas a pessoas brancas mais merecedoras” (COLLINS, 2019, p. 154). Em comparacgéo, a
Jezebel, ultima figura citada por Collins, representa uma mulher que se quer trabalha
formalmente, sendo apenas a prostituta, a negra predisposta ao sexo, sem quaisquer outras
qualidades ou aptidoes. Uma vez que é “construida como uma mulher cujo apetite sexual é
insaciavel, basta um pequeno passo para que ela seja imaginada como uma “aberragdo”.
(COLLINS, 2019, p. 157).

Através dessas imagens de controle, os grupos dominantes reforcam justificativas para
iniquidades sociais seculares impostas as mulheres negras. Seu objetivo diz respeito a
necessidade de “disseminar na sociedade contemporanea as justificativas que estruturam o
sistema de vigilancia e violéncia que atravessam o cotidiano de mulheres negras” (BUENO.
2019. p. 69). Por essa razdo, a resisténcia as imagens de poder define a parte central do
pensamento feminista negro, uma vez que somente 0 seu rompimento permitird a autodefinigéo,
protagonismo e devida voz destas mulheres (COLLINS, 2019).

Para mulheres negras, 0 acesso a qualquer forma de poder é ainda mais escasso. Em
género, se posicionam atras dos homens brancos e negros e, em raca, atrds das mulheres
brancas. Experimentam ainda mais julgamentos e opressdes e precisam se esforcar ainda mais

para serem notadas em uma sociedade que foi moldada para exclui-las. Em busca desse
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propdsito, podem acabar forcando sua capacidade individual ao se colocarem como
“supermulheres”, que lidam com uma série de tarefas e atividades concomitantemente.

Essas heroinas reais buscam ao mesmo tempo terem “profissao, serem economicamente
ativas e independentes, vida sexual ativa e feliz, além de serem boas maes e esposas”
(ALMEIDA, 2007, p.183). Em contrapartida, sdo também afetadas pela propria cobranca
gerada em busca de corresponder a essa forca sobre-humana, que sé as maltratam. O reforco
desses atributos, sejam eles, a principio, qualidade, representam a intersec¢do de caracteristicas
sobrepostas de género e raca que sdo negativamente lidos, como tudo o que diz respeito a
mulheres negras (WOODARD e MASTIN, 2015).

4.1 MAES PRETAS

Patricia Hill Collins discorre sobre como a ideologia dominante no periodo escravocrata
impulsionou a criacdo de varias imagens de controle, até hoje observadas na sociedade. Foram
construidas para podar possiveis questionamentos entre os oprimidos, com cada uma dessas
figuras refletindo o interesse do grupo dominante. A mée preta, é a primeira imagem de controle
descrita pela autora para manter a subordinagdo de mulheres negras, e aquela que
aprofundaremos no estudo.

Articulada desde o século XIX, representa uma forma de ocultar as violéncias vividas
por escravas negras. A mae preta era a escrava responsavel o bem estar da Casa Grande,
priorizando os afazeres domésticos desse arranjo e das necessidades da familia nuclear branca
(COLLINS, 2019). Atualmente, ndo deixou de ser cuidadosa com o lar, provendo as
necessidades da familia nuclear branca, agora associada em empregadas domésticas em familias
de classe média, por exemplo.

Dessa forma, € associada a uma mulher negra um pouco mais velha, mas ainda ndo ancia
como as matriarcas. Sua pele é retinta e costuma acompanhar um corpo um pouco mais cheio,
com seios fartos e calorosos, para aguentar tanto trabalho diario quanto afagos e outras
demonstracdes de afeto. Alheia a qualquer demonstracdo de sexualidade, afinal, é vista
exclusivamente como mae, sua representacdo evita incluir um possivel marido, filho, familiar
Ou quaisquer outro contato que ndo a familia a quem ela serve devotamente.

Para Winnie Bueno, a constante afirmacdo dessa figura de poder foi o que permitiu que
a branquitude pudesse controlar a narrativa do sistema escravocrata a partir de um discurso
paternalista. Ao vivenciarem uma relacao de afeto e cuidado, ndo mais de exploracédo, senhores

de engenho e maes pretas ultrapassaram os aspectos que descrevem a opressao. Nesse aspecto,
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“a figura da mammy € a face pablica que os brancos esperam que as mulheres negras assumam
para eles” (COLLINS, 2019, p. 142).

Opera um mito no qual a mulher negra cuida e dedica amor a familia branca,
sobretudo as criancgas, cujo cuidado é sua responsabilidade, de forma mais
responsavel e afetuosa do que dedica a sua prépria familia. Essa imagem
cristaliza um tipo de relacionamento ideal entre as mulheres negras, grupo
dominado, e as elites brancas, grupo dominante.” (BUENO, 2019, p. 84)

Uma vez que sua historia ndo € narrada sob seu proprio ponto de vista, subentende-se
que a mde preta de fato vive Unica e exclusivamente para prover tal trabalho doméstico.
Inicialmente na Casa Grande e, mais tarde, servindo as familias brancas de classes média e alta,
as maes pretas representam os papéis de amas de leite, mucamas, empregadas domesticas ou
babéas. Dessa forma, “o objetivo por tras dessa imagem de controle € manter as mulheres negras
submissas ao trabalho doméstico” (BUENO, 2019, p. 83).

Retomando Collins, a imagem foi projetada para mascarar essa violéncia e exploracdo
economica social. Assim, “ndo importa o quao amadas elas forem pelas familias brancas,
trabalhadoras domésticas negras permaneceram pobres porque foram exploradas
economicamente enquanto trabalhadoras em uma economia politica capitalista” (COLLINS,
2019, p. 143). E justamente nesse lugar sistémico, seja escravocrata ou capitalista, que grupos
dominantes foram capazes de manter sua posicdo de poder, usando mulheres negras como fonte
inesgotavel de méo de obra barata (DAVIS, 2016).

Nesse aspecto, a figura da mae preta foi ditada de forma a sustentar a “logica da fixagao
das mulheres negras no trabalho doméstico, naturalizando essa funcéo a cor das mulheres que
a desempenham” (BUENO, 2019, p. 83). Em referéncia a Stuart Hall, essas caracteristicas do
esteredtipo sdo construidas para justificar a “natureza” das relacdes de hierarquia e
subordinagdo, como se “justificadas” pela raca. (BIROLI, 2018). Acaba, assim, por fixar “no
imaginario brasileiro um esteredtipo que associa a mulher negra a funcdes subalternas”
(FURTADO, CARVALHO E SANTQOS, 2020, p. 358).

Para essas mulheres negras, o trabalho doméstico é, ao mesmo tempo, emancipador e
opressor (COLLINS, 2019). Quando empregadas, conquistam sua liberdade financeira e podem
sustentar a si mesmas e a suas familias. No entanto, se estdo nesse papel de prover, ndo
dependem de homens, o que pode ferir a imagem patriarcal. Além disso, se trabalham
desempenhando fungdes domesticas - muito embora seja a Unica que possam exercer, sem

acesso a educacdo basica de qualidade -, ainda refor¢cam o estereotipo analisado.
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Ao longo de sua obra, Collins exemplifica como os elementos lidos como tradicionais
sdo especialmente problematicos para as maes pretas. Em primeiro lugar, “a divisdo presumida
entre a esfera “publica” do emprego remunerado e a esfera “privada” das responsabilidades
familiares ndo remuneradas nunca se aplicou a elas” (COLLINS, 2019, p. 53). Sdo justamente
essas maes que representam geracdes inteiras de jornadas duplas: trabalham com afazeres
domésticos em outras casas para manter o sustento de suas familias e, na grande maioria das
vezes, exercem a mesma funcao dentro de suas proprias casas.

Além disso, o trabalho domestico, que ja ndo é valorizado atualmente, era muito menos
no contexto escravocrata em que se originou o estereotipo. Por permanecerem nas Casas
Grandes, instaurou-se 0 mito de que tivessem certas “regalias” em comparagao com 0s escravos
das lavouras, por exemplo. No entanto, ao adentrar o histérico norte-americano, percebe-se que
a maior parte dos escravos permaneciam na regido sul do pais, onde homens e mulheres
dividiam igualmente as atividades do campo. Nesse caso, essas maes pretas também tinham
dupla jornada de exploracgdo. (DAVIS, 2016; GONZALEZ, 2020).

Ja em outra dicotomia, agora na mée preta contemporanea, se trabalharem exercendo
funcbes domeésticas, reforcam atribuicbes patriarcais, uma vez que esta enxerga o feminino
como responsavel pelo lar. Ao mesmo tempo, no entanto, por trabalharem fora de casa e
proverem o sustento do lar, sdo também obrigadas a ficarem longe dos seus filhos, o que as
torna “menos femininas” (COLLINS, 2019). No fim, se deparam com uma situacdo que,
independentemente do que facam, ndo serdo enxergadas de forma positiva (WOODARD,
MASTIN, 2015).

A relacdo intrinseca entre maes pretas e trabalho doméstico € o que verdadeiramente
demarca essas mulheres. Estdo em todos os lugares, assumindo fun¢es domésticas como
arrumar, lavar e passar, atuando como babas no cuidado dos filhos de seus patrfes, comandando
cozinhas (quando néo todas ao mesmo tempo) e ocupando, em sua maioria, apenas 0s metros
quadrados de uma dependéncia de empregada. Mesmo ap6s mais de 130 anos da aboli¢do no
pais, nos deparamos com o fato de que ‘“trabalhadoras negras permanecem excluidas da
sociedade, sofrendo discriminacdo e segregacdo — em especial, no campo do trabalho
doméstico” (LECCI ¢ PASSOS, 2018, p. 359). A figura que ¢ uma das, se ndo a mais recorrente
no Brasil ainda ndo é reconhecida como forga de trabalho, tampouco como pertencente, de fato,

a sociedade.

Segundo dados do Ipea, o trabalho doméstico € a principal ocupagao entre as mulheres
negras, 0 que indicaria uma heranca do sistema escravocrata. Na funcdo de
empregadas domeésticas, as mulheres negras ainda tém as menores remuneracfes se
comparadas as mulheres brancas, que, por sua vez, apresentam um maior nivel de
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escolarizacdo. No ano de 2014, somente cerca de um terco das empregadas domésticas
possuiam carteira assinada, ou seja, acesso a direitos, tais como licenca maternidade,
licenca médica, férias remuneradas, 13° salario ou aposentadoria. (LECCI e PASSOS,
2018, p. 359).

Outro marcador dessas maes pretas que exercem trabalho doméstico se d& justamente
nas caracteristicas que presume-se que as maes estereotipadas exergam. Para Davis, “a
ideologia da feminilidade fortificava o lugar da mulher a partir da maternidade, do cuidado e
da afabilidade” (DAVIS, 2016, p. 18). Como uma mae em seu sentido mais literal, essas
mulheres pretas ndo deixam de contribuir para o bem estar de quem as cerca, seja sua familia
de sangue ou o nucleo de quem as explora. O mesmo é observado também nos estudos de
estereotipagem de Stuart Hall, que retrata as mdes pretas em proximidade constante as
demonstracdes de cuidado a branquitude.

No entanto, esse sentimento de apego e cuidado ndo pode omitir a verdadeira relagdo
de subserviéncia instaurada. Por mais que essas mulheres que adentraram espacos de
branquitude na figura de criadas, empregadas domésticas ou babas sejam amadas, o0 maior
vinculo presente continua sendo o de trabalho. Assim, essas familias brancas criam “borddes”
eufémicos, repetindo que as amam “como se fossem da familia” ou “como uma segunda mae”.
Né&o sdo. (FURTADO, CARVALHO E SANTQOS, 2020, p. 358).

A mée preta foi também um dos temas da pesquisa de Lélia Gonzalez, referéncia nos
estudos de género e raca no pais. Em seus estudos sobre a figura, a autora faz referéncia ao mito
da democracia racial ao afirmar que a “a unica colher de cha que da pra gente [mulheres negras]
¢ quando fala da “figura boa da ama negra” de Gilberto Freyre, da “mae preta”, da “ba”, que
“cerca o ber¢o da crianga brasileira de uma atmosfera de bondade e ternura” (GONZALEZ,
1984, 235). E somente nessa frac¢ao de tempo que s&o enxergadas como pessoas, com 0 minimo
de humanidade em si, afinal, exercem naquele momento o papel de mae.

No entanto, essa possibilidade de questionamento sobre sua humanidade é de pronto
inibida, uma vez que pode indicar as incongruéncias no pensamento supremacista. Na Gtica
discriminatéria racial, os escravos sdo enxergados como coisas, como objetivos inanimados e,
portanto, sem quaisquer demonstracdes de sentimento, afeto ou compaixao. Para Lélia, é
exatamente a figura da mae preta, a imagem “para qual se d4 uma colher de ché, quem vai dar

a rasteira na raca dominante” (Ibid). Sdo maes, afinal.

“O que a gente quer dizer ¢ que ela ndo é esse exemplo extraordinario de amor e
dedicacdo totais como querem 0s brancos e nem tampouco essa entreguista, essa
traidora da raga como quem alguns negros muito apressados em seu julgamento. Ela,
simplesmente, é a mée. E isso mesmo, é a mée. Porque a branca, na verdade, é a outra.
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[...] A branca, a chamada legitima esposa, € justamente a outra que, por impossivel
gue pareca, s6 serve pra parir os filhos do senhor. Nao exerce a funcdo materna. Esta
¢ efetuada pela negra. Por isso a “mae preta” ¢ a mae.” (GONZALEZ, 1984. p. 235

5. TODO PODER AS MAES PRETAS

Originaria do periodo colonial, a figura de poder da mé&e preta ndo se dissipou no Brasil
contemporaneo. Pelo contrario, se faz presente em mulheres e “Marias” ndo conhecidas, que
estdo trabalhando em casas de classe média como empregadas domeésticas, babas e cuidadoras.
Como filha obediente que “vai ao trabalho da mae s6 por hoje”, acompanhei em siléncio a rotina
da minha mae nesse trabalho e, como a neta em férias escolares, vivi aventuras todas as tardes
na casa da avo, fazendo companhia a matriarca.

Para as mulheres da minha vida e tantas outras no pais, assistir novelas na cozinha dos
patrGes ou na sala de casa faz parte de suas vidas. Dramas que contam historias que essas
mulheres gostariam de viver, de pessoas parecidas com alguém que conheceram um dia, de
mocinhas e vilGes bem caricatos. Historias que se identificam ou que sdo totalmente
inacreditaveis passam a adentrar os assuntos nas rodas de conversa, no café da tarde, nas fofocas
de familia.

Por essa influéncia, assisto novelas desde que me entendo por gente, algumas até mais
de uma vez. Sempre me interessei pelos acontecimentos diarios, as diferencas narrativas em
cada nucleo, além da construcao aberta e as possibilidades de mudanca caso certo personagem
agrade ou ndo o publico. Mesmo sendo um género ja conhecido, continua se reinventando dia
apos dia e é justamente essa narrativa diaria que me intriga, principalmente pela obsolescéncia
de outros formatos.

Porém, algumas coisas ndo mudaram com o passar dos anos. Engquanto algumas atrizes
comecgam suas carreiras em novelas das seis, ganhando destaque para as sete horas até
alcangarem o horério nobre, outras continuam fazendo papéis que sdo nada mais do que
repeticdes entre si mesmas. Algumas atrizes, por exemplo, s6 fazem papéis de mocinha ao
longo de toda a carreira, sem a oportunidade de viverem uma vild nas telas. Outras, como o
caso da atriz Dhu Moraes, repetidamente deram vida a personagens com constru¢fes muito
parecidas.

Essa repeticédo ficou ainda mais clara em 2020, quando a TV Globo optou por reprisar
algumas novelas em sua grade de programacdo, dada a pandemia do Covid-19 que
impossibilitou as gravac6es de capitulos inéditos. Nesse periodo, a atriz esteve ao ar em duas

novelas ao mesmo tempo e, de forma seguida, aparecia na principal emissora do pais
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interpretando dois personagens muito similares. Durante o Vale a Pena Ver de Novo, na faixa
das 16h, Dhu vivia uma criada em Eta Mundo Bom! seguido pela representac&o de uma escrava
em Novo Mundo, exibida na faixa das 18h.

Pelo final da tarde e inicio da noite era possivel ver a atriz passando por algumas
situacBes que, com mais de 50 anos de carreira e sua contribuicéo artistica, nenhuma outra atriz
branca esteve. Dando vida a uma criada domestica e uma escrava concomitantemente, Dhu
atuou em cenas quase sem falas, em duas personagens quase sem historias préprias, que
estavam sempre a disposi¢do para servir a outros personagens brancos. O fato dessas tramas
terem sido escolhidas para exibicdo ao mesmo tempo, dentre as centenas de possibilidades do
catadlogo da emissora, somada a situacdo ndo tdo incomum de uma mesma atriz negra estar
nessa posicdo de subserviéncia, escancarou as problematicas raciais e de género na
representacdo de mulheres negras na teledramaturgia.

Além do racismo velado da midia brasileira, ambas as personagens correspondiam a um
esteredtipo racial muito especifico, de uma mée preta que serve, mas de forma amorosa.
Representava, em sequéncia, uma escrava e uma empregada doméstica, sendo este um trabalho
contemporaneo “mammieficado”, como pontuou Patricia Hill Collins (2019). Constata-se,
assim, que a atriz esteve em papéis ja conhecidos por mulheres negras do cotidiano brasileiro,
que sdo reduzidas a posicBes de trabalho doméstico, destinando ao corpo negro esse Unico
papel.

Coincidentemente ou ndo, afinal, ndo existem coincidéncias para o racismo, a sequéncia
de representacdo so reforcou como a carreira de Dhu Moraes e 0 estere6tipo da mée preta estdo
entrelacados. Ao perceber que, anteriormente, a atriz também ja havia interpretado outros
personagens que podem se enquadrar nas caracteristicas, sua participacao nas ultimas décadas
da teledramaturgia brasileira me chamou aten¢éo. Somados 0 meu interesse pessoal por novelas
e histérico familiar de outras maes pretas na familia a curiosidade pela carreira da atriz,

originou-se, assim, o tema da pesquisa.

5.1 DULCILENE

Dulcilene Moraes ou Dhu Moraes, como é conhecida por seu nome artistico, é uma atriz
e cantora brasileira com 50 anos de carreira. Como atriz, € conhecida por dar vida a papéis
iconicos como Tia Nastacia, no Sitio do Pica-Pau Amarelo, e, como cantora, foi uma das
integrantes do conhecido grupo musical As Frenéticas, popular na década de 70 a 80. Ao longo

de sua carreira multifacetada, deu vida a dezenas de personagens, sendo mais de 20 deles s6 na
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Rede Globo. Passou ainda por outras emissoras como o SBT e Multishow, além de sua vasta
participagdo no cinema e no teatro brasileiro.

Sua trajetdria artistica comeca no Rio de Janeiro, onde nasceu e vive até hoje. No cenério
da sua vida, “cresceu em uma casa cheia, com nove irmaos, € iniciou sua carreira artistica
conciliando estudo, trabalho e as apresentagdes”.}* Ainda jovem, ja estudava teatro e atuava em
pecas musicais como Alice no Pais Divino-Maravilhoso (1970), na adaptacdo brasileira do
musical Hair (1971), seguido por Pobre Menina Rica (1972), impulsionando sua ainda
prematura carreira no teatro musical.

Em seu perfil no Memdéria Globo, que retine com detalhes alguns feitos de sua carreira,
descobrimos que, na peca Alice no Pais Divino-Maravilhoso, Dhu conheceu Milton Gongalves,
na época também diretor da novela Irmdos Coragem (1970). Convidada pelo amigo e
companheiro de profissdo, fez sua estreia na televisdo brasileira ja na principal emissora do pais
como uma empregada doméstica, na trama escrita por Janete Clair. Leninha, como era chamada,
foi apenas a primeira empregada das tantas outras que viveu ao longo de sua carreira.

Em paralelo ao seu trabalho como atriz, Dhu deu inicio a sua também promissora
carreira como cantora, no grupo As Sublimes. Mais tarde, alcancou fama nacional como uma

das integrantes do grupo As Frenéticas.

Nessa época, Nelson Motta decidiu abrir a discoteca Frenetic Dancin’ Days na Gavea,
bairro carioca, e pediu a Sandra Péra que reunisse mulheres bonitas e interessantes
para trabalhar l4. A ideia em um primeiro momento era que as mogas dessem charme
ao lugar, mas o grupo formado também por Edyr Duque, Leiloca Neves, Lidoka
Martuscelli, Regina Chaves e Sandra Péra convenceu Nelson Motta a promover uma
participagdo musical com elas. (Perfil da atriz Dhu Moraes para o site Memoria Globo,
disponivel em https://memoriaglobo.globo.com/perfil/dhu-moraes/perfil-completo/
acesso em 28/05/2021).

E assim, na segunda metade da década de 70, nascia As Frenéticas, inicialmente como
“um despretensioso grupo de gargonetes performaticas, que atendiam e entretinham os
frequentadores da boate Dancing Days”.X> Com o suprassumo das discotecas no Brasil, suas
melodias dancgantes, letras a frente de seu tempo e figurino colorido, Dhu, Edyr, Leiloca,
Lidoka, Regina e Sandra embalaram as noites cariocas. O sucesso do grupo, no entanto,
ultrapassou as barreiras da discoteca, onde performaram por apenas trés meses.

Continuaram em ensaios ritmados até o lancamento de seu primeiro LP, com a
gravadora Warner Music. Intitulado “Frenéticas” (1977), o primeiro album do grupo feminino

recebeu o certificado de Disco de Ouro pelas mais de 150 mil cépias vendidas. Com “Dancin’

14 Disponivel em https://memoriaglobo.globo.com/perfil/dhu-moraes/perfil-completo/ acesso em 28/05/2021
15 Disponivel em https://imprensa.globo.com/programas/por-toda-minha-vida/textos/programa-conta-a-historia-
do-grupo-as-freneticas-no-ar-0104/ acesso em 30/05/2021
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Days”, “A Felicidade Bate a Sua Porta” e “Perigosa”, dentre tantos outros sucessos, as cantoras
conquistaram fés euforicos, estrearam turnés internacionais e sdo conhecidas até hoje como um
dos simbolos do género musical Disco no pais.

Sua principal musica de trabalho, Dancin’ Days, foi escolhida para ser tema da novela
homonima, em 1978. Marcada pela trama dancante em uma discoteca, assim como o inicio do
grupo musical, a novela alavancou ainda mais a carreira das seis. Assim, Dhu aproveitou o
estrondoso sucesso do grupo para investir nos proximos passos na carreira como cantora, que
nunca abandonou de fato.

Voltou as telas da TV Globo alguns anos depois, atuando em dois enredos em sequéncia
sobre o periodo colonial: Tenda dos Milagres (1985) e Sinha Moga (1986). Na primeira delas,
uma minissérie inspirada no romance literario de Jorge Amado, Dhu interpretou Rosa de Oxala.
Como um dos pares romanticos de Pedro Arcanjo, narrador e personagem principal, vivido por
Nelson Xavier, a atriz teve importante participacdo na trama baiana e afro centrada.

Um ano mais tarde viveu Maria das Dores, na primeira versao do classico Sinha Moca
(1986). A personagem fazia parte de um dos nucleos paralelos ao da protagonista, Sinha, vivida
por Lucélia Santos. Nela, representou a trajetoria de uma escrava vendida junto a seu filho,
Rafael, com pouca participacdo na primeira linha temporal do enredo. Mais tarde, Rafael é
alforriado e luta para destruir o Bardo de Araruna, senhor de engenho e pai de Sinha. Mesmo
sem saber, Rafael é filho de Maria das Dores com o proprio Bardo, a quem o jovem planeja
vingar-se pela venda de escravos.

A mesticagem de Rafael esta alinhada a realidade do periodo escravocrata, com todos
0s tipos de tortura aos escravos e corpos negros, inclusive o estupro das mulheres pretas. Maria
das Dores e seu filho sdo vendidos como mercadorias, assim como muitos escravos foram. Ao
retornar a trama e revelar o verdadeiro pai de seu filho, Dhu pode interpretar uma cena forte e
aguardada pelo publico, revelando mais uma vez seu talento como atriz.

A fim de fazer um panorama sobre a representacdo das mées pretas na teledramaturgia
brasileira serdo analisados, em ordem cronoldgica, cinco papeis interpretados por Dhu Moraes
apos essa primeira mae preta, Maria. O objetivo € levantar as caracteristicas que podem
corresponder ao estere6tipo e seus discursos raciais, bem como as similaridades entre eles ao
longo das Ultimas duas décadas. As cinco personagens analisadas sdo: Mamae Dolores, em O
Direito de Nascer (2001); Tia Nastacia, do Sitio de Pica-Pau Amarelo (2001-2007); seguida por
Valda, em Cheias de Charme (2012); Manoela, em Eta Mundo Bom! (2016) e, por fim, Idalina,
em Novo Mundo (2017).
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5.2 MAE DHU

Partindo do principio de que todas as mulheres negras estdo predispostas a serem
objetificadas, é possivel observar que, embora alguns aspectos sejam tangentes a mais de uma
figura de poder, outros sdo fatores determinantes para identifica-las. A matriarca e a mae
dependentes do Estado, por exemplo, apresentam caracteristicas em comum com a mae preta,
mas pontos os quais também as diferenciam entre si (COLLINS, 2019). Assim, além da
obrigatoriedade dos marcadores de género e raca, afinal, precisam ser mulheres e negras, outros
artificios sdo usados para reconhecer cada uma das figuras de poder. Para a mée preta, em
especifico, é preciso tornar o olhar atento para trés aspectos determinantes a sua construcao:
seu posicionamento, o ambiente em que esta inserida e as relacdes nele construidas.

Em primeiro lugar, sobre seu posicionamento, torna-se necessario conhecer quais séo
as suas convicgdes, crengas ou pensamentos dessa mulher. Enquanto as mées dependentes do
Estado vao atras de assisténcia e seus direitos, € preciso entender como e se essa mée preta se
posiciona e tem voz. Quais sao suas dores, sonhos, medos ou angustias? Suas reais dores, nao
aquelas que acreditamos que ela possa vir a ter. Essa mée preta se posiciona ou estdo se
posicionando por ela? Na pesquisa de literatura, vimos que a mae preta pode assumir uma
postura passiva perante a outras figuras, mas ainda assim tém sua participacdo na construcao
do pensamento feminista negro para as mulheres do “dia a dia”. S&0 as mdes pretas do cotidiano.

Mais a frente, € preciso conhecer onde esta essa mulher negra. Afinal, se adentrarem
outros espacos, como 0 meio académico ou o mercado de trabalho formal, por exemplo, podem
corresponder a figura da dama negra, outra imagem de poder citada por Collins. Para que essa
mulher negra seja considerada como uma mae preta, € preciso que ocupe a cozinha, as Casas
Grandes, de familias de classe média ou outras demarcacdes especificas ao cunho doméstico.

Por fim, o Ultimo aspecto de identificacdo se da justamente nas relacdes experienciadas
nesses ambientes em que ela ocupa. Para que seja identificada como mée preta € preciso que
essas relagdes dessas mulheres representem uma soma de subordinacédo e afeto. Se forem so6
pautadas na subordinacdo, podem corresponder a qualquer outra vivéncia de discriminagdo
enfrentada por pessoas negras em geral, num sistema que as coloca nessa posi¢do. Nesse
sentido, além de sua subserviéncia, as maes pretas também constroem relacfes de afeto nos
ambientes por onde passam (COLLINS, 2019; GONZALEZ, 2020).

Essa subordinagdo pode vir apresentada através de sua atuagdo como criadas, amas ou
escravas da Casa Grande, ainda na colonizagdo, ou, mais a frente, adentrando os espacos

domeésticos em familias de classe média, validando as opressdes de género e raga enfrentadas
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por essas mulheres. Assim, “a devogdo historica a sua familia branca da lugar, hoje em dia, a
novas expectativas. Espera-se que as mammies contemporaneas se comprometam totalmente
com o trabalho” (COLLINS, 2019. p. 143).

Juntos, posicionamento, ambientacéo e relacGes auxiliam na identificacdo da figura da
mée preta em sua construcao conceitual e pratica. Por esse motivo, os trés aspectos, em especial
os fatores que associam a servidao e afeto a essas mulheres e mées negras, irdo permear a analise
das personagens vividos por Dhu Moraes. Para isso, foram selecionados alguns de seus
trabalhos mais recentes na Rede Globo, bem como outros, mais antigos, mas que lhe deram
maior destaque em amplitude nacional. Assim, a partir da carreira da atriz, € possivel também
ter um panorama das Ultimas duas décadas da teledramaturgia brasileira.

A primeira personagem analisada, Mamé&e Dolores, é parte chave do enredo de O Direito
de Nascer. A novela foi inspirada na trama El Derecho de Nacer, escrita pelo cubano Félix
Caignet e adaptada trés vezes no Brasil. A principio, como uma radionovela e, mais tarde, duas
vezes para a teledramaturgia: em 1964, foi exibida na extinta TV Tupi e tinha elenco formado
por Nathalia Timberg, como Maria Helena, Amilton Fernandes, como Alberto e Isaura Bruno
como Mamée Dolores. Mais tarde, foi regravada em nova versao, exibida pelo SBT em 2001.
Dessa vez, a trama foi estrelada por Guilhermina Guinle, Jodo Vitti e Dhu Moraes como Maria
Helena, Albertinho e Mamé&e Dolores, respectivamente.

O Direito de Nascer conta a historia da jovem cristd Maria Helena que, ao engravidar
antes do casamento e tornar-se mde solteira no inicio do século XX, teme as represalias da
época e 0 abandono do bebé por parte de seu pai. Seu filho é entdo levado por Dolores, sua
entdo criada, que foge com 0 menino até a sua maioridade. Assim, durante toda a trama, mamée
Dolores e Albertinho vivenciam uma relacdo de completa dedicacdo maternal, com ela
renunciando de sua propria vida para prover os melhores exemplos e confortos para o seu filho
de criagéo.

Em ambas as adaptagdes, a novela foi um enorme sucesso de audiéncia, sendo uma das
primeiras com alcance massivo no pais, tanto no radio, quanto na televisdo. No documentario
A Negacéo do Brasil (2000), dirigido por Joel Zito Araujo, acompanhamos a repercussdo da
primeira exibi¢cdo na TV, com Isaura Bruno sendo recepcionada no Ginasio do Ibirapuera.
Durante a turné que acompanhou os espectadores eufdricos pelo final da trama, fica claro que
publico e os proprios atores da novela, torciam para que Mamae Dolores pudesse, enfim, cuidar
em paz de Albertinho.

Quase quatro décadas mais tarde, o papel foi revivido por Dhu Moraes e se manteve

também na memoria do publico. A atriz, “feliz pelo papel de Mamae Dolores, uma personagem
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importante na trama”*%, pode mais uma vez demonstrar seu talento como atriz em paralelo com
seu trabalho como cantora. Na versdo de 2001, além de viver uma das personagens centrais
para a trama, a atriz interpretou também o tema de abertura da novela, dando voz & mdsica

“Amor Eterno”.

Figura 02 — Dhu Moraes como mamée Dolores, em Figura 03 - Mamée Dolores e Maria Helena, vivida
O Direito de Nascer (2001 pela atriz Guilhermina Guinle

Fonte: SBT Fonte: SBT

Mesmo com o sucesso da novela, as mées pretas demoraram a ganhar novamente um
papel de destaque nas tramas. Mamae Dolores pode ser considerada um ponto fora da curva
dentre as personagens vividas por atrizes negras, porque o papel dava destaque para as
profissionais, fornecendo falas profundas e cenas com monologos extensos. Apesar disso, ndo
se pode afastar sua problematica ao reforcar o estere6tipo racial, no qual toda a sua vida era
limitada em cuidar do filho de sua senhora.

Originalmente gravada em 1997, a segunda versdo de O Direito de Nascer so foi ao ar
em 2001, quando a atriz também se preparava para outro papel que marcaria sua carreira. Na
mesma epoca, ja na TV Globo, a atriz deu vida a Tia Nastacia, no Sitio do Pica-Pau-Amarelo.
Apesar de ndo ser uma novela, mas sim uma série baseada nos livros de Monteiro Lobato, por
causa de sua periodicidade diaria, fez-se presente nos lares brasileiros por quase uma década.

As historias do Sitio do Pica Pau Amarelo também foram adaptadas para a televisao
mais de uma vez, com Dhu Moraes representando o papel que antes era interpretado por Jacyra
Sampaio, em 1977. Nessa nova versdo, pode dar nova roupagem para a personagem, icone da
memoria afetiva brasileira. E o que ela conta em sua entrevista para o Memoéria Globo: “Eu
pensei 0 seguinte: vou fazer a minha mais alegre, mas, talvez, um pouquinho mais ranzinza,
porque a outra era s6 doce. VVou fazer uma Nastacia um pouco mais serelepe, ndo jovial, mas

um pouco mais animadinha”?’.

16 Disponivel em https://memoriaglobo.globo.com/perfil/dhu-moraes/perfil-completo/ acesso em 28/05/2021
17 Diponivel em https://memoriaglobo.globo.com/perfil/dhu-moraes/perfil-completo/ acesso em 31/05/2021
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Suas contribuicdes foram bem-vindas para a nova Nastacia, que ao lado de Barnabé e
Saci Pereré, representaram os trés Gnicos personagens negros do universo lobotiano. Os trés
representam estere6tipos comuns as pessoas negras, reforcados na literatura infantil, séries de
tv, cinema, desenhos animados, histérias em quadrinhos e tantos outros produtos culturais o
qual o Sitio do Pica Pau Amarelo foi adaptado. Sobre ela, sabemos que “o espaco de Tia
Nastacia ¢ a beira do fogao” (LAJOLO, 1998, p. 06), lugar onde passa 0s dias e cria, inclusive,
a receita dos famosos bolinhos de chuva, muito embora seja Dona Benta quem, mais tarde, foi

inspiracdo para farinha de trigo e empresa culinaria.

Figura 04- Dhu Moraes como Tia Nastacia em Sitio Figura 05 - Tia Nastacia e Emilia, interpretada por
do Pica Pau Amarelo (2001) ~lsabelle Drummond
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Fonte: Gshow (Foto: Renato Rocha Miranda) onte: Gshow

Retomando o pensamento de Patricia Hill Collins, com Nastacia, a figura da mae preta
é levada ao extremo. A relacdo da personagem com a familia ndo é clara e nada se sabe sobre
sua historia anterior a chegada ao sitio, tampouco se € uma empregada domeéstica e recebe pelos
servigos ou se mantém o trabalho de criada, em condicdes andlogas ao escravo. Ainda assim, 0
amor que ela nutre pela familia, o cuidado com a cozinha e afeto para todos é evidente em
diversas situacoes.

Sua maternidade é aflorada com Emilia, uma das personagens mais conhecidas do Sitio
do Pica-Pau Amarelo. E Nastacia a responsavel por dar vida & boneca de pano, com sua costura
de botdes e retalhos. Ela é também responsavel pelos cuidados integrais dos netos de Dona
Benta, Narizinho e Pedrinho, enquanto faz bolinhos de chuva e cuida de todo o funcionamento
do sitio, sua limpeza e organizagéo.

Em comum entre as cinco personagens analisadas estd a subordinacdo encontrada
perante a figura branca. Seja como criada ou empregada doméstica, por exemplo, a atriz
repetidamente esteve representando papéis que a colocavam em uma posi¢do hierdrquica

inferior, reforcando o estigma no imaginario popular brasileiro.
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“Quanto a mulher negra, sua falta de perspectiva quanto a possibilidade de novas
alternativas faz com que ela se volte para a prestacdo de servigos domésticos, o que a
coloca numa situacdo de sujeicdo, de dependéncia das familias brancas de classe
média. A empregada doméstica tem sofrido um processo de reforco quanto a
internalizacdo da diferenca, da ‘inferioridade’, da subordina¢do.” (GONZALES,
2020. p. 42)

A principio, na teledramaturgia, as empregadas domésticas eram quase um movel no
ambiente, sem falas, sem nome ou humanidade, apenas servindo prontamente as necessidades
de seus patrbes. Aos poucos, atrizes que representavam a profissdo ganharam uma fala ou outra,
um relacionamento proibido com o patréo ou certa posigdo de alivio comico (ARAUJO, 2008).
Somente em 2012 que a roda da representacédo se inverteu e as domésticas foram apresentadas
COmo personagens principais em uma novela.

Em Cheias de Charme (2012), um trio de empregadas “Marias” fizeram sucesso na faixa
das 19h. Formado por Maria do Roséario, Maria da Penha e Maria Aparecida, interpretadas
respectivamente por Leandra Leal, Tais Aradjo e Isabelle Drummond, as protagonistas
alcancaram o estrelato como um grupo musical, deixando para tras as dificuldades enfrentadas
como empregadas domésticas. A Globo apostou na histéria para conquistar o apelo do publico
formado por uma “nova classe C”, além da movimentacdo social em torno da PEC das
domésticas (MACEDO, 2016), mas sem deixar de reforcar esteredtipos da profisséo e,

consequentemente, da representacdo de mulheres negras.

Apesar das conquistas recentes em termos legais, € preciso reconhecer que a
segregacao de racga e de género ainda se faz presente no campo do trabalho doméstico
brasileiro, o que contribui para uma conotacdo negativa desta atividade, tendendo para
uma visdo da trabalhadora doméstica como herdeira direta dos servicos realizados por
mulheres negras no periodo de escraviddo. (LECCI e PASSOS, 2018, p. 360).

Ainda que a novela tenha buscado levantar a bandeira do protagonismo das empregadas
e os direitos da profissdo, a época recém conquistados, a trama apresenta um cenario
desproporcional quanto a cor dominante das domésticas no pais. Para ir ao ar, duas das trés
protagonistas eram brancas, mesmo que a proporc¢ao nao se pare¢a com a realidade das mulheres
que exercem a profissdo no pais. Além disso, Penha, a Unica negra, cuida de 2 filhos pequenos,
de seu irmdo mais novo e do ex-marido que dependente dela financeiramente, como muitas
mées pretas reais, enquanto o Rosério e Cida atendem por tramas de mocinhas apaixonadas,
com a primeira sonhando com uma carreira de cantora e a segunda sendo completamente
apaixonada por um jovem rico.

As opressdes de género, raca, questdes da profissdo e maternidade sdo caracteristicas

que também fazem parte da premissa de estereotipagem de Valda, vivida por Dhu Moraes em
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Cheias de Charme. A personagem € uma das empregadas que aparecem na trama, mas que, por
ndo fazer parte do trio de protagonistas, tem diferente trato em suas questdes pessoais. Sua
trajetoria é reduzida a profissdo e pouco sabemos sobre sua vida fora da casa dos patrdes,
embora a atriz tenha certa participacdo no nucleo da protagonista.

Para o Memoria Globo, a personagem ¢ descrita como “cozinheira da familia Sarmento
ha mais de 30 anos e madrinha de Cida (Isabelle Drummond). Doce, maternal e devota de Santa
Zita, a padroeira das domésticas.'®” Pelo enredo, Valda é lida como alguém sempre pronta para
ajudar os problemas da mocinha e auxiliar em sua ascensao. Sendo a Unica figura materna que
Cida conheceu, nao tem muita histéria prépria, com sua narrativa finalizando ao ir morar com

a afilhada, quando atinge a fama. E mais uma das mées pretas interpretadas por Dhu.

Figura 06 - Dhu Moraes como Valda, em Cheias de Figura 07 - Valda e Cida, personagem de Isabelle
Charme (2012) qummond

-

Fonte: Gshow Fonte: Gshow

Quatro anos mais tarde, a atriz interpretou Manoela, em Eta Mundo Bom! (2016), com
semelhangas perceptiveis em ambas as construces. A personagem € descrita apenas como
“Empregada da fazenda. Ajudou a criar Candinho (Sergio Guizé). H4 anos trabalha na fazenda
sem receber nada.”*®. Foi a mée que o protagonista ndo conheceu durante a infancia, aquela por
quem ele recorre quando precisa de afeto.

Em resumo, Eta Mundo Bom! se passa no inicio dos anos 20 e narra a historia de
Candinho, abandonado ainda bebé na fazenda Dom Pedro I, onde Manoela trabalha. Esse
nucleo é composto também por Quinzinho (Ary Fontoura), Cunegundes (Elizabeth Savalla) e

seus filhos, sendo Fil6 (Débora Nascimento) a jovem por quem o protagonista se apaixona ainda

18 Disponivel em https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/cheias-de-charme/galeria-de-
personagens/ acesso em 31/05/2021.

19 Disponivel em https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/eta-mundo-bom/personagens/ acesso
em 31/05/2021.
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adolescente. Apesar de viver no territorio da fazenda, Candinho é maltratado e humilhado
diariamente, cuidando dos porcos e afazeres ndo requisitados. Apenas Manoela e Eponina (Rosi
Campos) tratam ele bem, porque também sdo tratadas como empregadas.

Ao encontrar Candinho e sua filha, Fil0, se beijando, Cunegundes expulsa o funcionario
de sua fazenda, que passa a viver como um andarilho, j& na cidade de S&o Paulo. A trama passa
a desenrolar dois nucleos principais: a cidade grande e suas modernidades recém chegadas, e a
fazenda, o interior. Por fazer parte de um cenario interiorano, ainda afastado das descobertas na
capital, o que se vé entre Cunegundes e Manoela é uma relacao servil, quase escravocrata.

Apenas alguns anos apés o fim da escravatura, a criada continuou na fazenda em que
trabalha ha décadas, servindo toda a familia e suas necessidades. Dessa forma, o publico
conhece pouco de sua historia para além de seus dotes culinarios e o fato de que sua maternidade
é aflorada nos cuidados com Candinho e Dita, que chega no meio da trama. Vivida por Jennifer
Nascimento, Dita, sobrinha de Manoela, vai viver na fazenda Dom Pedro Il, trabalhando de
igual para igual com sua tia.

Em uma repeticdo do ocorrido no enredo, a funcionaria se apaixona por Quincas
(Miguel Rémulo), também filho de Cunegundes. O que se V€ a partir dai € um retrato do racismo
internalizado na virada do século. Ambiciosa, Cunegundes sonhava com seus filhos casando
com herdeiros ricos, para que salvassem as dividas da fazenda quase abandonada. Ainda assim,
nao dispensa os “luxos” de viver sua falsa riqueza em negagdo, maltratando diariamente seus
funcionarios ou permitindo que Manoela coma a mesa junto com a familia, por exemplo. O fato
de seu filho se casar com uma menina negra, sobrinha de sua empregada, é ainda mais
devastador para ela.

Manoela € um personagem pouco desenvolvido durante a trama, com poucas
informacdes sobre ela divulgadas e suas historias aparecendo em paralelo as do protagonista e
outros coadjuvantes. Além do afeto, visivel no seu cuidado com Candinho, Dita e toda a
fazenda, outra questdo também vai de encontro com o estere6tipo. Ao descrever essa imagem
de poder, Collins retrata que as maes pretas séo mulheres assexuadas, sem interesses amorosos.
Na novela, a criada nunca encontrou um par romantico, sendo rejeitada amorosamente durante

a vida pelos racismos velados da época e pela dedicacdo integral a familia.
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Figura 08: Manoela, personag;em de Dhu em Eta Mundo Bom!
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Fonte: Divulgacéo TV Globo

Ja em seu trabalho mais recente na TV Globo, Dhu Moraes representou a escrava
Idalina, em Novo Mundo (2017). O enredo ¢ inspirado na historia do pais e dramatiza alguns
nomes marcantes para o Brasil Col6nia, como Dom Pedro | (Caio Castro), Leopoldina (Leticia
Colin) e José Bonifacio (Felipe Camargo), além de personagens ficticios criados especialmente
para a trama, como Anna (Isabelle Drummond) e Joaquim (Chay Suede). Os acontecimentos
da novela antecedem a independéncia do Brasil, aléem de articularem também alguns ideais
abolicionistas.

Com ambientacdo na cidade do Rio de Janeiro, em 1817, o enredo é dividido entre
alguns nucleos chave, sendo “a corte”, “a aldeia”, “a estalagem dos porcos” e “os escravos,
algozes e libertarios” os principais deles segundo a emissora?’. A escrava ldalina, personagem
vivida por Dhu, faz parte do Gltimo deles, junto a outros atores negros na trama. A maioria
representa também escravos, recém alforriados ou capatazes.

Idalina é mée de Matias (Renan Monteiro) e a criada de Sebastido Quirino (Roberto
Cordovani), comerciante de escravos e um dos algozes da corte brasileira. Pai de Cecilia,
Sebastido tem Matias como um criado fiel nas ruas, resolvendo os empecilhos das vendas
ilegais, enquanto sua mae é fiel a ele em casa, cuidando da menina por quem nutre carinho de
mée. A historia dos quatro ¢ entrelagada durante todo o enredo, mas o publico s6 descobre ao
final da novela sua real conexéo.

Até 14, o Unico cenério conhecido por Dhu é a cozinha da casa de Quirino, com Idalina
sendo responsavel por todo o seu funcionamento. Ainda crianca, Cecilia foi criada em um
convento, mas retorna a casa de Quirino como uma jovem idealista, que se descobre apaixonada

por um jornalista negro, Libério (Felipe Silcler). Cabe a Idalina, como a figura materna que ela

20 Disponivel em https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/novo-mundo/ acesso em 31/05/2021
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conhece, aconselhar a menina sobre a relacdo interracial e proibida, ja que ela omite ao
namorado que é, na verdade, filha do maior comerciante de escravos da regido.

Em paralelo a isso, Matias se apaixona por Cecilia e Idalina se vé obrigada a contar para
o filho que eles sdo, na verdade, irmaos. Mais uma vez em sua carreira, Dhu interpreta uma
escrava que deu a luz a um filho de seu senhor de engenho, repetindo uma relacdo de abuso
sexual comum ao periodo escravocrata. Apesar de omitir para Quirino a paternidade de Matias,
0 senhor ja sabia que Matias era seu filho e desdenha de toda a situagdo. Sua punicdo para

Idalina ainda estava por vir.

Figura 09: Idalina, personagem de Dhu Moraes, apanhando no tronco
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Fonte: Divulgagéo Estevam

Ao final da novela, a atriz protagonizou uma das cenas de maior impacto e emocéo da
novela, ao ser acoitada em praca publica. Na sequéncia, Quirino retorna de viagem e descobre
que sua filha se casou escondida e planeja fugir. Como a mae preta que estava representando,
Idalina defende Cecilia, que estava sob sua responsabilidade, e por isso Quirino decide puni-la.
Em desespero, Idalina implora: “Nao me castiga... O sinh nunca me bateu, eu sou uma veia...”,
a quem o senhor responde: “Vocé nunca soube o que € um tronco! Esse foi 0 meu erro! Mas
agora vocé vai saber!”.

Em entrevista para o Extra, Dhu diz que ndo foi facil gravar a cena do agoitamento de
Idalina: “A consciéncia da ignorancia e do quanto foi horrendo esse momento da historia a
gente sempre teve, mas na hora que vocé revive isso, vocé sente. Eu senti. Dormi mal aquela
noite. Foi muito intenso”.? Com uma carreira de décadas e outras escravas também

interpretadas, a atriz nunca antes tinha representado esse momento.

21 Disponivel em https://extra.globo.com/tv-e-lazer/telinha/em-novo-mundo-idalina-vai-para-tronco-dhu-
moraes-sofre-dormi-mal-21660986.html acesso em 31/05/2021.
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No entanto, algumas particularidades foram repetidas entre todas as personagens
analisadas, como caracteristicas que fizeram parte de sua construcdo e recepcdo no publico.
Para dar vida a elas, por exemplo, a atriz sempre vestia um “uniforme da mae preta”. A
principio, roupas maltrapilhas, nas escravas (figura 09), ou um vestido florido, que estava
presente nas criadas do interior (figuras 02, 03, 04, 05 e 08). Mais recentemente, na Gltima
personagem analisada, aderiu também um conjunto branco, tipico das empregadas de familia
de classe média alta (figuras 06 e 07).

Somado as vestes, as cinco usavam um avental ou um pedaco de pano amarrado na
cintura, porque sempre estavam na cozinha, comandando o fogdo. O cabelo também sempre
estava preso, algumas vezes com coque, outras com lengo (consultar figuras 02 a 08). Assim,
esses detalhes do vestuario e aparéncia auxiliam na marcacdo da diferenciacdo entre as
personagens vividas por Dhu e a branquitude para quem elas servem. Essa é uma pratica para
a criacdo de discurso, como descreveu Foucault, e reafirma o lugar que essas mulheres
ocupavam nas tramas, sendo a cozinha seu Unico ambiente de acesso.

Observa-se também nas cinco personagens outro aspecto de identificacdo de maes
pretas, sendo o posicionamento delas observado através de sua fala. Para Lélia Gonzalez, a mée
preta ¢ a principal responsavel pela “africanizacdo do portugués falado no Brasil (o ‘pretugués’,
como dizem os africanos lus6fonos) e, consequentemente, a propria africanizacdo da cultura
brasileira” (GONZALEZ, 2020, p. 54). Sdo seus vicios fonéticos, sotaque e palavras
incompletas que demarcam uma caracteristica muito comum dessas mulheres negras, muitas
vezes analfabetas ou com pouco acesso a educacgao.

Esse foi um dos tragos também incorporados por ela ao interpretar as cinco personagens.

O terceiro aspecto que as relacionam ao esteredtipo séo as relagdes de subserviéncia e
afeto para pessoas ou familias brancas em que todas as cinco se encontravam. Seja como
empregada doméstica, em Cheias de Charme, as criadas em Direito de Nascer, Sitio do Pica-
Pau Amarelo e Eta Mundo Bom!, seja como escrava, em Novo Mundo, Dhu Moraes atuou
como alguém hierarquicamente inferior, dependente e sempre disposta a servir a branquitude.
Assim, representou uma “trabalhadora doméstica, escravizada ou liberta, obediente e fiel a
familia branca a qual serve com amor e zelo” (BUENO, 2019, p. 82).

Nessa direcdo, estdo ligadas ao estere6tipo justamente por sua sensibilidade, o afeto para
com as pessoas que ela tem a sua volta. Retomando o pensamento de Lélia Gonzalez, ndo é
preciso que sejam seus filhos bioldgicos para que essas mdes pretas dediquem todo o seu
carinho e cuidado didrio. Pelo contrario, podem até ser consideradas “mais” maes do que as

bioldgicas, porque sdo elas que realmente cuidam.
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Ainda em referéncia a Collins (2019), uma vez gue ndo apresentam interesse amoroso,
Mamée Dolores, Tia Nastécia, Valda, Manoela e Idalina puderam dedicar-se integralmente a
maternidade, ainda que néo bioldgica. Em O Direito de Nascer, por exemplo, Maméae Dolores
cuida de Albertinho, filho de sua patroa, durante toda a sua vida. No Sitio do Pica-Pau Amarelo,
Tia Nastacia nutre relacdo similar a Narizinho, Pedrinho e Emilia, ao passo em que, em Cheias
de Charme, Valda cuida de Cida, sua sobrinha. J4 em Eta Mundo B&o! Manoela divide seu
carinho por duas pessoas, Candinho e sua sobrinha, Dita, enquanto em Novo Mundo, Idalina
também se divide aos cuidados com seu filho, Matias, e Cecilia, a quem ela cuidou durante toda
avida.

Dessa forma, igualmente entre as cinco personagens analisadas observa-se todos os
aspectos da construcdo do esteredtipo da mae preta. Estdo ambientadas nas cozinhas, em sua
maioria, mas todas elas ocupam apenas casas de familias e ambientes domésticos. A nenhuma
delas Ihes é dada a voz para que se posicionem por si mesmas e, quando o fazem, encaram as
dificuldades de ndo serem ouvidas por seu pouco acesso a educacao formal. Por fim, todas as
cinco encaram, a0 mesmo tempo, relagdes de subserviéncia e afeto, experienciadas de forma
muito parecida com seus filhos ou filhas de criacdo, de patrfes e senhores, sendo todos brancos,
o0 que reforca o padrdo de hierarquia.

Como se ndo bastasse a reproducdo de caracteristicas frequentemente associadas a
mulheres negras de maneira negativa, como a predisposicdo a maternidade e ao servico
doméstico, a figura da mae preta ampliada pela midia reforca qual é o lugar que aqueles que
detém o poder reservam para essas mulheres, seja nas telas, seja na vida real. O fato de uma
mesma atriz constantemente representar esse estereotipo — sendo ela Dhu Moraes, com sua
carreira impar no teatro, musica e televisdo —, nos mostra que a teledramaturgia brasileira ainda

tem muito o que avancar no debate racial e de género.

6. CONCLUSAO

Dado que os esteredtipos sdo pautados na figura do outro, a perspectiva a qual 0s
discursos sdo criados influenciam diretamente na mensagem a ser passada. Historicamente,
percebemos que essas narrativas foram e sdo contadas a partir de uma visdo da branquitude, ao
considerar que é ela quem detém os poderes politico, social e econémico. Na midia, enquanto
também objeto de poder, o observado néo é diferente.

Ao perpassar os discursos sociais, 0s meios influenciam e sdo influenciados. Essa

relacdo de mao dupla é vista com maior claridade nas novelas, que se propdem a retratar, com
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certo nivel de dramatizacdo, a realidade do lugar em que sdo ambientadas. Uma vez que a
televisdo ainda € o meio com maior alcance nacional e que a novela é seu principal género,
entender os discursos que sdo impulsionados por ela é conhecer também a sua influéncia no
publico.

Embora o Brasil tenha a miscigenacdo em sua veia, enquanto corpo social, individuos e
instituicdes ainda hesitam em reconhecer o racismo e suas consequéncias no pais. Este, pode
ser apresentado nas mais diferentes formas, enraizado nas relagdes e adentrando inclusive as
representacdes tratadas nas telenovelas. Ao considerar a vivéncia em uma sociedade
globalizada, voltada para a imagem e o capital que gira em seu entorno, o alcance de falas
racistas, situacdes discriminatorias e personagens estereotipados exibidos de forma diaria na
televisdo pode ser considerada uma de suas exclusdes mais cruéis.

Dentre os diferentes estere6tipos que as pessoas negras sao frequentemente associadas,
aqueles que mulheres negras enfrentam, envolvendo questdes de género e raca, atuam na
manutencdo de opressOes interseccionais. Corroboram, em suma, para o refor¢co de um
pensamento segregador e hierarquico, que coloca essas mulheres & margem da sociedade.
Assim, as representacdes de mulheres negras, maior publico das novelas, também afetam
diretamente sua no¢do de pertencimento no pais e suas percep¢des identitarias.

A figura da mée preta, em especial, se fez muito presente na construcdo colonial do
Brasil, sendo talvez, até hoje, a de mais rapido reconhecimento nas ruas e populagéo brasileira.
Em contrapartida, € também a figura que é menos explorada no género mais popular do pais,
sendo, na maioria das vezes, completamente ignorada. Na teledramaturgia, foi fadada a
representacdes coadjuvantes, quando néo figurantes, quase sem historia propria. N&o tiveram
protagonismo para suas dores e realidades, mas cuidam de forma maternal daqueles que sao,
pela perspectiva de poder, 0s donos do discurso.

Além disso, essas mdes pretas passam a ocupar um lugar muito particular, estando
predominantemente nas cozinhas e ambientes domésticos. Se posicionam também de maneira
especifica, com pouco espaco para suas demandas e vontades enquanto seres independentes.
Na mesma direcdo, se relacionam com a branquitude que a cerca de maneira servil e afetuosa,
paralelamente servindo, perante a sua raga negra, enquanto demonstram afeto e seu lado
emocional, dado o género feminino.

Os aspectos de ambientacdo, posicionamento e relagcdes, com a obrigatoriedade de
apresentarem a soma de vinculos servil e afeto, nortearam a conceituacdo dessas maes pretas
na literatura académica. Por essa razdo, foram também ponto de partida para a identificagdo do
esteredtipo em alguns personagens da teledramaturgia brasileira, sendo os cinco analisados
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interpretados pela atriz Dhu Moraes nas Gltimas duas décadas. A partir da identificacdo das
personagens como pertencentes as caracteristicas do esteredtipo e analise de suas construcdes
individuais, foi possivel reconhecer que sua carreira como atriz e a representacdo de mées pretas
estdo interligadas.

A repeticdo televisionada da subserviéncia dessas mées pretas pode atuar na
corroboragdo de um discurso discriminatério, que inevitavelmente associa essas mulheres Gnica
e exclusivamente ao servir. Além disso, a paternalidade discursiva, presente na constru¢do do
esteredtipo, € ainda mais nociva ao induzir que essas mulheres servem por amor. Sua
individualidade, historia e realizagdes pessoais é reduzida aos cuidados maternais de filhos que
ndo sdo os seus bioldgicos, porque assim a branquitude acredita que suas vidas teriam maior
valor para o sistema.

No trabalho doméstico, no entanto, enfrentam as dualidades que perpassam toda a sua
vida. Seja dramaturgia, seja realidade, a figura da mae preta reforca um lugar muito cruel para
essas mulheres, com o trabalho doméstico sendo sua principal e Unica fonte de renda, dado que,
em sua maioria, nao tiveram acesso a educagdo basica para outras ocupacfes. Além disso, por
estarem fora de casa, ndo estdo cuidando de seus proprios filhos e filhas, sendo responsaveis
também caso algo aconteca com eles. Se tornam reféns da opressao de género e raca, que as
inferiorizam diariamente.

Por mais que possam construir relagdes de afeto, o sentimento por ela criado no nicleo
familiar branco ndo esconde a real posicdo de hierarquia contida nessa figura. Enquanto essas
mulheres sdo vistas como “quase da familia”, “amorosas como uma segunda mae” ou outros
eufemismos, o que se vé de fato é a condescendéncia na relagdo servil. Como empregadas
domésticas ou babas, criadas, serventes, cozinheiras, escravas e amas de leite, a mae preta
sempre esteve associada a subserviéncia.

Ao compreender que a representacdo estereotipada de mulheres negras nas novelas
também pode ser considerada uma forma de racismo, é possivel comecar a pautar contribuices
para a ressignificacdo do pensamento preconceituoso. Isso inclui afiar o pensamento antirracista
entre publico e produtores, bem como sua producdo e recep¢do mais critica na sociedade.
Assim, caminhara enquanto género televisivo para que ndo s6 haja maior representatividade
entre os atores e atrizes negras, mas para que 0S mesmos ndo sejam constantemente convocados
para papéis que os cologuem em posicdes servis, como foi o caso de Dhu.

Para além disso, sem duvidas, é preciso concentrar esforcos para uma representacao
mais equiparada das histérias de mulheres negras. Buscando, dessa forma, dialogar com a

vivéncia de mulheres que sdo cidadds, consumidoras, espectadoras de novelas ou nao,
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professoras, estudantes, médicas, cozinheiras, artistas ou quaisquer outras profissdes e hobbies
que tenham e sdo, além de tudo, mées. Se suas historias forem reduzidas a trajetérias de escravas
domeésticas, empregadas ou babas, sem vozes ou arcos dramaticos durante todo enredo, o
discurso implicito desta representacdo as coloca Unica e exclusivamente como pessoas
designadas para servir.

Por fim, reconhego que as possibilidades de pesquisa nas interseccGes entre género e
raca ndo se esgotam aqui. E possivel visualizar as representacdes de méaes pretas em outros
géneros ou veiculos midiaticos, como nas sitcoms, programas humoristicos ou no cinema, por
exemplo. Ha ainda espaco para analisar a figura da mée preta e de cada uma das outras figuras
de poder citadas por Patricia Hill Collins, também em conjuntura com a carreira de outros atores
negros brasileiros, se confirmados que suas representacfes podem também auxiliar no
entendimento do estudo. Cabe ainda o estudo especifico sobre a mae preta na adequacéo das
profissbes mais “mammieficads” como empregadas domésticas ou babas, reconhecendo

também o marcador de classe e outros fatores que podem responder ao esteredétipo.
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