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INTRODUCAO

Variadas investigacdes a respeito das parddias dialogam com a condicéo
intelectual contemporanea ao mesclar estudos formais, conceituais e
pragmaticos, com repercussdes nos estudos literarios e em suas respectivas
reverberacGes politico-sociais. Desse modo, as parodias sdo entendidas nao
apenas por suas manifestacGes ludicas, mas também por suas ponderacfes
criticas, seus artificios retoricos e suas transformacdes intencionais nas formas
de enunciagdo dos discursos publicos. Tais consideracfes estdo presentes nos
variados usos da imitatio na Renascenca, especificamente nos estudos historico-
literarios, assim também suas posteriores sistematizacdes e escritas poeéticas, de
Julio César Escaligero sobre as parddias. Desse modo, reconhecer os sistemas
simbdlicos que constituem as sociedades renascentistas, estudar a prevaléncia da
nocdo de imitacdo durante o periodo e investigar a idéia de parddia em
Escaligero auxiliam-nos a compreender melhor as recepc¢des da Antiguidade em
meados do séc. XV1, mas também nossas articulagdes culturais.

As deformacdes, transposicoes e modificacOes textuais, assim também
os efeitos ladicos, burlescos e satiricos que perpassam as criticas
contemporaneas eram salientados por Escaligero, em sua apresentacao
pedagogica no primeiro livro de sua Poétical, em suas composicdes de parddias,
mas também ao longo de seus confrontos intelectuais em outros géneros
literarios. Restringir-se-4 nossa exposi¢do na apresentacdo das propostas de
Escaligero, em que ele mesmo compBe uma parddia ao famoso poema phaselus
ille de Catulo (poema 1V). Nesse sentido, a exemplo de Gérard Genette que
recorre a indicacdo etimoldgica de um canto ao lado?, Escaligero remonta as
origens da parodia aos rapsodos epicos, evidenciando novas intencdes e efeitos

humoristicos. O autor renascentista defende que a imitagdo dos antigos é um

1 Esc. Poet. 1.42.
2 GENETTE, 1982, p. 20.



meio pelo qual deleite e ensino podem ser atingidos, realgcando a grande
importancia da Antiguidade Classica, em modos de atuacdo que seriam
interpretados como hipertextuais, intertextuais e intersubjetivos. Ademais, em
seus estudos histéricos, linguisticos e literarios, Escaligero estuda o conjunto de
acoes que compdem o ato expressivo, argumentando que os discursos humanos
auxiliam a estudar as formas de entendimento racional e a entender melhor os
acontecimentos.

Craig Owens, distinguindo elementos de ironia e de parddia nos escritos
contemporaneos, associa um impulso ao alegérico como precursor de uma teoria
p6s-moderna. Para tanto, considera que a alegoria nas manifestacdes estéticas
resgata do esquecimento as coisas que estdo em risco de desaparecer nas
objetivacdes factuais do cotidiano e nas instrumentalizacdes do saber, dentre as
quais, 0s usos da linguagem. Para o autor, portanto, as parddias, comp&em um
grupo de manifestagBes estéticas que avaliam criticamente a realidade,
promovendo estratégias retoricas e criticas no seio de uma tradi¢do ao avaliar a
imanéncia e a transcendéncia na contemporaneidade®. No contexto dessas
analises estéticas, a cultura industrial de massa produz apropriacoes
inconscientes e ideologias que perpassam as diversas camadas da sociedade,
assim também as expressdes linguisticas em diferentes formas de
"transcodificacdo". Fredric Jamenson, em uma analise cultural do capitalismo
tardio, entende que o pastiche é uma das préticas de apropriacédo cultural, sem os
motivos satiricos e humoristicos das parddias, que auxiliam o desenvolvimento
social, econémico, politico e cultural da sociedade capitalista contemporaneas
em niveis globais.*

Lorna Sage define parddia em The Routledge Dictionary of Literary

Terms,® em uma concepcdo analitica, ponderada e técnica, por buscar uma

3 OWENS, 1980b, p. 58-80.
4 JAMENSON, 1992, p. 392-395.
5 SAGE, 2006, p. 166-167.



fraqueza, pretenséo ou auto-conhecimento em uma obra e por utilizar elementos
miméticos subversivos. Destacam-se 0s seguintes elementos: a possibilidade de
utilizacdo de um autor, de um grupo ou de um estilo; possui caracteristicas
jocosas com elementos comicos metapoéticos; possibilidade de personificacéo;
correspondéncia entre analitica mimética e efeitos cdmicos ou incendiarios. A
obra evidencia, assim, as variadas tentativas de classificagdo dos tipos de
parddias, exemplificando: o burlesco como uma forma de estilo alto para
tratamento de um novo contetdo mais baixo; o travestimento, como um estilo
baixo para um contetdo alto. Por sua vez, a caricatura é entendida como uma
expressdo artistica que ndo necessita imitar uma obra anterior ou um estilo, ndo
possuindo um elemento critico a respeito de uma tradicdo. A parddia, portanto,
transforma o estilo com alusdes diretas a uma obra original; a caricatura, ndo
necessita de uma obra ou de um estilo estabelecido. A parddia "é um espelho de
um espelho, uma critica de uma visdo sobre a vida ja articulada na arte"® e,
portanto, na opinido de Lorna Sage, fornece um comentario critico que nédo
estaria presente nas caricaturas.

Salienta, todavia, que as grandes incongruéncias na producdo e nos
efeitos de uma parddia, tornam o estudo critico complexo devido a diversos
elementos estarem interconectados. Desse modo, relacionando-a a sétira, ao
burlesco e ao pastiche, discutem as tensdes entre criatividade e parasitismo, as
possibilidades de uma critica literaria em si mesmo e seus efeitos culturais, sendo
comum aos autores de parddias analisarem suas proprias propostas ao referirem-
se a obras, individuos, movimentos literarios e a sociedade como um todo. Por
sua vez, a nogao de imitacdo, em suas tensdes entre contetido e forma, natureza
e linguagem, tangencia as ideias de parddia e caricaturas comicas do her6i.’

Em Palimpsestes: La Littérature au second degré, Gérard Genette faz
um estudo detalhado das utilizagdes do vocabulo parddia, diagnosticando as

® |dem, ibidem, p. 167.
" SAGE, 2006, p. 120.



dificuldades de uma decisdo precisa, mas também salientando estruturas
linguisticas que caracterizam esse género. Assim, a parodia pode ser tanto
"deformacéo ludica, transposicao burlesca de um texto, quanto imitacéo satirica
de um estilo”.® Atente-se, portanto, as adjetivagdes lidicas, burlescas e satiricas,
mas também a ideia de imitacdo, deformacéo e transposi¢édo no &mbito do estilo,
da escrita e dos elementos textuais. Para tanto, associa o segundo grau nessa
producdo literaria a um palimpsesto, pergaminho em que a inscri¢éo é raspada
para que outra possa ser feita, ainda que aquele texto permaneca visivel, 0 novo
texto se constitui. Desse modo, a escrita é feita através da leitura em processos
continuos de derivagges.®

A transtextualidade, aquilo que coloca um texto em relagcdo com outros,
explicita ou implicitamente, pode utilizar-se de todos os elementos linguisticos,
formas textuais e as arquitextualidades — conjunto de categorias gerais da
textualidade. Apresenta cinco tipos de transtextualidade: intertextualidade,
presenca efetiva de um texto em outro (copresenca), conforme as citacdes, 0s
plagios e as alusdes; paratextualidade, composta por aqueles elementos que
compdem o texto, e.g., epilogos, introdugdes, notas e assim por diante;
metatextualidade, uma relacdo critica associada ao comentario de um texto
anterior; arquitextualidade é feita de elementos constitutivos em um texto que
estabelecem horizontes de expectativas e padrdes, e.g., tipos de discurso, modos
de enunciacdo, géneros literarios; hipertextualidade é qualquer relacdo que une
dois textos, perpassando transposicdes diretas e construcdes mais complexas.®
Assim, as parddias sdo exemplificacdes de hipertextualidade, nas quais é
possivel também diagnosticar algumas caracteristicas dos outros tipos de

transtextualidade.

8 GENETTE, 1982, p. 33.
% 1dem, ibidem, p. 6.
10 GENETTE, 1982, p. 9-19.



Ao retomar possiveis raizes etimoldgicas e o tratamento dado por
Aristoteles a parodia, Genette articula a ideia de um canto ao lado, com novas
intencdes, perpassando concepcdes humoristicas e criticas.!! Desse modo,
discutindo a adequacdo da forma e da matéria na composicdo, o autor pondera
sobre 0 uso de conteudos, formas e estilos nobres em contextos vulgares de
enunciagdo. Por outro lado, hé transposi¢des que buscam manter forma e
matéria, enguanto no mundo antigo as parodias aparecem, inicialmente,
associadas ha quebras de expectativas na epopeia e outros géneros considerados
nobres.?

Assim, as parddias, em sentidos mais rigorosos, consistem em retomar
um texto, fornecendo novo sentido a ele, desconectando-o de seu contexto
primario e de uma dignidade que possuia anteriormente. Ha, assim,
transformac0es variadas, e.g., letra, grafia, vocabulo, contexto, cépia, alusdo,
inspiragéo e assim por diante, que corroboram a derivagéo de uma obra anterior
(hipotexto) em producdes posteriores (hipertexto). Inicia-se com estruturas
menores, constituintes do discurso, mas a parddia também pode ser percebida
em frases, trechos e obras inteiras.'?

Desse modo, distinguem-se as convergéncias funcionais do ladico, do
burlesco e do satirico na producdo de um efeito cémico, os quais, em muitos
momentos, ndo se preocupam na manutencdo do texto e do estilo. Assim,
procede a analises da transposi¢do e da imitacdo também em niveis da estrutura
textual. Desse modo, a parddia ocorre por um desvio minimo na transformacéo.
Define, assim, os casos de hipertextualidade por transformacdo: a parddia é
ludica; a fantasia burlesca (transvestimento) é satirica; a transposi¢éo é uma obra
séria. Por sua vez, na hipertextualidade por imitacdo, ha: o pastiche é ludico; a
charge é satirica; a forgerie, ¢ sérial*. Uma versdo simplificada do apresentado,
assim também as possiveis gradacdes, ilustra-se abaixo:

1 1dem, ibidem, p. 20.

12" 1 dem, ibidem, p. 22-25.

13 1dem, ibidem, p. 27-31.

14 GENETTE, 1982, p. 35-40.
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ludica satirica
transformacéo parddia fantasia burlesca
Imitagéo pastiche charge

Gérard Genette ndo pretende encerrar a discussao, mas introduzi-la em
concepgdes funcionais e estruturais formais. Para tanto, apresenta variados
exemplos em sua obra ndo para confirmar a taxonomia proposta, mas para
verificar seus limites e, finalmente, limpar adequadamente o apresentando.®
Compreende, assim, as restricdes das propostas e as diferentes maneiras pelas
quais, na atualizacdo das funcionalidades da textualidade, essas categorias
podem ser misturadas. Questiona-se, por exemplo, a respeito da impossibilidade
de delimitar propriamente a fronteira entre o ludico, o satirico e o sério. Recorre,
dessa forma, a uma proposta proviséria de orientacdo para destacar elementos
irdnicos, humoristicos e polémicos.

Simon Dentith apresenta a parddia em suas interacGes linguisticas e
sociais em que diversas formas sdo apresentadas em “didlogo, conversas e
dissensdes” que compdem os discursos humanos. Analisa, assim, as interagdes
culturais das performances providas pelas parddias, em suas transformacdes
literarias e culturais, especificamente algumas inovacGes. Desse modo, as
parddias possuem grande relevo no desenvolvimento historico literario na dita
pos-modernidade. Considera o autor que a obra de John Jump, Burlesque, de
primeira edicdo em 1972, possua um impacto significativo para as analises
criticas contemporaneas, a0 mesmo tempo em que destaca a recepcao da obra e

do pensamento de Mikhail Bakhtin para as analises literarias da parodia. Desse

15 1dem, ibidem, p. 42.

séria

transposicdo

forgerie
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modo, ao longo do desenvolvimento argumentativo de sua obra Parody, Dentith
analisa os impactos do género nos processos sociais, literarios, culturais e
civilizatorios na contemporaneidade. Os modos de enunciacdo nos contextos
comunicativos sdo vistos como prioridades, interrelacionando oralidade e escrita
em uma cadeia l6gica de enunciados na constitui¢éo textual em suas aberturas
dialogais em seus variados niveis.®

Desse modo, o autor defende que a parddia seja composta por variadas
praticas culturais que aludem a textos anteriores com entoacdes e caracteristicas
avaliativas. Desse modo, o reconhecimento do contexto de producdo e de
recepcdo textual integram diferentes niveis intelectuais com variadas
repercussdes estéticas e sociais. Propde-se, portanto, gradacbes presentes nas
parddias quer perpassam "a imitacdo, o pastiche, o escarnio, o burlesco, a
caricatura, a satira e a parédia”.’ Consideram-se, assim, os multiplos modos de
apreensao das parodias e os vastos campos de sua aplicabilidade nas expressées
culturais. Ao assumir a presenca da parddia nas formas do discurso cotidiano,
Dendith salienta a importancia de andlises intertextuais e intersubjetivas
mediante trocas explicitas e alusdes. Assim, define que a parddia "é uma préatica
cultural com uma imitacéo alusiva, relativamente polémica, de outra producao
cultural”.*® Condiciona essa relatividade polémica, visto ndo ser uma
necessidade, salientando as nuances entre autoria, autoridade e tradicao literaria

nos contextos vivenciais das parodias.

16 DENTITH, 2000, p. 4-5.

7' No original, I&-se: “[I]mitation, pastiche, mock-heroic, burlesque, travesty, spoof, and parody
itself”. (Idem, ibidem, p. 6). O escarnio herdico é uma constituicdo textual bem especifica, em
gue elementos comicos e satiricos sdo apresentados na desconstrucdo de um género ou da
apresentacdo de algumas caracteristicas heroicas. Por sua vez, a ideia de um travestimento
carrega consigo alguns modos de exposic¢do e de estilo mais baixos do que seria esperado de um
contetido. Ademais, em algumas satiras (spoof) assumem caracteristicas formais de parédias, ao
deliberadamente, usar estilos e técnicas similares a uma obra original com intuitos claros de
zombaria. Desse modo, as gradacdes nesses diferentes tipos textuais estdo interconectados e
podem ser estudados em variados contextos.

18 DENTITH, 2000, p. 9.



12

Para Dendith, a parddia ndo € um género ou uma pratica, mas variadas
acOes percebidas na recepcdo com a transformacdo de uma tradicdo anterior.
Assim, as formas culturais da parddia podem receber diferentes nomenclaturas,
a depender dos niveis e das formas utilizadas.?® Utiliza-se dos estudos
tradicionais sobre as formas de construcdo literaria, discutindo as possibilidades
de criar um ficcdo no interior da propria ficcdo, satisfazendo e rompendo com
expectativas. Desse modo, relativizando as polémicas no processo imitativo ao
texto original ou ao novo contexto de producdo, propbe gradacdes em um
continuo. Enquanto Gerard Genette apresenta uma definicdo com bases
intertextuais e formais especificas,?® priorizando em muitos momentos
classificacbes estruturais, Dendith, por sua vez, interessa-se mais por uma
abordagem ampla nos variados niveis de interacdo linguistica, apresentando 0s
maltiplos significados e as articulagdes possiveis nos contextos de escrita e de
leitura.?* Assim, entendendo as transformacdes feitas nas construgdes literarias
e nas estruturas textuais, Dendith ressalta a multiplicidade de transformac6es
linguisticas que operam na recepcdo textual e em suas parddias, ndo
necessariamente, seguindo defini¢ces formais em modificacGes especificas.

Linda Hutcheon, em sua autointitulada obsessdo a respeito das parddias,
apresenta as definicbes e usos, i.e., formais, ideoldgicos e pragmaticos, no
desenvolvimento artistico do séc. XX. Para tanto, recapitula suas investigacoes
a respeito do p6s-modernismo, mediante seus impactos nos estudos sociais,
literarios e politicos,?? mas também seus enfoques particulares dados a algumas
caracteristicas presentes nas parodias, e.g., ironia.?® Desse modo, privilegiando
a experiéncia estetica para a constituicdo de uma abordagem teorica, utiliza-se

das formas artisticas do século passado, em seus impactos intelectuais, politicos

19 1dem, ibidem, p. 18-20.

20 GENETTE, 1982, p. 35-42.

2L DENTITH, 2000, p. 10-12; p. 154-185.

22 HUTCHEON, 1988, p. 22-36; HUTCHEON, 1989, p. 93-117.
23 HUTCHEON, 1994, p. 1-34.
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e culturais, como representantes paradigmaéticos de suas reflexdes. Considera
que a parddia deve ser contextualizada, visto estar em constantes transformacées
em suas relacOes culturais, sejam as concepcdes sobre esse tipo textual, seus
meios de producéo, suas formas de comunicagao ou suas intencdes. Sendo assim,
por poder ser respeitosa ou com elementos critico-humoristicos, a autora define
a parddia como “uma forma de repeticdo com uma distancia ironica e critica”,
enfatizando mais “a diferenca do que a similaridade”.?*

Essa distancia no ato receptivo propicia, simultaneamente, repeticdo e
inovacdo. Na tensdo entre o potencial conservador de uma repeticdo e a
potencialidade revoluciondria dos impactos de uma diferenciacdo, as
performances das parddias articulam variados efeitos, percepcoes, ideias e
ideologias em seus contextos de efetividade. Na tensdo entre o potencial
conservador de uma repeticdo e a potencialidade revolucionaria dos impactos de
uma diferenciagdo, as performances das parddias articulam variados efeitos,
percepcoes, ideias e ideologias em seus contextos de efetividade. Na articulacdo
entre formalidade textual, base ideoldgica e materializacdo pragmatica, as
transmutacdes e remodelagens de um material prévio evidenciam duas vozes
concomitantes, em um dialogismo repleto de discursos indiretos. Para Linda
Hutcheon, essas vozes ndo se mesclam totalmente e tampouco cancelam-se, mas
vivem em uma permanente tensdo: podendo expressar, ora conciliacdo, ora
agressdo a um contetido ou a um estilo.?® Desse modo, as parddias existem e
criam um mundo vivencial em que variados elementos formais, ideoldgicos e
pragmaticos sdo combinados para a producgdo do efeito desejado.

Desse modo, para superar a ideia romantica de um parasitismo indcuo
acerca das parddias®® ou ainda a critica estruturalista contemporanea que

circunscreve suas analises no formalismo passivel de ser reproduzido,?’

24 HUTCHEON, 2000, p. Xi.

25 HUTCHEON, 2000, p. Xiv-XVi.
26 | dem, ibidem, p. 32-35.

27 |dem, ibidem, p. 115-116.
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Hutcheon recorre aos efeitos dos textos produzidos em seus “mundos” de
sustentacdo dos atos comunicativos. Além de elementos circunstanciais ou da
estrutura linguistica, hd modos de integrar processos de modelagem na presenca
de leis e de codigos que podem efetivar, ao mesmo tempo, uma transposicao e
uma ruptura, uma repeticdo e uma transformacdo.?® As parodias, portanto,
articulam elementos paradoxais, ambiguos e ambivalentes que somente podem
ser compreendidos na execucao e na recepc¢do da obra. Assim, a contextualizacao
dos atos comunicativos, em suas articulagdes histdricas, politicas e sociais,
permite uma critica ideoldgica pela pragmaticidade da producdo e pelos
elementos formais de sua constituicao.

John Jump, em dialogo com Richmond P. Bond, apresenta o burlesco
como o0 uso da imitacdo de um assunto ou de uma forma para o entretenimento
na criacdo de uma incongruéncia entre o conteido e o estilo. Desse modo, 0
burlesco pode apresentar diferentes formatos e estar presente em multiplas
criagdes textuais, perpassando géneros e tipos de escrita na recepcao das obras.
As gradacdes nas interfaces entre texto, contexto e performance, possuem uma
variedade de possibilidades, das quais Jump destaca as seguintes: travestimento,
em que o assunto é tratado em um estilo familiar, comumente agressivo; formas
burlescas menores no género épico, associado a literatura inglesa ao Hudibras de
Butler; as parddias, pensadas como um alto nivel burlesco de uma determinada
obra ou autor, utilizado em aplicar o estilo para um assunto menos digno do que
o original; poemas de escarnio em que um estilo caracteristico é associado a um
assunto insignificante.?® Assim, o autor aponta diferentes lugares vivenciais nos
quais o burlesco possa ser encontrado ao longo do tempo, nédo apenas no senso
comum da literatura inglesa em que se encontra associado a comédias com
grande teor sexual. Por sua vez, as diferentes gradacGes apresentadas nas

maltiplas formas textuais devem ser contextualizadas adequadamente,

28 Idem, ibidem, p. 101-103.
29 JuMP, 2018, p. 12.
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distinguindo os niveis de transvestimento e de transformacdo dos estilos ao
tratarem os assuntos em seus contextos de comunicag&o.

Diante das analises contemporaneas sobre parodia, € mister entendermos
0s modos e os contextos de enunciacdo desses discursos, pois eles ndo se
restringem ao formalismo textual, mas estdo enraizados e florescem em
contextos sociais dindmicos. Desse modo, um entendimento a respeito das
tradicdes renascentistas, em especial a relevancia dos intelectuais humanistas na
formacdo social, intelectual e cultural das cortes europeias, contextualiza a
relevancia das disputas publicas de Escaligero sobre os usos da lingua latina e 0s
métodos de abordagem dos textos antigos para 0s processos de constituicdo civil.
Ademais, nas interfaces existentes entre passado e presente, Antiguidade
Cléassica e as necessidades da corte, a pratica da imitacdo fornece uma matriz
intelectual adequada para a compreensdo da realidade e para sua efetiva
transformacéo de acordo com as circunstancias. Desse modo, tendo a imitatio
relevancia inconteste para o entendimento dos humanistas renascentistas,
apresentam-se suas caracteristicas, conforme ela era comumente entendida e
utilizada também por Escaligero. O grande reconhecimento dado a Aristételes,
por exemplo, ndo impede a esse autor renascentista de elaborar consideragdes
distintas ao grande mestre antigo, inclusive, apresentando uma revisdo metédica
de suas propostas que o possibilita a discutir diferentes exemplos de parddias,
propor um entendimento pedagdgico e utilizar suas pesquisas em composi¢des
préprias.

Ao longo desta exposicdo, as concepgdes renascentistas a respeito das
cortes sdo apresentadas para um melhor entendimento do trabalho de Escaligero,
mas também para destacar a funcdo didatico-pedagodgica dos estudos
humanistas. Nesse sentido, a variedade de géneros discursivos, tipologias
textuais e tradigdes intelectuais enriquecem as cosmopolitas cidade-estado
europeias a luz das transformac6es politicas e sociais resultantes das multiplas

variantes dos humanismos civicos italicos. Assim, ndo apenas 0s regimes, mas
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0s proprios cidaddos sdo constituidos, simultaneamente, nas variadas praticas
letradas e em face as desunides civis, fragmentacdes e conflitos. As condicdes
econémicas das comune italicas propiciam uma efervescéncia intelectual que,
gradativamente, nutre idealizacOes artisticas e culturais com enormes
repercussdes historicas. Todavia, deve ser salientado que as cortes
renascentistas, em suas multiplicidades de formas e praticas, constituem suas
préprias relacdes com o poder.

Ao salientar a formacao civil em estreita conexdo com a atividade
cultural, a pesquisa apresenta a imitatio como uma das condigdes intelectuais
que permitiram a formac&o de uma tradigdo poética, critica, filosofica e histérica
no periodo destacado. Evidentemente, ndo é possivel escrutinar todas as
repercussdes dessas praticas, especificamente 0s meios pelos quais a
Antiguidade Cléssica foi recebida e transformada de acordo com as experiéncias
locais e suas necessidades comunicativas. Para tanto, a concepcao de Escaligero
sobre as parddias foi estudada, especialmente diante da popularidade de Catulo
e a grande presenca de releituras de seu poema IV, também conhecido como

Phaselus ille.
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1 RENASCIMENTOS E O IMPERIO DAS LETRAS: CONSTITUICAO DAS
CORTES RENASCENTISTAS E NA FORMACAO DOS CORTESAOS

Para melhor considerar a obra e o pensamento de J.C. Escaligero a
respeito da parddia, sobretudo em suas construc@es literarias, uma leitura de seu
periodo histérico, especificamente suas praticas letradas firmadas nas bases
humanistas renascentistas, € importante. Desse modo, entendendo as multiplas
consideracOes existentes sobre os Renascimentos ao longo de toda a Europa,
deseja-se salientar apenas alguns matizes importantes para o0 método empregado
por Escaligero em seu contexto social. Para tanto, evitando um percurso mais
amplo da historiografia, a formagéo civil e intelectual dos cidaddos nas cortes,
em suas conexdes com suas constituicdes politicas, sociais e culturais sdo
apresentadas brevemente.

As tradigdes da Antiguidade classica, em suas perspectivas estéticas,
éticas, filosoficas, linguisticas, articulam as constituicfes locais das cidades-
estado renascentistas. Essas sdo incorporadas nos diversos niveis sociais,
inclusive nas formas dos regimes politicos ou nos tipos de governo particulares
mediante investigacOes historicas, filologicas e intelectuais. Desse modo, as
discussdes linguisticas, especificamente sobre os valores da lingua latina e a
importancia das manifestagdes vulgares, integram discussdes literarias e
historicas no cotidiano das cortes, a ponto das bases de sustentacao civil, também
em suas articulagdes econémicas, gradativamente desvelar a relevancia das
técnicas apreendidas nos circulos humanistas. Assim, os modelos pedagdgicos
das cortes renascentistas fornecem a imagem de um humano integral, a atuar nos
diversos niveis sociais, culturais e politicos. Por outro lado, diante da
multiplicidade de movimentos renascentistas por todo o territorio europeu, as
decorrentes criticas aos luxos e aos abusos de poder das cortes também associam
os trabalhos humanistas a uma decomposi¢cdo dos costumes tradicionais. A

énfase na vida ativa, em contrapartida a vida contemplativa, destaca tanto a
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gloria terrena quanto o amor a patria®. Intrigas, instabilidades, disputas,
devassiddo sdo algumas das carateristicas atribuidas aos centros urbanos do
periodo, essas que contribuiram para um gradual controle das populacdes e as
transformacfes monarquicas dos séculos XVI e XVII. Nas palavras de
Burckhardt, as herangas renascentistas buscavam tanto a gloria, quanto sua
sublevacdo por inversdes hierarquicas®..

Peter Burke, em sua introducéo a obra de Jacob Burckhardt, apresenta a
importancia das reflexbes sobre o Renascimento feitas por esse ultimo,
sobretudo em um processo critico da historiografia, mas também como uma
proposta de entendimento de seu caminhar intelectual, visto que ele retrata o
declinio do pensamento classico, em sua obra sobre Constantino e seu
ressurgimento com sua famosa obra sobre a Cultura do Renascimento. Desse
modo, 0 "jovem ardente, sentimental e pleno de arte”, possuindo um talento
literario reconhecido, desvela seu interesse por um método historiografico
associado a cultura, uma acdo mais espontanea, mesclando seus interesses pelas

artes e também uma certa dose de antipatia politica®.

1.1 Desunides, fragmentacdes e conflitos: As condi¢cdes Econémicas e Politicas
das cidades-Estado na Peninsula Italica durante os movimentos renascentistas

As distingGes e as transformacdes sociais ao longo de todo o periodo do
Renascimento ndo sdo passiveis de serem estudadas sucintamente. Todavia, uma
visdo geral sobre a situacao histérico-econémica das terras italicas. Christopher
Duggan®®, por exemplo, descreve o desenvolvimento econdmico, historico e
social da peninsula italica desde o inicio da ruptura da organizagdo imperial

romana (por volta de 400 E.C.) até a invasdo de Carlos VIII, rei da Franca e suas

30 DUGGAN, 2016, p. 86.

31 BURCKHARDT, 2009, p. 140-144.
32 BURKE, 2009, p. 15-17.

33 DUGGAN, 2016, p. 55-109.
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subsequentes transformacdes (1494). Mostra-nos um cenario de continuas
desuniGes, fragmentacOes e conflitos. As constantes pressdes externas e a
desintegracdo continua resultaria em cidades-Estados fragilizadas, sem as
possibilidades de fundar reinos ou republicas duradouras. Subdivide
cronologicamente os periodos da seguinte maneira: A Idade das Trevas (400-
1000); a era das Comunas (1000-1300); a Renascenca Italiana (1300-1494).
Estagnacdo econdmica, fragmentacdo social e desestruturacdo politica sédo
alguns dos resultados observaveis entre os séc. XVI e XVIII na peninsula italica.
O Risorgimento busca, portanto, ordenar diversas regides, tradicdes e formas de
governo que estavam dispersas desde a deterioracdo do império romano.

O periodo associado a Idade das Trevas (400-1000) apresenta um legado
cultural da dominagéo romana na imaginacao da populacdo, marcadamente pela
remocdo de florestas para a criacdo de grandes latifindios na producdo de trigo
e pela fundacédo de cidades semi-independentes. A faganha romana, por suas
conquistas na Peninsula e no Mediterrdneo, reverbera ainda com grandes
impactos na mente dos habitantes. Todavia, o sentimento de um crescente
fracasso perpassara movimentos de inspiracdo patriética durante toda a histéria
das terras italicas, e.g., Risorgimento e Fascismo. Duggan destaca as propostas
de Dante que busca erradicar as guerras e 0s sectarismos por um império forte;
contrapostas pelo fascinio republicano de Maquiavel, inspirado nas tradi¢fes
romanas a buscar o renascimento das virtudes civicas (Virtu).

A gradual perda de controle imperial resulta em uma perda de dominio
no exterior e no interior da peninsula italica. As invasdes, e.g., ostrogodos,
lombardos e géticos, denotam uma perda de unidade politica ja no final do séc.
V. A Igreja assume um papel administrativo e econdmico importante. O autor
destaca a invaséo dos lombardos, famosos pela guerra e ndo muito afeitos a arte
diplomatica, os quais ndo impdem seus costumes, mas absorvem a cultura local.
Destacam-se as misturas de praticas sociais, leis, linguas e comportamento.

Contudo, ndo sdo verificadas mudancas econémicas significativas, visto que a
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producdo agraria permanece em seus moldes de proprietarios livres,
arrendatarios e escravos®*. As constantes invasdes arabes, a formagéo de grandes
latifandios ao sul da peninsula e a expansdo dos lombardos para o centro em
direcdo a roma séo algumas das tematicas recorrentes ao longo dos séc. VI e VII.
As invasdes lombardas a Roma e seus pedidos de impostos aos papas resultaram
na presenca francesa na parte norte da ilha devido aos pedidos de auxilio a Carlos
Magno.

O inicio de uma presenca francesa na peninsula resultaria em inimeros
confrontos e divisdes internas das cidades italicas. Os papas desejavam uma
independéncia em relagdo aos poderes temporais e apelariam constantemente ao
documento conhecido como Doacéo de Constantino. Uma série de conflitos é
iniciada, sendo Carlos Magno coroado em uma missa de Natal como o imperador
do Ocidente. Todavia, a retirada dos francos durante o séc. X, sem estabelecer
um reinado ordenado e so6lido, gerou disputas de sucessdo e a retirada de
autoridade dos poderes locais. Diante de uma série de confrontos pelo revivido
titulo de imperador do Ocidente, mas Otdo | é consagrado herdeiro direto de
Carlos Magno e, portanto, dos imperadores romanos. Para a historia da
peninsula, a auséncia de imperadores é compensada pela distribuicdo de poderes
a bispos e outras figuras. Consequentemente, iniciam-se as construcdes de
castelos para os momentos de crises bélicas, fugas para o campo e também
estimulos para a vida civica, em especial devido a dificuldade em aceitar um
poder estrangeiro. Desse modo, sdo perceptiveis: uma diminuicdo dos lagos
feudais entre os séc. IX e X; maior nimero de arrendamentos; aumento na
mobilidade do trabalho; novos mecanismos no campo, crescimento econémico.
Essas caracteristicas propiciam o surgimento das comunas no final do séc. XI.

O Ambiente econémico e social é marcado por muitas trocas com toda a

Europa e com Mediterraneo, mas, principalmente por uma inspiragdo sem

3 DUGGAN, 20186, p. 56.
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precedentes no mundo cléassico®. Deseja-se, assim, um novo sistema moral, em
harmonia com o estilo de vida mercantil que denotasse a superioridade da vida
ativa sobre a vida contemplativa, o poder das riquezas, a gloria terrena e a
importancia do patriotismo civico.® O grupo de humanistas que possuiam acesso
aos textos antigos é infimo, desvelando sempre a importancia dos meios de
comunicacdo e educacdo no vernaculo. A politica nas terras italicas neste
periodo € marcada por aliangas, ligas, oposi¢des, cismas e guerras.

Duggan enfatiza a estagnacdo econémica, a Reforma Protestante e os
maltiplos avangos da modernidade europeia em consonancia com as invasdes
na peninsula italica entre os anos de 1494 e 1789. As incertezas presentes no
final do séc. XV, sobretudo diante das instabilidades politicas, mas também pela
formacdo de elites fechadas em vinculos familiares geram um falso senso de
confianga. Com as invasodes de Carlos VIII, as lutas com o reino espanhol e as
incursdes do império, as cidades italicas foram reduzidas a "meros pedes" dos
grandes poderes estrangeiros. Ha variadas interpretacGes sobre esse periodo
conturbado: Savonarola acredita ser uma consequéncia das blasfémias,
imoralidades e excessos cometidos; Maquiavel pondera a respeito de uma
auséncia da Virtu civil; enquanto Guicciardini associa as divisdes internas
incuraveis e as constantes agressdes externas.

As comunas, portanto, impedem a centralizacdo e o desenvolvimento de
reinos hegemdnicos que tivessem a possibilidade de sustentar guerras maiores
ou apenas sustentar o dominio na peninsula italica. As reviravoltas politicas, 0s
saques a Roma, as invasdes do império na regido norte ocasionam um sentimento
de humilhacéo, ressignificados em alternativas presentes na Contra-Reforma
mediante luxuosos e extravagantes construcoes, em oposi¢do a austeridade das

reformas religiosas.

35 DUGGAN, 20186, p. 80.
36 1dem, ibidem, p. 86.
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Os desenvolvimentos sociais e econdmicos nos sec. XVI e XVII foram
decorrentes de ideias absolutistas, decorrentes de um aumento da nobreza e um
enfraquecimento da burguesia. Desse modo, a prosperidade econdmica e a
estabilidade das comunas sdo conservadas por leis que substituem a violéncia e
permitem o controle das revoltas populares. Dentre as caracteristicas destacadas
por Duggan, h&: crescimento populacional; cultivo de novas &reas; novas
cidades; novos meios de drenagens; industria téxtil prospera; proliferacdo de
palacios e edificios; novo moinho na producdo industrial; melhora nas
comunicagdes. Ao final do séc. XVII, contudo, as cidades italicas passam de uma
posicdo de dominacdo a serem dominadas, pois vendem produtos primarios e
compram industrializados. Dentre os fatores destacados para essa mudanca, 0
autor enumera: mudanca para o atlantico; limitacdo do mercado interno;
associacOes e as praticas de producdo encarecem o produto; as divisdes internas
que impossibilitou producdo ordenada; elite que preferiu investir no luxo,
palacios e arte a integrar 0s meios de producdo industrial. Ha crises constantes
nos campos e nas cidades, aumentam-se 0s casos de banditismo, desemprego,
pobreza. A estagnacéo social e econdmica impulsiona a venda de territorio em
processos de refeudalizacdo sem uma abrangéncia industrial adequada. Existem,
assim, revoltas camponesas variadas ao longo do tempo.

A influéncia espanhola e as continuas guerras por territorios propiciam
trocas constantes de governantes estrangeiros, as terras italicas sdo vistas como
um prémio. A fragilidade dos estados italianos é observada na busca de
sustentacdo interna, mas também na necessaria coleta de impostos para reformas
emergenciais, as quais ndo abandonam os ideais absolutistas. Ha, portanto,
senhores feudais espalhados em toda a peninsula, criando oligarquias locais e
uma diversidade dos sistemas legais que impedem uma arrecadacéo fiscal ampla.
A centralidade da razéo, caracteristica do sec. XVIII e do lluminismo, j& era vista
em indmeros casos particulares desde o Renascimento. Todavia, os ataques a

Igreja e aos regimes politicos monarquicos ndo conseguem transformar as
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condic@es locais. A aproximacdo com a Europa e suas préaticas sociais facilita a
recepcdo de costumes e percepcdes estrangeiras, mas também a afirmacdo da

tradicdo nativa italiana ao longo do tempo.

1.2 As idealizages artisticas das repercussdes renascentistas: individualismo,
cultura e saber nas ponderac@es de Jacob Burckhardt

Jacob Burckhardt € descrito por sua paixdo republicana, centrada em sua
origem e vivéncia na Basileia — além de destacar que ele ficou conhecido por
suas aulas que impressionavam por seus conteldos e modos de apresentacao.
Amado em sua terra natal e defensor das tradi¢cOes locais, Burckhardt, nas
palavras de Peter Burke, expressa: “antipatia pela Revolugdo Francesa, pelos
Estados Unidos, pela democracia de massas, pela uniformidade, pelo
industrialismo, militarismo, nacionalismo”.®” Possui, assim, criticas a unificacdo
e a universalizacdo dos Estados Nacionais. Em sua obra ha uma rejeicdo a
modelos de Filosofia da Historia, famosas em territério alemao, visto que
entende que os sistemas sdo a-histéricos: a Histdria coordena, a Filosofia
subordina. Rejeita, portanto, tanto ao chamado hegelianismo (marcada pelo
desvelar da consciéncia humana) quanto ao positivismo (caracterizado por uma
coleta de fatos e descricdes que visem a objetividade). Peter Burke associa 0s
trabalhos de Burckhardt ao intuitivo, relativismo e ao ceticismo. A Historia, uma
literatura imaginativa, € vista como Arte.®® Ao ndo coletar exaustivamente os
fatos, mas aqueles que caracterizam uma epoca ou constituem uma ideia, a
narrativa historica assemelha-se a pintura de um quadro, conforme as analogias

com as artes pictoricas desvelam: escolha, visdo, apresentacio®.

37 BURKE, 2009, p. 18.
38 BURKE in: BURCKHARDT, 2009, p. 19.
39 |dem, ibidem, p. 20.
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As diferentes imagens, reunidas em esbocos e ensaios historiograficos,
almejam a uma descric&o integrada a partir de uma historia cultural, centrada nas
objetivacdes em obras particulares e suas repercussdes sociais. Assim, entre o
local e o total, a Historia Cultural proposta distancia-se de uma discusséo politica
e econdmica, tais como algumas obras de Leopold von Ranke. A maior énfase
dada por Jacob Burckhardt a Arte, idealiza a Itlia como um Outro com altos
valores artisticos, especialmente por sua atracdo pessoal para a imaginacgéo desse
historiador, o qual, em uma era de revolucdes - meados do séc. XIX -, opta por
uma idealizacéo do passado. Peter Burke enfatiza que em A Era de Constantino,
destaca-se 0 "envelhecimento da cultura classica", portanto, o decaimento do
mundano; em suas reflexdes sobre a Renascenca, ha uma ascensdo do mundano
e da individualidade.

Acredita Burckhardt que a Antiguidade e 0 Renascimento sujeitam o
mundo ocidental. Evidencia-se, assim, uma idealizagéo da cidade-Estado, por
uma harmonia, entendida como ausente na modernidade devido ao avanco dos
Estados Nacionais. O fascinio pelas guerras e disputas territoriais, a relacdo entre
Arte e Politica discutida em Hegel, o desejo de representacdo e a erradicacao dos
sistemas intelectuais herdados de Schopenhauer e o entendimento apresentado
de Petrarca a Vasari que o Renascimento é visto como um resgate da
Antiguidade.

Nos dialogos com os historiadores contemporaneos, Burckhardt assume
as caracterizagdes tipicas de seu tempo, imaginando o mundo antigo e a
renascenca em didlogo pleno com suas formas de constituicdo pessoal e
comunitaria. Dentre as criticas recentes a proposta de Burckhardt, destacam-se:
exageros e generalizagbes apressadas; visdo imdvel do Renascimento, sem
realcar as transformacdes; falta de conhecimento preciso sobre a Idade Média;
individualidade e consideracdo de autoconsciéncia sem uma fundamentagéo

tedrica; atribuicdo de Modernidade dos Renascentistas®®. Por fim, Peter Burke

40 BURKE, 2009, p. 28-31.
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salienta as escolhas e as limitagdes da Historia Cultural do Renascimento
proposta por Burckhardt, salientando as seguintes caracteristicas: imaginacéo;
intuicdo; visdo; subjetividade e relativismo*!.

A centralidade dada ao individuo, assim também aos movimentos
ocorridos nas terras italicas sdo amplamente criticados por Peter Burke®.
Todavia, o processo de redescoberta cultural e literaria asseverado por
Burckhardt propicia uma associacdo politica vista como uma obra de arte, em
consonancia aos desejos coletivos e individuais. Nesse contexto, em o Estado
como Obra de arte, Burckhardt indica-nos a dificuldade em fracionar um
"grande continuum espiritual em categorias isoladas e, amilde, aparentemente
arbitrarias”. A miriade de configuraces politicas por cidades distintas, o Estado
como obra de arte € visto como uma cria¢do consciente e calculada, seja nas
republicas ou nas tiranias, condicionando ordenamentos internos e externos. Ha
uma pluralidade de formas constitucionais possiveis e uma variedade de
propostas de organizagio do poder nas situacdes politicas da Italia no séc. X111.43

O autor associa 0s modelos tiranicos a modos especificos de construcao
do Estado, mantendo a tributacdo e exercendo o poder pelos meios necessarios.
Desse modo, os rendimentos eram utilizados para garantir a sustentacdo material
de pequenas cortes, mas também servia como base financeira para as expressées
Culturais. As formas de legitimidade e os constantes perigos da perda do poder
geram intuitos de controle absoluto que Burckhardt associa a " ficcdo moderna
da onipoténcia do Estado"**. Os regimes politicos sdo fugazes e frageis,
incluindo as formas de tirania e despotismo que estdo presentes amplamente em
territério europeu, especificamente na peninsula italica. H4 um falso sentido de

poder pleno, egoismos e buscas por prazeres que ocasionam a perda de

41 1dem, ibidem, p. 33.
42 BURKE, 2014, p. 7-16; p. 53-96.
43 BURCKHARDT, 2009, p. 36-40.
4 |dem, ibidem, p. 42.
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legitimidade, brigas pelo poder e condenacdes a tirania*. O aumento dos
mecanismos de controle propicia o surgimento de 6dios e ressentimentos. Desse
modo, as formas despoticas no séc. XV sdo modificadas para possuirem maior
eficiéncia, poder e controle, sobretudo diante das intervengdes externas - reinos,
imperadores, papas - e também devido as lutas internas sobre a legitimacéo do
poder e a sustentacdo dos regimes*®. N&o ha uma devogdo por uma casa ou
familia, surgindo a oportunidade de uma pratica do mal e do terror em justa
medida para a conquista de seus objetivos. O calculo politico e militar recebe
grande popularidade, especialmente perante as inevitiveis controvérsias
internas. Os Condottieri sdo admirados, pois, independentemente de suas
origens, eles podem obter para si um principado e a fundar uma ordenacao
politica, mas também temidos por terem a possibilidade de exercer uma tirania*’.
As grandes cidades formavam um equilibrio instavel, possibilitando o
surgimento de um reino e sua desestabilizacéo a partir de pequenos principados,
0s quais possuiam uma elite avida a manter sua posic¢éo a utilizar todos os meios
necessarios para preservar luxos e beneficios pessoais*®.

As dinastias maiores sdo marcadas por terrores domésticos e um pesado
sistema fiscal, mas também por vendas de cargos, corrupcBes nas ordenacGes
civis e edificagies monumentais*®. Para tanto, buscam sempre preservar a
virtuosidade pessoal®®, a lealdade & cidade® e uma certa simpatia pelos
governantes, em especial seus principes®?. A pomba das cortes tanto atrai quanto

causa repulsa na populagio, conforme o habito do mecenato indica®®. Destaca 0s

45 |dem, ibidem, p. 42-43.

46 Idem, ibidem, p. 47-53.

47 BURCKHARDT, 2009, p. 52.
48 |dem, ibidem, p. 67-73.

49 |dem, ibidem, p. 63-80.

50 1dem, ibidem, p. 76.

%L |dem, ibidem, p. 77.

52 I1dem, ibidem, p. 79.

53 |dem, ibidem, p. 80.
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seguintes exemplos: Francesco Sforza como um dos exemplos singulares do séc.
XV, ndo apenas pelo favorecimento da Fortuna, mas também pelo seu dominio
em Mil&o®*, inclusive com as citagbes do papa Pius Il em seus comentarios e
avaliacdes histdricas posteriores sobre 0 egoismo descomedido; assim também
Ludovico, o Mouro, seu sucessor que mantinha com mao de ferro Mil&o e seus
interesses em outras cidades; alguns principes habeis em Urbino e em Mantua.
Em todos esses casos, um sistema de fisco bem desenvolvido propicia o aumento
de bem estar e seguranca na populacdo, até mesmo para as necessidades mais
basicas como a alimentacdo pela importagdo de trigo®® . A necessidade de
fiscalizacdo e a honraria dos cargos publicos propiciam, em conjunto, vendas de
cargos publicos, aumentando, assim, a receita da cidade e o 6dio na parcela
excluida da populacdo. Esse € um contexto em que a sagacidade dos governantes
estava em questdo, sobretudo diante de tantos perigos externos e internos: a
nobreza e os principes estdo em constante contatos com a populacdo local,
ressaltando o mérito pessoal e ndo a linhagem hereditaria ou a legitimacédo de
casta . Desse modo, as habilidades em atrair bons funcionérios e castigar
servidores opressores devem ser cultivadas nos governantes. H4, assim,
manifestacBes culturais em favor e contrérias a certas organizacles, casas,
familias e principes em todas as cidades da peninsula italica, as quais sdo
perpassadas pelo mecenato®’.

Assim, para Burckhardt, a concentracdo de poder conduzia ao fracasso
toda resisténcia ao poder dos principes®®. Todavia, as controvérsias entre Guelfos
e Gibelinos, s@o revividas em conspiragdes, assassinatos e diferentes faccoes,
inclusive em discursos a respeito da liberdade e louvores aos conspiradores,

alguns associados a figura de Catilina ou de Brutus em um apelo a uma

% |dem, ibidem, p. 67.

55 Idem, ibidem, p. 74-75.

% BURCKHARDT, 2009, p. 77.
57 |dem, ibidem, p. 78-81.

%8 |dem, ibidem, p. 81.
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interpretacdo de eventos da Antiguidade®. Embora Burckhardt ndo faga uma
diferenciagéo entre principados e tiranias, ndo discutindo as formas mistas de
governo, ele considera que que as revoltas ocorram quando aqueles que estdo no
poder abusaram da civilidade, visto que ordinariamente todos buscam adequar-
se as condicdes politicas dos principados com a finalidade de tirar o maximo
proveito.

O autor acredita que as cidades italianas possuiam forcas necessarias para
a formacdo de uma Federacdo ou de um Estado, para tanto necessitavam
preservar suas independéncias e efetuar coligacbes. Destacam-se as
contraposicdes com as cidades de Florenca e de Veneza, ainda que sejam tao
amplamente distintas, uma por agitacoes e outra por sua calmaria politica.’° As
ordenac0es civis e 0 impacto moral em seus cidadaos era tdo grande em Veneza
que promovia um zelo a patria mesmo a distancia. Tendo um forte conselho civil
e um grande namero de condottieri, garantia-se um complexo balango de forgas
internas e aumentavam a defesa, assim também a expansdo, dos dominios
territoriais. Diferentemente dos feudos medievais, Veneza e Florenca
mantiveram grandes registros historicos e civis que permitiam uma avaliacdo
critica, quase estatistica, dos acontecimentos politicos®?.

Em Veneza, a pompa estatal é vista em associacao as tradi¢des eclesiais,
de grande popularidade, mas também em conexdo direta com todos 0s
cidad3os®?. Em Florenca, por sua vez, acredita Burckhardt que tenha existido o
primeiro Estado moderno, visto que existia uma consciéncia politica é vista em
uma populagdo, ndo apenas em assuntos familiares. Desse modo, as
caracteristicas racionais e artisticas transformam as condic@es politicas e sociais
incessantemente. Assim, o0 impulso para a analise social é acrescida pela

atividade historiogréafica, tendo a Roma antiga como um ideal. Incentivaram a

59 Idem, ibidem, p. 83-86.

60 1dem, ibidem, p. 87.

61 BURCKHARDT, 2009, p. 94-96.
62 1dem, ibidem, p. 97-98.
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liberdade intelectual e a objetividade historiografica. Destacam-se as posi¢des
de Dante Alighieri, Giovanni Villani e Matteo Vallani, Varchi, Maquiavel,
Guicciardini®®. Em Dante o louvor & monarquia e & lingua vulgar sdo meios de
superar a fragmentacdo politica e o exilio; nos Villani a analise econémica e
politica das cidades e dos reinos predispde uma agdo enérgica em protecao da
terra natal; a "contemplacdo estatistica™ é vista em uma conexdo com o historico,
mas também com a Arte e com a Cultura, conforme a cada dos Médici
exemplifica; nuances, fragmentacdes e pluralidade de regimes politicos mostram
a grandeza, a decadéncia, a faléncia e a importancia desse periodo. Em um
constante estado de violéncia, entre dominag0es e lutas pela liberdade civil, a
busca pela formacao de uma organizacao politica estavel e constitucional é uma
constante®. Florenca é entendida como "o mais importante laboratério do
espirito italiano e até do moderno espirito europeu".

Diante do apresentado, o autor ainda destaca a politica externa dos
Estados italianos:inveja contra Veneza; simpatia pela Franca; busca por
equilibrio; intervencBes e conquistas politicas; aliangas multiplas; meta de um
tratamento objetivo da politica e a importancia da arte da negociacdo. Avalia
Burckhardt que a Guerra, vista como uma obra de Arte por um tratamento
racional, objetivo e analitico, "deu lugar aos mais terriveis horrores" associado a
6dios politicos e fragmentacdes sociais®®. Assevera, a exemplo dos autores do
periodo pesquisado, que o0 papado apresenta perigos as cidades italianas,
especialmente por suas relacfes internas na peninsula itélica e suas aliancas
externas, pelas associacfes as dinastias e aos principados. Exemplifica tais
constatacGes com o célebre caso de César Borgia, mas também com a Reforma
e a Contra-Reforma®. Destacam-se, assim, constantes sublevagdes ao poder

papal, algumas militares, e.g., Luta de Pio Il contra o bando de Catilina, outras

63 1dem, ibidem, p. 99-103.

64 BURCKHARDT, 2009, p. 106-108.
85 1dem, ibidem, p. 120-122.

%6 1dem, ibidem, p. 122-124



30

intelectuais, e.g., movimentos reformistas e disputas documentais como Valla e
a Doacdo de Constantino®”. Conclui o capitulo a indicar um espirito de
resisténcia e clamor patriotico espalhado nas cidades italicas.

Para Burckhardt, portanto, as constituicdes civis, literarias e culturais
caminham conjuntamente aos desenvolvimentos renascentistas um despertar dos
individuos e da individualidade por formas multiplas de identificacdo e
constituicdo das personalidades, especificamente na tensdo entre as
multifacetadas consideracdes de humanos particulares e a tendéncia a tratar da
universalidade humana. Para tanto, apresenta como o conceito de gldria vincula-
se ndo apenas as conquistas politicas e militares, mas perpassa 0s modos de
concepcao do universo, as paixfes humanas e a producdo literaria. Por outro
lado, o escarnio e a espirituosidade, mediante novelas, bufées e parddias,
indicam os limites dos intentos humanos e suas insatisfacoes.

O autor defende uma transformacdo dos modos de conceber o humano
desde o medievo, especificamente devido a um despertar da personalidade que
impede que individuos estejam restritos a estados politicos despoticos, mas esses
experimentam tendéncias cosmopolitas em distintos regimes politicos.
Burckhardt defende que um pretenso véu tenha sido rompido, esse que era
sustentado pela fé, em que impedia um tratamento objetivo do exterior — a
politica — e um explorar interior da subjetividade humana®®. As formas politicas,
despotismos, republicas e tiranias desenvolvem a individualidade em diferentes
graus em todas as estratificacdes sociais ao longo do tempo. As caracteristicas
individuais sdo elevadas para as disputas politicas na implementacdo e na
sustentacdo dos regimes. Em contrapartida, a excluséo social, pelo banimento e
pelo exilio, propicia uma abertura para diferentes contextos locais propiciando
um cosmopolitismo em individuos ilustres particulares, atitude que seria

popularizada posteriormente.

67 1dem, ibidem, p. 125
68 BURCKHARDT, 2009, p. 145.
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O impulso para a individualidade foi acrescido pelo desejo de dominar
"todos os elementos da cultura”, emergindo homens de interesses
enciclopédicos: o homem universal®®. Todos os assuntos sdo abordados e
possuem interesse de acordo com a vontade do autor, e.g., Dante visto como
poeta, fil6sofo, tedlogo. Para além do puro diletantismo, a educa¢do humanista
prescreve versatilidade para aplicar o conhecimento adquirido dos classicos no
cotidiano’®. Exemplifica com Leon Battista Alberti o modo como esses humanos
"multifacetados" adquirem caracteristicas universais’* .

A individualidade, oriunda das condi¢6es politicas e culturais, propicia
uma modalidade exterior de mérito, a qual Burckhardt associa a gléria moderna.
Os autores romanos, "estudados diligentemente", apresentam esse conceito no
contexto da Antiguidade, ainda que Dante, Petrarca e outros considerem o
grande desejo da exceléncia que ndo pode ser plenamente realizado. Desse
modo, "poetas-fil6logos" reconhecem o duplo sentido do termo gloria,
relacionando-o & consagragdo dos escritores, suas ideias e seus ideais’2. Tais
atitudes possuem um impacto na imaginacdo popular na celebracdo dos locais
de nascimento, timulos e homens famosos da antiguidade — a exemplo dos
santos da Igreja”. A fama literaria é limitada a regiGes e popularizada por
associagdes a corporagdes, cortes, mecenatos ou escolas que preservem uma
tradicdo especifica. Os escritores, estudiosos e literatos estdo conscientes que
seus esforcos podem propiciar gléria ou retira-la, seja de personalidades da
antiguidade classica ou seus contemporaneos. H4 uma sede de grandeza por

aquilo que seja grandioso e memoravel .

69 Idem, ibidem, p. 150.

0" |dem, ibidem, p. 151-152.

L |dem, ibidem, p. 152-154.

2 BURCKHARDT, 2009, p. 156-158.
3 Idem, ibidem, p. 157-160.

" 1 dem, ibidem, p. 162.
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O escarnio e a espirituosidade modernos sdo decorréncias do
individualismo e das emendas feitas a gloria e a ambigdo que ndo foram
amplamente satisfeitas’>. Desse modo, galhofas, bufdes, novelas, burlas e
parddias sdo comuns em diversos niveis literarios e construc@es retoricas, e.g.,
discursos, panfletos, comédias e diversas outras formas. Pietro Aretino é
destacado por sua proximidade com as cortes ou reinos estrangeiros, sua
celebridade europeia e seus discursos sobre a politica da Igreja’® (p. 172-176).

A reconstituicdo da Antiguidade Classica, portanto, sustenta-se em
interesses locais claros e perpassa as variadas areas da atuacdo humana.
Buckhardt adverte que "nédo foi a Antiguidade sozinha, mas sua estreita ligagdo
com o espirito italiano, presente a seu lado, que sujeitou 0 mundo ocidental™’”.
Pondera, nesses termos, a importancia do periodo estudado para a Histdria
ocidental, ressaltando as condicGes locais e o recurso intelectual antigo utilizado
para as manifestacdes culturais. Acredita que a Antiguidade exerceu influéncia
discreta durante toda a Idade Média, as vezes por lembrancas do poder romano
de outrora e também mediante a erudicdo da lingua latina. A arquitetura, as artes
em geral e em especial a poesia afirma um retorno aos antigos valores, destaque
para alguns poemas do Carmina Burana e outros que imitem a métrica ou 0s
temas antigos®. O avango urbano e civil, a convivéncia entre nobres e
burgueses, gera uma efervescéncia cultural Unica que propagava a necessidade
de educacdo individual e coletiva. Desse modo, acredita haver um despertar
precoce na Itdlia de um espirito "objetivo e luminoso” que afastaria
definitivamente tenebrosos séculos e uma relativa obscuridade intelectual.

H& uma reveréncia a cidade de Roma, até mesmo suas ruinas, em que a

antiguidade classica e o pensamento cristdo dividem a mente de pensadores tais

S 1dem, ibidem, p. 163-177.

76 1dem, ibidem, p. 172-176.

T BURCKHARDT, 2009, p. 178.
8 |dem, ibidem, p. 180.
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como Dante, Petrarca e Uberti’®. A magnificéncia de outrora cedeu espago a
ruinas e a descasos das reliquias antigas. Somente com o papado de Nicolau V
(1447-55) a cidade passa a ser remodelada sistematicamente em padrdes
renascentistas. O entusiasmo pela antiguidade espalha-se em toda a peninsula
itdlica, em monumentos, cidades e vilas que sdo remontadas a famosas figuras
historicas. Sob o papado de Paulo Il, Sisto IV e Alexandre VI suntuosos cortejos
carnavalescos buscavam reviver os triunfos imperiais antigos®®. Entre fantasias
sobre a superioridade dos antigos, e.g., a pretensa beleza sem igual do corpo de
Julia, filha de Claudio, em um sércofago, e escavagdes que revelam esculturas
antigas, e..g, Torso da Vénus. Ha uma sentimentalidade com os artefatos do
passado, mas também uma continua construcdo urbana, exemplificada na corte
de Ledo X e seu patronato as Artes®:.

Os legados escritos da antiguidade assumem grande relevancia,
especialmente os textos gregos e latinos, entendidos como recursos de
inesgotavel saber. H4& um numero limitado de obras, de intelectuais e de recursos
humanos para o entendimento dos textos antigos. Somente no séc. XV ha uma
construcdo sistematica de bibliotecas pela criacdo de copias e a fervorosa
vontade de tradug&o®2. Nicolau V, Niccold Niccoli, a casa Médici e muitos outros
gastavam fortunas na compra de manuscritos, traducdes e edi¢cOes de textos
antigos®®. Sem comentar o estudo da lingua e a critica textual, Burckhardt
assevera a reproducdo da Antiguidade na literatura e na vida®*. Indica-nos, sem
pormenores, a crescente necessidade de uma critica textual e filoldgica. A lingua
grega e as tradi¢des helénicas tém significativos impactos, mas sem possuirem a

mesma intensidade dos ideias latinos — havia condi¢Ges para estudos de idiomas

” Idem, ibidem, p. 180.

80 BURCKHARDT, 2009, p. 186.
8 1dem, ibidem, p. 188-189.

82 |dem, ibidem, p. 190.

8 1dem, ibidem, p. 190-191.

8 |dem, ibidem, p. 195.
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orientais, e.g., hebraico e arabe, conforme a defesa energética de Pico della
Mirandola sobre a existéncia da ciéncia e da verdade em todas as épocas, sem
énfases na antiguidade classica, mas apreciando cada expressdo particular e
opondo-se a qualquer purismo®.

Para Burckhardt, os mediadores entre a Antiguidade classica compdem
uma legido multiforme, predispondo uma existéncia instavel e livre, na formacéao
de uma cultura que se oponha diretamente a Idade Média, ndo em uma mera
reproducdo dos antigos, mas em recep¢cdes multiplas em seus contextos
particulares. Discutem-se os meios pelos quais embates patrioticos e tradigdes
locais "foram tragados pela torrente do humanismo™. A submissio a autoridade
dos antigos restringia liberdades locais, mas também propiciava uma erudicao
repousada "numa serviddo a autoridade”. Dante, Petrarca e Boccacio sdo
exemplos notaveis: o primeiro ao reunir os aparentes planos paralelos da
Antiguidade cléssica e cristd em sentimentos patriéticos; Petrarca por seus
escritos a emular os géneros e as propostas dos antigos; por fim, Bocaccio em
seu louvor a poesia e ao intelectual em seu trabalho de leitura e escrita que
elevara a condicdo dos poetas.

O pensamento humanista ndo apenas "apodera-se das escolas e
universidades”, mas faz com que elas sejam ampliadas de acordo com a crescente
necessidade de educacdo. Os professores possuiam cargos Vvitalicios ou
temporéarios, tendo a possibilidade estarem em mdltiplas localidades.
Inicialmente, Direito civil e canbnico juntamente a medicina eram as trés
catedras principais, ainda que outras areas também possuissem grande estima,
e.g., astrologia, filosofia e filologia®”. Os meios e os métodos de ensino eram

diversos dos atuais, tendo o latim grande importancia e sendo ensinado em todas

8 |dem, ibidem, p. 197.
8 BURCKHARDT, 2009, p. 198.
87 |dem, ibidem, p. 203-205.
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as cidades®, mas também formas municipais e pessoais de educacgdo adquiriram
grande relevancia®®.

Assim, o humanismo em seu interesse pela Antiguidade é inicialmente
restrito a um seleto grupo de individuos, eruditos e diletantes que transformaram
as concepcdes de cidaddos, principes, cidades e instituices nas tarefas
cotidianas. Burckhardt, além de seu fascinio com Florenga e a importancia de
humanistas nas cortes dos principes, destaca os seguintes nomes: Niccolo
Niccoli; Manetti; a casa dos Medici; os papas desde Nicolau V; Afonso de
Napoles; Frederico de Urbino; Os Sforza e os Este; Sigismondo Malatesa®.Os
humanistas em seus processos educativos perpassam atividades indispensaveis
para a manutencao e ordenacao das cidades, entre esses cargos a chancelaria em
seus usos da eloguéncia e da boa escrita, além da redacdo das cartas, discursos
solenes e interpretacfes textuais. A popularidade das cartas antigas, e.g., Cicero
e Plinio, propiciavam a oportunidade para emular seus discursos e métodos de
oratéria. Todavia, quanto maior a popularizacdo, maior era 0 nimero de
instruces gramaticais e lexicograficas a respeito do latim®?.

A oratoria latina perpassa o imaginario popular, seja pela for¢a continua
da oralidade, seja pelas fantasias de um Senado antigo atuante em que o orador
seja uma figura proeminente. H&4 uma indiferenca pela posicédo social do orador,
ainda que os cargos e os oficios publicos demandem grandes acdes. O autor lista
algumas ocasides em que a eloquéncia era primordial: discursos solenes,
politicos e de saudacdo; oracdes funebres; discursos académicos e militares; o
sermio italico e latino®. A renovacdo da retdrica antiga é condizente com as
assembléias publicas e aos propdsitos politicos, mesclava-se ao interesse dos

antigos e seus estudos eruditos sobre o bem falar, mas também em textos escritos

8 |dem, ibidem, p. 206.

89 Idem, ibidem, p. 207-208.

% BURCKHARDT, 2009, p. 208-219.
% 1dem, ibidem, p. 220.

92 |dem, ibidem, p. 222-225.
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em que ocasides ficticias, panfletos e outros discursos eram apresentados. Para
Burckhardt, a morte de Ledo X e as invasdes a Roma marcam um declinio da
oratoria, justamente por ndo encontrarem 0s contextos politicos e culturais
adequados para o seu florescimento®.

O Tratado Latino, em sua forma direta ou dialdgica, associa-se a obra de
Cicero. Burckhardt acredita que questfes filosdficas e morais condicionem o
surgimento de tratados que se afastem das ideias medievais®. Assim,
inevitavelmente, os humanistas adentram na historiografia em amplo didlogo
com as cronicas das cortes medievais, mas tambem ressaltando em estimulos e
em efeitos no leitor por meios estilisticos. Novamente, o latim aparece como um
meio de comunicacdo entre as provincias italicas e por toda a europa. Todavia,
no séc. XVI os historiadores florentinos, utilizando os métodos humanistas,
preferem a utilizacdo da lingua vulgar para propagar suas ideias e seus ideais
historiograficos®. Por outro lado, a recusa a Idade Média é vista, por Burckhardt,
pela auséncia de uma histdria sobre o periodo®.

Os influxos da Antiguidade devem ser analisados criticamente, visto que
esses sdo reduzidos a autores particulares ou pequenos circulos de intelectuais®’.
Os nomes proprios e as denominacdes antigas sdo exemplos de uma latinizacdo
popular, distintas de uma erudi¢do que buscava o purismo da lingua latina, e.g.,
Petrarca e Enéias Silvio. O estilo e a caracterizacdo do latim variavam ao longo
do periodo, e.g., as controvérsias de Poggio, Dante, Petrarca, Ariosto, Lorenzo
Valla®. A centralidade da figura de Cicero na maioria dos géneros, nio possui
adeptos na conversacdo latina, a qual obtera seus resultados em edi¢des das

comédias antigas®®. H4 uma predisposicio para o surgimento de uma poesia

93 |dem, ibidem, p. 229.

% BURCKHARDT, 2009, p. 230.
9 |dem, ibidem, p. 234-235.

% 1dem, ibidem, p. 232.

97 |dem, ibidem, p. 235.

% Idem, ibidem, p. 237-239.

9 |dem, ibidem, p. 240.
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neolatina, conforme a popularidade das obras de Dante atesta. A "renuncia da
lingua™ italica esta enraizada na admiracao pela Antiguidade que conduzia a uma
imitacdo®®. Assim, Petrarca propdes uma épica a remontar a segunda guerra
punica, Africa; ha recepgdes miticas nas poesias de Boccaccio; uma composicao
de um décimo terceiro livro da Eneida por Maffeo Vegio; extensos épicos de
conteidos biblicos ou eclesiasticos sdo compostos; e a prdpria historia

101

contemporanea é tratada pela poesia** — ha ainda inUmeros outros géneros em

destaque, e.g., odes aos santos, elegias, epigramas, poesia macarronical®?,
Burckhardt assevera que os humanistas entraram em descrédito ao longo
do séc. XVI, ap6s terem "impregnado a Italia" com variadas geracdes de poetas,
literatos, fildlogos e historiadores que, em seu culto a Antiguidade, ndo apenas
reproduziram, mas formaram uma cultura, uma educacdo e uma acdo que
impactaram a histdria ocidental. Embora as licBes sejam essenciais, em um
periodo marcado pela crescente formagcao de reinos com tendéncias absolutistas
e pela Contra-Reforma, a "maligna altivez", a "vergonhosa devassiddo™ e a
"irreligiosidade" eram acusacdes recorrentes'®. Tais qualificacdes ja existiam
anteriormente, mas os préprios humanistas no decorrer do tempo alinham-se a
novas tendéncias e cedem a intrigas pessoais. A rejeicdo publica repercutia em
todos os niveis culturais, mas a centralidade dos humanistas em algumas cortes,
somada a estabilidade, ndo permitia a constante adaptacdo dos pensadores
itinerantes de outrora. Ataques satiricos sdo facilmente reconhecidos, e.g.,
Battista Mantovano e Ariosto. Por sua vez, Pierio Valeriano, em De infelicitate
literatorum, trata das vicissitudes desses intelectuais, de suas insegurancas e

instabilidades, apesar de maior tempo para cultivar a subjetividade pessoal®®,

100 1 dem, ibidem, p. 241.

101 BURCKHARDT, 2009, p. 242-245.
192 1 dem, ibidem, p. 246-253.

103 | dem, ibidem, p. 253.

104 1 dem, ibidem, p. 258-259.
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As academias itélicas, portanto, sdo nutridas pela aceitacdo e pela rejeicdo dos
humanistas durante a segunda metade do séc. XVI.

1.3 As cortes renascentistas e a multiplicidade de individuos em suas
constitui¢es simbolicas em Peter Burke

As condicdes descritas anteriormente — sociais, historicas, politicas e
econdmicas — auxiliam as analises de Peter Burke sobre as tradi¢des intelectuais
decorrentes do Renascimento em suas recepcdo posterior, durante a formacao
dos Estados Nacionais. O autor dividiu suas consideracbes, em um ensaio
resumido sobre o renascimento, nas seguintes tematicas: o mito do
Renascimento!®®; Itdlia: Revivalismo e Inovagdo!®; Renascimento no
Estrangeiro: os Usos de Italial®”; a desintegracdo do Renascimento!®®,
Evidenciam-se, portanto, suas famosas tendéncias metodoldgicas sobre a
historia cultural, seja por materializacdes particulares de um periodo, e.g., 0
cortesdo ou 0s processos midiaticos nos tempos de Gutenberg, mas também a
partir de inferéncias tedricas a respeito da constituicdo de elementos sociais,
artisticos e politicos para compreensdes de eventos ao longo do tempo.

Nesse contexto, Peter Burke reconstitui a popularizacdo do termo
Renascimento e seus impactos nos discursos intelectuais da alta Modernidade,
sobretudo pelas énfases recebidas a partir do séc. XIX. Ao citar Jacob
Burckhardt, o historiador mostra como as imagens dadas ao renascimento
tendem a mesclar individualismo e modernidade em sentido anacrénicos, sem
respeitar as constituicdes culturais e a diversidade de perspectivas materializadas

nos textos e em outras expressdes do periodo. O mito do Renascimento, portanto,

105 BURKE, 2014, p. 7-16.
196 1 dem, ibidem, p. 17-52.
197 |dem, ibidem, p. 53-92.
108 | dem, ibidem, p. 93-106.
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ndo se refere a uma falsificacdo do passado, mas em seus usos simbolicos com
interesses de auto-justificagdo das premissas em voga apds as revolugdes sociais
e os modos de compreenséo dos surgimentos dos Estados Nacionais'®. De fato,
as imagens, as analogias e as metaforas sdo enganadoras, a0 mesmo tempo em
que reveladoras de seus escritores, suas aspiracdes sociais e 0 desejo de uma
época posteriortt?,

Ha& interesses sociais e econdmicos para a perpetuacdo desse "mito”,
embora a historiografia ja tenha demonstrado que os matizes medievais sdo
clarissimos, sobretudo ao ndo se tratar de um evento pontual, mas diversificado
e pertencente a longos periodos de adaptacdes, transformacdes e mudancas®??.
Em diadlogo com o pensamento de Arnold Toynbee, Burke salienta que ha uma
"Grande Narrativa" que delineia uma tradicdo uniforme e univoca para o
desenvolvimento ocidental. O Renascimento, portanto, deve ser expresso como
um relevante momento que propiciou mudangas significativas na cultura
ocidental'?, os quais podem ser descritos em sua diversidade intrinseca, mas
também em suas pluralidades interpretativas.

Do mesmo modo, a centralidade do pensamento italiano, embora possa
ser revisto ao ser entendido como motor unitéario, é decorrente de mudangas
significativas que construiam coletivamente uma tradicdo gradativa, em suas
tentativas de reavivar uma ideia que possuiam da Antiguidade em variados
ambitos da sociedade, e.g., politica, arquitetura, ornamentos, esculturas, plantas
e assim por diante. Os processos de imitacdo, discutidos e entendidos em suas
amplas consideracdes, propiciavam um culto as letras e, consequentemente, a
lingua latina encontrada nos textos antigos em contraposi¢do ao latim falado e
transformado ao longo do tempo. Nesse contexto, estudavam-se em detalhes as

construcdes linguisticas, 0s géneros literarios, 0s modos de enunciagao, visto que

199 BURKE, 2014, p. 7-9.
110 1dem, ibidem, p. 9.

111 BARON, 1993, p. 47-81.
112 BURKE, 2014, p. 14-16.
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ndo apenas desejavam o entendimento do passado, mas modos de atuacdo no
presente!!®,

As relaces entre as linguas vernaculares e o latim sdo vastas, conforme
a convivéncia de diferentes textos e as discussdes a respeito de qual a melhor
lingua a ser utilizada em variados contextos salientam. H&, portanto, que se
analisar com cuidado as interfaces entre a vida contemplativa e a vida ativa nos
diversos niveis sociais ao longo do periodo caracterizado como Renascimento,
especificamente no desenvolvimento do humanismo civico!**. Evidentemente,
as apreensOes dos ideias criados a respeito da Antiguidade repercutiam em
modelos educacionais, com seus corolérios diretos as constituicdes sociais e
culturaist®. O reconhecimento da distancia temporal, mas também a
possibilidade de um entendimento mais apurado dos eventos e suas
consequéncias no presente, reaviva discussdes e promove agdes a partir do
conceito de imitacdo, em que estudos criticos e originalidade sdo misturados para
que as necessidades presentes fossem tratadas, conforme o sincretismo entre as
ideias antigas e cristas evidenciam®6,

Devem ser salientadas as repercussoes das recuperagdes da Antiguidade
nas diferentes camadas sociais ao longo do tempo, visto que os cortesdos, artistas
e patricios urbanos possuiam interesses dispares, 0s quais ndo necessariamente
estariam de acordo com as elites dirigentes que rapidamente se apropriaram dos
movimentos mediante as especificidades de cada cidade-estado*'’. As famosas
familias e as cortes eclesiais reuniam ao redor de si artistas, artesdos, intelectuais

nas mais diversas formas de utilizacdo dos recursos. Gradativamente, portanto,

113 BURKE, 2014, p. 24-25.
114 |dem, ibidem, p. 28-29.
15 | dem, ibidem, p. 30-33.
116 | dem, ibidem, p. 39-45.
17 | dem, ibidem, p. 48-49.
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0S movimentos renascentistas eram cristalizados e se tornavam parte integrante
dos sistemas educacionais, nas cidades italianas e em toda a Europa®!®,

A diversidade de métodos imitativos da antiguidade eram reverberados
também nas propostas que se espalharam a outras regides, sobretudo pelas
relagdes entre esses reinos e as terras italicas. Ndo ha uma dicotomia entre as
ideias itélicas e aquelas propagadas em outras localidades, visto que o fluxo de
informacdo era intenso e a lingua latina permitia uma comunicacdo efetiva.
Assim, a exemplo das bases textuais para a imitacdo desde o periodo classico, 0s
"bens culturais" sdo adquiridos e adaptados as necessidades locais''®. Entre
missdes diplomaticas, exilios politicos, atividades religiosas e outras atividades
promoviam interacdes intencionais que, ao longo do tempo, utilizavam-se dos
bons resultados obtidos nas terras italicas em suas propostas particulares. Ha,
assim, uma troca continua entre intelectuais, artistas, cortesdos e classes
dirigentes em toda a Europa, conforme as tradigOes textuais e materiais
corroboram!®, No séc. XVI, as tentativas de afirmacdo dos poderes locais,
mescladas as tensdes entre reformistas e contra-reformistas no campo religioso
cristdo, propiciavam discursos contrarios as tradi¢Oes italianas, conforme os
ataques a Maquiavel e Castiglione evidenciam.?

A popularizagdo da imprensa e o aparecimento de obras literarias que
mesclavam o erudito e o popular, e.g., Cervantes e Rabelais, indicam um novo
momento das propostas renascentistas, visto que esses autores combinavam
algumas ideias e tradicdes, em ambitos historicos e populares. Nesse sentido, a
utilizacdo das “formas populares para fins subversivos” ¢ uma marca de
desintegracdo dos ideais renascentistas.’??As complexidades envolvidas nos

variados movimentos renascentistas ao longo de toda a Europa indicam

118 BURKE, 2014, p. 50-51.
119 |dem, ibidem, p. 53-55.
120 | dem, ibidem, p. 60-65.
121 | dem, ibidem, p. 70-73.
122 | dem, ibidem, p. 80-91.
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diferentes elementos de desintegralizacdo em seus contextos locais. As
diferentes manifestac@es artisticas encontram-se em constantes didlogos com as
perspectivas sociais, culturais, religiosas e politicas, perpetuando e
transformando os ideais renascentistas, de acordo com as necessidades e 0s usos
locais?®. Os desenvolvimentos das ciéncias modernas, pela popularizagdo dos
trabalhos de Galileu, Descartes e Newton, sdo importantes para uma
reconsideracdo da Antiguidade, enfatizando novas metodologias e novas
considerac@es sobre o0 cosmo, a sociedade e o ser humano.

Conclui Peter Burke que o Renascimento seria mais bem entendido se
fosse considerado como um conjunto de movimentos, ndo um periodo
historico?*. N&o é possivel uma abordagem simplificadora que associe a esses
movimentos ideais modernos posteriores, visto que eles expressam
consideragdes antigas, medievais e locais que ndo corroboram as analises feitas
para justificar habitos individualistas e cientificos, pautados em idealizacGes da
racionalidade moderna®?. Trata-se, em uma parafrase a Burke, de uma mudanca
de mentalidade ocorrida ao longo dos séculos, com inicios no Medievo e
repercussdes até meados do séc. XIX.

Os estudos sobre as cortes renascentistas, em seus diversos tipos e 0s
cortesdos em suas constituicBes civis, historicas e culturais exemplificam a
complexidade dos movimentos em seus processos de continuidade e
diferenciacdo com a Antiguidade e com o Medievo de acordo com 0s interesses
locais especificos. Peter Burke delimita a no¢do de corte, em suas estruturas
simbdlicas e sociais, com reverberagdes culturais nos modos pelos quais uma
instituicdo social, estabelecida militar e culturalmente (a corte), estrutura-se em
seus agentes privados e plblicos'?. Para Nobert Elias, a corte ¢ uma rede social

de cooperacdo com suas proprias constituicbes racionais, em constantes

123 BURKE, 2014, p. 93-106.
124 | dem, ibidem, p. 107.

125 Idem, ibidem, p. 107-110.
126 BURKE, 1991, p. 99-106.
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transformages e continuas mudancas!?’. H4 uma centralidade do poder,
articulada em sacralizacdes e perfomances publicas, em que a seguranga dos
principes e dos cidaddos era conservada, além de expandida a dominios maiores
de acordo com vontades especificas.

Ao buscar entender a estrutura da corte, Burke salienta que ela deveria
estar associada a uma familia, mais do que aos espagos nos quais Sseus
componentes atuam e pelos quais exercem o poder. A transi¢do da corte, suas
localidades sazonais, 0s constantes conflitos e mudancas apontam para a
dificuldade em descrever a figura do cortesdo com exatiddo. As bases de
aceitacdo na corte, portanto, obedecem hierarquias sociais, mas também desejos
pessoais daqueles que se encontram nas proximidades do poder régio ou
soberano, mesclando interesses individuais e coletivos — distinto de uma
idealizacio da autonomia moderna®?®, Peter Burke resume nas seguintes palavras

suas definicdes sobre a corte renascentista:

a corte era uma institui¢cdo onde conviviam muitas fungdes diferentes. N&o era
s6 a familia do soberano, mas também um verdadeiro instrumento de governo.
Para além disso, o facto de o principe e dos seus companheiros sentirem a
necessidade de se distrairem a noite com a poesia e com a mdsica, ou jogando
xadrez ou jogos de azar, ou mesmo inventando anagramas, divisas, advinhas
ou cortejando as damas, favoreceu a transformagdo da corte em centro

cultural 12
Nesse contexto, a literatura possui uma finalidade pratica, no ensino civil
e para o aprendizado individual. As atividades humanistas, os estudos e as
manifestacdes culturais, possuem seu centro de formacao nas cortes espalhadas
por toda a Europa. Desse modo, o cortesdo é visto como um humano integral,
versado nas armas e nas letras, uma idealizagdo possivel, justamente pelo
desenvolvimento cultural do periodo. Nas palavras de Peter Burke, o cortesao

"parece encarar todo o movimento do Renascimento", pois suas proprias

127 E||AS, 2001, p. 148-150.
128 BURKE, 1991, p. 102-104.
129 | dem, ibidem, p. 107.
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constituices civis e pessoais sdo concebidas como uma obra de arte*°. Assim,
a criacdo de uma norma de conduta, de pensamento e de reflexdo que refletiam
o0s interesses das cortes buscam adaptar idealizacGes antigas, medievais e
contemporaneas que sustentavam os discursos e as praticas humanas. Por outro
lado, talentosos artistas eram congregados na corte para que empenhassem seus
oficios para o deleite e para a instrucdo dos habitantes. Para Peter Burke, 0s
cortesdos — em suas multiplas atividades — sdo considerados artistas
metaforicamente na constituicdo de seu mundo; os artistas, por sua vez, sdo
convidados pelas cortes para explorarem ao maximo seus talentos ao servico da
sociedade em construgdo®3?.

O cortesdo, nas formacgdes urbanas renascentistas, articula-se com as
formacgdes artisticas ndo apenas por seus oficios similares, mas pelas
estratificacdes sociais decorrentes dessas articulagdes sociais. Nesse contexto, as
formagBes sociais, artisticas e culturais sdo misturadas em seus contextos
particulares, conforme as manifestacfes do humanismo civico e a valorizacédo
historico-literaria da antiguidade corroboram. As criticas ao sistema cortés sdo
variadas, desde o crescimento gradativo de luxos e, respectivamente, de abusos
do poder civil. H& aqueles que intencionalmente abandonam as cortes para se
refugiarem no campo, com equivalentes claros na antiguidade, em que criticas
sobre a moralidade, os costumes, a religido e as acdes politicas eram comuns3?
. Embora seja possivel distinguir as criticas feitas ao sistema de corte e aos
cortesdos, essas duas consideracOes estdo intimamente conectadas, visto que as
misérias propagadas, em muitos momentos do ponto de vista material e outros
de sentimentos, estdo diretamente relacionadas com o sistema cultural,

indissoluvelmente, conectado com os agentes personificados®33,

130 BURKE, 1991, p. 109.

131 | dem, ibidem, p. 111-114.
132 | dem, ibidem, p. 117-118.
133 BURKE, 1991, p. 118-119.
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Os juizos posteriores feitos as cortes resultavam em reprovagdes das
bases de sustentacdo intelectual dessas sociedades. Ha, portanto, reprimendas
posteriores aos ideais renascentistas, italianos e humanistas em todas as regioes
ao longo do tempo, as quais serviam a propdsitos pontuais e locais, sem qualquer
necessidade de uma investigacdo aprofundada sobre os autores, ideias e
propostas rejeitadas. Essas criticas condenavam os abusos, luxos e inconstancias
decorrentes das cortes — muitas dessas ja transformadas em reinos ou formas
politicas distintas™* (p. 119).

Ao longo dos desenvolvimentos dos variados ~movimentos
renascentistas, em suas caracteristicas e em suas constituicdes locais, dentre 0s
cortesdos renascentistas destacavam-se 0s humanistas que desenvolviam
atividades sociais diversas e se tornaram, gradativamente, responsaveis pela base
de sustentagdo intelectual dos sistemas simbdlicos nas cortes. As idealizacGes
desses estudiosos espelham-se por toda a Europa, adquirindo matizes diferentes
de acordo com os interesses das familias poderosas. Os debates em torno da
lingua latina e das variagdes vulgares, dos documentos antigos, das
reconstituicGes dos ideais classicos constituem elementos centrais na formacédo
civil das camadas urbanas. A presenca desses intelectuais na formacdo dos
centros culturais, a inclusdo deles nos institutos de ensino e seus
aconselhamentos nas conducdes politico-sociais transformavam as grandes
cortes, aquelas governadas pelas familias com maiores influéncias, nucleos
importantes. Por outro lado, 0s excessos e 0s luxos dessas cidades eram
condenados, sobretudo devido as extravagancias e aos abusos do poder.
Consequentemente, os intelectuais das cortes também sdo responsabilizados
pelas transformacges das praticas morais e civis, essas que ndo necessariamente
gerariam um bem estar coletivo. Explicam-se, assim, a coexisténcia de louvores

e de criticas aos modos de representacao das cortes durante todos 0s movimentos

134 |dem, ibidem, p. 119.
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renascentistas, as quais repercutem nas variadas formas de discursos, 0s quais

exaltam ou condenam essas constituigdes sociais.
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2 AS METAMORFOSES DA IMITATIO NO HUMANISMO
RENASCENTISTAL®

As concepcdes helénicas da mimesis e latinas da imitatio possuem
variadas tradi¢Ges textuais nas quais as bases da vida intelectual e das praticas
civis sdo sustentadas. Estudam-se meticulosamente caracteristicas, estilos,
conteddos e praticas, analisando-se técnicas e impactos retéricos a serem
obtidos, mas também os processos pedagdgicos mediante exercicios que
aprimorem métodos e até mesmo a formacdo pessoal. Assim, combinam-se
tradicdes e inovacGes mediante avaliagcbes ponderadas das circunstancias que
auxiliem na formacédo de adaptacGes as necessidades presentes por expressoes
adequadas e plenas de vigor. Se tais intentos forem bem sucedidos, torna-se
possivel, inclusive, competir com os grandes herdis do passado, 0s eloquentes
oradores e 0s brilhantes escritores da Antiguidade — essa entendida, pelo culto e
pelo louvor atribuidos a ela, como classica. A imitatio, portanto, € uma pratica
intelectual comum em muitos registros da Antiguidade e da Renascenca,
perpassando continuos debates sobre suas potencialidades e seus limites nos
mais variados autores.

Para um melhor entendimento dos comentarios historico-literarios de
J.C. Escaligero, assim também suas composi¢oes literarias, especificamente as
parddias ao famoso poema phaselus ille de Catulo (Carm. 1V), uma revisao
tedrica sobre a nocdo de imitatio é apresentada em conexdo, destacando sua

135 Algumas das ideias desenvolvidas sobre a imitatio latina na Antiguidade e na Renascenga ja
foram apresentadas no desenvolvimento argumentativo do seguinte artigo: (ASSIS, 2021, p. 444-
465). Desse modo, a imitatio é vista como um recurso estilistico, literario, historiografico e
pedagdgico mediante o qual a possibilidade do agir, adequadamente e com Virtl na perspectiva
politica do autor florentino em questdo, insere-se, enraiza-se e floresce em meio a ambiguidades
e ambivaléncias. Desse modo, a imitagdo é apresentada por Maquiavel como um caminho para
a correta interpretacéo das agOes pretéritas e para a compreensao adequada para o agir presente.
Devem-se, contudo, avaliar os modos pelos quais o secretario florentino utiliza-se de seus ideais
sobre a Roma antiga na recep¢do de modelos literarios e estéticos, e.g., as comédias antigas e
outros géneros literarios, mas também autores, e.g., Lucrécio e Horacio, ou ideais politicos, e.g.,
Principados e Republicas.
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grande relevancia no desenvolvimento intelectual e, conforme atestado no
capitulo anterior, nas constitui¢des civis e culturais da Renascenca. Escaligero
argumenta que a imitacdo ndo € um fim em si mesmo, mas um meio almejando

136 - Ademais, conforme seus estudos sistematicos das

ao deleite e a instrucao
linguas e das literaturas da Antiguidade salientam, a recepcdo dos classicos
perpassa um processo pedagdgico de orientacdo social e civil, integrando 0s
modos de compreensdo e de apreensdo das necessidades cotidianas.

As nocdes de imitatio e de aemulatio, em suas decorréncias estéticas,
podem ser compreendidas como um processo de reinser¢do humana no cosmo.
A imitacdo ¢ apresentada, desde a Antiguidade, como um processo Coesivo que
abarca elementos transformadores, dissimulativos e eristicos. Para Samuel
Mateus (2018), a transformacdo é resultado de uma descontextualizacdo e
recontextualizacdo; ha também "encobrimentos" e "atenuagBes”, 0s quais
compdem similaridades latentes em modos de dissimulagéo; por fim, ao possuir
uma critica ao modelo e ao contexto da nova expressdo, a imitacdo também
carrega em si desconstrucdes da tradicdo como um fato eristico.*3” Desse modo,
para Samuel Mateus, ha uma fluidez entre essas distintas etapas presentes na
imitatio, as quais gradativamente sustentam uma autenticidade das novas formas
emergentes, em uma imitacdo ndo apenas das técnicas, mas também das ideias,
em recepcdes constantes das tradicbes mediante suas transformacdes,
travestimentos e reconstrucfes na promocao de novas formas de expresséo.

Assim, a imitagdo, vista por Samuel Mateus sob a ética da Histéria das
Ideias, constitui um importante elemento epistemoldgico, com repercussdes
sociais e politicas claras. A distincdo entre os pensamentos moderno e antigo,
sobretudo nas relagBes diretas com a Contemporaneidade, € um tema recorrente
com nuances similares em diversos momentos da historia humana. Por outro

lado, para Samuel Mateus, as constituicdes do Iluminismo com o

136 Esc. Poet. VII.2
137 MATEUS, 2018, p. 3-5.
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desenvolvimento cientifico moderno instauram uma ruptura singular como base
de sustentacdo intelectual e cultural, sobretudo pela sobrevalorizacdo da
autonomia. O autor argumenta, portanto, que a distingdo entre imitatio e
aemulatio, essa Ultima pautada em principios modernos, corrobora um estudo
historico do pensamento ocidental.

Mclaughlin (1995) considera que a imitatio seja um conceito dominante
nos escritores italianos da Renascenca, destacando as discussdes e as polémicas
que perduraram até o final do séc. XV. A redescoberta dos textos antigos, em
especial as cartas de Cicero, possibilitou uma énfase no processo criativo para a
recepcao dos grandes autores, para a criacdo de uma cultura literaria complexa e
consistente com as demandas de diferentes periodos em variadas localidades na
peninsula italica. A imitatio, iniciada nas reconsideracfes de algumas premissas
medievais pelas recepcoes selecionadas de autores e de obras, adquire estatutos
metodoldgicos e praticas civis mediante tratados técnicos e producdes literarias.
A educacdo humanista, as disputas politicas, as diferencas civis e as
conceptualizacBes historiograficas integram conceptualizacdes sobre a
Antiguidade e as maneiras de entendimento dessas sociedades em construgéo.

Ao associar a Renascenca a alcunha de era da imitacdo, Thomas Greene
(1982) salienta que essa nogdo perpassava todas as nuances das atividades
pedagdgicas, gramaticais, retdricas, estéticas, politicas, sociais, historiograficas
e filosoficas. Desse modo, além de uma centralidade e de uma difusdo, a imitacao
encontra-se em constantes debates e continuas transformacdes. Assim, a imitatio
era usada em técnicas de leitura, de escrita e de oratéria com grande valor
pedagOgico para 0s processos de constituicdo civil e na propria formacdo
individual em diferentes circulos intelectuais do periodo.!3®

Dentre os variados modos de entendimento da imitacdo ao longo da
Renascenga, G. Pigman (1980) sugere a presenca de uma reproducdo, uma

imitacdo e uma emulacdo, distinguindo, respectivamente, entre: traducdes e

138 GREENE, 1982, p. 1-3.
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transposicdes de trechos, géneros, estilos e vocabulario; intrinsecas adaptagdes
para novos contextos; agdes que intencionalmente transformam estruturas e
expressdes.t* Para tanto, avalia as propostas de Erasmo, em que ha continuas
novidades devido as analises criticas de mdltiplos autores, destacando aqueles
escritores mais elevados e os temas mais adequados. Tais assertivas estdo em
consonancia com as discussdes filosoficas e retoricas da Renascenca, nas quais
as nuances de critica e de desenvolvimento dos modelos antigos sdo
proeminentes.

As diversas discussdes tedricas a respeito da imitagdo durante a
Renascenca perpassam elementos de eloguéncia,'*® estudos sistematicos de
corpora textuais e a formagéo de glossarios,*! reconhecimento dos modos e das
formas de expressdo dos antigos para um melhor aperfeicoamento dos recursos
retdricos, linguisticos e literarios disponiveis,**? além de um estudo sistematico
das acBes politicas valiosas.'*®> Ademais, diante de sélidas tradicbes e de
discuss@es sobre a imitatio, ha autores na Renascenca que adaptam os diferentes

estagios e as variadas formas de interagir por recepc@es, adendos, detraces,

139 p|GMAN, 1980, p. 30-32.

140 Ajinda que existam multiplas correntes de pensamento e variadas propostas interpretativas,
alguns elementos comuns ao pensamento renascentista orbitam ao redor da eloquéncia e da
retrica em seus variados géneros textuais de exposi¢do. Desse modo, Hanna Gray enumera
variadas disputas e tratados a respeito da eloquéncia, em especial aquelas obras que discutem as
relacGes entre retorica e filosofia, mediante recepcdes dos textos de autores antigos, e.g., Platdo,
Aristdteles e Cicero (GRAY, 1963, p. 497-514).

141 Conforme visto nos tratados de Lorenzo Valla, a reunido de estilos, vocabulario, usos e
formas gramaticais foram importantes para inferéncias e constituiu uma base textual importante
para os debates académicos na Renascenca, em especial as transformacdes linguisticas e suas
repercussdes historico-filoldgicas (NAUERT, 2004, p. 456-461).

142 Entre modos de auto-representacdo e um retorno para a subjetividade, alguns autores
renascentistas, dentre os quais Petrarca, utilizam-se de um argumento de inovagdo mediante
estudos analiticos e sistematicos da tradicdo (CACHEY Jr., 2003, p. 73-93). Tais propostas
repercutem-se nas escolhas intelectuais e também nas praticas civis, pelas quais novas propostas
pedagdgicas estdo em constantes discussdes (ROEST, 2003, p. 115-148).

143 Destacam-se, assim, os estudos medievais e renascentistas das obras de Cicero, pelas quais a
histéria da transmissdo e da interpretacdo possibilita distintas abordagens em variados contextos
(WARD, 2006, p. 3-70), mas também permitem a apreciacdo de uma aplicabilidade da arte
retérica pela recepcéo de técnicas, obras e intengdes (MEHTONE, 2006, p. 289-312).
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transmutacgdes, copias mediante variadas inovagoes e adequacOes de ideias e de
estilos.}#

Bianca Morganti exemplifica essas caracteristicas da imitatio
renascentista em trés epistolas familiares (1.8; 22.2; 23.19) em que Petrarca
dialoga com trechos do De oratore de Cicero, enfatizando a importancia da
imitatio em sua pratica intelectual. Os exemplos desse autor antigo e de outros
grandes nomes inspiram nao apenas as praticas letradas de Petrarca, mas
constituem sua formacao pessoal, em uma primazia do elemento ético. Associa,
assim, filosofia, perspectivas teoldgicas e experiéncia pessoal em uma mistura
de tradi¢Oes na individualidade da escrita, pois reelaborar as qualidades vistas
em autores precedentes ¢ uma forma superior de imitacdo.'*> Orienta-nos
Petrarca que: ao utilizar o engenho, deve-se ndo usar as mesmas palavras, mas o
colorido, priorizando a beleza e a clareza (23.19). N&o se deve, portanto, almejar
a algo idéntico ou a uma reproducdo de algum elemento antigo, ao ponto de a
semelhanca ser ndo apenas desejada, mas reconsiderada e até mesmo
desconstruida para que as qualidades internas, aguelas que ndo estdo apenas nas
aparéncias, tornem-se manifestas.

Os debates a respeito da lingua latina, das linguas vulgares e 0s modos
de expresséo pela fala perpassam diversos modos de compreensdo da imitatio,
visto nas constantes formacdes de glossarios, nos estudos de obras inteiras e nas
tentativas de restituir o vigor das obras antigas. As imagens de Cicero,
reconstituindo suas obras, palavras e a¢des, tornavam-se veneraveis e dignas de
imitacdo em muitos circulos politicos. Os modos de recepcéo, interpretacao e
imitacio eram perpassados pelas necessidades e visando sempre a utilidade.4®
Dentre os inmeros nomes, destacam-se: Poggio Bracciolini, Lorenzo Valla,

Angelo Poliziano, Paolo Cortesi. Desse modo, as instituicdes, as praticas

144 pIGMAN, 1982, p. 341-352.
145 MORGANT]I, 2014, p. 91-120.
146 CELENZA, 2018, p. 372-401.
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letradas, as agdes civis, a linguagem e as variadas formas de pensamento estéo
nutridas em um processo dindmico de recepcdo, apreensdo e reestruturacéo.
Podem-se, por exemplo, contextualizar os trabalhos historicos e filosoficos de
Valla como uma transformacéo das nog¢des centrais do pensamento metafisico
aristotélico, em especial a partir da linguagem humana. Desse modo, ndo apenas
a leitura critica do filésofo grego, mas também a selecdo de intérpretes, adquire
nuances de uma imitatio filoséfica pela qual as necessidades de seu tempo foram
pensadas.'4’

A imitatio é entendida por muitos autores antigos como um meticuloso
estudo de caracteristicas, estilos, contetudos e praticas. Embora a no¢do de
mimesis esteja presente ja em Platdo e em Aristoteles, possuindo destaque em
argumentos centrais desses autores, 0 uso comum, associado a memdria social,
técnicas, utilizacdo de modelos e outras praticas de recep¢do, popularizou-se no
periodo helenistico. Assim, multiplos tratados de retorica, eloquéncia, poesia e
filosofia discutem os limites e as potencialidades da imitacao para a formacéo
pessoal e para a atuacao civil. Ha, assim, um processo intenso de leitura, de
andlise e de escrita, facilitando a presenca de: intertextualidades; alusGes;
parddias; emulagdes; interacdes linguisticas; e variadas interfaces. Os grandes
humanos do passado sdo sempre apresentados como exemplos a serem seguidos
devido a certas caracteristicas e a acfes excelentes em condicdes especificas.

Donald Clark (1951) entende a imitatio como um método de ensino
retérico nas tradi¢bes greco-romanas, em especial em contextos de oratéria e
para a formacdo de textos escritos. Desse modo, ndo ha prescri¢cdes que devam
ser seguidas, mas exposicoes, estudos e analises do que os antecessores fizeram.
Ao recorrer as raizes miméticas da imitacdo nos escritos de Platdo, Aristoteles e
Plutarco, o autor evidencia as polissemias no termo imitatio: imitacdo das
praticas humanas; imitacdo de um ideal de verdade; imitacdo das aparéncias.

Todavia, ressalta a imitagdo como um método de aprendizado por meio de

147 NAUTA, 2009, p. 269-292.
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exercicios para aprimorar a escrita e a retorica, consequentemente, a leitura e a
recepcdo.'*® Assim, existem debates com as autoridades da tradicdo e
consequentes subversdes, as quais diferenciam-se dos usos indiscriminados de
textos, alusdes e obras. A imitatio, portanto, auxilia na obtencéo de técnicas e de
contelidos elevados para a oralidade e para a escrita.

O treinamento retdrico € visto por uma intensa e minuciosa critica das
tradicdes, as quais encontram-se em constantes transformacgdes. Desse modo,
verifica-se ndo apenas a presenca de trechos, sentencas e construcdes
linguisticas, mas a propria formag&o civica e pessoal sdo forjadas nas leituras,
recepcOes e escritas. A centralidade da imitatio na cultura romana perpassa todas
as atividades humanas, em especial as produc@es artisticas, os tratados sobre a
eloquéncia e as propostas éticas.’*® Assim, além de uma extensa colecio de
intertextualidade entre os autores antigos, os ecos, reflexdes, alusdes,
assimilacBes possuem, primariamente, uma funcdo estética significativa na
producdo de argumentos e de expressdes nos variados géneros do discurso.**
Em alguns casos, ndo ha apenas indicios de uma imita¢do material, mas formas
de conduta e de viver que sdo espelhadas nos atos da leitura e da escrita.

As buscas incansaveis pela exceléncia e pela adequacdo das formas de
expressdo em contextos especificos evidenciam a natureza do que seja a imitatio,
0s escritores a serem imitados e 0s modos de efetivar a imitacdo — esses eram 0s
trés elementos centrais dos argumentos ou dos tratados retéricos desde o periodo
classico. Dentre as controvérsias, ja existentes na Antiguidade e presentes na
Renascenca, discutia-se a prevaléncia da imita¢éo dos antigos ou dos modernos;

também se a imitagdo deveria se restringir a um tnico modelo ou deveria pautar-

148 Dentre os exercicios elencados pelo autor, destacam-se: as parafrases; possiveis parddias; a
memorizacdo; tradugdes; parafrases e um estudo das estruturas narrativas ou linguisticas.
Salienta ainda que a analise aprofundada e critica dos modelos literarios pressupunha também
um momento pedagdgico (praelectio) em que as narrativas e seus elementos eram analisados
coletivamente (CLARK, 1951, p. 11-22).

149 \WHITTON, 2019, p. Xii-xvii.

150 \WHITTON, 2019, p. 473-476.
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se em multiplos. Ressaltam-se 0os métodos de aprendizagem, os exercicios para
aprimorar a eloquéncia, andlises dos exemplos bem sucedidos em suas
circunstancias primeiras, instrucdes para 0 humano atuar em contextos similares.

Ha elementos estruturais, linguisticos, estéticos, comportamentais que
perpassam estudos analiticos individuais e coletivos, os quais demonstram a
atualidade das ideias antigas sobre a imitagdo. Para Mckenon (1936), o baixo
numero de tradi¢des ou individuos de rara exceléncia, e.g., Platdo e Aristdteles,
ndo deve impedir que estudiosos avaliem esses trabalhos criticamente e re-
signifiquem suas ideias nos variados &mbitos e contextos de recepgdo. O autor
observa que, embora muitos estudiosos considerem as limitacbes de uma
definicdo clara para a imitatio antiga, uma leitura desses autores fornece
clarificacGes a respeito dos usos desse termo em seus contextos argumentativos.
Inicia sua apresentacdo por Platdo e por Aristdteles, mas perpassa toda a
Antiguidade, destacando tratados retoricos, os textos poéticos e as variadas
formas pelas quais discursos fornecem meios para a expressao do pensamento.
Nesse sentido, 0 autor assevera que a imitatio perpassa acoes, arte, filosofia,
retdrica, instituicbes e préaticas, possuindo nuances e caracteristicas particulares
em autores especificos.!® Desde os estudos sistematicos de Menandro as
incorporagdes visuais, corporais e imagéticas, assim também as articulacdes
entre teatro e retdrica, desvelam uma intersecdo entre os diferentes meios pelos
quais a imitacdo apresentava caracteristicas praticas em diferentes setores
culturais romanos. Trata-se de um bindmio dindmico, a¢do e imitagdo, que em
muitos momentos mostra-se impossivel de ser dissociado.'®? Para Quintiliano, a
puericia, os jogos ludicos, os elementos pedagdgicos sdo exemplificacGes da
utilizacdo da imitacdo para a melhor expressao e apreensao de conceitos, ideias

e praticas na formacéo dos cidaddos para a tarefa pablica.

151 McKENON, 1936, p. 1-35.
152 NOCCHI, 2013, p. 8-14.
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Ao analisar as instrucGes de Cicero aos oradores, Elaine Fantham(1978a,
1978b) destaca algumas sugestdes pelas quais a imitatio eleva o estilo, as préaticas
e a eloquéncia, ao mesmo tempo em que salienta o declinio das atividades civis
e o carater quase medicinal de estudar os bons exemplos do passado.’® Ao
apresentar os argumentos de Quintiliano, a autora assevera a importancia da
adequacdo pela habilidade dos oradores (ingenium) e pela fecundidade dos
argumentos (inventio). Desse modo, ndo se trata meramente de emular técnicas
e discursos do passado, muitas vezes superficialmente, mas de analisar
condigdes, contextos, modos de execucéo, impactos e apreender o0 essencial para
as novas circunstancias que requerem discursos, obras e acOes particulares. A
imitatio € um elemento central nas culturas literarias e retoricas romanas,
perpassando elementos de oratdria, declamaces, poesias, historia e as praticas
dos atores.™™ Mediante inGmeras técnicas e atividades, os modelos sdo
recebidos, desconstruidos, ressignificados e desenvolvidos a partir dos novos
intentos, 0s quais estdo constantemente em transformacao.

O reconhecimento de tradi¢Ges, predecessores e antecedentes € um dos
pilares para um processo ativo de recepcdo mediante o qual novos autores estéo
submetidos, a0 mesmo tempo em que eles podem rivalizar, desenvolver e
desestruturar o recebido. D. A. Russell (2007), ao tentar resumir os estudos feitos
sobre a mimesis e a imitatio, salienta: o valor do objeto imitado; o “espirito”, e
ndo a “letra”, deve ser imitado; a imitacao deve ser amplamente reconhecida pela
audiéncia; ha assimilacdes em um novo contexto com propdésitos inéditos,
assumidos como uma criagdo; o imitador coloca-se como um possivel
competidor dos modelos seguidos.*®

As concepcdes de Dionisio de Halicarnasso a respeito da mimesis

avancam algumas consideragdes aristotélicas, especialmente ao submeter-se

153 EANTHAM, 1978a, p. 1-16; FANTHAM, 1978b, p. 102-116.
154 EANTHAM, 2011, p. 243-359.
155 RUSSELL, 2007, p. 1-16.
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constantemente a producéo de textos retdricos a partir do estudo minucioso de
seus antecessores.’® Assim, o processo mimético defendido por Dionisio,
dividido entre os efeitos propostos e também o contetdo transmitido, reitera a
necessidade de um aprofundamento nos autores do passado para um pProcesso
criativo presente de acordo com as intences desejadas para cada audiéncia.®>’
Desse modo, entre analise, imitacdo e emulacédo, os tratados de Dioniso podem
ser interpretados como formas de atualizar a memdria, as acGes e as narrativas
dos antepassados para uma comunidade de intelectuais.’® Seus discursos
ensaisticos, portanto, documentam uma comunidade interpretativa em que a
linguagem, a histdria e a constituicdo politica estejam intricadas no processo
mimético. A conexao entre a linguagem, os géneros literarios e as consideragdes
morais, politicas e sociais estdo atreladas aos efeitos da beleza para as producdes
literarias e a recepcdo dessas. Ademais, ndo se deseja apenas adequar técnicas
utilizadas no passado, mas essas também devem moldar a formacao pedagogica
e pessoal de escritores e de leitores. Desse modo, 0 processo mimético mantém
0 pensamento dos antepassados em constantes atualiza¢fes diante do empenho
de uma comunidade intelectual ativa.*>®

Longino, ao tratar dos modos como o Sublime aparece nos escritos de
Platdo (XIII), destaca que a zelosa imitagdo dos escritores e dos poetas do
passado € um caminho para atingir o objetivo maximo dos oradores. Acredita
Longino que os escritores devam constantemente perguntar-se como 0S
antepassados expressariam algumas ideias para que possam emulé-los e atingir
o0 sublime, algo que conduziria o pensamento a estar proximo da perfeicdo. Essa
concepgdo de mimesis, atrelada ndo apenas ao passado, mas também ao presente
e ao futuro, integra imitatio e imaginacao na obtencdo do Sublime, esse que néo

se associa a perfeicdo ou a uma constituicdo ideal das técnicas artisticas,

156 JONGE, 2008, p. 7.

157 HUNTER, 2009, p. 122.
158 \WIATER, 2011, p. 77-92.
159 WIATER, 2011, p. 81-83.
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tampouco pode ser reduzido as caracteristicas realistas no processo artistico —
consideragBes relevantes no desenvolvimento estético renascentista.’®® Assim,
0S contemporaneos e 0s antepassados estdo manifestos na evocacgédo dos efeitos
desejados. 6

O Séneca o Jovem apresenta a imitatio nos ambitos da pesquisa
filosofica, da pratica civil e nas a¢des individuais, em especial nas emulacdes
dos bons exemplos em variadas circunstancias da vida. Ao considerar as
chamadas Artes Liberais, Séneca acredita que elas devam ser uteis ao bem viver
e ao conhecimento do mundo. Essas, por imitarem a natureza, possuem um valor
propedéutico para 0 humano ndo apenas para a obtencéo do conhecimento, mas
também no combate as paixdes e aos vicios.*®? Em didlogo com a perspectiva
estoica a respeito da formacdo natural e artistica, Séneca sentencia que todas as
coisas séo provenientes das causas materiais e formais. Para tanto, atesta sua
famosa sentenga: “Omnis ars naturae imitatio est”.!%® Desse modo, em sua
epistola LXV, atesta-se a unidade nos atos divinos e a possibilidade da
temperanca humana na superacdo das ansiedades cotidianas. Desse modo, a
imitatio, nas artes e no pensamento filoséfico, deve servir de orientagdo para uma
boa conduta humana em suas circunstancias. Ao remeter a Platdo, assevera que
a ldeia fornece instrucdo e orientacdo para as acdes e, portanto, deve ser imitada
(Ep. LVI1II). Os deuses devem ser imitados em sua bondade, unificando natureza,
humanos e a sociedade (Ep. XCV). Os treinamentos para a alma e para o0 corpo
sdo imprescindiveis, 0s quais devem imitar as condi¢fes possiveis de serem
encontradas e os bons exemplos antigos (Ep. XVIII), superando as tentacfes das
festividades civis. A Sapientia estda em continuos atos de humildade em
conversas, imitar e emular os antigos (CIV). As acdes e o0s discursos imitam 0s

costumes sociais (Ep. CXI1V). Deve-se salientar ainda que a imitatio € bastante

160 REFINI, 2012, p. 48-50.

161 NITCHIE, 1935, p. 580-597.
162 FERREIRA, 2017, p. 161-194.
163 Sen. Ep. LXV.3
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utilizada nos discursos publicos na producdo de variados efeitos entre os
interlocutores e também para a audiéncia, e.g., raiva, indignacio ou revolta.%4

Quintiliano, ao tratar dos autores antigos, suas criacdes e respectivas
eloguéncias, atesta que a composicao racional deve se concentrar nos exemplos
virtuosos pelos quais a obra é vista como objetivo primordial, sobretudo devido
a utilidade (X.I1.1). Desse modo, a centralidade da acdo adquire elementos
pedagdgicos, visto que as criancas apreendem as praticas da leitura, da escrita e
da acdo (X.11.2). Visto que a Natureza ndo produz algo semelhante, a imitacdo
propicia que os bons exemplos sejam atualizados, mesmo que esses ndo ocorram
espontaneamente (X.I1.3). Imitar ndo consiste em contentamento com as
descobertas de outrem (X.I1. 4), o0 que ndo significa que 0s sucessos ndo devam
ser analisados minuciosamente (X.11.5). Desse modo, todas as Artes sao
transformadas e ndo permanecem como se originaram (X.11.8). Apresentam-se
em novos contextos visando a maxima potencialidade, mesclando natureza e
intelecto, adaptando a imaginacdo a propoésitos diferentes, seja no teatro, nos
discursos ou em outros géneros literarios (X.11.10-11).

Diante dessa dinamica de leitura, escrita e acdo, devem ser selecionados
os melhores exemplos e as melhores praticas desses para a imitacdo (X. 11.14).
Meramente reproduzir 0s bem sucedidos primeiros impactos, sem uma analise
aprofundada, resulta em uma apresentacao sem vida (X. 11.17). Deve-se saber 0
gue e como imitar, entender 0s processos comunicativos e adaptar o necessario
em novos contextos de expressdo (X. Il. 18), visto que cada género tenha suas
peculiaridades e elementos comuns (X. 11.22). A imitac¢éo, portanto, ndo deve se
restringir as palavras, mas perpassa inimeras esferas materiais e mentais,
ressaltando objetivos, elegancia e impactos na audiéncia (X. 11.27).

Ao final do Renascimento italiano, a imitacdo era um consenso. Restava,
portanto, questionar se ela deveria seguir modelos individuais ou estilos

especificos apds analise de maltiplos autores. Esse tema, comum ja na

164 5en. De ira 11, 3; 17; Sen. De constantia VII, 3.
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Antiguidade, e.g., Dioniso de Halicarnasso, Longino, Séneca, Horacio e
Quintiliano, possuia contornos distintos na valorizacéo das linguas vulgares, ao
destacar ndo apenas os modelos de escrita, mas suas inten¢des e metas.'®® Do
mesmo modo, escritores que defendem o esmero da lingua latina ndo desejam
uma recepcao cristalizada, mas ressaltam a necessidade de originalidade, e.g.,
Petrarca e Gasparino Barzizza.'®® Embora muitos nomes da Antiguidade latina
merecam destaque, a figura de Cicero recebe maior relevo durante o
Renascimento italiano nos ambitos das préaticas, dos processos e das ideias a
serem imitadas. Observam-se, portanto, caracteristicas retdricas, poéticas,
filosoficas, politicas e sociais, e.g., as disputas entre Poggio Bracciolini e
Lorenzo Valla; as cartas entre Angelo Policiano e Paulo Cortesi; as cartas entre
Giovanni Francesco Pico della Mirandola e o cardeal Pietro Bembo; Erasmo em
seu dialogo sobre os ciceronianos e suas as subsequentes disputas.®” Nessas
controvérsias, as relagdes entre a imitagdo de modelos Unicos, entre autores,
géneros ou obras, ou estudos criticos para uma consideracdo mais autbnoma sao
enfatizadas constantemente. Ponto comum em todas essas querelas é a
importancia da imitacdo nas diversas areas do pensamento humano.

Escaligero emprega variadas técnicas para melhor compreender 0s
antigos, imita-los e apresentar reflexfes consistentes com as demandas
vivenciadas por ele nas variadas areas do saber. Suas controveérsias publicas, e.g.,
Erasmo e Girolamo Cardano, salientam um profundo apreco pela antiguidade e
uma diligéncias aos acontecimentos de seu tempo. Os estudos criticos da lingua
latina, em conexdo com suas investigacdes nas obras aristotélicas que recebiam
maior popularidade durante o séc. XVI, propiciavam reflexdes profundas sobre
os diversos niveis da linguagem, destacando-se 0s elementos histdricos,

filologicos, literarios, retdricos em variadas praticas do discurso. Suas

165 SANTOS, 20186, p. 4.
166 1 dem, ibidem, p. 6-9.
167 SANTOS, 2016, p. 11-30.
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investigacdes no corpus catuliano, em especial sua producdo de parddias ao
poema phaselus ille, conjugam todas essas caracteristicas em analises criticas
profundas que auxiliam o autor em suas composi¢des literarias, aléem de
promoverem um entendimento sistematico de alguns temas especificos e auxiliar
nos elementos pedagdgicos para a formacéo intelectual de individuos e pequenos
circulos de leitores. No caso especifico das parddias, a transformacdo e a
manutencdo de elementos formais do discurso, nas consideracdes de Escaligero,
modificam um material tradicional para a obtencéo do riso.

Diante do exposto, evidencia-se a centralidade das praticas humanas
pelas quais a imitatio antiga auxilia nas constituicGes artisticas, civis e
pedagdgicas. Em uma composicdo entre tradicdes e inovagOes, as artes, a
historia, os modos de pensamento, a lingua, a eloquéncia, a literatura, a religido
e as demais a¢Ges humanas adquirem animo para instauragoes criativas de suas
realizacOes. Escrutinam-se, atentamente, o passado e o presente, adaptando o
necessario para que os bons exemplos pretéritos adquiram vivacidade, forca e
vigor nas circunstancias hodiernas. Nao se trata de uma pratica isolada das
constituicBes politicas e civis, visto que 0s estudos, as analises e as interpretacoes
de documentos, de objetos materiais e das institui¢ces publicas possuem grande
relevancia para o cotidiano na formacéo de todos os cidaddos. Assim, ndo se
deseja transportar idénticas aces e imutaveis praticas remotas a novos tempos,
mas transformar as atitudes correntes de acordo com o apreendido dos bons

exemplos em consonéncia as circunstancias.



61

3 PARODIAS EM JULIO CESAR ESCALIGERO: UM COMENTARIO
SOBRE A POET. .42 E AS IMITACOES DA CARM. IV DE CATULO

Julio César Escaligero é reconhecidamente um dos maiores intelectuais
do séc. XVI, especificamente devido aos métodos do humanismo renascentista
utilizados para suas interpretacGes histéricas, filoldgicas, sociais e literarias.
Desde suas famosas teses contra Erasmo (Oratio pro Cicerone contra Erasmum
— 1531), nas quais ele ataca frontalmente a capacidade literaria e interpretativa
do famoso humanista, passando aos estudos métricos latinos, ao estilo da lingua
latina e suas possibilidades intelectivas (De causis linguae latinae — 1540), 0s
estudos, as investigacdes e o estilo da escrita latina sdo destacados. Discutindo
também com as novas metodologias cientificas de seu tempo, e.g., Girolamo
Cardano (1501-1576), Escaligero apresentava comentarios sobre 0s textos
aristotélicos, ainda em processos de edicdo critica, acentuando um processo
critico de leitura e processos receptivos das tradicGes antigas, medievais e
renascentistas. Sua Poética (1561), publicada postumamente e dividida em sete
livros, dialogava abertamente com Aristoteles, Horacio e os estudos filoldgico-
criticos de seu tempo, revisava sistematicamente os géneros literarios desde a
Antiguidade, valorizando o contexto de enunciagdo desses, as linguas classicas
nas quais eles foram compostos, além de apresentar uma defesa da obra literéria
como um meio adequado de imitacdo para uma vida plena no cotidiano.

Em Contra poetices calumniatores declamatio,'®® Escaligero utiliza-se
de uma linguagem mais emocional para apresentar suas teses ja apresentadas na

Poética, em um ambiente de debate ficcionalmente criado — declamatio.*®® Os

188 o Texto latino, com traducdo e comentério em: (HALL,1948, p. 1125-1130). Segundo
Vernon Hall, a primeira publicacdo desse texto de Escaligero remonta a 1600, em uma colegao
de cartas e discursos publicos do famoso autor.

169 A declamatio é uma forma de simular um discurso publico com énfases dramaticas que
compunha a educacao retdrica na antiguidade latina. Com atesta¢Ges na helénicas e helenisticas,
esse género fornecia grandes oportunidades para o ensino propedéutico, visto que o ambiente do
debate e os debatedores eram comumente cria¢Ges ficcionais para o favorecimento de uma
mensagem em sua enunciacdo. As relacdes com outros géneros literarios sdo variadas,
justamente para o orador pensar ser outra pessoa e defender uma causa que ndo necessariamente
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humanos tendem a crer em inimeras propostas que fazem mal ao corpo e a
mente, assim parece ser a popularidade das criticas feitas a poesia por ela
diminuir a piedade e tornar os humanos mais moles, justificando sua expulsao
da republica platonica. Considera Escaligero que a autoridade de Platdo deva ser
ponderada, mas constata que aqueles que interpretam o filésofo baseiam-se em
supersticdes que buscam sustentar propostas “ateistas".!’’Ademais, o autor
constata que as criticas platbnicas eram direcionadas a Homero e, se essa for a
interpretacdo dada ao texto, a prépria republica platénica deveria ser banida,
visto ser preferencial viver com as tradi¢Ges biblicas repletas de poesia a guiar
mais adequadamente a comunidade. Defende Escaligero, mesmo sem acreditar
possuir espaco e eloquéncia para sustentar sua tese, que a poesia instaura-se no
préprio canto, na fala, nos rudimentos da vida humana. Condenar a poesia,
portanto, significa reprovar artificios retdricos, ornamentos, o texto biblico e os
proprios meios pelos quais 0s humanos podem entender a revelacdo. Mostra-se,
portanto, interessante a utilizacdo de um exercicio de retérica com elementos
ficcionais evidentes como um meio propedéutico em defesa da poesia.

Os prefacios de suas obras anteriores, que possuem a centralidade da
lingua latina, fornecem um parecer interessante sobre as propostas linguisticas,
filosoficas e pedagogicas de Escaligero. Associando a Poética aos estudos
filoséficos e filoldgicos iniciados em De causis linguae latinae, Escaligero
discute as bases linguisticas do latim e da compreensdo humana, considerando
as bases filosoficas — seus raciocinios e temas — no estudo da gramatica. Desse
modo, apos salientar os rudimentos da linguagem em De causis linguae latinae,
sua Poética dedica-se aos usos ldgicos e oratdrios, apds uma revisdo das

propostas iniciadas desde a Antiguidade. Assim, ao enderecar as obras ao filho

é aceita por ele mesmo. Assim, escolas de oratéria e grupos de textos da segunda sofistica atestam
esse exercicio (RUSSELL, 1983, p. 1-6). Embora os exercicios de declamatio possuam estar
associados a consideracdes pejorativas, eles possuem valores significativos nos processos de
identidade civil, mas também como elementos preparatérios, mediante suas constituicbes
ficcionais, para eventos sociais relevantes GUNDERSON, 2003, p. 1-28).

170 HALL, 1948, p. 1127.
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que deseja ser um estudante do Direito, assinala Escaligero que a justica e a
harmonia nas coisas humanas podem ser apreendidas nos estudos filoséficos,
historicos e poéticos. Nesse contexto, 0 autor considera-se incapaz de separar
poesia e natureza, portanto, propde-se a fornecer uma obra sistematizada que
possibilite a iniciacdo nos estudos humanisticos e suas aplicabilidades nas cortes
de seu tempo.1™

As diversas interfaces entre os discursos aristotélicos e as propostas de
Escaligero sdo amplamente debatidas, especificamente a respeito da constituicdo
de uma tradicdo de leitura do pensador helénico e as énfases interpretativas
renascentistas. Desde 0 modo de organizacdo da obra — contexto histérico como
meios de entendimento das causas eficientes e finais; as matérias linguisticas
tratadas, hyle;'’? a ideia associada as causas formais; e 0s meios de transmissao
e ornamentacdo —, perpassando as inovacGes propostas por Escaligero até sua
aceitacdo e utilidade publicas. Nesse sentido, as obras aristotélicas possuem uma
relevante contribuicdo intelectual, mas devem ser analisadas nos contextos de
recepcdo, de interpretacdo e de inovacdo, dentre as quais as leituras propostas
por Escaligero.1”™ As acdes da imitatio articulam modos realistas e idealistas em
seus contextos de execuc¢do e, consequentemente, 0 pensamento aristotélico ndo
pode ser compreendido como uma matriz univoca para o pensamento, mas uma
contribuicéo significativa para as argumentagoes propostas por Escaligero.t’

A presenca e a relevancia da Poética Aristotélica nas terras italicas sdo
constatadas nas propostas, citacdes, discussdes e adogdes nos variados tedricos
da Renascenca. Escaligero, por sua vez, apresenta algumas distingfes em relacao

a obra antiga, sobretudo por suas concepgoes a respeito das relacdes entre poesia,

1 HALL, 1945, p. 447-453.

172 Termo técnico na filosofia aristotélica gue se associa ao eidos, 0s quais sdo
tradicionalmente traduzidos por matéria e forma respectivamente.

173 Nas palavras de Pierre Lardet, trata-se de um "aristotelismo eclético™ em que a autoridade do

filésofo antigo é reconhecida em face as tradigGes humanistas e diante das necessidades préaticas
do cotidiano (LARDET, 1986, p. 349-369).

174 pEITZ, 1995, p. 54-67.
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linguagem, 0 humano e o mundo. Desse modo, ao ndo pressupor que a imitagdo
seja uma finalidade da poesia, mas um meio para ensinar com deleite, Escaligero
apresenta algumas diferencas fundamentais com as propostas aristotélicas: a
definicdo da tragédia ndo se restringe a pec¢a, tampouco com a centralidade da
catarse e as concepgdes melddicas, harménicas e extensdes antigas; as divisdes
do enredo tragico devem ser mais bem analisadas, sobretudo devido as misturas
dos tipos investigados por Aristoteles; apOs apresentar o conceito de imitatio,
relacionado-o a no¢do de mimesis, Escaligero defende que a finalidade néo recai
na imitacao das agdes e das circunstancias, mas em instruir com deleite para que
as bases das acOes sejam racionalizadas e apresentem sua perfeita execucao
(beatitude); por fim, embora Aristételes sustente que o enredo seja mais
importante do que os personagens, Escaligero propde uma relacdo intrinseca
entre esses.!™

As propostas de Escaligero relacionam-se diretamente com outras obras
aristotélicas, e.g., Politica, Sobre a alma, Etica a Nicomaco, aumentando a
extensdo de suas investigacbes a ambientes culturais, politicos, psicoldgicos e
sociais. Assim, todas as acdes humanas estdo permeadas de poesia e ndo existe
artefato poético que néo esteja em conexdo direta com todas as outras formas e
manifestaces humanas.’® Assim, as discusses renascentistas sobre as bases
classicas do pensamento poético fornecem discussdes coerentes e consistentes
sobre os modos pelos quais as criticas intelectuais, juntamente as obras poéticas,
estdo integradas na sociedade desse periodo.

Anthony Grafton, em sua biografia intelectual de Escaligero, descreve 0s
trabalhos de edicdo e comentarios dos textos cléssicos, tentando delimitar as
mudangas graduais no desenvolvimento do autor. Desse modo, indica a
relevancia dos estudos de Poliziano em todas as terras italicas, mas também em

Franga. Os desenvolvimentos da critica renascentista ndo apenas

175 WEINBERG, 1942, p. 337-343.
176 | dem, ibidem, p. 356-357.
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proporcionavam métodos e abordagens filoldgicas, mas reconstituicdes
historicas e culturais com credibilidade, mediante comparacfes entre
manuscritos e versdes, e continuo dialogo com o presente.'’’ Essas sinteses entre
"métodos historicos e filologicos” foram apreendidas por Escaligero em suas
edicdes sobre as obras de Catulo, Tibulo e Propércio. Estudava, assim, trechos
dessas obras, suas construcfes linguisticas, e inferiam-se suas condi¢des de
producio, performance e recepcdo.t’® Além de uma revisdo minuciosa da lingua
e das edicdes, eram verificados os meios de enunciacdo, suas construcoes,
aplicacdes dos tipos textuais e seus contextos de efetividade. As apreensdes
linguisticas serviam a apreensdo e a enuncia¢do nos contextos de interacdo
social.

As intencGes de delimitar com precisao as linguas antigas, grego e latim,
em bases filol6gicas precisas, ocasionou a recepcdo de estilos, estruturas
linguisticas e tipos textuais que emulavam textos de todos os periodos histdricos
e colocavam a prova a eficacia dos estudos humanisticos para os estudos criticos
dos documentos encontrados. Um dos benfeitores de Escaligero, Muret,
apresenta dois poemas para sua avaliacdo, sem contar que ele mesmo havia
adaptado um poeta helénico e escrito os versos em latim. Escaligero sentiu-se
humilhado, ap6s ter afirmado que se tratava de textos genuinos. Dedica-se ap6s
esse incidente a aperfeicoar seus estudos, mostrando as relacdes dos poetas
helenisticos nos textos latinos de Catulo, Propércio e Tibulo; explica termos,
localizacOes e conexdes exofdricas encontradas nos poetas; trabalha em uma
edicdo critica comparativa a partir de uma referéncia de maior autoridade.!’®

As multiplas edi¢des da Poética de Escaligero demonstram ndo apenas a
aceitacdo, mas a popularidade dessa obra e, consequentemente, dos métodos e

discursos de seu autor. Grande polemista e com um espirito antirreformista,

177 GRAFTON, 1983. p. 65-75.
178 |dem, ibidem, p. 165-180.
179 GRAFTON, 1983. p. 167-169.
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Escaligero interessa-se por inUmeras areas dos estudos humanisticos, tendo sido
laureado nas ditas artes liberais, mas concentrado seus textos em producoes
poeticas, filologicas e de critica textual, l6gica, medicina, jurisprudéncia, fisica
e em miultiplas disciplinas de seu tempo.'®® Seus interesses teoldgicos
aproximam-no da logica, da centralidade dos fendmenos linguisticos e das
variadas correntes aristotélicas de seu tempo. 8

O carater pedagdgico da Poética é apresentado pela tradicional
dedicatoria ao filho, um jovem jurista que obteve os rudimentos da gramatica,
mas que ainda carecia de ser instruido na dialética e na oratoria. Nesse sentido,
anocdo de poesia de Escaligero, defendida ao longo de sua exposi¢éo, considera-
a como inerente a linguagem humana, fornecendo subsidios e fundamentos para
a jurisprudéncia, mas também o correto agir (beatitude) de acordo com aquilo
que pode ser apreendido pela razdo. Assim, a poesia harmoniza 0 cosmo e o
humano, possuindo funcdo, sentido e prazer conforme textos filosoficos,
historicos e poéticos constatam desde a Antiguidade. Observa-se, portanto, que
a poética defendida mescla abordagens histdricas, criticas, literarias, retoricas e
filosoficas a partir da linguagem, nas dimens@es sociais da poesia ao entender
seus deleites e ensinos.!82

Seus modos sistematicos de exposicdo mesclam variadas propostas
renascentistas, construidas em continuos dialogos com o0s autores antigos.
Embora esteja enraizado em discussdes aristotélicas, mais amplamente
enfatizadas desde o inicio do séc. XVI, Escaligero apresenta suas criticas ao

filésofo maceddnico, assim também a Horacio e seus contemporaneos, ao

180 05 variados interesses de Escaligero, manifestos em seus escritos e polémicas, contribuem
para um riquissimo entendimento dos debates nas variadas areas do conhecimento humano ao
longo do séc. XVI, De fato, suas famosas controvérsias com Erasmo, seus estudos humanisticos
e filolégicos, eram complementados por seus fervorosos debates com o0s grandes nomes
cientificos de seu tempo a respeito da Matematica, Fisica e astronomia. Em todas essas areas, 0
pensador apresenta argumentos filoséficos consistentes com as discuss6es a respeito da recepgao
das ideias aristotélicas, embora suas posi¢des possam ser revistas pela historiografia das ciéncias
particulares (SAKAMOTO, 2016, p. 1-15; HALL, 1950, p. 140-146).

181 MARIN e MARTIN, 2007, p. 99-106.
182 MARIN e MARTIN, 2007, p. 106-112.
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apresentar a imitagdo ndo com um fim, mas um meio pelo qual a utilidade e o
prazer possam ser obtidos. Ao longo de sua argumentacdo, Escaligero cita obras
gerais com caracteristicas enciclopédicas, semelhantes a antiquarios; obras

183 Essas

gramaticais, métricas e musicais; obras retorico-literarias.
caracteristicas estdo presentes em seu tratamento sistematico sobre as parddias,
visto mencionar, analisar e considerar as obras antigas, renascentistas e seus usos
literarios no séc. XVI (Poet. I. 42).

Em suas variadas controvérsias, especificamente a respeito da adequada
imitacdo de Cicero, Escaligero articula como as necessidades presentes devem
adaptar as tradi¢cdes e ndo aniquila-las, incluindo os fundamentos da fé cristd e
as literaturas antigas.'® A poesia, a historia, as obras literarias ensinam o
humano a agir. Desse modo, o estudo literario € o mais pratico, pois indica como
agir de maneira adequada. Vernon Hall sugere que, para Escaligero, “[p]oetry is
as practical as physics”, visto que todas as atividades humanas cooperam entre
si para a obtencéo do saber e, consequentemente, o poder sobre 0 cosmo ou sobre
outros humanos. '8

Ao apresentar as discussdes tedricas sobre a parddia no séc. XVI, Nicola
Catelli descreve as diferengas entre os tratados de Escaligero e Henri Estienne.
Nesse contexto, apds considerar algumas propostas ao longo da historia, da
Antiguidade classica até a contemporaneidade, o autor pondera que o séc. XVI
seja 0 primeiro periodo em que a parddia tenha adquirido um estatuto tedrico
préprio, visto ser mencionada continuamente, mas ndo ser analisada em suas
estruturas e seus efeitos. As distingdes entre parddias e centones, somadas as
carateristicas linguisticas, historicas e seus efeitos sdo algumas das propostas

tedricas evidenciadas em Escaligero e Estienne.*®

183 |dem, ibidem, 2007, p. 115-133.
184 CARRINGTON, 2002, p. 57-67.
185 HALL, 1950, p. 125.

186 CATELLI, 2010, p. 3-13.
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A popularidade da Poética de Escaligero ao longo do periodo moderno,
conjuntamente a outras propostas sobre o tdpico, destaca caracteristicas
metaliterarias e criticas, sobretudo pelas reminiscéncias das propostas
humanistas renascentistas. De acordo com Nicola Castelli, Escaligero mostra
que os rapsodos, ao apresentarem os diversos cantos épicos em variados
momentos, sdo seguidos por apresentagBes burlescas de bufoes.’

A complexidade das manifestagdes coOmicas na Renascenca, em seus
matizes historicos, sociais, literarios, filosoficos, antropologicos e outras
consideracdes, deve ser ponderada nas investigacfes sobre a parddia no periodo,
especificamente nas defesas dos efeitos comicos destacados por Escaligero, mas
também elementos mais sérios, conforme as propostas propedéuticas de Estienne
salientam?88,

A consisténcia formal destacada por Escaligero é enfatizada pelas
diferenciacbes com os centdes. Nas palavras de Nicola Castelli, essas préaticas
possuem semelhancas e diferencas consideraveis, embora possam ser vistas
como modalidades literarias espelhadas, especialmente devido aos usos de textos
e formas anteriores, seus modos de integracdo na composicdo literaria.'8®
Todavia, os teoricos selecionados asseveram a mudanca lexical nas parddias,
enquanto os centdes inserem 0s mesmos termos em estruturas literarias. Em
ambos 0s casos, as novas constitui¢des textuais produzem efeitos distintos para
elementos previamente conhecidos pela audiéncia.

A estilizacdo cOmica, portanto, é obtida, em muitos casos, pela
substituicdo lexical em que as formas antigas sejam reconhecidas e alteradas nos
modos de execugdo. As reescrituras de Catulo obedecem esse critério, ao
substituir partes do léxico e manter a cadéncia ritmica do poema antigo.*®® As

transformacdes lexicais exigem pesquisas literarias, historicas e filoldgicas, as

187)dem, ibidem, p. 26.
188 | dem, ibidem, p. 69.
189 1dem, ibidem, p. 72.
190 CATELLI, 2010, p. 73-74.
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quais, nas palavras de Escaligero, visam a apresentar um senso ridiculo de uma
tematica séria. Para Nicola Castelli, embora as estruturas métricas e ritmicas
sejam mantidas, os desvios semanticos buscam efeitos comicos caracterizados
por inversdes (inversa); "retrahens”; "detorquent™;  "subvertunt";
"deflectunt"9%,

As parddias catulianas de Escaligero, portanto, desvelam fragmentos
literarios e linguisticos da Antiguidade, exigindo grande erudicao, em que o texto
catuliano € uma matriz utilizada para a enunciacdo no presente visando a efeitos
retéricos comicos.'®? Inicialmente, a parddia é apresentada por Escaligero para a
obtencédo de um efeito cdbmico, mediante uma conotacéo ridicula de um assunto
recitado, modificando estruturas internas de um modelo prévio amplamente
reconhecido. Exemplifica as parddias antigas pela utilizacdo dos versos
homéricos em ambientes gastronémicos, especificamente comensais e vinhos.
H& uma modificacdo das caracteristicas dos personagens heroicos, em
exposicoes de um repertoério comum as satiras e comédias. Mostra-se como a
parddia é uma pratica antiga, sobretudo pelo reconhecimento de modelos e
transmutagdes cOmicas. Por outro lado, a partir das recepgdes do poema
Phasellus ille de Catulo e das prdprias composi¢cdes poéticas de Escaligero,
evidenciam-se continuas transformacdes que integram a Antiguidade e o tempo
de composicdo. Desse modo, as parddias destacadas ndo apenas providenciam
um modo de leitura do material antigo, mas modos de articulacdo no presente a
partir dos reconhecimentos e transformacgdes dos modelos por seus efeitos

cOmicos™®e.

191 | dem, ibidem, p. 76.
192 1dem, ibidem, p. 80-81.
193 CATELLI, 2010, p. 77-81.
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3.1 Uma abordagem historico-literaria da Parddia na Poet. 1.42

Escaligero afirma, em Poet. 1.42, que a parddia resulta da rapsodia, do
mesmo modo que a sétira, da tragédia, e 0 mimo,** da comédia.'®> Considera
que os rapsodos interrompem sua recitacdo, fornecendo um presente ludico a
reminiscéncia da alma, justamente pelas coisas que foram alteradas da conhecida
versdo original.1®® Define, assim, que as parddias subvertem propdsitos
anteriormente sérios para outros ridiculos,'®’ i.e., consideracGes que facam rir
por suas condi¢bes jocosas. Afirma ser a parddia a prdpria renovagdo da
rapsddia, justamente pela mutacéo do canto, visto as vozes inverterem o sentido
sério para o ridiculo.'®® Observa-se, portanto, a constatagdo de Escaligero de que
a parddia possui sua origem associada aos cantos épicos, especificamente em sua
modificagdo, ndo no sentido de conservacdo de uma tradicio oral.*%®

Ao longo de sua exposicdo, Escaligero demonstra ndo apenas seus
conhecimentos criticos, filologicos, histéricos e literarios, mas também fornece

dados significativos sobre os materiais pesquisados na formacao de suas teses.

194 0s mimos eram imitagdes de personagens em breves encenagdes que buscavam retratar,
geralmente, a vida cotidiana. H4 uma relagdo com a pantomima no desenvolvimento intelectual
do sec. XVI, sobretudo devido as transformagfes da commedia dell'arte, mas que podem ser
remontadas ao periodo helenistico em associacdo a performances orais ou apenas gestuais
(WISEMAN, 2008, p. 146-157; KATRITZKY, 2006, p. 17-43).

195 “Qvuemadmodum Satyra ex Tragoedia, Mimus e Comoedia: sic Parodia de Rhapsodia nata

est”.

196 “Quum enim Rhapsodi intermitterente recitationem, lusus gratia prodibant qui ad animi

remissionem omnia illa priora inuerterent”.

197 “quia praeterrem seriam propositam alia ridicula subinferrent”. Considera-se, ainda, que
ridiculum, -i refere-se a algo risivel, que faca rir, gracioso.

198 «ggt igitur Parodia Rhapsodia inuersa mutatis vocibus ad ridicula sensum retrahens”.

199 Deve-se notar, a exemplo das criticas feitas por Escaligero as interpretaces da Republica
platdnica, as diferentes interpretagdes para o estabelecimento do texto homérico, especialmente
a interface entre conservacdo e transformacdo, as quais somente podem ser propriamente
documentadas com a fixacéo escrita. Desse modo, Escaligero trata das questdes de seu tempo,
as quais podem ser contextualizadas nos debates contemporaneos para uma melhor compreenséo
do épico e da parddia. Os rapsodos, portanto, ndo necessariamente podem ser considerados
apenas enunciadores do épico, mas também seus conservadores e criadores — elemento central
da critica platénica (DALBY, 2007, p. 3-31). A parddia, por sua vez, refere-se a uma subversdo
intencional do material tradicional.
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Menciona suas pesquisas no léxico grego Suidas,?® em que as parodias sdo
vistas por trés modos distintos: uma mudanca do canto tragico para o canto
cdmico, e.g., nas encenacgdes descritas por Plauto em que um carrasco emulava
uma acéo tragica;?°! nas transformacdes das métricas homéricas para assuntos
do cotidiano, e.g., conforme os versos de Matro sobre ac¢Bes culinarias,
gastrondmicas e do mercado;?% por fim, nas controvérsias sobre as origens da
parddia entre os atenienses, em que as distor¢des sdo feitas também aos
conhecidos versos homéricos, e.g., Gigantomachia.?*®

As substituicOes lexicais, bastante utilizadas nas parddias compostas por
Escaligero, sdo atestadas por ele em suas exposicOes sobre a Antiguidade, mas
também em sua contemporaneidade. Desse modo, em um cantico carnavalesco,
o0 autor exemplifica, em um paralelismo claro aos primeiros versos da épica
virgiliana:

Praela merumque cano: Create quod nectar ab oris

Italiam cyathis profugum, potoria venit
Littora?®*

Arma virumque cano, Troiae qui primus ab oris
Italiam, fato profugus, Laviniaque venit
litora[...].2%

200 o5 Suidas sio uma famosa colegdo de textos em formato enciclopédico escrito em grego
bizantino que elencava textos antigos, muitos sem outra documentagdo como referéncia até o
momento, e variados escélios (DICKEY, 2007, p. 90-91).

201 parodia, inquite, quum ex Tragoedia exit cantus in Comoediam. At hoc expressit certo verbo
Plautus in Pseudulo: ut paratragoediat carnifex".

202 "Matro poeta Graecus multa millia Homericorum versuu ab culinam et macellum inuertit
iusto poemate".

203 "primus autem Hegemon apud Athenienses certauit hoc genere carminis, et vicit tum aliis,
tum eo quod vocauit Gigantomachiam. Aristoteles Hegemonem Thasium primum Parodias
scripsisse prodidit." e "Ubi vides quemadmodu Homerica omnia ad hostis infectationem detorta".
A popularidade das batalhas dos gigantes (Gigantomachia), cantadas por mitos e rapsodos, €
atestada na variedade de relatos e também por outras formas de materializagces artisticas
(HANFMANN, 2014. p. 334-335).

204np0 prensado e ao puro canto: vOs gerais esse néctar, ao escorrer pela cyathis, que veio aos
bébados, das costas litoraneas da Italia". Merum, -i é associado a um vinho puro e sem misturas.
Por sua vez, cyathus, -i era um copo utilizado para retirar vinho e servir em tagas.

205 "5 armas e ao vardo canto, que estando primeiramente em Tréia, conduzido pelos fados,
veio aos litorais da italia e da Lavinia"
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As estruturas sintaticas dos famosos versos iniciais do épico latino séo
evidentes. A utilizacdo do verbo cano, em seus complementos prepostos e em
paralelismo pela particula enclitica -que; a presenca de vocabulos idénticos nas
mesmas posi¢des sintaticas para marcar o reconhecimento, e.g., -que, “cano, ab
oris, Italiam, venit, litora”. Observam-se mudancas lexicais e de funcdo sintatica
de alguns vocabulos, invertendo seus sentidos no processo enunciativo nos
pares: praela-arma; merum-virum; profugum-profugus. A partir dessa
exemplificagdo, Escaligero pondera sobre as similaridades entre essa pratica
literéria e aquela atribuida a Virgilio, nas inversdes dos versos catulianos no

Catalepton.?%®

Compara, assim, os versos iniciais do poema IV de Catulo,
Phasellus ille, com a versdo atribuida a Virgilio, Sabinus ille. Escaligero atesta,
ele mesmo, ter uma versdo conhecida desses versos, citando a sua parddia
Boletus ille.

Diante do exposto, 0 autor inicia uma sistematizacdo dos personagens
encontrados nas parddias, mostrando suas nuances na producdo do riso, do
escarnio e da zombaria. Nesse contexto, Escaligero, embora ndo faga isso
explicitamente, vislumbra a complexidade de possibilidades e as juncOes de
variados géneros literdrios no desenvolvimento das parddias. Para ele, os
personagens apresentados nas parddias sdo: amantes das mulheres e dos
embriagados; dos devassos que possuem suas qualidades dissipadas pelos
motivos da enunciaco.2’” O riso pode ser obtido por variagdes regionais dos
vocabulos, mas também na construcdo de personagens tipos que zombam dos

maus poetas, e.g., 0 taberneiro e o padeiro.2’®Apresenta ainda uma observagio

206 "Similis est et illa Virgilii inuerso Catulli Epigrammate contra Ausidium Bassum". Os
debates sobre a autoria dos poemas contidos no Appendix Vergiliana sdo intensos, embora exista
um consenso atual de que existam multiplos autores (FAIRCLOUGH, 1922, p. 5-34).

207 personae in Parodiis amantes foeminae aut temulentae. ltem Ganeones, qui bona sua
abligurierunt".

208 v ysus in malos poetas ex persona cauponis, aut pistoris. Irrisio mali medici ex recitatione
podagriei".
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sobre o processo de sistematizacdo regional, ensinado por professores e
registrado em versos sérios, os quais buscavam evitar o ridiculo e a ignominia.?%
Distingue, assim, a parodia dos centdes, visto que esses buscam o0s sentidos
primitivos dos vocabulos ao serem inseridos, enquanto as parodias requerem
uma variagdo.??

Em resumo, na exposicdo de Escaligero, constata-se uma tentativa de
associar a origem da parodia as variacdes do cantico épico, nos cantos dos
rapsodos, mas também nos registros escritos que destacavam o estilo métrico e
a mudanca material ou temética. Salienta que a subversdo promovida deseja uma
mudanca de propdsitos anteriormente sérios para a obtencdo do riso. Defende a
mudanca lexical, distinguindo as parddias dos centdes, mostrando que ela existe
desde a Antiguidade nas composi¢bes das parddias, registrando variagoes
linguisticas regionais e seus efeitos na enunciacdo. Exemplifica a utilizacdo das
parddias por suas proprias composi¢fes, mostrando como as mesclas entre
continuidade e transformacdo, em niveis lexicais, sintaticos e semanticos, por
extensdo fonético-fonoldgico devido as preocupacfes em sustentar o estilo da
composi¢do original, sdo importantes para a composicdo das parddias. As
caracterizagdes dos personagens apresentados fornece um outro nivel de
consideracdo, sobretudo ao serem consideradas as propostas pragmaticas de

enunciacao desses poemas.

3.2 As jornadas do Phasellus na pena renascentista de Escaligero

Marilyn Skinner (2007) advoga por um interesse maior pela leitura de
Catulo em conexdo com a teoria da performance, tendo como ambiente recitais

e circulos literarios em crescente popularidade nas provincias e nos centros

209 »Introducuntur hi cum magistris qui praeeunt aut praelegunt versum aliqguem serium: at illi
detorquent ridicule ad cuiuspiam ignominiam".

210y adsimiles Parodiis, quos Centones vocant. Deducitur enim sensus alius ab sensu pristino
versuum".
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urbanos letrados no periodo tardio da Republica romana.?!* Desse modo,
argumenta a autora, as analises critica dos Carmina Catulli, gradativamente,
deixou o interesse biografico, centrado em reconstrucGes feitas a partir dos
poemas e com uma baixissima atestacdo historica, para enfatizar uma
contextualizagcdo maior, mediante estudos antropolégicos, sociais e historicos,
dos movimentos literarios romanos, especificamente em suas articulages com
as tradicOes latinas e helenisticas. Destacam-se os apelos a erudi¢do e suas
conexdes com a elite latina, em Roma e nas provincias, assim também as
transformacgfes sociais expressas na sensualidade e em novas expressoes
eroticas.

O famoso poema IV de Catulo ilustra muito bem as transformacées
sociais e literarias no final da Republica romana, destacando formas e matérias
helenisticas em sua composicdo, pressupondo audiéncias, autores, leitores
implicitos de requinte e de erudicdo, em ambientes marcadamente plurais e
cosmopolitas. As possibilidades interpretativas do poema, desde uma viagem
historica e literal, até mesmo as analogias com as condi¢cGes humanas e o poder
civil, nutriram um grande popularidade a esses versos, seja na existéncia sui
generis na Antiguidade de uma parafrase a todo o poema,?'? seja nos estudos
criticos e filologicos na Renascenca.?'® A obra de Catulo, em especial 0 poema
em destaque, apresenta diferentes maneiras de efetivar recepcdes das tradi¢oes
antigas, e.g., a épica, a lirica, Safo, Calimaco, Alceu e assim por diante,
tornando-se um objeto de admiracdo e repercussdo ela mesma, e.g., Horacio,
circulos poéticos associados a Virgilio (Catalepton) e variados autores
renascentistas italianos.

As subversdes a Catulo e aos poetae novi, em grande medida professas e

em igual medida atribuidas, subsistem nos ambientes literatos que se utilizam de

211 SKINNER, 2007, p. 1-11.
212 FRANKLINOS, 2019, p. 912-915.
213 GAISSER, 2009, p. 166-193.
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refinadas andlises técnicas em estudos formais, e.g., métricos e lexicais, mas
também materiais, e.g., temas e contetdos morais. Os impactos promovidos por
essas novas praticas, decorrentes também dos desenvolvimentos civis e da
expansdo do dominio romano em novos territorios, repercutem-se ja em Horéacio,
em seus estudos literarios, suas praticas poéticas, seus dialogos com autores
helenisticos, sua presenca no circulo intelectual de Mecenas. No desenrolar do
humanismo renascentista italiano, os poemas de Catulo possuem grande
repercussao, nas comparacdes das diversas formas de transmissao textual e nas
andlises criticas especificas. Nesse contexto, imagens variadas desse poeta e de
seus textos sdo atestadas em colecdes, reescritas e recepgdes. Asseveram-se as
nuances entre a critica filoldgica-literaria e os comportamentos sociais pelas
quais a fama da obra do douto Catulo, tanto na Antiguidade quanto na
renascenca, firma-se.

Para uma andlise de algumas técnicas apresentadas por Escaligero em
sua Poética (1.42), estudar-se-a uma de suas parodias feitas ao poema IV de

Catulo. O texto catuliano pode ser lido abaixo:

phaselus ille, quem videtis, hospites Aquele barquinho que vés vedes, amigos,
ait fuisse navium celerrimus diz que foi o mais veloz dos barcos
neque ullius natantis impetum trabis e que o impeto de nenhum lenho, nadando,
nequisse praeterire, sive palmulis pudesse ultrapassar, quer fosse necessario voar por
meio de remos,
opus foret volare sive linteo. quer por meio de velas
et hoc negat minacis Hadriatici E isso nega negar o litoral ameagador do Adriatico
negare litus insulasve Cycladas ou as as ilhas Ciclades
Rhodumque nobilem horridamque Thraciam [ ou ainda] a nobre Rodes e a horrenda Trécia
Propontida trucemve Ponticum sinum [sequer] a Propdntida terrivel ou o Péntico sinuoso
ubi iste post phaselus antea fuit onde esse - depois barquinho - foi coberto de vivo

bosque



comata silva; nam Cytorio in iugo

loquente saepe sibilum edidit coma.

Amastri Pontica et Cytore buxifer

tibi haec fuisse et esse cognitissima

ait phaselus: ultima ex origine
tuo stetisse dicit in cacumine

tuo imbuisse palmulas in aequore
et inde tot per impotentia freta

erum tulisse, laeva sive dextera

vocaret aura, sive utrumque luppiter

simul secundus incidisset in pedem;
neque ulla vota litoralibus deis

sibi esse facta, cum veniret a mari

novissime hunc ad usque limpidum lacum.

sed haec prius fuere: nunc recondita

senet quiete seque dedicat tibi

gemelle Castor et gemelle Castoris
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pois, na famosa montanha do Citoro

frequentemente a folhagem das arvores expressou um
anuncio.

0 Amatria Pontica e Citoro Buxifero

Todas essas coisas foram e sdo conhecidissimas por
ti, diz o barquinho

ele afirma ter se erguido no teu cume desde as [suas]
mais longinquas origens

ter umedecido os remos nas tuas aguas
e, entdo, por tantas ondas violentas

ter transportado o mestre, quer a brisa chamasse a
esquerda ou a direita

estando o vento favordvel ou Jpiter incidisse

ao mesmo tempo contra a escota
e que nenhum voto aos deuses do litoral

foi feito para ele, quando vinha pelos mais recentes
mares

até este limpido lago

Mas essas coisas aconteceram previamente

agora, ele envelhece, em recondito repouso, e dedica-
seati

O Gémeo Castor e Gémeo de Castor.

O poema inicia-se com a constatacao de que o phaselus afirma ter sido o

mais veloz dos barcos. J& no primeiro vocabulo, a recepcdo das ideias

helenisticas € atestada; soma-se a isso a possibilidade de o campo semantico de

hospes indicar aos passantes 0s epigramas encontrados em sepulcros no periodo

helenistico?'* e a construgdo do discurso indireto no nominativo, tipico da lingua

214 0g epigramas helenisticos estavam presentes em sepulcros e objetos de ex-votos, nos quais
0s passantes, neste contexto materializado linguisticamente por hospes, teriam uma imagem ou
ideia do que havia sido realizado em algum momento anterior (FORDYCE, 1978, p. 99-100).
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grega. Dessa maneira, ja nos versos iniciais, constata-se uma contextualizagdo
com caracteristicas linguisticas e culturais do periodo helenistico.

As caracteristicas do phaselus devem ser consideradas. Note-se que 0
substantivo phaselus, tradicionalmente traduzido como uma pequena
embarcacao, refere o barco que tem o formato de "feijao™ ou vagem, semelhante
aos exemplares antigos encontrados em tumbas egipcias, o que leva alguns
autores a inferir alusdes & morte por associar a barca de Caronte.?'® Todavia, com

216

acabamentos em papiro ou barro,“ essas embarcacdes passam a ter modelos

maiores,?!’ utilizadas para divertimento e para longas viagens,?'® havendo
autores que associam phaselus a um iate.?%°

Do ponto de vista sintatico, o discurso indireto latino apresenta-se
normalmente com a seguinte estrutura: o adjetivo superlativo celerrimus
apresenta-se em nominativo, mas, seguindo a estrutura do discurso indireto
latino, deveria estar em acusativo. Assim, ao modo helénico, 0 poema traz o
mesmo sujeito para o complemento externo de aio, ais.??° O discurso indireto
aparece novamente com o verbo negare, que tem, como complemento, 0 mesmo
verbo no infinitivo. Nesse contexto, por outro lado, o acusativo é utilizado. No
seguinte momento, formas arcaicas, e.g., minacis Hadriatici, e helenismos

também, e.g., acusativos Cycladas e Propondida, sdo evidenciados.??* Os

215 BENDER e FORSYTH, 2006, p. 8

216 v/ir. Georg. 1V. 287-289; Juv. XV. 127.

217 Propertius iii.21; Sall. Hist. iii.8M

218 FORDYCE, 1978, p. 99-100.

29 EL LIS, 2010, p.8.

220 Em estudos sobre os estilos utilizados por Catulo, especificamente suas associa¢cdes com o
vulgar e formas helénicas, essa passagem ja foi interpretada como um barco de fala grega a
expressar-se com cadéncia e sotaque helénico Sheets, George. Elements of Style in Catullus
(SKINNER, 2007, p. 197-198).

221 BENDER e FORSYTH, 2006, p. 8. H& um paralelismo sintatico que deve ser assinalado
entre horridamque Thraciam Propontida e trucem Ponticum sinum. N&o é possivel isolar
Propontida, mas ressaltar sua equivaléncia com elementos helenisticos. Fordyce assinala a
inexperiéncia do navegante, sobretudo devido ao seu terror com as experiéncias maritmas pelos
epipetos horrida, trux, minax (FORDYCE, 1978, p. 102). Devido a Propontida trucemve ha uma
irregularidade métrica, a exemplo do v. 18 com impotetntia freta. Todavia, 0s hexametros
helénicos, sobretudo em suas formas épicas e, consequentemente, idmbicas, utilizam essa
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comentérios de Fordyce apresentam as correcOes feitas nos manuscritos, pela
substituicdo por celerrimum, sobretudo devido a parddia em Catalepton 10, que
atesta 0 nominativo. Essa construcdo rara em latim deve-se as presencas de
helenismos, embora algumas regéncias verbais no latim arcaico possam também
corroborar esse uso sintatico dos autores.???

Desse modo, 0 barco, visto pelos passantes, carrega consigo as marcas
de suas jornadas, indicando pelo seu falar, mediante uma personificacdo poética,
uma mensagem para a posteridade. Independentemente do tipo e do tamanho do
barco, objeto de inimeras discussdes, aqueles que passam podem observéa-lo e,
guiados pelo enunciar poético, sabem que ele afirma ter sido a mais veloz das
embarcacdes.

Os v. 3-5 aprimoram as descri¢des poéticas, tangenciando, pela escolha
lexical, elementos épicos, e.g., impetus e trabs,?? apresentando consideracdes
de estilo pela dupla negagédo na paridade existente entre neque e nequisse, ao
mesmo tempo em que eleva as acBes do phaselus pela énfase obtida na
construcdo sintatica feita por sive [...] sive e complementada pela constituicdo
de opus esse. As imagens poéticas sdo misturadas, visto que 0s navios Ssao
associados a lenhos que nadam, ao mesmo tempo em que se apresentam a voar.
Novamente, hd uma personificagdo ao associar impeto ao phaselus, objeto
inicialmente entendido por ser inanimado. A disputa referida, para efetivar as
comparagOes entre os meios de transporte, centra-se no sintagma nominal
construido em torno do vocabulo impetus, que resulta nas agfes necessarias, seja

por remos ou por velas, para manter a primazia do phaselus.

varia¢do, em que consoantes duplicadas na palavra seguinte resultaria em uma alongamento da
vogal final.

222 plaut. Asin. 633-4; Apul. Met. vii. 14.3; Hor. Ep. 1.7.22; Catal. 9.24; ov. Met. xiii. 141;
FORDYCE, 1978, p. 100.

223 Fordyce considera as associagdes com épico serem marcas intertextuais importantes para a
construcdo do argumento poético (FORDYCE, 1978, p. 96). Esses paralelos podem ser vistos
em Enio e Virgilio (Ennius 386 V; Virg. Aen. V.219). O ambiente helenistico, especificamente
nas recepcdes da poesia épica, também poderiam justificar as nuances métricas apresentas no
poema (v.9 e v. 18).
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Novamente, recorrendo ao cantar rememorativo pela evidéncia das
constatacGes, o poema (v. 6-9) apresenta um dupla negacéo negat [...] negare,
destacando que as caracteristicas anunciadas para o phaselus ndo podem ser
rejeitadas, por outra forma de personificacdo, pelos lugares que ele passou.
Novamente, é empregado o discurso indireto, com caracteristicas linguisticas
helénicas, conforme os acusativos minacis e propontida. O recontar das viagens,
em seus inimeros debates a respeito da trajetoria, destino, presenca do autor
Catulo e outras nuances, é marcado textualmente pelas particulas encliticas -ve
[...]-que[...]-que [...] -ve. Os ameagadores ventos do mar Adriatico, as costas
das ilhas Cicladas, a conhecida Rodes, a horripilante Propdntida Tracia e 0s
sinuosos perigos do Ponto ndo podem negar o grande valor do phaselus. Desse
modo, ainda que nao seja possivel afirmar a factualidade ou veracidade de uma
viagem, 0 poema anuncia que essas localidades presenciaram o impeto do
phaselus e seus servicos prestados.

Ao final da rememoracdo poética, localiza-se o leitor-ouvinte na regido
do Mar Negro, em que a posterior embarcacao foi, anteriormente, coberto de um
vivo bosque — “ubi iste post phaselus antea fui comata silva” (v. 9-10). Desse
modo, em didlogo com as tradi¢Oes helenisticas que conhecem a regido como
fornecedora de madeira para a constru¢do das mais famosas embarcacdes, 0
poema apresentou a histéria do phaselus em retrospectiva, conforme um olhar
para 0 mapa das trajetdrias anunciadas constata.??* A relacio entre o participio
presente loquente e o acusativo sibilum nos v. 10-11 destaca néo apenas a fama
das madeiras produzidas no monte Citério, mas também o anuncio de que boas
embarcagdes sdo feitas com esse material. Ademais, a construgdo “iste post
phaselus antea” ¢ bastante curiosa, Vvisto os advérbios com sentidos de

anterioridade e posteridade estarem em posicao contraria na ordem sintagmatica,

224 Opserva-se, ademais, que a expressao iste post phaselus, em seu uso de construgéo adverbial
no sentido de modificagdo de nucleo do sintagma nominal ndo é necessariamente um helenismo,
visto ser atestado em formas cristalizadas do latim e no uso de locativos (FORDYCE, 1978, p.
102).
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ao mesmo tempo em que envolvem o nucleo do sintagma nominal, phaselus. A
articulacdo entre passado, presente e futuro, justamente por recontar a historia
do barco com o passar do tempo adquire significancia argumentativa.
Novamente, recorre a personificacdo, dessa vez pelos vocativos (v. 13)
da Amastris Pontica e do monte Citdrio, pleno de madeira (buxifero).??® Ha,
assim, uma relacdo metonimica, seja pela constatacdo anaférica do pronome
demonstrativo haec, seja pela constatacdo, culturalmente aceita, que a regiao é
amplamente conhecida pela industria nadtica. Desse modo, ndo é surpresa aos
habitantes do mar negro que suas embarcagdes deveriam ser louvadas, tampouco
a qualidade da madeira encontrada nessas regides. Todas essas coisas foram e
sdo conhecidissimas! (v. 14-15) E constatado, pela voz da enunciagio poética,
que o phaselus, afirma ter estado ali desde as suas mais remotas origens, i.e.,
desde o dia de seu nascimento. A construgéo ultima ex origine contrapde-se com
0 adjetivo, usado posteriormente, novissimo, em superlativo. De fato, o uso do
superlativo no inicio do poema, associado a phaselus, fornece um arco narrativo
com esse novo adjetivo relativo ao local recém chegado. Ironicamente, aquele
que se diz 0 mais rapido dos barcos, tem um longo percurso para chegar nessa
mais nova localizacdo. A enunciacdo do poema, anuncia as remotas origens de
phaselus, mas também seu mais recente destino, onde quietamente permanecera
escondido. Nota-se também uma relacéo de localidade e de temporalidade nos
ablativos “in cacumine e in aequore” (v. 16-17), pelos quais pode-se deduzir
tanto o estado de uma madeira cultivada no alto do monte, quanto a produgéo do
barco e de seus remos que serdo umedecidos assim que estiverem prontos.
Assim, o conectivo et, sequido da particula adverbial inde, apresenta um
efeito de localizacdo e temporalidade. Dessa forma, é a partir de seu local de

producdo, mas também apds ter sido transformado em embarcacdo, que o

225 \ composicao lexical pelo sufixo -fer em buxifer apresenta uma técnica comum nos versos
épicos; acredita-se que Catulo utiliza com um sentido de uma solenidade cdmica, sobretudo
devido ao constante uso na poesia grega e helenistica em que efeitos emotivos eram almejados
(1dem, ibidem,, 1978, p. 102).
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phaselus pode superar todos 0s seus obstaculos ao carregar seu mestre: as
agitacdes impetuosas do mar — impotentia freta (v. 18); seja seguindo um vento
favoravel — secundus (v. 21); seja diante da destruicdo da escolta (v. 20-21).
Tendo em consideracdo a possibilidade de uma consagracdo ex-voto da
embarcacdo apos ter feito uma perigosa travessia, 0s v.18-21 ressaltam que em
todos os momentos, em todos 0s cenarios, em todas as circunstancias, o phaselus
cumpriu seu dever. Louvam-se, portanto, ndo apenas a embarcagdo, mas também
a regido e os habitantes que cultivam essa fama na industria nadtica. A
construcdo imagética com luppiter possui caracteristicas metonimicas, relativas
aos ventos e trovdes, sobretudo ao ser associado a destruicdo da escolta (pes,
pedem) de um barco, um cabo que comanda as velas de um navio, atribuindo
contextualizacBes dramaticas e associacfes épicas a jornada pela intervencao
divina.

Ap0s todos os perigos enfrentados, 0 poema anuncia que o phaselus ndo
expressou sequer um pedido aos deuses do litoral (v. 22-23). Ha controvérsias
se o sibi seria um dativo de interesse ou um dativo de agente;??® todavia, ndo se
discute que nenhum pedido tenha sido realizado, seja pelo phaselus ou para o
phaselus. Por outro lado, a constru¢do com a conjungdo cum e o0 modo subjuntivo
estabelecem uma marcacdo temporal: os pedidos ndo foram feitos apds ter
superado todas as adversidades, mesmo pelos mais recentes mares (a mari
novissime) e chegado até a calmaria de um lago limpido (limpidum lacum).
Todavia (sed), retomando a ideia inicial de que os passantes observavam a
embarcacdo, todas as coisas narradas pela enunciacdo poética aconteceram
anteriormente; agora (nunc), o phaselus envelhece no obscurecimento de um

repouso recdndito e consagra-se aos irmaos Castores, protetores dos navegantes.

226 o pronome sibi pode ser interpretado como um dativo de agente, sobretudo se for visto como
um elemento helenistico que utiliza-se de um passivo perfeito nesses casos. Ha a possibilidade
de também ser entendido pelo beneficio, portanto, um dativo de complementacdo obliqua.
(FORDYCE, 1978, p. 102; BENDER e FORSYTH, 2006, p. 8).
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Robinson Ellis, em seu comentario sobre os Carmina Catulli, discute
amplamente a possibilidade de a jornada descrita ter sido realizada pelo autor,
destacando que o texto seja um louvor ao barco que trouxe-lhe de Bithynia para
as terras italicas.??’ Evidentemente, os debates a respeito da historicidade e os
efeitos poéticos existem, todavia, destacam-se as seguintes relevantes
consideracOes sobre esses versos: 1) a ideia de que o phaselus poderia possuir
variados tamanhos e ser comparado a um grande barco; 2) os desafios
geograficos da travessia; 3) a narrativa em retrospectiva, visto que o autor
defende que trataria de um retorno as regides italicas; 4) as construcdes
gramaticais helénicas e as recepcGes de Catulo do ambiente helenistico; 5)
alguns elementos de arcaismos linguisticos.??® Essas duas ultimas consideragdes
linguisticas sdo evidenciadas também pelos constantes paralelos com a poesia
horaciana: discurso indireto ao estilo helénico;??° mengdes culturais as regides
citadas;*** omissdo da construcio sive na construgdo de clausula
comparativa;Z*!utilizacdo da imagem de lupitter como protetor dos navegadores
no periodo helenistico, também em suas caracteristicas metonimicas
relacionadas as tempestades, trovdes e ventos?%,

C. Fordyce (1978) defende que o tema central do poema seja um navio
construido no Mar Negro que, apds transpostar seu mestre pelo mar Adriatico e

22T ELLIS, 2010, p. 8.

228 ELLLIS, 2010, p. 8-14.

229 Hor. Od. 1.7.22.

230 Hor. Od. 1.7.1; 1.33.15; 111.3.5; 111.9.22
231 Hor. Od. 1.3.16.

232 Hor. Od. 111. 10.8. Um estudo mais aprofundado sobre as relagBes entre os dois famosos
poetas deve ser feito para possibilitar maiores inferéncias. Todavia, imagens nauticas, relagdes
intertextuais e intersubjetivas com as tradi¢cBes literarias helenisticas, formas linguisticas
arcaicas, além da presenca de construcdes linguisticas gregas corroboram uma investigagdo que
pudesse analisar com maiores detalhes as recepcBes feitas pelos dois poetas, inclusive pela
perspectiva métrica e formal, e a inter-relacdo entre os textos catulianos e horacianos. Os
impactos dos poemas alexandrinos em Roma sdo clarissimos, desde epigramas, a composicdes
elegiacas, perpassando ritmos e formas, ndo apenas pela recepgdo acritica, mas por
transformacgdes em cada contexto de execucdo (FORDYCE, 1978, p. xviii-xxii). Ha utilizacao
de meétricas comuns, construgdes frasicas, escolhas lexicais e temas que aproximam e
diferenciam esses poemas (McNEILL, 2007, p. 357-376).
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Egeu, alcanca um lago limpido. Apds essa travessia, a embarcacdo pode se
aposentar e dedicar-se as deidades protetoras dos navegantes. Fordyce acredita
que o poema se relaciona com epigramas helenisticos, ex-votos em que esses
meios de transporte eram consagrados a realizacdo de suas tarefas. O trimetro
jambico puro, considerado raro, soma-se as peculiaridades prosddicas (v. 9 e
v.18) e sintaticas (v. 2) que permitem deduzir que o autor possuia modelos
gregos em consideracdo. O arduo trabalho poético é ressaltado pelos seguintes
pontos: 1) a composicao lexical no termo buxifer; 2) a terminologia épica, e.g.,
impetus e trabis; 3) a criacdo com neque...nequisse e negat...negare; 4) a anafora
de tuo (v. 16-17); 5) apdstrofe, interrupcdo para indicar o destinatario de seus
enunciados (v. 13 e 27); 6) a criacdo imagética das localizacdes geograficas.
Assim, Fordyce discute as diferentes nuances entre criacdo literaria e
autobiogréafica. Por um lado, o relato seria de um viagem feita por Catulo ele
mesmo; outra possibilidade é a de que o poema teria sido encomendado por um
viajante; ao imaginar a narrativa de um barco, seguindo pressupostos de
epigramas helenisticos, o poema apresentaria uma analogia com 0 percurso
humano por suas personificagdes.?*

Observemos, agora, uma das parddias que Escaligero produziu a partir
desse poema de Catulo, tomado como modelo, confrontando ambos verso a

VErso:

poema-modelo parddia de Escaligero
phaselus ille, quem videtis, hospites Doletus ille qui necavit hospites,
ait fuisse navium celerrimus Ait fuisse;carnifex sacerrimus,
neque ullius natantis impetum trabis Negve ullius furentis impetum manus
nequisse praeterire, sive palmulis Neqvisse praeterire: sive Sicula.
opus foret volare sive linteo. opus foret necare, sive linteo.
et hoc negat minacis Hadriatici Et hoc negat minacior Druentiae

233 FORDYCE, 1978, p. 97-99.



negare litus insulasve Cycladas

Rhodumque nobilem horridamque
Thraciam

Propontida trucemve Ponticum sinum
ubi iste post phaselus antea fuit
comata silva; nam Cytorio in iugo
loquente saepe sibilum edidit coma.
Amastri Pontica et Cytore buxifer
tibi haec fuisse et esse cognitissima
ait phaselus: ultima ex origine
tuo stetisse dicit in cacumine
tuo imbuisse palmulas in aequore
et inde tot per impotentia freta
erum tulisse, laeva sive dextera
vocaret aura, sive utrumque luppiter
simul secundus incidisset in pedem;
neque ulla vota litoralibus deis

sibi esse facta, cum veniret a mari

novissime hunc ad usque limpidum lacum.

sed haec prius fuere: nunc recondita
senet quiete seque dedicat tibi

gemelle Castor et gemelle Castoris
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Negare ripa,vel pigre tumens Arar,

Vel Vrbs negociosa, vel lutosa,vel

Petita liberalis aula Principis

ubi iste fur Doletus antea fuit
Rapaxque leno. Nam Genabio in jugo
silente nocte sibilum edidit suis.
Tolosa dives, et superba Euxia

tibi haec fuisse; et esse perditissima.
ait Doletus impia ex origine.

Tuo stetisse dicit in statumine:

Tuum excacasse clamat ille carcerem
Et inde tot per insegventium manus
Se hero abdidisse: leva, sive dextera
Fugaret aura, sive utramque carnifex
Simul se inanis ac dedisset in pedem.
Neqve ulla vota carceralibus Diis.
Sibi esse facta, quum veniret ad mare
Tolosa abusque: nam nihil putat Deos:
Sed haec prius fuere: nunc recondita
Bibit quiete: seque devovet tibi,

Megaerae Alastor, et Megata Alastoris.

A seguir, confrontamos, também verso a verso, nossas propostas de

traducdo do poema-modelo e da parddia de Escaligero:

poema-modelo

parddia de Escaligero

Aquele barquinho que vés vedes, amigos, Agquele Doletus que matou 0s amigos

diz que foi 0 mais veloz dos barcos diz ter sido um crudelissimo algoz,

e que o impeto de nenhum lenho, nadando, que o impeto de nenhuma mao furiosa,



pudesse ultrapassar, quer fosse necessario
voar por meio de remos,

quer por meio de velas

E isso nega negar o litoral ameagador do
Adridtico

ou as ilhas Ciclades,
[ ou ainda] a nobre Rodes e a horrenda Tréacia

[sequer] a Propontida terrivel ou o Péntico
sinuoso,

onde esse - depois barquinho - foi coberto de
vivo bosque,

pois, na famosa montanha do Citoro,

frequentemente, a folhagem das arvores
expressou um andncio.

Amastria Pontica e Citoro Buxifero,

todas estas coisas foram e sdo
conhecidissimas por ti, diz o barquinho.

Ele afirma ter se erguido no teu cume desde
as [suas] mais longinquas origens,

ter umedecido os remos nas tuas aguas

e, entdo, por tantas ondas violentas

ter transportado o0 mestre, quer a brisa
chamasse a esquerda ou a direita,

estando o vento favoravel ou Japiter incidisse
ao mesmo tempo contra a escota
e que nenhum voto aos deuses do litoral

foi feito para ele, quando vinha pelos mais
recentes mares

até este limpido lago.
Mas essas coisas aconteceram previamente.

Agora, ele envelhece, em recondito repouso,
e dedica-se a i,

O Gémeo Castor e Gémeo de Castor.
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pudesse superar, quer fosse necessario matar
por meio de adaga,

quer por meio de pano.

E isso nega negar a margem mais
ameacadora da Druéncia

ou o Arar, que lentamente se intumesce
[ou ainda] a urbe negociosa ou lodosa,

[sequer] o palacio buscado do Principe liberal
onde esse Doleto foi, antes,

furtador e rapace rufido. Com efeito, no topo
do Genabo,

na silenciosa noite, produziu um assovio aos
seus

Rica Tolosa e soberba Euxia,

todas estas coisas foram e séo perdidissimas
para ti, diz Doleto.

Rle afirma que esteve em [suas] cavernas
desde as mais impias origens,

grita que cagou em teu cércere

e, depois, por entre tantas médos dos que [o0]
perseguem,

que se escondeu do [seu] soberano, quer a
brisa [0] impelisse a esquerda ou a direita,

quer ele, frivolo algoz, se [impelisse]
ao mesmo tempo, para ca ou para la, e fugisse
e que nenhum voto aos deuses dos caceres

foi feito para ele, quando vinha para o mar
desde Tolosa

pois em nada considera os deuses.
Mas essas coisas aconteceram previamente.

Agora, ele bebe num descanso recdndito, e
consagra-se a i,

O Alastor da Megera e Megera do Alastor.
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J& nos primeiros versos, verificamos alguns procedimentos parodisticos
apresentados por Escaligero em Poet. I. 42, como a substituicdo lexical e a
manutencdo de estruturas sintaticas. As mudancas do pronome em acusativo
guem para nominativo qui, além do genitivo plural navium para o nominativo
singular carnifex também se apresentam como transformacgdes aplicadas ao
poema-modelo. Essas préaticas ocorrem ao longo de toda a parddia, que nos
indica a importancia de estudos criticos e analiticos de inumeras parodias
renascentistas ao poema catuliano para averiguarmos recorréncias sintaticas,
métricas e formais.

A versdo de Escaligero segue as estruturas sintaticas e a enumeracao de
localidades, um artificio retérico também no poema-modelo. As mudancas de
um assunto sério para uma mateéria risivel verificam-se ndo apenas nas alteracfes
lexicais, mas também nas transformac@es integrais de versos. Enquanto o
poema-modelo enaltece o phaselus e as localidades que lhe s&o associadas, o
ridiculo na parddia de Escaligero constroi-se por meio das origens e dos modos
de expressao pelos quais o Doletus é caracterizado. A construcdo sistematica,
criada verso a verso, auxilia em criticas aos modos e aos costumes das cortes do
séc. XVI, em especial devido as violéncias, luxos, roupas e comportamentos
lascivos — paralelo interessante para a popularizagdo dos versos catulianos ao
comparar com seus contextos na antiguidade latina.

Dentre as técnicas utilizadas por Escaligero, destacam-se, portanto,
transformacdes lexicais, sintaticas e semanticas. De fato, as desconstrucdes e
reconstrugdes poéticas efetivam possiveis performances da parddia em seus
novos contextos vivenciais. Se, no poema-modelo, 0s termos nauticos sdo
destacados, em sua parddia, Escaligero utiliza-se de campos semanticos
associados as transformag@es sociais das cortes renascentistas. Ja nos primeiros
versos, os efeitos da parddia sé@o expressos em distintos niveis distintos, ndo
apenas em uma transformacéo lexical que mantenha o padréo ritmico jambico,

mas com repercussées no efeito poético e na sintaxe. Nos versos iniciais do
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poema-modelo, em suas recepg¢des da poesia helenistica, conforme comentado
anteriormente, lé-se: “phaselus ille, quem videtis, hospites / ait fuisse navium
celerrimus” (v. 1-2). Por sua vez, na parodia de Escaligero: “Doletus ille qui
necavit hospites, / ait fuisse carnifex sacerrimus” (v. 1-2). Por meio do confronto
desses versos iniciais de ambos os poemas, evidenciam-se as substituicbes
lexicais phaselus-doletus, videtis-necavit, navium-carnifex, celerrimus-
sacerrimus, que, embora preservem a estrutura metrica do trimetro jambico puro,
peculariarizam o conteldo semantico da parddia de Escaligero. Além disso,
Escaligero lanca méo de modificagBes sintaticas significativas nos versos do
poema-modelo para a construcao subversiva de sua parddia: no poema-modelo,
0s amigos observam o phaselus, marcado textualmente pela utilizacdo do
pronome em acusativo; na parddia de Escaligero, a utilizacdo da variante em
nominativo caracteriza a personagem Doletus a partir da acdo de matar os
amigos. Ademais, a substituicdo do genitivo partitivo navium para 0 nominativo
carnifex também modifica significativamente o efeito semantico, visto que, na
parddia, ndo ha uma comparagdo com outros itens, mas uma qualificacdo direta
ao agente dos versos.

Esses procedimentos repetem-se ao longo de toda a parddia de
Escaligero, com variacGes de construcdes e de efeitos, coadunando-se com o que
0 préprio humanista discorre sobre a parddia, enquanto género literario, em seu
tratado sobre Poética (1.42). A reminiscéncia a alma fornecida ocorre justamente
pelo reconhecimento do texto originario e as transformacdes efetuadas no
contexto comunicativo, subvertendo um assunto sério — o canto sobre phaselus
— para uma descrig&o risivel de uma situacéo presente — o cotidiano politico das
cortes europeias no séc. XV1. Nos versos seguintes, Escaligero emprega técnicas
similares que mantém a estrutura do poema-modelo, a0 mesmo tempo em que
subverte as descricbes sobre a louvavel embarcacdo para apresentar um

assassino voraz. Se outras embarcagdes ndo poderiam superar o phaselus em
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impeto, seja pelo uso de remos, seja por usarem velas, tampouco ha méos tdo
ferozes que consigam prevalecer a adaga ou aos panos utilizados por Doletus.
A enumeracdo é uma técnica literaria bastante utilizada no mundo antigo,
que causa efeitos performaticos especificos no ato comunicativo, sobretudo ao
apresentar atestacdo de poder, ideias de vastiddo, descricdes etioldgicas e
inferéncias sobre potencialidades de ag&0.%** Umberto Eco, ao ser convidado
pelo Louvre em 2009 para uma serie de conferéncias, apresentou as listas,
catalogos e enumeragdes como um tema a ser exposto em dialogo entre arte e
literatura. Em suas licBes, o autor italiano salientou os efeitos visuais, as
percepcdes do inefavel, o ato de coletar, os modos de destacar propriedades e
outras caracteristicas importantes no ato de enumerar. Ao relacionar o uso de
listas em sua praticidade e em suas consideracdes poéticas, Eco ressaltou as naus
homeéricas, os escudos de Aquiles e Eneias, as relacdes com as obras de Borges
e Joyce, constatando ndo apenas os efeitos epistemoldgicos da possibilidade de
inclusdo, mas também a impossibilidade de abarcar todas as coisas que seriam
desejadas que constassem nas listas.?®® Assim, tanto Catulo quanto Escaligero
possuiam inumeros exemplos de enumeracao na poesia e seus distintos efeitos,
0S quais em muitos momentos, em uma parafrase as propostas de Eco, causam
vertigens e, simultaneamente, orientam a racionalidade. A dignidade do phaselus
é atestada pelas localidades que ele cruzou, direcionando a atencdo do ouvinte-
leitor para a sua mais longinqua origem. Por outro lado, as caracteristicas do
Doletus também sdo amplamente conhecidas por todos; contudo, sua impia
origem relaciona-se com seus atos de furtador e rufido, os quais, na enunciagao
poética, aproximam-se do palécio do principe. Novamente, a enumeracdo atesta
a proposta do tratado estudado, especificamente quanto aos modos de
caracterizacdo dos personagens, centrada em seus vicios para efeitos comicos e

ndo em virtudes heroicas.

234 | AEMMLE et al., 2021, p. 1-21.
235 ECO, 2009, p. 394-398.
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A substituicdo dos gémeos castores, associados aos viajantes e aos
cavaleiros que ajudavam os romanos em arduas batalhas, por Alastor e Megaera
também exemplifica a inversdo das vozes, um contra-canto épico, ao ndo
destacar a intervencdo divina nas acdes humanas, a0 mesmo tempo em que
efetua analogias com vingancas e invejas. Desse modo, as divindades protetoras
que deveriam conduzir o phaselus em sua jornada s&o substituidas por deidades
vinculadas a morte e a destruicdo na préatica do Doletus. Escaligero, portanto,
ndo apenas altera o Iéxico, a estrutura sintatica e algumas conota¢des semanticas,
mas também dialoga com tradi¢bes da Antiguidade, construindo analogias para
descrever os assassinatos e os crimes cometidos pelo personagem em destaque.
As reminiscéncias nos ouvintes, portanto, apresentam o ludico e uma dendncia
dessas praticas nas cortes renascentistas ao parodiar o poema catuliano.

Os gémeos Castor e Pollux possuem vasta atestacdo ao longo de toda a
Antiguidade, perpassando os variados géneros literdrios, consideracdes

mitoldgicas, materializacdes iconogréficas, rituais religiosos?%

que remontam a
tradicOes indo-europeias®’ e repercutem em tradicdes cristis em suas interagdes
com a cultura helenistica.?®® Dentre as multiplas versdes miticas que reinem as
tradicGes sobre Castor e Pollux (Dioscuri), hd a associacdo com Helena e
Clitemnestra, enquanto em outras € fruto de um relacionamento entre Zeus e

Leda. Todavia, em todas essas versdes, 0s gémeos sdo descritos por serem

236 0 culto aos irmios possui raizes arcaicas que promoveram distintas formas litdrgicas e
iconograficas ao longo de todo o mundo antigo. Ao estarem associados ao fogo de santelmo,
uma descarga elétrica em dias de tempestade, em analogia a paternidade divina, sdo vinculados
as tempestades em alto mar. Larson, Jennifer. A land Full of Gods: Nature Deities in Greek
Religion. In: Ogden, Daniel. A Companion to Greek Religion. Malden: Blackwell, 2007, p. 56-
70, p.69. Essa condicdo, além de popularizar as imagens dos irmaos, resulta em um sincretismo
intenso durante toda a antiguidade (EKROTH, 2007, p.102).

237 Os meninos do deus s&o associados a jovens habeis em combate e, portanto, aparecem sempre
em montarias, reportando a lendas indo-europeias que gradativamente sdo transformadas por
narrativas locais nas quais eles sdo vistos como protetores e resgatadores de cidades ou em
viagens maritimas (BURKERT, 1985, p. 212-213).

238 Ha mencdo explicita dos gémeos no texto de Atos 28:11, em uma intertextualidade e
intersubjetividade clarissimas com as tradi¢Ges divinas, guerreiras e protetoras dos navegantes.
Ademais,
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excelentes combatentes, lutando ao lado de figuras ilustres, e.g., Teseu e
Herécles, e cidades conhecidas. Algumas versfes destacam a divindade dos
irmdos devido a sua paternidade. Por outro lado, os irmdos atacam a Atica,
qguando Teseu busca Perséfones no Hades; participaram da expedicdo dos
argonautas; apds os conflitos com ldas e Linceu, Pollux foi admitido no Olimpo,
mas recusou-se a ficar, se Castor permanecesse no Hades. As lendas latinas
atestam que os irmaos lutaram em favor dos romanos na famosa batalha do lago
Regilo, em que resultaria a fundac&o da Republica romana.?*°

Por sua vez, Megaera e Alastor trazem consigo uma carga intersubjetiva
de violéncia, sangue, vinganca e morte. Se 0 phaselus pode descansar aos pés
dos gémeos protetores, Escaligero diz que Doletus se consagra as erinias da
vinganca e ao poder vingativo de Megaera. Para tanto, remonta a Alastor, aquele
que se apresenta vinculado a Nemesis, inicialmente conotando uma retribuicao
divina devido a arrogancia humana. Desse modo, pode ser visto como um epiteto
de Zeus ou uma personificacdo de sua vontade, ajudando as erinias. Os
tragediografos utilizam o nome e suas variantes de modo imagético para retratar
vinganca divina e punicd0.2*° O termo também aparece no rapto de Perséfones,
especificamente ao nomear um dos cavalos de Hades.?*! Nesse sentido, desde os
escritos primitivos do cristianismo, Alastor é concebido como uma entidade
demoniaca.?*

Megaera € uma das erinias, as quais 0s romanos chamavam de fdrias.
Algumas tradi¢des creditam o surgimento dessas ao sangue de Urano, oriundo
da batalha com os tités, ou ainda a forgas naturais ainda mais primitivas como
Nyx, ndo possuindo leis que devam obedecer a exemplo das moiras e parcas. As
diversas versdes descrevem esses seres alados carregando tochas em suas maos,

vivendo nos pogos mais obscuros do Hades, mencionando Tisifone, Megera, e

239 GRIMAL, 1986, p. 129-130.
240 ROSE, 1996, p. 48.

241 SMITH, 1851, p. 36-37.

242 SORENSON, 2002, p. 78.
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Alecto que personificam respectivamente o0 castigo ou uma vinganga destrutiva,
0 rancor ou uma raiva plena de ciimes e uma faria infindavel ou o inominavel.
A principio, elas vingam crimes familiares ou aqueles ndo aceitos pela
moralidade vigente, sendo responsaveis pela manutencio da ordem publica.?*3
As mengdes nos hinos orficos trazem caracteristicas religiosas, mas também
repercussdes sociais em suas ac¢les, sobretudo devido aos cultos de mistério.
Nesse contexto, a relacdo com Dioscuri, especificamente os mesmos circulos
literarios desses hinos e do poema épico dos Argonautas, possibilita os efeitos
desejados por Escaligero.?*

Destacamos, na parodia analisada, os diferentes niveis pelos quais as
inversdes propostas por Escaligero conduzem ao escarnio, a critica social e ao
riso. A preservacdo da estrutura ritmica e de elementos centrais para o
reconhecimento do texto poético consagrado desde a Antiguidade mescla-se as
transformac6es que alteram o texto originario em variadas camadas linguisticas
de acordo com a enunciacdo do discurso. Para ilustrar, salientamos as trocas
lexicais ao longo de todo o desenvolvimento poético, algumas alteracdes
sintaticas, efeitos semanticos distintos na utilizacdo de um campo de ideias
propicias para 0 novo contexto, além de uma caracterizacdo dos personagens
tipica de géneros cdmicos. Ademais, observamos como a enumeragdo, um
recurso literario bastante utilizado desde a Antiguidade, causa efeitos diversos
no poema catuliano e na parddia de Escaligero. Por fim, salientamos como as
analogias com as deidades ilustram os modos pelos quais a intertextualidade
integra elementos intersubjetivos no ato receptivo, sobretudo ao cristalizar, em
Iéxicos, simples conotagdes miticas complexas e discutidas ao longo da historia

ocidental.

243 GRIMAL, 1986, 141-142.
244 ATHANASSAKIS, 2013, p. 1-13.
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5 CONSIDERACOES  FINAIS:  PARODIAS, IMITACAO E
CARNAVALIZAGAO: INTERTEXTUALIDADE, INTERSUBJETIVIDADE
E DIALOGISMO NO PENSAMENTO DE ESCALIGERO

O desenvolvimento intelectual do famoso pensador russo Mikhail
Bakhtin recebe grande notoriedade desde a segunda metade do séc. XX, com
aplicabilidades diversas em variadas areas. De fato, suas andlises linguisticas,
discursivas, literarias, culturais e sociais obtiveram repercussao em modos
representativos e interpretativos para a constituicdo, assim também para a
recepcdo, das obras e dos géneros discursivos. Mediante suas famosas analises,
em particular em suas consagradas reflexdes nas novelas de Dostoievski e na
colecdo de romances de Rabelais A vida de Gargantua e de Pantagruel,
inimeros termos conceituais foram cunhados e passaram a habitar o mundo
académico e suas palavras em amplo dialogismo entre textos, contextos, culturas
e intersubjetividades. A popularizacdo do pensamento de um autor especifico,
em parafrases as ideias de Bakhtin, pode descrever um realismo grotesco e meios
de carnavalizacdo dos discursos em festivais, oficiais ou populares, nos atos da
escrita-leitura. As multiplas vozes dessa polifonia ndo apenas ressaltam a
prevaléncia de marcas linguisticas em niveis suprasensiveis (heteroglossia), ou
ainda as caracteristicas hibridas da linguagem em sua materializacdo nos atos da
lingua (poliglossia). Tampouco as relagbes profundas entre textos
(intertextualidade) e interlocutores (intersubjetividade) assinalam também a
criacdo de um mundo textual, em que as conexdes temporais e espaciais estao
intimamente interconectadas (chronotope) na promog¢do de uma analise
contextualizada dos discursos em suas perspectivas, intencdes e interesses. A
descentralizacdo das propostas kantianas, nas interfaces entre o ético e o estético,
evidencia um humano e suas pratica sociais sempre em um infindavel dialogismo
contra as variadas objetivacdes propostas, e.g., cientificas, artisticas,
econdmicas, sociais e psicologicas, na tensdo entre perspectivas dispares e

antagbnicas, as quais todos estamos submetidos e pelas quais as marcas
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linguisticas, da lingua e da linguagem, desvelam os processos cognitivos, de
conscientizacdo e de relagdo com o Ser.
A premissa de que as coisas do mundo cultural estdo sempre em

transformacao e, portanto, nunca acabadas,?*

mas em processos dialdgicos de
transformacéo, sustenta, para Bakhtin, a relevancia da intertextualidade e da
intersubjetividade. Ressaltamos que toda objetivagdo monologica (homofonia)
apenas apreende parcialmente um fenbmenos descrito a partir de interesses e
objetivos especificos nos contextos discursivos.?*® Desse modo, had uma
multiplicidade de vozes (polifonia), em constantes e variadas interacfes, nas
quais os discursos intersubjetivos propiciam processos de conscientizagéo,
nunca acabados, e perpassam as expressdes humanas (dialogismo). Assim, a
carnavalizacdo é um fendbmeno que articula perspectivas opostas mediante
inversBes hierdrquicas nos discursos intersubjetivos por intensidades comicas,
situacBes fantasticas e elementos linguistico-literarios multifuncionais, e.g.,
parddias, oximoros e satiras.?*” A concepgdo de incompletude e de dialogismo
complementam-se, visto que todas as coisas no mundo estdo interconectadas e
em amplo didlogo. Os monologismos, desse modo, tangenciam argumentos de
autoridade e regimes autoritarios, justamente por recusarem a pluralidade da
realidade e a impossibilidade de uma consumacdo final e plena para a

compreensdo humana.?*

245 BAKHTIN, 1999, p. 166. Ao caracterizar os modos de composicdo dos enredos de
Dostoievski, Bakhtin questiona se a nocéo aristotélica de catarse seria adequada, justamente pela
impossibilidade de uma univocidade argumentativa e discursiva. Para tanto, defende que
Dostoievski indica constantemente essa indeterminacdo a ser realizada no futuro, em um mundo
novo em seu processo de criacdo. Nesse contexto, os modos de carnavalizacdo em que
ambivaléncias, paradoxos e antinomias séo apresentados no desenvolvimento do enredo (p. 168-
176).

246 | dem, ibidem, p. 181-192.

247 1dem, ibidem, p. 107-118. As relagdes diversas com a realidade, feitas por géneros e tipos
discursivos, integram mudancas significativas nos elementos racionais da singularidade racional.
Desse modo, para Bakhtin, a carnavalizagcdo do mundo é uma forca transformadora que ecoa em
diversos niveis culturais. Assim, os elementos transformadores, carnavalescos, sdo disruptivos
e impulsionadores, utilizando de variados artificios retéricos, e.g., a ironia em Sdcrates, as
representagdes satiricas na renascenca.

248 ROBERTS, 1994, p. 247.
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Os encontros de multiplas vozes auxiliam na criacdo de manifestagdes
polifonicas que perpassam cristalizagfes e transformagdes nos contextos
culturais. Assim, as uniformizagdes sociais, literarias e culturais ja possuem em
si mesmas a desobediéncia das normas e dos canones estabelecidos por suas
instauragdes. Em seus estudos sobre Rabelais nas expressdes da cultura popular
no medievo e na renascenca, Bakhtin discute a aceitacdo e a rejeicdo de alguns
elementos linguisticos na interface do realismo grotesco na literatura e da
instituicdo social do carnaval na coletanea de romances Gargantua e Pantagruel,
em conexdo com composi¢es humoristicas que perpassam rituais, composicdes
literarias e articulagBes discursivas.?*® Nessas analises, permanéncias e
transformacbes histdricas relacionam-se com modos de legitimacdo,
simultaneamente, a meios de subversdo social.”®® Desse modo, em variados
ensaios, Bakhtin investiga as inter-relagdes entre textos e contextos em seus
diversos meios de apropriagédo e nos usos intencionais dos meios comunicativos.
A nocdo de chronotope,?®! em que as conexdes temporais e espaciais estdo
intimamente interconectadas na criacdo de um mundo textual, auxilia ndo apenas
na formacdo dos discursos, mas também em suas andlises, nas quais
perspectivas, intencbes, interesses e ideologias sdo construidos e
desconstruidos.?>? Chronotope, portanto, ¢ uma matriz espago-temporal em que

249 BAKHTIN, 1984, p. 4-8.

250 1dem, ibidem, p. 437-443. Apds examinar os escritos de Rabelais em sua conexdo com a
cultura popular, em especial as marcas oficiais da civilizagdo medieval e as constituicdes
renascentistas, Bakhtin indica que os textos do autor francés estdo plenamente inseridos em seus
contextos de producdo. Autor, texto, contexto sdo indissociaveis nas combinages artisticas
propostas. Desse modo, Rabelais descreve, constroi e destroi as concepgdes de seu tempo pelo
ato da escrita.

251 BAKHTIN, 1981a, p. 84.

252 As conexdes com as perspectivas éticas e 0s modos de agdo do humano perpassam a obra de
Bakhtin, Desse modo, a criagdo de um contexto de agdo, no mundo e no texto, abriga
caracteristicas naturais e sociais do humano. Assim, a literatura e a linguagem sdo entendidas
como chronotopes em que manifestacdes do mundo sdo expressas em suas co-existéncias para o
entendimento e para a acdo (STEINBY, 2013, p. 120-122).
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o formato de todo texto narrativo recebe sua forma, possuindo elementos
cognitivos em suas relagdes com o mundo.?®

Parodias e 0os modos de estilizacao das formas de discursos, e.g., géneros,
formas e usos, associam-se as intencdes artisticas dos autores na entre
manutencdo de estilos e suas transformacdes. Desse modo, Bakhtin sentencia
que as parddias aos romances, desde o séc. XIII, como meios de critica e de
desenvolvimento literario.?®* As manifestacdes populares, portanto, tendem a
apresentar a ambivaléncia do comico, ao entusiasmar e aniquilar ideias,
propostas, discursos e textos mediante transformagdes e travestimentos de suas
contrapartidas oficiais — ritos, mitos e praticas.>® Consequentemente, a
linguagem analisada, inicialmente no desenvolvimento historico dos romances,
mas que por extensdo dialdgica abrange as diversas formas de discursos, que néo
desempenha um universo fechado em si mesmo, mas um sistema dindmico em
que manutencdes e transformacdes sdo mescladas nas enunciagdes.?®

A importancia da parodia, portanto, integra discursos literarios e sociais,
conforme atestado desde o periodo antigo, em que riso se apresenta em diversas
recepcdes e acepcOes de modelos tradicionais, enfatizando a distancia e, ao
mesmo tempo, caracterizando uma nova aproximacgdo entre as palavras e 0
mundo. Desse modo, apenas uma apropriacdo da diversidades de vozes
(polifonia) e da diversidade de modos de expressdo (poliglossia) nos atos
comunicativos fornece a possibilidade de um dialogismo vivo, em que a
linguagem e o mundo estejam conjugados em contextos especificos de
enunciacdo.®’ Nesse contexto, as parodias, recorrentes no desenvolvimento do

Medievo, possibilitam o surgimento dos romances modernos, justamente por

253 ROBERTS, 1994, p. 246.

254 BAKHTIN, 1981b, p. 5-7.

255 | dem, ibidem, p. 21-23.

256 BAKHTIN, 1981c, p. 47-49; 50-53.
25T BAKHTIN, 1981c, p. 60-61.
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apresentar as imagens poéticas mediante as transformagdes estilisticas e suas
relagdes com o mundo vivido.?®

Heteroglossia refere-se a diferentes formas de discursos que ocorrem
simultaneamente nos contextos discursivos, associando-se a marcas linguisticas,
formas de pensamento e matrizes de expressdo. Construcées hibridas, contendo
tracos de variados discursos, € um exemplo de heteroglossia. Embora associe-se
com a polifonia, a multiplicidade de vozes manifestas no desenvolvimento da
narrativa de Dostoievski, a heteroglossia relaciona-se com as matrizes
necessarias para a diversidade discursiva, em alguns momentos até mesmo por
propostas antagonicas, exemplificadas nas forgas centripetas e centrifugas.?® O
romance é um ambiente de materializacdo das multiplas vozes e de seus
conflitos, em que algumas hierarquias podem ser invertidas, a carnavalizacéo,
mesmo sem uma resolucdo definitiva, visto almejar sempre uma abertura pelo
dialogismo.2°

Ao caracterizar a literatura carnavalesca, aquela manifestacdo literaria
gue possui algum vinculo com as manifestacdes populares estudadas por Bakhtin
desde o medievo, o autor pondera sobre 0s modos de associa¢do com a realidade;
ao mesmo tempo em se sustentam na realidade e na possibilidade inventiva, ndo
confiando firmemente na tradi¢do. Nesse contexto, as praticas carnavalescas na
literatura utilizam-se intencionalmente de "mdultiplos estilos e de uma
heterogeneidade de vozes” em uma multiplicidade de enunciagdes possiveis de
acordo com 0s contextos comunicativos. Assim, as parddias transformam
géneros elevados, citagdes, modos e praticas em suas performances.?®! Elas estio
diretamente associadas ao carnavalesco, ao ser entendido como a “soma total de

todas as festividades, rituais e formas”, perpassando ordens de pensamento

258 BAKHTIN, 1981d, p. 420-421.
259 ROBERTS, 1994, p. 248-249.
260 ROBERTS, 1994, p.249-250.
261 BAKHTIN, 1999, p. 107-109.
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primordial humano que se desenvolve nas condigBes sociais.?®> Enquanto
processo ritualistico sincrético, em suas variedades de formas e de funcdes, o
carnaval se manifesta diferentemente em contextos e linguagens particulares.
Assim, Bakhtin considera que a pratica carnavalesca diminua a distancia entre
executor e espectador; inversdes hierarquicas sdo possiveis; novos modos de
interacdo sdo criados pela manifestacdo sensual e concreta; misturas sé&o
intensificadas e unificadas em discursos multiplos; as expressdes carregam em
si um sentido de profanacdo de caracteristicas monoliticas, especificamente ao
romper com expectativas, e.g., parodias.?®® As funcBes da parddia, em seus
efeitos sociais e linguisticos, tornam elementos distantes familiares e promove a
multiplicidade de vozes, especificamente devido a multiplicidade de
apresentacdes sobre 0 mesmo tema.?%*

Lars Kleberg advoga que a “filosofia da linguagem” de Bakhtin assevera
que a parodia efetive uma relacdo entre textos (intertextualidade) e,
consequentemente, entre modos de compreensdo do mundo (intersubjetividade).
Kleberg entende a parddia ndo como um género, mas uma funcdo, com
repercussdes no dominio literario e no meio social, em que o antigo e 0 novo
estdo em intima inter-relacdo. Em qualquer texto, h& um conjunto de textos e
textualidades em continuo dialogo.?®® De fato, as observacdes de Bakhtin sobre
o0s enredos contemporaneos aplicam-se a inimeras areas de analise do discurso,
em que sdo inevitaveis a polifonia, o hibridismo, a parddia e as tendéncias
carnavalescas. Os estudos feitos nos didlogos platénicos ndo apenas questionam
a primazia univoca do discurso filoséfico, mas também apresenta 0s meios de

constituicdo dos variados géneros em continuos contatos.?®

262 | dem, ibidem, p. 122.

263 | dem, ibidem, p. 122-124.
264 EARMER, 1998, p. xvii-xxii.
265 K|EBERG, 1991, p. 95-102.
266 7 APPEN, 2004, p. 1-15.
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A utilizacdo dos diversos géneros literarios, as pesquisas historico-
filologicas e os diferentes conflitos intelectuais na vida de Escaligero constatam
a multiplicidade de interesses do autor, mas também os modos pelos quais esse
humanista apropriava-se das riquezas do pensamento antigo em constantes
utilizacBes da imitatio. Tendo Aristoteles como um guia intelectual nos mais
diversos assuntos, Escaligero integrava suas pesquisas sobre a lingua latina com
seus estudos a respeito da formacéo literaria desde a Antiguidade. Propunha-se,
portanto, a um estudo meticuloso que orientasse os corteséos e os intelectuais do
seu tempo para melhor compreenderem a realidade e agirem de acordo com suas
capacidades. Grande polemista, seus textos descrevem, a exemplo das
sistematizacOes aristotélicas na Grécia antiga, uma pluralidade de vozes.

Um estudo sobre a constituicdo das cortes e dos cortesdos desvela o
profundo vinculo entre os saberes humanisticos e as préaticas politicas em toda a
Europa durante 0s movimentos renascentistas. Desse modo, a imitatio dos
antigos era um meio de adequacdo historico-cultural relevante, inclusive, em
géneros literarios e formas de discursos que ndo promovessem uma ruptura, um
desvio, uma reconfiguracdo das situagdes cotidianas. Observa-se, assim, que 0s
estudos meticulosos dos humanistas tambem forneciam elementos disruptivos
durante todos 0os movimentos renascentistas espalhados por toda a Europa. As
controvérsias sobre a lingua latina, a correta imitacdo de Cicero e as formas de
regimes politicos, mesclavam-se aos estudos dos géneros literarios, assim
também as propostas artisticas nas pinturas, nas esculturas e nos teatros.

As constantes investigacGes na obra de Escaligero desvelam a riqueza
intelectual das variadas tradi¢cbes humanistas em seus modos especificos de
analisar, estudar, adaptar e ressignificar as herancas da Antiguidade. Ao
consultar o seu tratado de poética, leitores contemporaneos possuem uma
referéncia historica singular, pois, a0 mesmo tempo em que Escaligero
apresenta-nos sistematizacdes pormenorizadas dos grandes problemas desde a

antiguidade até a renascenca, ele também convida-nos a refletir em questbes
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importantes em nossa atualidade. Suas andlises a respeito da parddia
exemplificam sua relevancia, apresentando-nos seu parecer histérico-literario,
ao mesmo tempo em que versa a respeito de problemas que salientados nas
recentes discussdes sobre o tema. Ademais, Escaligero brinda-nos com sua
propria execugao poética, tornando-se, portanto, um importante autor de estudo
sobre esse tema, pois salienta algumas caracteristicas sobre o género e apresenta
literariamente suas parodias.

Ao compararmos o poema 4 de Catulo e Doletus ille, uma de suas varias
parddias, composta por Escaligero, observamos como as transformacdes para a
obtencdo de reminiscéncias ludicas devem ao mesmo tempo preservar e
transformar alguns elementos poéticos. Constatamos os modos pelos quais a
mudanca lexical foi utilizada, conservando-se a cadéncia ritmica e mantendo
estruturas cristalizadas pela tradigdo. As mutacdes do texto originario perpassam
niveis linguisticos distintos e sdo apropriadas nas performances ocorridas nos
contextos comunicativos. As mudancas sintaticas e semanticas constituem um
campo simbdlico de relacdes em que o0 antigo e 0 novo coexistem nas
caracterizacdes dos personagens, nos modos de enunciacdo e nas trocas
intersubjetivas. Desse modo, ap6s estudarmos a formacéo do poema de Catulo,
em suas repercussdes helenisticas e romanas, selecionamos algumas mudangas
lexicais, a utilizacdo da enumeracdo e a personificacdo das deidades como
exemplificacbes das técnicas utilizadas por Escaligero na elaboracdo de sua
parddia. A exemplo das investigacdes recentes sobre a parddia, em especial as
analises feitas por Bakhtin no &mbito da intertextualidade e da
intersubjetividade, salientamos a diminuicdo da distancia entre enunciador e
ouvinte, Antiguidade classica e 0 ambiente de corte em que Escaligero se situa;
as inversdes hierarquicas, uma préatica carnavalesca, permitem novos modos de
interacdo, multissensorial e multimodal, em uma polifonia a romper expectativas

sociais associadas a determinados termos, géneros e tematicas.
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