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1) Introducéo

O mito de Orestes, desde Homero, € contado pelos poetas até chegar a tragédia do
periodo classico. As suas manifestacOes literarias apresentam variacbes que remontam a
diferentes tradicdes e versdes do mito. Apresenta-se aqui um breve historico desse mito através
dos registros antigos que chegaram até nds, e, com base em, observa-se a versdo dos trés
tragediografos a fim de aumentar a amplitude da compreensdo mitologica. Ndo se tem a
pretensdo de mapear exaustivamente o mito de Orestes na Antiguidade, mas sim apontar as

congruéncias e diferencas nos registros dos tragediografos Esquilo, Sofocles e Euripides.

Devido as circunstancias de transmissdo, nos temos atualmente apenas trés versdes do
teatro grego do século V a.C do mito de Orestes, essas contadas por Esquilo, Sofocles e
Euripides. Utilizando como base de estudos a trilogia Oresteia (458 a.C) de Esquilo, composta
pelas obras Agamémnon, Coéforas e Euménides; Electra de Séfocles e Orestes de Euripides,
esse trabalho tem como objetivo comparar esses textos teatrais com base no mito de Orestes e,
através da leitura critica e comparada, verificar a presenca da personagem de Orestes nas pec¢as
escolhidas como corpus de estudo. A pesquisa tem como finalidade apresentar a trajetéria do
herdi Orestes e 0 mito dos Atridas, com suas diferentes representacdes durante a histéria da

literatura.

Por mito de Orestes entende-se sobretudo o episddio que conta 0 seu retorno a patria e
0 matricidio e suas consequéncias, incluindo a sua trajetéria desde o nascimento com as
personagens envolvidas no ato de vingar-se da morte do pai, matando os usurpadores do trono.
Ainda segundo Torrano (2020, p.5)

No pensamento mitico, todos os seres sdo dotados de linguagem e por isso
todos os aspectos do mundo entram em interlocugdo com os herois mortais. O
traco comum a todas as versdes (épica e tragicas) da personagem de Orestes é
a interlocugdo com o oréaculo de Apolo, com os Numes visiveis na paisagem
e na casa paterna, com 0s Numes e com os inferos junto ao timulo do pai.

As narrativas mitoldgicas e a musica compdem um dos vieses da identidade cultural dos
helenos. Os mitos na Antiguidade Classica costumavam, muitas vezes, serem representados em
conjunto com o0 acompanhamento musical. As formas como 0s mitos eram transmitidos no
contexto social e interpretados é uma indicacdo para compreender a importancia desses
elementos para os helenos. Sendo explicados pelos sistema de valores que regiam a vida da

civilizacdo helénica, de acordo com Vernant (2006, p.24),



O mito faz sua parte nesse conjunto da mesma maneira que as praticas rituais
e 0s modos de figuracdo do divino: mito, rito, representacao figurada, tais séo
as trés formas de expressdo — verbal, gestual, por imagem — através das quais
a experiencia religiosa dos gregos se manifesta, cada uma constituindo uma
linguagem especifica que, até em sua associacao as outras duas, responde a
necessidades particulares e assume uma funcéo auténima.

A razdo disso é que, por ndo estarem regidas por doutrinas e sim por ritos, as narrativas
mitoldgicas, conhecidas desde a infancia, apresentam algumas versoes variadas. A medida que
cresciam, as criangas ampliavam o seu aparato mental sobre o divino. Posteriormente, em
publico, ouvem sobre o mundo dos deuses pela voz dos poetas. Os valores que aprendiam ndo
tém carater dogmatico e clerical, sem livros sagrados ou casta sacerdotal, mas remetem as raizes

da tradicdo mitoldgica, pois 0 modo de transmissao era oral.

O caréater mitoldgico que reveste o divino provém, geralmente, do contato dos nativos

com os invasores indo-europeus. Segundo Terra (2001, p.405),

A religido grega era politeista. Os deuses eram apresentados em forma
antropomorfica como seres pessoais que exerciam uma influéncia
determinante sobre o0 mundo e a sorte dos homens, mas que, em si mesmos,
dependiam de um destino superior. Como ndo eram deuses criadores, ndo
eram considerados externos ao universo e transcendentes.

Segundo a mitologia grega, os deuses sdo imortais e 0s seres humanos sao mortais, como
explica Vernant (2006, p. 45),

Entre os deuses, que sdo os beneficiarios do culto, e os homens, que séo seus
Servos, existe para os gregos uma oposicao radical. Os primeiros s&o estranhos
ao falecimento, que define a condigdo de existéncia dos segundos. Os deuses
sdo os athanatoi, os Imortais; os homens, os brotoi, os pereciveis, fadados as
doencas, a velhice e & morte.

O que os diferenciam, além disso, € que os deuses tém o poder de interferir
constantemente na vida dos mortais, modificando a narrativa. Imortalidade e mortalidade sdo o
limite essencial entre os deuses e 0os humanos. Ainda que as divindades comam, bebam e
durmam, os seus privilégios sdo divinos. Apesar de uma possivel comunicacdo entre os dois
seres, ha sempre um carater ambiguo que gera o mistério em relacdo ao plano sobrenatural, que

suscita a incerteza humana em relagéo a vontade e os designios divinos.



2) Orestes em Homero (Opéetnc)

No género épico, observamos que os imortais estavam em constante vigia, e desse modo
até poderiam interferir nas acdes dos mortais, inclusive participar fisicamente adquirindo a
forma humana. Como exemplo, observa-se no livro | da Odisseia entre os versos 100 e 105,
Palas Atena com a aparéncia de Mentes indo a Itaca orientar Telémaco, filho de Odisseu, a fim
de convencé-lo a ndo permitir a entrada dos pretendentes nos aposentos de Penélope, sua mae,

apos ver como esses se comportavam no oikos de Odisseu.

Do mesmo modo, percebe-se a atuacdo dos deuses no mito euripideano de Orestes, 0
jovem Atrida que vivenciou momentos de incerteza e angustia apds o matricidio. Orestes era
filho de Agamémnon e assassino de sua mée, Clitemnestra. Na literatura grega ha varias faces
da personagem Orestes, dependendo do papel que esteja exercendo, das quais neste trabalho

duas merecem destaque especial: vinganga e amizade.

O jovem Atrida é autor de uma terrivel vinganga juntamente com o seu primo Pilades e
também conta com a ajuda de sua irméd Electra, mas por outro lado € apontado por Palas Atena

como um modelo educativo, no inicio da Odisseia, para Telémaco.

O romance também traz o registro da morte de Egistro (Canto I, vv. 28-47) ao retomar
0 mito de Orestes em seus versos. Esses versos épicos tracam um paralelo entre o filho de
Odisseu, Telémaco, e o jovem Atrida, pois ambos foram incumbidos de zelar pela preservacao
da linhagem paterna. Electra, como personagem cumplice, ndo é mencionada por Homero com
esse nome, porém na lliada é citado o nome das irmas de Orestes, como: Ifidnassa, Crisotemis
e Laodice (Canto 1X, 144-147).

Ainda no primeiro canto da Odisseia (vv. 298-300), a vinganca de Orestes € contada por
Palas Atena, mas novamente apenas contra Egisto, ndo sendo comentado a morte de
Clitemnestra. “Ou néo soubeste da fama que Orestes divino entre 0s homens veio alcancar, por
haver dado a Morte ao Tiestiada Egisto, que, com traigoeira artimanha, matara seu pai ilustre?”?

A deusa apresenta o jovem Orestes como um modelo de heroi a ser seguido por Telémaco.

! Nesse trabalho, utilizaremos a tradugao, tanto da Iliada quanto da Odisseia, realizada por Carlos Alberto
Nunes.



Por outro lado sua mée, Clitemnestra, destoa do modelo de mulher fiel e dedicada, que
Penélope, mie de Telémaco, representa. Na tragédia Agamémnon de Esquilo, a rainha de
Micenas, além de trair e matar o marido, o desonra ao deixar o cadaver do conjuge sem cerrar

os olhos e a boca, como também assassinou Cassandra proximo ao rei (vv. 1499-1504).

Vernant (2006, p. 46) explica a importancia da realizagdo dos ritos funebres apropriados
a fim de garantir ao morto o acolhimento no Hades, encontrando o seu lugar no submundo e
evitando que ele se vingasse dos vivos. Assim, explica que, “[o] prolongamento temporario do
cerimonial dos funerais e das praticas de luto: trata -se, ao abrir para o defunto as portas do

Hades, de fazé-lo desaparecer para sempre deste mundo, onde ele ja ndo tem seu lugar.”

Cassandra tem uma premunicdo ao perceber a maldicdo que ronda o palécio de Argos
“A casa exala um odor de assassinio, em que goteja o sangue” (vv. 1309), e faz previsGes futuras
ao antever o assassinato de Agamémnon, bem como a sua propria morte, pelas méaos de
Clitemnestra. A pitonisa relata entre os versos 1215 e 1241 a maldic&o dos Atridas, mas tambem
prevé o retorno de Orestes do exilio com a missdo de vingar o pai (vv. 1279 — 1284), e

finalmente expurgar a maldicdo que repousa sobre a casa do Atreu.

O proprio rei de Micenas narra o episédio da sua vergonhosa morte, causada pela esposa
com a cumplicidade de Egisto, no décimo-primeiro canto da Odisseia, quando Odisseu ao
descer ao Hades encontrou a alma do rei Agamémnon “Como minha esposa funesta matou-me,
depois de chamar-me para um banquete em sua casa, qual boi que se abate no talho. Dessa

maneira morri, vergonhosa.” (vv. 410-412).

O rei Agamémnon relata neste episddio os fatos ocorridos ao regressar de um combate
vitorioso, sendo morto em seu proprio paldcio como um herdi traido por sua propria esposa,

mas a vinganca do seu filho é um ato de bravura.

2.1) A fungdo narrativa no texto dramatico

No texto dramatico, a funcéo narrativa é assumida pelos atores e os cenarios. O sujeito
ficticio se manifesta por meio do dialogo e do mondlogo. As personagens e 0 ambiente
absorvem as palavras e passam a constituir o todo no mundo ficticio da cena, que é a fonte dessa

realidade no dominio de outra realidade, da ficgdo ou mimesis que substitui 0 mundo real.

As personagens se manifestam diretamente por intermédio dos dialogos, absorvendo as

palavras, e tornando-se fonte delas. Por isso, € um ser ficticio, uma copia do real. O mundo
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apresentado no palco € intencional e pode encobrir a realidade historica. Segundo Candido
“Embora seja apresentado ao publico em forma semelhante as condi¢des reais, o didlogo ¢
concebido de dentro das personagens, tornando-as transparentes em alto grau”. (2009, p. 22)
Ao desejar ser fiel aos elementos basicos no ato da criacdo, o autor pode oscilar entre a
reproducdo fiel ou a invencdo imaginaria. A circunstancia da origem das personagens é
importante para o estudo da relagéo entre a criacdo e a realidade. Assim, situagdes com trago
de irrealidade podem tornar-se verossimeis, conforme os valores culturais que as norteiam.
Como composicdo verbal a personagem sugere um certo tipo de realidade e esta sujeita
as leis de composicdo das palavras articuladas com as imagens. Esse entrosamento é
fundamental para gerar o seu perfil e 0 seu modo de ser no contexto cénico. A personagem
teatral dirige-se ao publico de modo direto. A histdria é narrada e encenada como se fosse real.

Cada trago adquire sentido em funcdo de outro, de tal modo que a
verossimilhanca, o sentimento da realidade, depende, sob este aspecto, da
unificacdo do fragmentéario pela organizagdo do contexto. Esta organizagdo é
0 elemento decisivo da verdade dos seres ficticios, o principio que lhes
infunde vida, calor e os faz parecer mais coesos, mais apreensiveis e atuantes
do que os proprios seres vivos. (CANDIDO, 2009, p.61)

3) Crimes de sangue

O sofrimento humano é uma demanda na histéria da humanidade, é a manifestacao de
um mal-estar fisico ou emocional, e como um incdémodo podera levar a paralisacdo do individuo
com o embotamento dos seus sentimentos, ao sentir-se incapaz de ultrapassar os limites
impostos pela dor. Essa questdo, portanto, configurou-se um dos motivos pelo qual o0 homem
antigo tenha recorrido ao mito para explicar o padecimento. E historicamente nos remete a uma
fase em que as leis estavam sendo concebidas e estruturadas.

Nesse periodo classico, as pessoas viviam em grupos e buscavam o convivio entre 0s
iguais, embora os direitos legais ainda ndo estivem bem estruturados. A realidade era precéria,
pois o ser humano buscava criar condi¢des para sobreviver. Por exemplo, no caso da ocorréncia
dos crimes de sangue, que s&o relatados desde que a raca humana existe, havia um tratamento
especifico de acordo com a cultura do povo.

Na Biblia Sagrada, os irmaos Caim e Abel foram os primeiros filhos do primeiro casal
humano na Terra, Addo e Eva, quando ndo habitavam mais no Jardim do Eden. Caim era
agricultor, enquanto Abel era pastor de ovelhas. No Antigo Testamento, o capitulo quatro do

livro de Génesis relata o primeiro homicidio da existéncia humana. Foi praticado por pessoas
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da mesma linhagem sanguinea, irméos, e por motivo considerado banal. Deus fala diretamente
com Caim, e o repreende pelo seu ato:

E disse o Senhor a Caim: Onde esta Abel, teu irmado? E ele disse: Nao sei;
sou eu guardador do meu irmao? E disse Deus: Que fizeste? A voz do sangue
do teu irmdo clama a mim desde a terra. (BIBLIA, Génesis, 4, 9-10)

Também na mitologia grega, Apolodoro relata que, ao fugir de Colquida, Medéia leva
0 seu irmdo Absirto, mata-o e o0 esquarteja, jogando o seu corpo ao mar, a fim de atrasar a
perseguicdo realizada por seu pai. A sacerdotisa movida pelo amor a Jasdo, comete alguns
crimes de sangue. Para explicar estes crimes que envolvem o mesmo grupo familiar, a mitologia
grega recorre ao mito. De acordo com Dodds (2002, p.11) “a justica grega dos primérdios ndo
se interessava em nada pelas intengdes - era o ato que importava.”

O sacrificio de sangue, também, tinha lugar todas as vezes que o exército transpunha as
proprias fronteiras para combater, sendo realizado momentos antes da partida. O sacrificio era
propicio a divindade, que daria ou ndo o sinal de sua anuéncia. Sacrificava-se animais nos

rituais ou presenteavam oferendas de origem natural, como sementes, frutos, mel etc.

Tal fato ocorreu também na maldicéo dos Atridas, que é um ciclo de vinganga passado
de geracdo em geracdo com o intuito de fazer justica com as prdprias mdos. Porém, as
consequéncias do delito ndo se restringem apenas ao ambito individual do delinquente, mas aos

descendentes. Segundo Torrano (1997, p. 36),

[d]e acordo com a nocdo de justica tradicional entre 0s grego antigos, um
crime pode ser expiado numa geragdo seguinte, arcando 0 génos como um
todo com os atos dos que o representem. [...] aominosa permanéncia de Colera
vingadora de filhos no palacio dos Atridas sombreia a sorte de Ifigénia:
também sobre esta pesa a divida para com aquela.

O mito drama dos Atridas é encenado na Oresteia, trilogia de autoria de Esquilo,
composta por: Agamémnon, Coéforas e Euménides. Esta Ultima peca trata da narrativa do fim
do sistema vingativo de justica, quando se institui o primeiro tribunal para julgar Orestes,
presidido pela deusa Palas Atena. Institucionalizou-se um tribunal para julgar um crime de
sangue com base nos discursos publicos, e ndo apenas na representacdo da maldicéo e vinganca,
conforme a fala de uma das Erinias, em Euménides de Esquilo, que deseja aplacar sua sede de

vinganga sugando o sangue de Orestes.

4) Oralidade e Mito

Sobretudo na Grécia Antiga a transmissdo do conhecimento ocorria por intermédio da

narrativa oral. Segundo Vernant (2006, p.15), essa tradicdo era exercitada nos lares,
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principalmente pelas mulheres que desde a tenra idade ensinavam as criangas sobre os deuses,

seus poderes e 0 dominio que exerciam sobre a natureza e 0s homens.

O comportamento esperado da mulher grega era de ser esposa fiel e mée dedicada. O
seu papel estava ligado ao casamento e a religido, pois desde a infancia, a vida delas girava em
torno do casamento, sendo mantenedoras de seus deveres no interior do lar. Para Vernant e
Vidal-Naquet (1991, p.36), a deusa responsavel pela criagio das criancas é Artemis, que ocupa-

se das crias dos homens tal como dos animais tanto domésticos quanto selvagens:

Artemis preside ao parto, ao nascimento, & criacdo das criancas. (...) Ela
conduz essas criangas do estado informe de recém-nascido a maturidade,
domando-os, amansando-as, moldando-as para fazé-las ultrapassar o limiar
decisivo que representa para as mogas 0 casamento, para 0S rapazes, 0 acesso
a cidadania.

As criangas eram expostas aos sons da fala desde a infancia, pois o ser humano possui
sons caracteristicos e peculiares da espécie. Cada individuo possui uma maneira singular de
realizar esses sons no ato da fala, a partir do referencial sonoro que construiu em contato com
as pessoas ao redor. Conforme afirma Havelock (1996, p. 82), “O sistema grego, gracas a sua
superior analise do som, pds a capacidade de ler teoricamente ao alcance das criangas num estagio em
que ainda estavam aprendendo os sons de seu vocabulario oral.”

Cabia & mulher os cuidados com os filhos e o marido. Assim, desde cedo iniciava o
ensino aos filhos da lingua materna. Ao adquirir a lingua materna na infancia, a competéncia
linguistica torna-se efetiva e alcancga os que estdo em redor.

Os mestres gregos dos primordios buscaram ter, e efetivamente
desempenharam, uma fungdo de instrutores da sua comunidade, e este era 0
seu papel essencial, como instrumentos e agentes que eram da tradi¢&o oral
(HAVELOCK, 1996, p. 13).

Nesse contexto, a educacdo grega era constituida em torno do mito, que é uma producéao
coletiva. As pessoas viviam em sociedade compartilhando as explicagdes do mundo que
contribuiu para o estabelecimento das tradi¢fes. A manifestacao coletiva da cidade e da familia,

publico e privado, relaciona-se com um aspecto religioso, que esta ligado ao social e ao politico.

Primeiro, mediante uma tradicdo puramente oral exercida boca a boca, em
cada lar, sobretudo através das mulheres: contos de amas-de-leite, fabulas de
velhas avos, para falar como Platdo, e cujo contetdo as criangas assimilam
desde o berco. (VERNANT, 2006, p. 15).

O mito é uma forma de explicar o mundo e compreender a realidade, expressando
valores e praticas sociais que deveriam ser transmitidas para as futuras geracfes. Todos 0s
povos podem criar relatos nos quais acreditam por um tempo, gerando as lendas. Normalmente,

estas lendas permitem a interferéncia da forca de seres sobrenaturais no campo religioso. Por
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intermédio de um sistema de explicacdo do mundo através do mito, sdo narrados os atos

heroicos que normalmente acarretam consequéncias no mundo dos seres humanos.

Na Greécia, 0 mito fazia parte da crenca e dos ritos religiosos. Provém da palavra grega
udBog¢ que significa palavra, discurso, matéria de um discurso, lenda, mito, fabula ou narrativa
fabulosa, conforme DGP (2006). Pode-se crer ou ndo no mito, por ndo possuir outro fim do que
em si mesmo. De acordo com Aristoteles (2018, 1450a 5), “mythos é a mimesis da acdo, pois
denomino mythos a isto: a organizagédo das acOes e carater segundo aquilo que dizemos serem
0s agentes, quais sao, e pensamento, aquilo por meio de que os falantes revelam algo ou também
dao sua opinido.”

Por volta do século VI a.C o pensamento filosofico-cientifico surge com uma outra
maneira de explicar o0 mundo, e a mudanca aconteceu de modo gradativo. O mito nédo
desaparece por completo, mas sobrevive nas tradi¢des culturais humanas, pois € o relato de
épocas passadas e ndo uma criacao individual fantasiosa.

Por esse motivo, quando um povo atinge certo grau de desenvolvimento, busca a préatica
da educacao, por ser 0 meio de conservar e transmitir as experiéncias para as geracées vindouras
e perpetuar os conhecimentos adquiridos ao longo das geracoes.

Para compor suas obras, 0s dramaturgos utilizavam a tradicdo mitoldgica, porém nao
havia somente uma verséo oficial do mito, pois os relatos advinham da tradi¢éo oral. As versdes
mitol6gicas poderiam divergir conforme a época, a regido ou mesmo o género. Kitto (1972,
p.373) define que,

O mito Grego fornecia ao dramaturgo, tal como o Pentélico fornecia ao
arquiteto e ao escultor, material de t&o nobre qualidade como uma raca de
artistas podia esperar; 0 povo, vivo, inteligente, educado nos negdcios, acorria
a ver as pegas ndo apenas por estar presente num ritual.

Outro modelo de transmissao oral ocorria por meio da voz dos poetas, aedos e rapsodos,
com auxilio ou ndo dos instrumentos. Durante as cerimonias festivas eles narravam o mundo
dos deuses e dos herdis, fazendo-os conhecidos aos homens. Para tal finalidade utilizavam a
poesia que consta em uma expressdo mimética, de facil memorizacdo, sendo um meio de
conservacao e comunicagao.

Para Avristoteles, (Poética, 1448b,5)? todos possuiriam a capacidade de mimetizar e,

desse modo o ato de aprender seria agradavel a todos e ndo somente aos fildsofos.

2 Nesse trabalho, utilizaremos a traducéo feita pelos professores do Departamento de Letras da Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC-Rio) Antdnio Mattoso e Ant6nio Queirés Campos.
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O ato de mimetizar é inato aos homens desde a mais tenra idade e nisso
diferem dos outros animais porque € 0 mais mimético e por meio da mimesis
adquire também os primeiros conhecimentos e também quanto ao fato de
todos se alegrarem com as mimetizacdes.

O mundo dos deuses era revelado aos homens pelos poetas que narravam as cenas de
forma acessivel através de performances acusticamente atraentes e artisticas.

E pela voz dos poetas que o mundo dos deuses, em sua distancia e sua
estranheza, é apresentado aos humanos, em narrativas que pdem em cena as
poténcias do além revestindo-as de uma forma familiar, acessivel a
inteligéncia. (VERNANT, 2006, p.15)

Anterior e ainda no comeco do periodo do uso mais generalizado do alfabeto grego, a
poesia oral foi executada dentro de atividades socioculturais e religiosas de suma importancia
para as quais 0s povos se reuniam ao redor do poeta para ouvi-lo durante as cerimonias festivas
e em banquetes (REINACH, 2011, p. 1310).

A palavra tinha o poder de trazer a realidade episodios do passado, fazendo presente o
que passou e lembrando o que sempre existiu, como o0s deuses. A palavra cantada portava a
verdade e levava o ouvinte, por exemplo, as origens, como aos primordios dos deuses no caso
da Teogonia de Hesiodo, tornando o passado presente, pois o tempo verbal no presente do
indicativo pode ser empregada para narrar fatos histéricos e conferir contemporaneidade ao
discurso, sendo o presente histdrico.

5) Mito de Pélops

O fio da vida simboliza o destino do ser humano que para 0s gregos na antiguidade era
determinado pelas Moiras (Moipat), segundo o pensamento mitolégico. Os gregos antigos
tinham a questéo espiritual marcada pelo antropomorfismo e o individualismo. Desde os tempos
de Homero os deuses eram concebidos a imagem do homem, com virtudes, vicios e paixdes;
alguns nasceram como 0s homens, porém eram imortais. Os poderosos imortais podem até
atender as solicitagdes de um mortal, porém, por outro lado, repudiam-no com a mesma

facilidade, abandonando o suplicante, ao ser conveniente para si.

Por meio da mitologia, os poetas e pensadores helénicos explicavam a existéncia do
universo, do homem, do Bem e do Mal. Segundo Lesky (1971, p. 80), “Para nds, mitologia e
historia séo duas coisas nitidamente separadas, mas nao eram para 0s gregos daquele tempo em

que o préprio mito significava historia. ”

Para Levi-Strauss (1987) os problemas irdo surgir na mesma propor¢éo que poderéo ser
resolvidos, mas entdo, novas questdes que ndo foram percebidas anteriormente aparecerdo e

provocardo novas respostas. Essa questdo € observada na lenda da casa dos Atridas ou dos
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Tantalidas ou dos Pelopidas, que sdo elos de uma cadeia hereditaria de maldi¢éo eterna sobre
um grupo familiar, tendo como motivo o delito endégeno praticado por Tantalo, filho de Zeus.
Tanto o crime de Tantalo quanto o de Atreu referem-se ao sacrificio humano e o banquete impio

realizado por meio do engano.

No mito de Tantalo, que usou de astlcia para com o0s deuses, observamos o
desencadeamento de uma cadeia de infortinios para si e todos o0s seus descendentes. Pélops, 0
segundo na cadeia de maldicéo, era filho de Tantalo e foi morto pelo pai, que desejava provar
a onisciéncia dos deuses e serviu o filho como iguaria no banquete. Porém, ndo é somente uma
vitima nas maos dele. Apo6s ser ressuscitado e restaurado pelos hospedes divinos, ele participara

de um crime com um duplo engano, a morte do rei Enémono e de seu cocheiro Mirtilo.

Pélops, quando habitava a regido do Peloponeso, se apaixonou pela princesa Hipodamia,
(Inmodaueto) da Elida, mas segundo a previsdo do oraculo quem se casasse com ela mataria o
rei. Para evitar o casamento da filha, o rei promovia uma corrida de carruagem entre 0s
pretendentes e sempre vencia com a ajuda de Zeus. Pélops antes da corrida, invocou Poseidon,
que o atendeu, e contou também com a ajuda do cocheiro Mirtilo. Assim, o rei caiu e morreu
enquanto Pélops alcancava a linha de chegada e finalmente, casa-se com Hipodamia. De acordo
com Brand&o (1986, p.84) “De Pélops e Hipodamia, ..., nasceram, entre outros, Atreu, Tieste e
Crisipo.”

Fig. 1 Hipodamia e Pélops em relevo fragmentario
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Tantalo e Pélops sdo personagens exemplares de crimes urdidos e praticados, e foram
fonte de inspiracdo para Atreu ao declarar confiantemente e com entusiasmo a armadilha

preparada para seu irméo Tiestes, afirmando que ele cairia na sua rede.

A casa ja estava manchada de sangue e mesmo assim, Atreu decidiu neutralizar o irmao
gémeo aniquilando os seus filhos, sacrificando-os aos deuses familiares. Ele assassinou 0s
sobrinhos, filhos de Tiestes, e serviu-lhes em um banquete ao proprio pai. Tal como 0s seus

antepassados, Atreu se utilizou da mentira para alcangar o seu objetivo e sacrificou inocentes.

Tiestes foi vitima nesta situacdo, porém também foi capaz de enganar ao cometer
adultério com a mulher do irmdo e tentar usurpar o trono dele, transgrediu com a mesma medida
que foi transgredido. Entdo, o algoz, em determinado momento e situacdo, podera passar a
vitima, conforme as transformacdes do enredo, como explica Kitto (1972, p.374), “Nao existe
0 que se possa chamar uma peca Grega tipica; a forma foi algo criado de novo, e de maneira

diferente, de ano para ano, de peca para peca, pelos poetas dramaticos de génio.”

A sina dos ancestrais também se repetiré atraves do filho de Atreu, Agamémnon. A
maldicdo na Casa de Atreu utiliza as mesmas formas ancestrais: sacrificio e engano. O rei de
Micenas ilude a esposa Clitemnestra por meio de um estratagema, a fim de que ela traga a filha
a0 seu encontro. Para isso, forja o casamento de Ifigénia com Aquiles, que desconhecia o plano
sordido. As mulheres ao chegarem em Argos sdo surpreendidas, pois além de desconhecer a
real intencdo do rei, Agamémnon oferece a filha em sacrificio em prol da cidade e da honra,

para que 0s aqueus tenham ventos favoraveis até Troia.

Artemis impde que Agamémnon faca algo que o envolva no sacrificio, por isso ela pede
a primogénita do rei. Porém, ele também se transforma em vitima ao ser imolado pela prépria
esposa, que armada desfecha o golpe fatal planejado por vérios anos, enrolando-o0 em uma rede
fisica, tal como Atreu tramou em uma rede imaginaria envolver seu irméo Tiestes. O crime da

rainha representa uma continuidade do ato cometido por Atreu, conforme Freire (1985, p.124),

A maldicéo da raca pesa também sobre a casa dos Atridas. O coro da tragédia
Agamémnon proclama que a morte do soberano foi causada por divindades
maléfica (daipwv), a qual se precipitou sobre a familia (oikoiwc) dos Atridas e
se serviu duma mulher para levar a cabo os seus designios. Mas logo a seguir,
0 mesmo coro esclarece que tudo aquilo é obra de Zeus e que nada ali se
realizou que néo fosse obra dos deuses.

Os gregos costumavam atribuir tanto o bem como o mal a divindade. No caso de

Agamémnon e de Clitemnestra, ambos sofreram castigo por faltas pessoais, mesmo sendo
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instrumentos dos designios divinos para a aplicacdo de punicdo aos transgressores, como:

Agamémnon a impiedade dos Troianos e Clitemnestra aos desmandos do marido.

A casa dos Atridas estava infestada de assassinatos. Pélops, filho do lidio Tantalo, mata

Mirtilo, o cocheiro real, que antes de morrer amaldi¢coou toda a sua geracao. Os seus dois filhos,

Atreu e Tiestes entram em conflito, Atreu arma um ardil para o irméo, dando-lhe a comer os

proprios filhos. No palacio de Agamémnon, novas maldicoes ocorreram, revertendo sobre 0s

descendentes os crimes dos antepassados.

6) Mirtilo (uoptirog)

Mirtilo é um dos filhos de Hermes e cocheiro do rei Endmono. Ele sabotou o carro do

soberano para que Pélops vencesse a competi¢do. De acordo com Apolodoro (apud CABRAL,

2013, p. 131),

Pélope também se apresentou como pretendente; Hipodamia, ao contemplar
sua beleza, se apaixonou por ele, e persuadiu Mirtilo, filho de Hermes, a ajuda-
lo. Mirtilo era o condutor do carro de Enomau, e como a amava e desejava
agrada-la, ndo pds os pinos nos eixos das rodas e fez com que Enomau fosse
derrotado na corrida e morresse, arrastado pelas rédeas nas quais se enredara;
ou, segundo outros, morreu as maos de Pélope. No instante em que morria, ao
perceber a conspiracdo, Enomau lancou uma maldicdo a Mirtilo, para que
encontrasse a morte as maos de Pélope. (Apollod. Epit. 11, 3 -9)

Segundo o Dicionério Etimoldgico da Mitologia Grega, Mirtilo teria sido filho de

Hermes com Faetusa, e por amar a filha do rei, Hipodamia, aliou-se a Pélops, ajudando-o a

vencer a disputa.

Por amor a Hipodamia, traiu seu patrdo ajudando Pélope a vencer na corrida
de carros em que participavam os pretendentes da moga (Apollod. Epit. 2, 6-
7). Culpado, pois, de ter tentado usar de violéncia, foi langado por Pélope ao
mar que, por isso, tomou o nome de Mirtoo (Apollod. Epit. 2, 8; apud
CABRAL, 2013, p. 131).
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Fig. 2 Morte de Myrtilus retratada em uma urna cineraria

Apaixonada por Pélops, Hipodamia o ajuda a subornar o cocheiro Mirtilo que sabota a
carruagem do rei, garantindo a vitéria do concorrente. O casal e o cocheiro fugiram, mas Pélops
teve que matar o cocheiro, langando-o0 a0 mar por um penhasco, quando ele exigiu sua

recompensa pela ajuda. Ao cair, Mirtilo langou uma maldicao sobre a descendéncia do rival.

7) Clitemnestra (Khvtoypvijetpa)
Clitemnestra era filha de Leda e Tindareo, irmd gémea de Helena, Castor e Poélux,
conforme Apolodoro (1987, Livro Ill, vv. 126/6 — 127),

De Tindareo y Leda naci6 Timandra, con la que se casd Equemo, y
Clitemestra, con la que se casd6 Agamenén, y también Filonoe, a la que
Artemis hizo inmortal. Habiéndose unido Zeus con Leda bajo la forma de un
cisne, y también Tindareo, durante la misma noche, nacieron Polideuces y
Helena de Zeus, mientras que de Tindareo nacieron Castor y Clitemestra;

Quando jovem, casou-se com Agamémnon, o rei de Micenas, sendo representada por
Esquilo na Oresteia, Sofocles na Electra e Euripides consagrou-a nas tragédias Ifigénia em

Aulida, Electra e Orestes.

Esposa infiel e assassina premeditada, Clitemnestra rejeita a posicao privilegiada de
consorte real, para assumir-se como concubina e assassina. E uma das principais figuras do
mito dos Atridas, familia real com episddios de infanticidio, parricidio, canibalismo e incesto.
Do casamento contra a vontade com Agamémnon, de acordo com Branddo (1986, p. 85),
nasceram quatro jovens — Crisotemis, Laddice e Ifianassa e um filho, Orestes, “depois Ifigénia
ao lado de Ifianassa e Laddice é substituida pelos poetas tragicos por Electra, totalmente

desconhecida de Homero.”

A rainha se vé cercada por infortinios, e continuamente lamenta a morte de sua filha e,
por sua vez, expulsa Orestes e Electra do palacio. O tom ousado, a retdrica e a ambiguidade

acompanharam a rainha até a morte do marido.

A trégica historia se iniciou quando Agamémnon lidera uma expedi¢do grega contra
Troia, a fim de trazer de volta Helena, esposa do seu irmdo Menelau. Os navios gregos,
ancorados no porto de Aulida, aguardam ordens para sarparem, porém os ventos favoraveis
cessaram. O vidente Calcas anunciou que Agamémnon deveria sacrificar sua propria filha,
Ifigénia, & deusa Artemis. Sendo assim, o rei de Micenas forja um plano para trazer a
primogénita até o porto sem gerar desconfianca, anuncia & esposa as bodas entre Ifigénia e

Aquiles como pretexto para a concretizar o sacrificio.
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O rei em situagdo conflituosa, entre matar a filha e ndo honrar sua promessa, decide se
submeter ao dever de soberano, pois naquela circunstancia tanto a vida quanto o destino de um
povo eram mais sagrados. E o genitor paterno que se encontra em situacdo aporética. De um
lado como pai, ndo deseja sacrificar a filha, enquanto como rei, ndo podia desistir da campanha.
O exército grego estava reunido aguardando as suas ordens, e como lider ndo poderia falhar
com 0s guerreiros. Pode-se observar nesse contexto mitolégico que, apesar das variacoes, a
colera da deusa ocorre em funcdo de uma atitude inadequada de Agamemnon em relacéo a sua

divindade, sendo Artemis deusa da caca e dos bosques.

Assim, ele se dobra a forca do destino, da moira, e sem o conhecimento da mae
Clitemnestra, enganando-a ao fingir sobre as nupcias entre Ifigénia e Aquiles, sacrifica a filha.
Entdo, o marido ndo s6 enganou a esposa, mas assassinou sua propria filha. Por isso, durante a
auséncia dele, Clitemnestra tomou Egisto por amante e com ele tramou a vinganca contra o rei,

aguardando o dia do seu retorno da guerra de Troia para executar o plano.

Conforme Kitto (1972, p. 134), Artemis impds a Agamémnon o mesmo principio que

Clitemnestra também lhe ocasionou, por isso:

Ifigénia ergue-se como simbolo da destruicdo irrefletida da vida, o que faz
mais tarde o coro tremer por Agamémnon; também ela faz com que o
assassino ndo seja nenhum cidad&o enraivecido de Argos, mas Clitemnestra.
Ao matar Agamémnon ela esta, conscientemente, a vingar as suas ofensas
particulares, mas uma vez que “os deuses ndao sdo indiferentes aos que
derramam sangue”, esti também a satisfazer a raiva de Artemis e a vingar os
mortos trucidados diante de Troia.

A rainha ao governar Argos premeditou e executou o0 assassinato do marido,
Agamémnon, motivada pela vinganca da morte de sua filha Ifigénia, porém ele cumpriu o
desejo de Artemis,

Zeus concebeu a guerra para vingar Menelau e enviou os Atridas para o
combate; Artemis, abominando a carnificina, afirma também que esta sera
vingada; os deuses ndo perdoam o derramamento de sangue e é perigoso ser
saqueador de cidades. (1972, p.134)

O tragediografo Euripides ostenta uma mulher que aparentava um comportamento
desviante ao padréo estabelecido pelo homem grego antigo. Clitemnestra representa a mulher
envolvida em circunstancias vingativas e hostis, ao desforrar a morte da filha Ifigénia matando
o rei de Micenas, Agamémnon. O publico feminino que assistia os encenacdes das tragédias
poderia ter a oportunidade de se identificar com a personagem, pois a situacdo familiar das
mulheres jovens de Atenas era restrita a0 casamento e, consequentemente, seguir 0 conjugue,

sendo submissas a autoridade masculina.
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Assim, como mée também acalentava a vinganca pela morte da filha, e durante longos
anos arquitetou um plano com o apoio do amante. Diante dos ancidos argivos assumiu o seu
feito criminoso, numa postura inadequada para uma mulher na época. Este comportamento
provoca reacdes dos cidaddos e do proprio coro, que € seu representante, na tragédia
Agamemnon de Esquilo. O rei legitimo foi morto traicoeiramente em uma emboscada e a cidade

continuara sob o reinado ilegitimo e usurpador de Clitemnestra e de seu cimplice Egisto.

Na moAic ateniense, existia uma divisdo social para as mulheres, entre cidadas, escravas
e estrangeiras. As mulheres cidadds eram nascidas de pais cidaddos, sendo livres. Eram as
Unicas dignas de serem esposas legitimas e terem filhos reconhecidos, aprendendo a administrar
o lar e cuidar da familia. Tradicionalmente, as mulheres ficavam restritas ao espaco interno da

casa, no qual os homens raramente participavam.

O cotidiano da mulher ateniense era de falta de autonomia, por serem preparadas para
exercer com eficécia as atividades domésticas e matrimoniais, tais como: cuidar do marido,
filhos e talvez de escravos, de modo submisso, silencioso e passivo. Na Grécia antiga era este
0 padrdo definido como ideal para 0 comportamento feminino. No entanto, a postura de
Clitemnestra destoou deste padrdo, por ser movida pelo sentimento de vinganca em relacdo ao
marido desenvolveu um comportamento subversivo, ndo aceitando a obrigacdo imposta pela

deusa Artemis.

Como rei e lider, Agamémnon ndo poderia se furtar de cumprir uma determinacao da
deusa, pois 0 bem-estar da zolic € 0 compromisso com o juramento de honra estavam acima
dos interesses individuais. Assim, sua esposa decidiu pela acdo de vinganca pela perda da filha,
reforcando o laco maternal, atitude reconhecida nos herdis tragicos que buscam recuperar a

honra ultrajada ao ser vitima de injustica.

Entdo, a rainha-mée deliberou agir com violéncia diante do inimigo, Agamémnon,
guando ele retornou da guerra, e encontrou em Egisto o apoio ideal, ja que buscava 0 mesmo
intento. Somente a vinganca de sangue aplacaria a falta da filha, através da morte poderia
reverter a situagdo tornando-se vitoriosa diante do imponente marido. Porém, ndo foi anistiada,

pois o préprio filho vingou a morte do pai. Para Loraux (1988, p. 28),

Clitemnestra ndo cogitou de matar-se; ela desviou a morte de sua pessoa para
a do rei, (...) Em Clitemnestra, a mée de Ifigénia e a amante de Egisto
sobrepuseram-se 28 a esposa. A rainha assassina desmentiu a lei da
feminilidade, que determina que diante da aporia da infelicidade se ache uma
saida no n6 de um lago.
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Clitemnestra transgrediu, desse modo, todas as expectativas da mulher, rainha e mée,
sendo inapropriado para tal agir com ardil e coragem, atuando individualmente para solucionar
de modo ousado uma falta especifica, sem pensar no bem coletivo. Agiu passionalmente,
movida pela emocdo, fora da razdo da justica coletiva. O sentimento de triunfo, acompanhado
do canto de vitoria ante o inimigo morto: Ifigénia esta vingada e sua subordinacdo ao rei
Agamémnon terminou. Assim, ela se deleita com o sucesso e quando ultrapassa 0s proprios
limites, o métron (uétpov), a punicgdo €é reivindicada, quer pelo individuo ou por aqueles que

estdo a volta dele. E a consequéncia do excesso, hybris (6Bpig), que ocorre nos proprios atos.

Na tragédia Ifigénia em Aulide de Euripides, nos versos 1146-1209, Clitemnestra
desabafa ao enumerar as atrocidades cometidas por Agamémnon. Primeiro, o fato de ter casado
com ele contra a sua vontade, ap6s o assassinato do seu primeiro esposo Tantalo e do seu filho.

Em seguida, o sacrificio da prépria filha.

Com o adultério, Clitemnestra, antitese de Penélope em Homero, perde gradualmente o
amor ao marido, pois o que Ihe move para assassinar Agamémnon foi a vinganca pela morte de

Ifigénia, sacrificada na baia de Aulida pelo pai.

A arte da persuasdo da forca a palavra que convence o outro. E o discurso dissimulado
que permitiu a realizacéo de sua vinganca. Posto isso, Clitemnestra usa a palavra para convencer
0 outro, Egisto, e se utiliza do homicidio como objeto de vinganca. E também por meio da
palavra, sua sombra se projeta atrds de Orestes por meio das Erinias, em forma de um espectro,
apos o seu assassinato. Desse modo, ela cobra de modo vingativo e constante que as entidades

atormentem o seu filho, Ihe imputando culpa e remorso pelo ato premeditado de matricidio.

8) Electra (HAékTpa)

Em Esquilo, Electra ¢ uma princesa que mantém a sua heranca real, porém passa a ser
rejeitada por sua mée e amante, e perde a sua posicdo na nobreza. Essa atitude de isolamento

aumenta o seu desejo de vinganga. E assim, deposita a sua esperanga no irmao.

Enquanto esta no timulo do pai fazendo as libag¢Ges, encontra uma mecha de cabelo que
acredita ser do irmé&o Orestes. E assim, foi reconhecido por Electra ainda no timulo do pai. O
encontro dos dois irmaos é confirmado quando Orestes apresenta a irmé o manto tecido por ela.
Finalmente os dois irmaos choram e clamam sobre o sepulcro paterno por vinganca e reparacéo

da gldria usurpada.
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Electra ndo aceita que o pai ndo tenha morrido no campo de batalha, nos muros de Troia,
assegurando aos filhos uma vida honrosa. Entdo, o coro reforca dizendo que se Agamémnon

tivesse morrido imolado pelo ferro dos barbaros, teria sido extremamente belo e honrado.

Em seguida, o Corifeu narra o sonho de Clitemnestra, que ao parir uma serpente que
ainda em cueiros teria ferido o seu seio ao ser amamentada. Por isso, manda sua filha oferecer
as libacOes ao esposo assassinado. Orestes traca um plano para cometer a vinganca e para tal se

apresenta como um estrangeiro que traz noticias do filho da rainha.

Ao retornar ao palacio, apés ser avisado pela ama enviada por Clitemnestra, Egisto é
assassinado pelo jovem Atrida, que em seguida mata a propria mée. Ao ouvir os apelos da mae,
Orestes fica indeciso, mas Pilades o faz lembrar do oraculo de Apolo. No final, depois de
dialogar com o coro, Orestes foge perseguido pelas Erinias. O coro profere votos de felicidade

para o jovem, descrevendo as trés maldi¢cdes passadas no palacio.

No inicio da tragédia de Sofocles, o Preceptor, Orestes e Pilades retornam a Micenas de
madrugada e contemplam a planicie de Argos. Orestes reconhece a devogdo do Preceptor ao
tecer elogios ao seu tutor inseparavel, e por isso em seguida ordena que ele va ao palécio
investigar os acontecimentos. Pois, na versdo sofocliana, pelo oraculo de Febo, no santuario

pitico, obteve a resposta para concretizar a vinganca contra os algozes de seu pai.

Orestes, apos relatar o oraculo recebido e expor o plano de reconquista de Argos, faz
uma prece a Mae-pétria e as divindades locais. Nessa prece ele clama, “Que eu ndo retorne
desonrado! Sejam minhas de novo as minhas terras e a casa paterna!” (vv. 71-72) e desse modo,
0 jovem Atrida assume a postura de legitimo dono da casa e emissario de Apolo a fim de

executar justicga, reivindicando a reintegragéo do reino.

Enquanto isso, Electra se encontra como escrava no préprio palacio paterno, desprezada
e infeliz lamenta o seu destino incessantemente. Clama por justica ao solicitar aos deuses que
permitam o retorno do seu irmé&o. Assim, alega que ndo consegue suportar a posi¢do na qual se
encontra, pois € uma estrangeira desprezada. Ela foi privada de contrair matrimonio e constituir

familia. Foi castrada pelas imposi¢des da propria mée, reduzida a servigal do palacio.

Em sua posicéo fragil reivindica a figura masculina do irméo para se posicionar como
herdeira do trono do seu pai. Essa é a fungdo de Orestes nessa tragédia.

Mandai de volta meu irméo Orestes!
J& ndo consigo suportar sozinha



23

0 peso desta magoa esmagadora! (31989, vv. 122-124)
A princesa cria expectativas em torno do retorno do irméo e anseia em vé-lo. Durante
as suas lamdarias, o coro motiva a jovem a perseverar. O isolamento a oprime de tal modo, que
seu Unico desejo é a vinganca. E ela quem planeja os passos de Orestes para cumprir o seu

designio mitico, similarmente a sua méae ao planejar a morte do rei de Micenas.

Tanto o rancor, como o 6dio e o desprezo que sente pela mae alimentam o desejo de
vinganca da jovem, que s&o externados contra a irma Cris6temis ao caminhar para o timulo do
pai, a fim de cumprir os ritos funebres, dando-lhe uma determinacdo: "N&o deixes nada do que
tens tocar no tumulo! (vv. 422). Os sentimentos sdo tdo latentes ao ponto de a jovem ndo

conseguir conté-los diante da submisséo da irma.

Em diadlogo com Electra, no parodo, o coro de mulheres argivas manifesta solidariedade
e cuidado para com a jovem. Preocupadas com os maleficios que sua atitude poderia gerar, e
aconselham a princesa,

Esforca-te por moderar-te, Electra.

N&o percebeste que o ressentimento

ja te causou incalculaveis magoas?
Alimentando sem cessar o 6dio

atrais rancor e novos sofrimentos;

é inutil resistir aos poderosos. (vv. 212-217)

Ao evocar a morte do pai, ela pediu que a justica divina o0s puna, suplicando a “Divina
claridade” e ao “ar divino” (vv. 86), e aos deuses do Hades, “Perséfone”, “Hermes do inferno”

e “Maldi¢ao divina”, como também as “implacéaveis Flrias” (vv. 114-116).

Electra, inconformada com a morte do pai, argumenta no segundo episddio que a pena
aplicada por Clitemnestra ao pai pelo filicidio podera recair sobre a mesma. Além do homicidio,
a jovem amplia a acusacao incluindo a traicdo com Egisto e usurpacéo do trono, que seria por
direito de Orestes. Ambas se acusam e verbalizam pejorativos, “desleal, como atrevida, até
despudorada, ou mais” (vv. 597-599) Porém, Electra acusa a mée de ser a primeira a gerar
escandalo e despudor ao unir-se com Egisto. Nesse conflito, Clitemnestra ameacga a filha

utilizando o amante como subterfagio, a fim de silencia-la.

3 A tradugdo apresentada é da edigdo de 1989, realizada por Mario da Gama Kury.
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Ap0s esse embate, Clitemnestra dirige-se ao altar de Apolo suplicar que o deus aplaque
0s seus temores de perder o cetro dos Atridas e os dominios do reino. Nesse momento, 0

preceptor enviado por Orestes surge procurando o palacio do rei Egisto.

Ap0s a prece ao deus, a noticia da falsa morte de Orestes € anunciada e recebida com
jubilo por sua mée. Essa noticia proporciona alivio a rainha ao se sentir livre dos seus pavores.
Por outro lado, o falso relato do mensageiro produz diferentes reacfes nas personagens, no coro
ha a constatacao de que o legado de Agamémnon findara, mas em Clitemnestra gera consolacao

e em Electra provoca dor e aflicéo.

Junto com o coro, Electra lamenta e chora copiosamente a morte do irmao prostada ao
chdo, e procura entender os Ultimos acontecimentos. Conjectura com 0 coro 0 modo como
ocorreu o infortanio do irmao, por ser considerada uma morte horrivel e desonrosa ser levado

por corceis, com agravante de estar longe da familia.

No terceiro episodio, ao retornar do timulo paterno, Crisétemis relata a irma as libagGes
encontradas e a premunigdo do retorno clandestino do irmdo, “sera talvez prenuncio de
melhores dias!” (vv. 920) Entretanto, Electra decide confiar mais na noticia funebre trazida pelo

mensageiro do que na intuicdo da irma.

Orestes estd morto — ai de nés! Com ele
morreram nossas esperancas infundadas;
em teus projetos ja nao podes inclui-lo. (vv. 925-927)

Com essa decisdo, Electra se conscientiza da realidade ao perceber que ndo h& mais
como depositar a sua esperanca no retorno do irmao, por isso persuade Crisdtemis a apoia-la

nos seus planos.

Vais conhecer, entdo, as minhas intenges.

Amigos, hoje sabes que ndo temos mais;

a morte exterminou-os; nds estamos sés.

Enquanto Orestes era vivo e prosperava,

tinhamos esperancas de vé-lo voltar

para vingar a morte do finado pai;

agora, todavia, apos a morte dele,

SO tu me restas e teras de auxiliar-me

a exterminar Egisto, algoz de nosso pai;

entre n6s duas ja ndo havera segredos. (vv. 947-956)

Porém, Crisdtemis ndo se deixa seduzir, pois ndo acredita que a mulher tenha a forca
necessaria para executar tal plano e insiste na desisténcia da irmé&. Por outro lado, o coro apoia

a atitude da princesa ao proferir palavras de incentivo,
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Conceda o céu que ainda te vejamos

no auge do poder e da riqueza,

mais forte que teus inimigos pérfidos

em vez de ser humilhada por eles! (vv. 1089-1092)

Enquanto isso, no quarto episodio Electra recebe de Orestes disfarcado a urna funeraria
com 0s supostos restos mortais do irmao, mas diante do choro compulsivo da irméa ndo consegue
manter-se calado. Assim, se permite revelar, ao ser reconhecido pela irma, Orestes compartilha

0 seu plano e solicita a sua ajuda.

Electra, além de fazer as preces, também orienta 0 irmao na concretizacao do matricidio
e na morte de Egisto, sendo uma participante ativa. Ao ver Orestes saindo do palacio com a
espada sangrenta na mdo, junto com o amigo Pilades, pergunta sobre os acontecimentos.
Orestes declara que os acontecimentos ocorreram conforme as previsdes divinas. Com a
chegada de Egisto o oraculo se cumpre. E o coro faz a declaracéo final exaltando os filhos de

Agamémnon como herdis, que depois de tanto sofrimento poderdo colher os louros da vitoria.

A Electra euripideana entra em cena ap6s o monélogo do Lavrador a quem foi dada em
casamento, como forma de evitar a geracdo de uma descendéncia nobre. Porém, segundo o
relato do trabalhador, as napcias ndo foram realizadas e a princesa permanecia virgem (vv. 43-
44). Com a cabeca raspada e roupas em farrapos, Electra faz libagdes ao pai (vv. 140-149).
Entdo, traz o jarro pousado sobre a cabeca ao buscar agua no rio, lamentando-se pela morte do
pai e pelo seu destino tracado pela mée e Egisto. Tem apoio do Lavrador que considera um

amigo e prepara os afazeres domésticos com presteza em agradecimento ao esposo.

Electra é informada por um mensageiro, que Orestes foi ao encontro de Egisto no campo
e la chegando mata o usurpador. Ao ver o corpo de Egisto, ela faz um longo discurso de insultos.
E entdo, convence Orestes a matar sua propria mée, ao invocar o oraculo de Febo, pois o jovem

estava hesitante diante de sua incumbéncia.

Em seguida, ocorre o agon* (Ayav) entre a rainha e a princesa acerca do crime de
Clitemnestra contra Agamémnon. O discurso da rainha-mée tem como principal argumento e
justificativa para o crime contra o esposo o sacrificio de Ifigénia. Sua filha foi sacrificada em
nome da guerra causada pelo rapto de sua irmé Helena (vv. 1015-1029). Ao entrar na casa da

filha, Clitemnestra & morta por Orestes.

41 Assembleia, reunido, conselho, 2 jogo, competigdo, concurso, 3 combate, luta, 4 debate. (DGP)
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Na cena final, Euripides ndo personifica os deuses Apolo nem Palas Atena, mas sim a
epifania de Castor como deus ex machina. O Dioscuro atribui a Apolo a culpa do crime (vv.
1296-1297) inocentando os irmaos Atridas, por isso ficam isentos da purificacdo do miasma.
Assim, o tragedidgrafo estabelece o destino de Electra ao casa-la com Pilades e inocenta o

jovem Orestes (vv. 1249).

Ao comparar as Coéforas de Esquilo, e as Electras de Sofocles e Euripides, que sdo
obras do género dramatico que dialogam entre si, é possivel perceber a ascensdo da personagem
Electra no mito de Orestes. Embora, na tragédia esquiliana, as funcdes de protagonista e
antagonista sdo desempenhadas por Orestes e Clitemnestra, respectivamente. Nas tragédias que
levam o seu nome, Electra toma a cena, mas Euripides é o Unico entre os trés tragediografos

que traz a princesa lamentando a morte de sua mée.

Porém, o xopupdc®, em Esquilo, destina-se ao lamento pela morte da personagem
Agamémnon, sendo realizado por Electra (vv. 315-478). Em Sdéfocles, a personagem lamenta
os infortdnios recaidos sobre ela por culpa de sua mée, em destaque a morte do pai (vv. 92-
102). Porém, Euripides traz a princesa lamentando a morte de sua mée (vv. 1182-1184), em um
momento de culpa e arrependimento (vv. 1229-1232). E esse sentimento é experenciado pelos

irmdos Atridas de forma imediata sem intervencéo divina. (vv. 1221-1226).

9) Ifigénia (Igrvyévewan)

A historia de Ifigénia figura na obra dos trés tragedidgrafos. Porém, nas tragédias de
Esquilo e Sofocles, a filha de Agamémnon ndo é uma personagem em cena, € sim as outras
personagens falam da sua existéncia guardada na memoria. No entanto, por meio do
tragediografo Euripides, Ifigénia entra em cena, tanto em Aulida, na execuc&o do seu sacrificio
exigido pela deusa Artemis, como em Taurida, vivendo como sacerdotisa no santuério da
prépria deusa, apos ter sido salva no momento exato da execucao. Ali reencontra o seu irmao

Orestes e com ele retorna a Hélade.

No prologo (vv. 1-162) da tragédia Ifigénia em Aulide (Tpuyéveia 1 év AVAISY) de

Euripides, o rei Agamémnon, no siléncio da noite, procura o velho servo para contar a situacéo

5 xoupdg — canto de luto executado em cena (DGP)



27

a qual esté vivenciando, a fim de que o ancido cumpra a sua ordem literalmente, compreendendo

as causas do seu infortunio ao perceber o sentido e a importancia da sua misséo.

Agamémnon, chefe dos guerreiros aqueus, na historia de Ifigénia em Aulide, fica atonito
diante do dilema de ter que sacrificar a propria filha para que a deusa Artemis permita que as
frotas helénicas avancem contra Troia, ao titubear entre a obrigacdo militar a Hélade e o amor
paterno. Ele vivencia o dilema do interesse coletivo, contrapondo a isso os lagos afetivos e

familiares, sendo o motivo religioso engatado ao politico.

Conforme o relato do rei de Micenas, as causas do infortinio teriam dois
desencadeadores que remontam por um lado ao juramento dos pretendentes de Helena, e por
outro lado a decisdo de Paris, que em retribuicéo ao seu veredito recebeu Helena por prémio.
Menelau, marido ultrajado de Helena, invocou os juramentos dos pretendentes a Tindareo. Ao

reivindicar justica, os pretendentes foram reunidos sob o comando de Agamémnon.

Ao chegar em Aulida, a tropa fica impedida de navegar, e Calcas anuncia 0 motivo e o
vaticinio do sacrificio da filha primogénita por determinacio da deusa Artemis. Ap6s o dialogo
com Menelau, Agamémnon, como pai da jovem e lider militar, se mantém firme na decisdo de
sacrificar a prépria filha em prol da Hélade, afinal o compromisso real perante os suditos se

sobrepde aos desejos individuais.

O mensageiro de stbito anuncia a Agamémnon que chegaram em Aulida sua filha
primogénita, sua esposa Clitemnestra e seu filho cagula Orestes (vv. 414-418). E o primeiro
aparecimento do matricida neste drama euripideano. Nos versos 465 e 466, o rei de Micenas
prediz a atitude do filho diante do sacrificio da irma, por ser ainda uma crianca. Também nos
versos 621-624, Clitemnestra chama Orestes de crianca, sendo um menino nobre. Novamente,
no verso 1119, quando foi carregado no colo por Ifigénia, ela chama o principe de “pequeno

Orestes”, em alusdo a sua fase de desenvolvimento.

Ifigénia € a “filha mais amiga do pai” (vv. 639), segundo sua mae, e por isso corre para
os bragos dele, alegremente ao revé-lo. Neste primeiro encontro, as lagrimas do pai representam
um sofrimento angustiante e para a filha tem o sentido de alegria. Para Ifigénia o objetivo da
viagem é contrair nupcias, mas para o pai significa a ida da filha para o palacio de Hades (vv.
666). Por outro lado, nos versos 1121-1122, no segundo encontro as lagrimas da jovem sao de

tristeza e seu olhar perde a vivacidade expressa anteriormente, mantendo o olhar fixo no solo.
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Clitemnestra e Ifigénia, ja cientes do plano doloso, ndo escondem a tristeza e a decepgéo
com a atitude do rei de Micenas, e assim a mae argumenta em favor da filha e stplica por sua
vida. Os argumentos de Clitemnestra em defesa da vida da filha (vv. 1146-1208) e a propria
suplica de Ifigénia por sua vida (vv.1211-1252) encontram no discurso de Agamémnon (vv.
1255-1257) a explicacdo das razdes do jugo imposto pela deusa e a necessidade do seu
cumprimento em favor da Hélade, que anseia pelo sacrificio da virgem. Afinal, conforme o rei
de Micenas, a liberdade dos Helenos esta nas méos deles, ndo permitindo que os barbaros

roubem as mulheres.

Clitemnestra acusa o rei de Micenas pela morte premeditada de Ifigénia, pois ele
conduziu de Argos a filha com a desculpa de ser desposada por Aquiles, mas ao chegar 1a é
imolada. Assim, as nupcias ndo foram concluidas, pois o oraculo clamava pelo sacrificio. Por
esse motivo, a mae alimenta um rancor contra 0 marido que s6 sera saciado com o desfecho

final no assassinato do rei Agamémnon.

A monodia de Ifigénia (vv. 1279-1335) enumera as causas do seu infortunio,
presentificando os vales da Frigia e os montes de ida ao lamentar o destino de Paris determinado
pelo seu pai Priamo. Também cita a rixa entre as deusas Palas Atena, Cipris e Hera,
acompanhadas por Hermes, e as consequéncias do juizo de Paris, que culminou com a morte
sacrificial da jovem. Lamenta o seu infortinio e alega que Zeus poderia dar fim a essa situacdo
soprando ventos favoraveis a navegacdo da frota dos helenos.

No discurso de rendicdo, Ifigénia instrui a mde e as mulheres como devem
compreender o seu sacrificio expiatorio, ndo como luto, mas com celebracdo. Sua mae nao
deveria guardar rancor de seu pai (vv. 1368-1370), afinal ela decidiu morrer por um ato glorioso
aguardado pelos helenos que fitavam os olhares de expectativa, pois a travessia das naus e a
ruina dos barbaros dependiam exclusivamente da sua morte. Desse modo, Ifigénia nos versos

1384-1385, sabedora da importancia do seu sacrificio, nomeia-se “libertadora da Hélade”.

Por isso, pede a mée no verso 1435 que ndo a perturbe com o seu pranto, e também
desonere a si mesma, as irmas e o irméo dos ritos de luto, tais como das lagrimas e das vestes
negras. Pede a mae no vv. 1450 que cuide do irmdo Orestes, educando-o0 para ser um homem
honrado. A jovem, também, exorta as mocas a cantarem & deusa Artemis no momento do
sacrificio. E no didlogo com o coro, reitera a aceitacdo da morte sacrificial, e despede-se da

terra de Micenas, o seu lar.
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A jovem entdo se curva ao designo divino, pois ndo ha como escapar a morte. Assim,
Ifigénia comunica a sua deciséo de oferecer-se ao sacrificio, aceitando o seu destino, em um
discurso emotivo e corajoso. Verbaliza o desejo de morrer de forma gloriosa ao constatar que

a punicao dos barbaros e a garantia da liberdade da Hélade estdo nas suas maos.

No final do drama, o mensageiro enviado por Agamémnon relata & mée o0s
acontecimentos vividos pela personagem no momento do sacrificio. Os sinais numinosos sao
interpretados como um milagre pelas palavras do adivinho Calcas nos versos 1594-1595, ao
alegar que a deusa enviou a corga para ndo manchar com sangue nobre o seu altar. Para ele
Artemis recebeu o sacrificio e a travessia das naus estaria garantida. Assim, o adivinho exalta

0S guerreiros a embarcarem nas naus.

O mensageiro, testemunha ocular dos acontecimentos, atesta que Ifigénia foi habitar
entre 0s deuses, pois viu a jovem ser preparada para o ritual de imolacdo e em seguida reviver.
Ent&o, foi enviado pelo rei para transmitir os fatos ocorridos e o desfecho do sacrificio da jovem.
Também, como expectador, solicita a Clitemnestra cessar a ira contra o esposo, afinal os

designios divinos sdo incompreensiveis para 0s mortais.

Mesmo diante desse sinal milagroso da deusa, Clitemnestra permanece descrente (vv.
1615-1618), enquanto Agamémnon anuncia os fatos com a convic¢do do ponto de vista heroico
e o coro generaliza o heroismo desejando ao rei votos de vitdria e bom regresso. Neste episodio,
0 drama euripideano aponta para o ponto de vista humano, apresentado por Clitemnestra, e para

o olhar heroico do rei de Micenas.

Na tragédia Agamémnon de Esquilo, a personagem Ifigénia® foi silenciada com uma
mordaca por ordem do seu pai. Lutava desesperadamente e aos gritos tentava fugir da situacao
dissuadindo seu pai, porém ndo o comove e muito menos 0s guerreiros. A jovem luta
desesperadamente em vao, busca falar, mas é emudecida. Na poesia homérica ndo ha relato
sobre Ifigénia e o seu sacrificio, tdo pouco qualquer ocorrido evento em Aulida que culminasse

com a imolagéo da jovem.

® No infortanio da jovem anunciado por Calcas, kedvog 8¢ otporopavtig (V. 122), o sabio ou prudente
adivinho do exército (DGP), que utiliza um discurso profético. O adivinho acompanhava as expedic¢des guerreiras,
por possuir sapiéncia e ser digno de respeito e confiangca por todos os guerreiros.



30

Ao longo da obra Ifigénia em Aulide de Euripides é possivel observar diferentes
conflitos (4gon’) entre as personagens. Os irmdos Atridas buscando a melhor atitude para
cumprir a determinacdo da deusa, uma mae desesperada ao ver que sua filha encontrara tao
somente a morte e a jovem sacrificada passando da suplica a prostracdo com aceitacdo

voluntaria do rito sacrificial.

Em Electra de Sofocles, pela propria boca de Clitemnestra, percebe-se que Agamémnon
teria sido o algoz de sua filha. Porém, neste sacrificio os interesses de Menelau também estariam
implicitos. Em razdo disso que Clitemnestra se insurge contra a decisdo do marido alegando
qgue um dos dois filhos do cunhado que deveria ser sacrificado, afinal Helena foi a causadora
da contenda. Segundo a réplica de Electra, o pai teria aceitado o sacrificio para aplacar a fdria
de Artemis que fizera cessar todos 0s ventos ao ponto de a armada ndo conseguir partir. Essa
atitude teria sido em represalia a ofensa para com a divindade quando, ao matar uma corca no
recinto sagrado da deusa, proferiu palavras de vangléria acerca do seu disparo. A sua presuncdo
irritou a deusa que estipulou o sacrificio da filha do rei em resgate a corca.

Na tragédia Ifigénia em Aulide de Euripides, o tema das stplicas de Ifigénia a seu pai,
dominado pela hesitacdo e davida, temendo pelos gregos depois do sacrificio, denotam a
preocupacao do rei com a auséncia de ventos e a observacdo da esposa sobre a escolha da vitima
do sacrificio. Ao inovar e modificar, o tragediografo traz para o comeco da tragédia uma carta
escrita por Agamémnon que substitui a fala do mensageiro. Também acrescenta um fato ao
drama ao encarar a guerra de Troia ndo s6 como a libertacdo de Helena, mas a liberdade da

Hélade dos barbaros.

Para finalizar o drama, o tragediégrafo faz com que a personagem Ifigénia deixe de ser
a vitima passiva e desprotegida arrastada para o altar, para ser a heroina voluntaria e simbolo
da liberdade dos Gregos, triunfantes sobre os barbaros. Ifigénia passa de virgem desprovida
para guerreira que enfrenta a morte. Dessa maneira, o tragedidgrafo representa a virgem com a
coragem de um guerreiro heleno. E o sacrificio de sangue de uma vitima virgem em prol dos

cidaddos. Para Louraux (1988),
Sempre suficientemente livres para matar-se, elas ndo o séo para escapar a seu
enraizamento espacial: o retiro recondito onde elas se matam é também o

simbolo de sua vida, vida que tira seu sentido fora de si, que s se realiza nas
instituicGes — casamento, maternidade — que ligam as mulheres ao mundo e a

7 Agon (éryév) — litigio, luta mortal, divindade da competigéo (éyo) (DGP)
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vida dos homens. E é pelos homens que as mulheres morrem, é pelos homens
gue elas se matam com maior frequéncia (p. 51)

Ifigénia, ao consentir com seu sacrificio, pede que o lamento por sua morte ndo seja
realizado, ordenando a sua mée: “N&o quero que vertas lagrimas. [..] porque a salvacdo, que a

vitéria conduz, venho aos Heleno doar. ” (vv.1468/1472-3).

A princesa aceitou o seu sacrificio virginal em prol da liberdade da Hélade enquanto
Antigona derramou 0 seu sangue virginal para que Polinice entrasse no Hades. Como as
mulheres ndo poderiam combater corpo a corpo nas lutas, 0 sangue das virgens poderia ser
derramado em prol da comunidade a fim de evitar o derramamento de sangue dos guerreiros, e

0 aguardo do retorno dos guerreiros a terra natal.

10) Erinias (Epwig, Epwiog)

As Erinias compdem o terceiro grupo de Deusas Cinzentas, sdo trés componentes
conhecidas como Tisifone, Mégera e Alecto, conforme descrito no DGP. Também sao
reconhecidas pelo nome de Euménidas (Evuevideg) que, segundo DGP, significa “as

Benevolentes”. Esse epiteto Erinia também foi designado a deusa Demeéter.

Kerényi (2015, p. 45) faz a descricdo das Erinias,

O cheiro do seu halito e dos seus corpos era intoleravel. Sua voz soava amitde
como o mugir do gado; sua aproximacao, contudo, era anunciada por um som
de latidos, pois eram cadelas, como Hécate. Os agoites que traziam consistiam
em tiras de couro ornadas de tachdes de bronze. Carregavam tochas e
serpentes. Moravam debaixo da terra, no Mundo Subterraneo. Uma delas
chamava-se Aleto, “a que nunca acaba”; o nome da segunda, Tisifone, contém
a palavra tisis, retaliacdo; e o da terceira, Mégara, significa raiva invejosa.

As trés vingadoras eram virgens e perseguiam todos 0s que desprezaram 0 parentesco
consanguineo cometendo assassinato, ao defender os direitos paternos e maternos. As Erinias
personificam a vinganca. Por meio de cantos perniciosos carreiam desgraca e vinganga sobre a
terra. S8o divindades ctbnicas miticas que perseguiam e atormentavam oS mortais que

cometeram crimes contra a ordem natural, em geral o derramamento de sangue na familia.

De acordo com a Teogonia de Hesiodo (2003), elas foram concebidas do sangue do Tita

Urano, que gotejou sobre a Terra, quando seu filho Cronos o castrou. Estas entidades se

deixavam acalmar quando a remuneragéo pelo ato criminoso se cumpria. Em razéo disso é que
Dodds, (2002, p. 16) conclui,

A explicacdo se encontra, talvez , no fato de a Erinia ser o agente pessoal que

assegura a realizacdo da moira... Creio que provavelmente a fungdo moral das
Erinias como ministras da vinganca derive de sua tarefa inicial, que consistia
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em reforcar um destino (moira) - o0 que era em principio moralmente neutro,
ou melhor ainda, que continha tanto a nog¢do de “dever moral” quanto a de
“dever ligado a probabilidade” , sem estabelecer entre eles nenhuma distingao
clara (como é, alids, tipico do pensamento antigo).

No tema que compde a Oresteia de Esquilo, a segunda tragédia: as Coéforas (yonedpot)
apresenta o filho de Agamémnon com seu amigo Pilades no palacio real. Junto com Electra
planejam a morte de Clitemnestra e do amante Egisto. Depois do matricidio, apodera-se dele o
remorso, sendo perseguido pelas Erinias vingadoras de Clitemnestra. Fugitivo, Orestes vai
Delfos suplicar protecdo a Apolo. Assim, na terceira peca da trilogia: as Euménides, no
julgamento de Orestes, Apolo controla as Erinias que passam a ser deusas benévolas, as

Euménides,

Os juizes procedem a votacdo que fica empatada. Neste caso, mandava a lei
que se favorecesse o réu. Orestes é, pois, absolvido e as Erinias, amansadas,
sdo transformadas em deusas benévolas (svpevidec). Em procissdo solene, séo
conduzidas a nova morada que Atenas Ihes oferece, na colina de Ares, onde
terdo culto sagrado. (FREIRE, 1985, p. 115)

Em Atenas, onde tinham um santuério, eram consideradas benevolentes e chamadas de
Euménides. Sdo justas, porém implacaveis, e ndo se deixam abrandar por sacrificios, castigando

toda a violacdo dos ritos sagrados. Nenhum culpado escapa impunemente da sua vinganca.

Na tragédia euripideana, Orestes € 0 Gnico que consegue enxergar as Erinias, quando
elas o perseguem, porque ocasionou derramamento de sangue parental. No inicio da peca ele
proprio chama as entidades que o atormentam de Erinias, pois o0 perseguem e 0 acusam pelo
assassinato de sua mde, buscando retaliacdo. Na verdade, o espectro de Clitemnestra pressiona
as encolerizadas Erinias para que cumpram a punicdo do filho Orestes. Porém, Orestes matou
a mde Clitemnestra, a fim de vingar o pai, por ordem de Apolo, e por ele mesmo foi salvo e em

seguida purificado.

Ao final da tragédia, no verso 1649, o proprio Apolo nomeia as entidades vingadoras de
Euménides, recomendando que Orestes ofereca sacrificios em prol da sua liberacdo, “oferece
as trés Euménides a expiagdo pelo crime de matricidio”. Nesse momento de troca do nome,
percebemos a passagem que marca a transformacao das Erinias, até entdo vingadoras em busca
de justica, em Euménides, as deusas da benevoléncia e do perddo, que aceitam sacrificios para
expurgar os delitos. Consequentemente, essa transformagéo demonstra a superagdo da justica

privada por vinganca pela justica publica em prol da cidade e do bem comum.

De fato, pela lei divina antiga as gotas de sangue espalhadas chamavam um sangue

novo, seria a lei de talido, “olho por olho, dente por dente”, sendo presidida pelas Erinias
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acusadoras. Apolo, porém, encarna o direito novo, passando do direito dos deuses antigos,
habitantes do Tartaro, para o direito dos deuses novos.

Em Esquilo, as filhas da noite e perseguidoras de criminosos abandonam os dominios
da escuridao e violéncia, sucumbindo as ofertas de Palas Atena, que as nomeia Euménides,
deusas veneraveis, e passam a propiciar o bem a cidade onde residem. Assim, a transformacao
das Erinias é inevitavel diante dessa evolugdo no pensamento mitoldgico, o direito privado da
espaco ao direito publico. A instituicdo de um tribunal para julgar um crime de sangue,

institucionalizou a justica.

A agdo das Erinias ¢ retratada no quadro “Remorso de Orestes” de William-Adolphe

Bouguereau, mostrando a punic¢éo de Orestes pelo assassinato da sua mae, Clitemnestra.

Fig. 3 As Erinias perseguem Orestes, 1862
Oleo sobre tela William-Adolphe Bouguereau (1825/1905). Acervo Norfolk, Museu Chrysler de Arte
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Fig. 4 Uma Erinia com serpente perseguindo Orestes com espada, 400 a 300

Atribuido a: TARPORLEY P (APULIAN) por TRENDALL. Oxford, Ashmolean
Museum: 1917.65. LIMC Web: http://ark.dasch.swiss/ark:/72163/080e-7429ac913c

11) Agamémnon (Ayapéuvov)
De acordo com Brando (1986, p. 77), tudo comegou com a hamartia® (apaptio) do
verbo grego hamartand® (apoptéve) sobre a linhagem dos Atridas,

Assim, qualquer falta, qualquer hamartia cometida por um génos contra o
outro tem que ser religiosa e obrigatoriamente vingada. Se a hamartia é dentro
do préprio génos, o parente mais proximo esta igualmente obrigado a vingar
0 seu sanguine coniunctus. Afinal, no sangue derramado esta uma parcela do
sangue e, por conseguinte, da alma do génos inteiro.

O percussor dessa sina era um rei chamado Tantalo, filho de Zeus e Plutd, que reinava
em Sipylus, na Lidia. Pindaro, na Primeira Ode Olimpica, propde que ele era querido dos
deuses. Porém, traiu a confianca deles por duas vezes: revelou aos homens os segredos divinos,
e roubou tanto o néctar quanto a ambrosia dos deuses.

Na terceira hamartia, segundo Grimal (2005, p. 363), Tantalo preparou um guisado
com o filho cortado em pedacos para oferecer aos deuses, por ndo ter nada mais para oferecer
aos hospedes por causa da fome que assolava o reino. Mas o autor admite que ele também
poderia querer provar a onisciéncia dos deuses, para tal sacrificou o préprio filho Pélops
oferecendo-o como banquete, mas somente Deméter comeu a espadua do rapaz. Os imortais

ressuscitaram-no e reconstituiram o seu ombro em marfim. Depois desses feitos, Tantalo foi

8 Engano, erro; culpa; pecado. (DGP)
9 Comumente possui o significado de falhar em alcangar um objetivo, falhar moralmente ou conforme a
Septuaginta e Novo Testamento, foi traduzido por pecado (DGP).
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lancado no Téartaro, em um vale com abundancia de vegetacdo e agua, sendo condenado ao

suplicio eterno, ao passar sede e fome.

ApOs ser ressuscitado pelos deuses, Pélops alcanca o territorio do Peloponeso e
ambiciona casar-se com a filha do rei. Entdo, se apresenta ao rei de Pisa, Enémono, na Elida.
Para concretizar o seu desejo teve que participar de uma corrida de cavalos. Hipodamia, filha
do rei, ajudou-o a corromper o cocheiro real, Mirtilo, a fim de garantir a vitoria. Ele venceu a
competicdo e o rei morreu. Para ndo deixar testemunha do seu ato, o rapaz mata o cocheiro que
antes de morrer o amaldicoou. Assim, a hamartia de Tantalo que Pélops ja carregava,
acrescenta-se a maldicdo de Mirtilo. Assim, Pélops, o que havia sido servido no banquete, serd
vitima da maldicdo dos tantalidas, e também recebera a maldicao por sua transgressdo, uma vez

que ele venceu o rei Endmono com a ajuda de Mirtilo.

Finalmente, 0s jovens se casaram e desta unido nasceram 0s gémeos Atreu e Tiestes, e
Crisipo. Os gémeos matam o irmdo e fogem para Micenas, onde disputam 0 trono. Atreu
assumiu o trono apés vencer o desafio. Neste interim, Aérope, mulher de Atreu, com que teve
dois filhos, Agamémnon e Menelau, torna-se amante de Tiestes. Atreu por protecdo divina
passou a reinar em Micenas e matou os filhos do irmédo servindo-os em um banquete como
prato principal. Tiestes come da carne sem saber que s&o seus filhos. Ao tomar conhecimento
do sacrilégio jura vingancga, sendo banido.

No exilio obedeceu ao oraculo e uniu-se a filha Pelopia que teve um filho chamado
Egisto. Pelopia seguiu para Micenas e se casou com o seu tio Atreu que adotou 0 menino como
seu. Egisto ignorava a sua paternidade bioldgica e recebeu a incumbéncia de matar Tiestes.

Porém, descobrindo a verdade, o filho de criacdo assassinou o pai adotivo.

Apos a morte de Atreu, sobe ao trono seu filho com Aérope: Agamémnon. De todos 0s
herdis micénicos, ele era conhecido pela sua lideranca e por controlar os territdrios
circunvizinhos, tornando-se basiléus de Argos, Micenas e Lacedem6nia. Conforme aponta
Terra (2001, p. 427),

Em sua significacdo originaria o substantivo basiléus indica o detentor de uma
soberania legitima conexa com uma funcdo sacral. A palavra basileus remonta
as origens da lingua grega. No Lienar B j& designava aquele que governa. [...]
Posteriormente, basileus, que designava um “principe”, substitui o termo anax.

Desse modo, apaixona-se por Clitemnestra, filha de Tindareo e Leda, rei de Esparta,
irma gémea de Helena, e casada com Tantalo filho de Tiestes. Na tragédia de Euripides, Ifigénia

em Aulide, Clitemnestra narra francamente como Agamémnon matou o seu primeiro marido,
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Tantalo, e o seu filho recém-nascido, forgcando-a a casar se com ele contra a sua vontade (1974,
vv. 1148 - 1150). Dessa unido nasceram quatro filhos, entre eles o proprio Orestes.

Branddo (1986, p. 85) analisa as atitudes de Agamémnon como que marcadas por

misérias e crimes,

Era casado com Clitemnestra, irma de Helena, ambas filhas de Tindaro e Leda.
Para obter Clitemnestra, que era casada, Agamémnon iniciou logo sua carreira
por um crime duplo: matou-lhe o marido, Téantalo, filho de Tieste, e aum filho
recém-nascido do casal. Perseguido pelos Dioscuros, Castor e P6lux, irmaos,
por parte de mée, de Clitemnestra e Helena, refugiou-se na corte de Tindaro.

A maldicdo dos descendentes de Tantalo se faz presente novamente na histéria dos
filhos de Atreu, através da vinganca a ofensa de Paris ao raptar Helena, esposa de Menelau, por
meio da Guerra de Troia. Tal ato desviante causa consequéncias ndo apenas para aquele que o
comete, mas a todos os seus descendentes.

Agamémnon foi assassinado traicoeiramente pela esposa com o auxilio do amante e
cumplice Egisto, filho de Tiestes. Orestes fez justica a memoria do pai, prestigiado pela vitoria
em Troia, teve uma morte desonrosa para um herdi épico, ser morto por uma mulher em uma
cilada dentro do proprio palécio, e ndo em combate. Foi uma morte vergonhosa sem qualquer

resquicio de heroismo, ndo sendo uma morte bela e honrada, segundo 0s preceitos épicos.

Acerca do mito de Agamémnon resistiram varios trechos escritos, por exemplo: lliada
e Odisseia de Homero, Pitica X| de Pindaro; nas tragédias Oresteia de Esquilo, Ajax e Electra
de Sofocles, em Hécuba, Troianas, Andromaca, Electra, Ifigénia em Tauris, Orestes e Ifigénia

em Aulis de Euripides.

Agamémnon ficou afamado na tradi¢éo ocidental por ter liderado as tropas gregas rumo
a guerra contra Troia, por ter sacrificado sua filha Ifigénia a deusa Artemis e ter sido assassinado
por sua esposa, Clitemnestra. Porém, para Branddo (1986, p. 76) ndo eram somente esses
acontecimentos que o engrandeciam, pois “O que da relevo ao “rei dos reis” ndo ¢é apenas o fato
de Agamémnon ter sido o chefe dos exércitos gregos congregados contra trdia, mas sobretudo

a harmatia que pesava sobre o0 génos dos Atridas.” (p. 76)

As almas de Aquiles e Agamémnon se encontram no Hades, no canto XXIV da

Odisseia, e 0 Pelida relembra os feitos do rei em Troia, mas lamenta a morte sem gloria:

Todos os povos Aqueus te dariam, sem davida, um tamulo,
e no porvir a teu filho deixaras renome perene.

Mas o destino te havia guardado a mais triste das Mortes. (vv. 32-34)
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Retomando, como principio, a experiéncia da paix&o ou loucura (dze)'° que levou o Rei
de Micenas a agir e tomar determinadas decisGes, a partir do seu ponto de vista, observamos
que ele culpa os deuses, conforme Dodds (2002, p. 11) analisa, “Agamenon menciona nédo
apenas um, mas trés de seus responsaveis: Zeus, a moira (destino) e a Erenia que caminha na
escuriddo.” Para 0 autor, 0 que ocasionou essa experiéncia ao soberano seria um blogueio em
seu estado mental, gerando um estado de confusdo temporario tal como uma insanidade parcial,
“e, como toda insanidade, ela ¢ atribuida ndo a causas fisiologicas ou psicologicas, mas a uma

intervencao externa e “demoniaca”.

12) Euripides (Evpuriong)

Como nos aponta Romilly (2008, p. 115), Euripides teria nascido em Salamina
provavelmente em 485 a.C, porém passou a maior parte da vida em Atenas, e diferentemente
de Esquilo e Sofocles ele ndo tem lembranca & época das guerras médicas. A data e local
provaveis de sua morte foi em 406 a.C na corte do rei da Maced6nia. Estreou nos concursos
tradgicos em sua cidade natal em 455 a.C e comp6s aproximadamente 90 pecas. Desse total
chegaram até nossos dias 18 pecas, das quais O Ciclope é o Gnico drama satirico e a tragédia
Resos que é espuria.

O tragedidgrafo vivenciou a Guerra do Peloponeso, periodo em que a maior parte das
suas tragedias foram encenadas. Essa experiéncia parece té-lo marcado ao observarmos a
dindmica dos seus personagens. Assim, em suas tragédias enfoca a decadéncia de Atenas e dos
herdis épicos, mostrando o ruir do império.

Como afirma Romilly (2008, p. 116), o tragedidgrafo apresenta os seus dramas de modo
facil para a compreensao humana, apesar da sua instabilidade emocional, “As suas personagens
obedecem a uma nova psicologia: estdo mais proximas de nds do que 0s herdis dos outros
tragicos, mas também sdo mais inteiras nas suas paixdes, de que Euripides ndo nos deixa ignorar
nada. ” Porém, a autora salienta que a simplicidade da escrita ndo a torna ordinaria e sem
sentido, ao contrario, € uma consequéncia do seu método, sendo uma vantagem em relacao aos

outros poetas.

O helenista Kitto (1972, p. 162) aborda alguns aspectos sobre o pensamento de
Euripides na criacdo das suas tragédias, tais como o ceticismo, a misoginia, o feminismo, o

liberalismo e o pacifismo. Alguma das suas tragedias apresentam temas patridticos, e se

10 jre (8tn) -cegueira do espirito, loucura, perturbacéo. (DGP)
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aproximam mais da realidade humana austera. “Portanto, em geral, as facanhas mais notaveis
do teatro de Euripides, os seus contrastes fortes e as justaposi¢Ges de imaginagdo ou, pelos

menos, de efeito, sdo a consequéncia logica do seu método. ”

Os seus enredos ndo seguem uma série de episddios encadeados que culminam em um
fim proporcional e relativo, e sim sdo um vislumbre das ideias principais que seréo
desenvolvidas ao longo da tragédia, com toda a paix&o que sera vivenciada pelas personagens.
Na Poetica, Aristdteles escreve que (2018, 1453a 25), “e Euripides, mesmo se ndo agencia bem

0s demais recursos, pelo menos se mostra 0 mais tragico dos poetas.”

Uma das caracteristicas pontuais da obra euripideana é o fato de o coro ter menor
representacdo e raramente ser um dos personagens principais. Para Daniellou (1954, p. 204)

ndo havia ligacdo entre o coro e a acdo, por ser artificial.
A acdo é muito desenvolvida, mas também artificial. Frequentemente a
tragédia, em vez de comecar por uma exposi¢do natural, como no teatro de
Esquilo e Sofocles, principia por um prélogo recitado e, as vezes, é um deus
gue desce dos céus para cumprir aquela gloriosa tarefa! Da mesma forma o
desenlace é artificial; realizado por intervengdes divinas, por um deus ex

machina, sucede as peripécias minuciosas, imprevistas, comoventes, mas
romanescas.

Porém, Aristoteles o considera “o mais tragico dos poetas” (tpayikdtarog), no verso 30

do capitulo 13 da Poética (2018), pelo desenlace triste das pecas euripideanas.

13) Orestes de Euripides

A tragédia euripideana Orestes inicia com a exclamacdo feita por Electra sobre a
capacidade humana de suportar o sofrimento, tanto as provacdes quanto os infortinios enviados
pelos deuses. Segundo a traducdo de Oliveira e Silva,

Otk éot1v 0008V Se1vov A simelv émoc

000¢ mabog 0voe Coupopo. Genrarog

3¢ 00K &v dpout dyBoc avlpamov pvoig

N&o ha palavra alguma téo terrivel de dizer, nem provacdo, nem infortinio
enviado pelos deuses, de que a natureza humana ndo possa suportar o fardo
(1999, w. 1-3)

Como irma, ela se encontra em uma situacao desesperadora e angustiante, pois Orestes
esta prostado no leito ha cinco dias sem comer e negando-se a tomar banho (vv. 36 —44). Assim,
Electra desabafa descrevendo no prélogo os acontecimentos que culminaram com o matricidio
no qual ela tomou parte junto com Pilades. Por temer pela sua vida e do seu irmé&o, deposita no

tio Menelau a esperanca de salvacdo da morte eminente.
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Tamanha é a desesperanca de Electra e sua incredulidade que chama o irmao de “infeliz
cadaver” (vv. 83). E mesmo Menelau pensa que vé€ um homem morto (vv. 385). A causa desta
prostracdo de Orestes é gerada pelo seu estado emocional fragilizado, estando debilitado.
Sentimento de culpa e remorso manifestados devido ao assassinato da mée e reforcados pela
visao das trés Erinias que querem mata-lo.

Em mondlogo, propriamente dito um solildéquio, Electra expressa aquilo que se passa
na sua consciéncia, na alma da personagem, falando consigo mesma. Por estar efetivamente
sozinha, em conversa consigo mesma, podemos observar pela etimologia da palavra o seu
sofrimento e desprazer com a situacdo do irmdo. O monologo neste momento Unico ultrapassa
a sua funcdo primordial, pois o verdadeiro interlocutor da tragédia é o préoprio publico.

Desse modo, infere que apenas o esquecimento e 0 sono geram experiéncias de alivio
aos tormentos internos que causam inquietacdo e angustia em Orestes, que se encontra fora de
si (W. 216 @ notvia ANOn tdVv kokdv). Porém, o matricida tem consciéncia de sua situagdo,
pois tem conhecimento da condenagdo a morte votada pelos cidaddos (vv. 446
Bovelv O AOTOV AEVGILE® TETPOUATL).

Orestes, apesar da missdo dada por Apolo, ndo representa um modelo de coragem. Em
alguns dialogos com a irma, percebe-se a figura de um homem inseguro. Tal situagdo seria
resultado do tormento por causa da culpa e do remorso, que € concretizado pela presenca das
Erinias. Em contrapartida, Pilades, companheiro e primo, é o exemplo de determinacao,
alimentando a animo do amigo quando este deseja desistir. Existe um elemento unificador entre
os trés cumplices, a philial!, pois cada qual esta disposto ao auto sacrificio em prol do outro.

Outra maneira de caracterizar a personagem €é pelo que ela faz, pois a acdo dramatica é
um dos meios através do qual o pablico atesta a legitimidade da encenacdo. Entdo, para delinear
dramaticamente uma personagem € necessario ater-se ao seu comportamento, que pode ser
extrospectivo ou introspectivo. O autor e os atores tém que exibir a personagem ao publico
através das expressdes corporais, do timbre da voz, da maneira de andar etc., ao explorar a

representacdo performatica de modo holistico.

Nesta cena inicial da tragédia, o conflito evidencia a sensibilidade e a organizacéo
emocional das personagens. O temperamento dos dois irmaos pode ser observado pela atitude
de cada um, embora estejam vivenciando e sendo submetidos ao mesmo confronto como

protagonistas de um crime, as personagens sdo antagonistas no comportamento e na acdo. A

11 Philia (¢i\ia) — amizade por alguém. (DGP)
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atitude de Electra ao ser medida contra a recusa de reacdo de Orestes, a preponderéancia e a
passividade, o mondlogo e o siléncio, respectivamente, sdo episodios significativos que
denotam as caracteristicas da subjetividade de cada um dos irmaos e servem dramaticamente

como incidentes caracteristicos para explicar o enredo ao publico.

J& na cena do diélogo entre Orestes e seu avd Tindareo (Tvvddpemc), aparecem em cena
duas personagens em oposi¢do, como argumentadores de dois mundos diferentes. O avd
repreende o neto por ter cumprido a lei e ndo simplesmente apresentar queixa contra a méae,
expulsando-a de casa. Desse modo, para ele Orestes seguiria a determinacdo da lei e seria
piedoso. Poréem, ndo se isenta de criticar o ato da filha classificando-o como vergonhoso e
chamaé-la de perversa. Tindareo considera a atitude do neto tdo perversa quanto a da mée.

14) Orestes de Euripides e Antigona de Séfocles: o conflito de duas leis

Antigona (Avtiyovn) € filha da unifo de Edipo e Jocasta, e irma de Etéocles e Polinice.
Por ocasido da morte de seus irmaos, caidos em combate decorrente de uma guerra civil, enterra
Polinice contrariando a proibi¢&o do rei Creonte, seu tio. Condenada & morte, foi confinada em
uma caverna, porém ndo resiste ao castigo e enforca-se, sendo a morte uma unica saida possivel.
Como explica Rosenfield (2002, p.6),

Sofocles escreveu Antigona em sua maturidade, antes de Edipo rei e de Edipo
em Colona. A pega foi apresentada no concurso tragico de 441 ou 440 a.C. e
levou o primeiro prémio. O enorme sucesso de Antigona teria favorecido a
eleicdo de Sofocles como estrategista da expedicdo militar contra a ilha
revoltada de Samos (440 a.C.) — honra méaxima para um cidaddo da Atenas
antiga.

O fratricidio de Etéocles e Polinice evidenciou a maldicao dos Labdéacias, contaminando
mais uma vez o solo tebano. Antigona passa de simples princesa para a encarnacéo da maldicéo
dos seus antepassados, ja que a postura de sua irmd Ismena indica que ela abandonou a
esperanca de remic&o. Entdo, além de ser fruto do incesto de Edipo, Antigona torna-se irma dos
fraticidas sendo o signo vivo do miasma. Mas néo se deixa abater, sendo forte e combativa

como seu pai, tira forca do nada, e sem constrangimento e derrotismo enfrenta a situacéo.
Ao comparar a atitude das duas irméas, Rosenfield (2002, p. 16) detalha,

Ismena se curva sob a vergonha da maldicéo, ao passo que Antigona (69-77)
encara esses insucessos como se sua audacia pudesse reverter a situacdo. Ela
ndo pode abrir mdo do dever sagrado de enterrar o morto e esta disposta a
afirmar o direito inaliendvel que assegura a passagem do espirito do defunto
para o além, assim como a honra e a pureza religiosa da sua linhagem.

Por outro lado, Creonte ao transformar o corpo de Polinice em alvo dos males dos

Labdé&cidas esta tentando distanciar-se da linhagem amaldi¢coada. Do mesmo modo, ao honrar



41

Etéocles como defensor da cidade, busca redimir a familia. Com o objetivo de reerguer Tebas,
Creonte planeja substituir a casa real dos Labdacidas por sua prépria estirpe. Porém, Antigona
e Ismena sdo as Ultimas descendentes e, teriam direito ao trono. Eis também a razdo pela qual
ndo deseja 0 casamento do seu filho Hemon com Antigona, por essa carregar uma estirpe
amaldicoada provinda da heranca paterna. Portanto, tanto Antigona quanto Creonte lutam pela
honra de suas respectivas descendéncias.

No dialogo entre Antigona e Creonte sobre o destino do corpo de Polinice estava em
jogo o direito a um sepultamento conforme os ritos da religido tebana. Creonte afirmava que o
sobrinho atentou contra a cidade, portanto ndo poderia ser sepultado com os ritos sagrados,
diferentemente de seu irm&o. Ao replicar a ordenanca do tio, Antigona lembra ao rei o poder

superior que as ndo escritas leis divinas exerciam e a necessidade de serem obedecidas.

Ao decretar o ndo sepultamento de Polinice, Creonte transgrediu as leis dos deuses, que
sdo as leis ndo escritas e eternas, obedecidas por Antigona. Ela respeita 0os costumes imemoriais
e a casa dos Labdacidas. Como observado em Rosenfield (2002, p. 22),

O decreto inflige ao corpo de Polinice a sorte mais aviltante que existe no
imaginério grego (putrefacéo e dilaceramento pelos carniceiros). A mutilacéo
do corpo é uma maneira de enfraquecer o espirito do morto, impedindo-o de
desempenhar suas forcas maléficas. Ela também atinge gravemente a honra da
estirpe, porque o sepultamento é um dever sagrado que faz o morto descer ao
Hades, onde ele se torna um numen protetor da linhagem.

Além disso, no drama ha momentos de transi¢do da religiosidade grega em favor do
governo humano, com o abandono do culto aos deuses para a razdo, sendo representados por
Antigona e Creonte, respectivamente. Antigona em defesa de uma lei eterna, da natureza,
physis!2, em contraposicdo a atitude de Creonte, que seria uma emanagdo do nomds'®, como
determinacdo humana limitada no tempo, sendo um decreto promulgado pelo governante. Bem

e mal se confrontam por meio dos irméaos.

Antigona, irma de Polinice, ouvindo a voz da consciéncia fez prevalecer a lei dos deuses.
Creonte, como irmao de Jocasta, usurpa o trono de Tebas, levando os irméos Etéocles e Polinice
a um confronto de morte. Ela luta pelas leis inviolaveis dos deuses e Creonte permanece

inflexivel. Diante dessa situacdo intransponivel a morte € a Unica saida encontrada pela heroina.

12 Physis (pvoic) — natureza, qualidade natural, maneira de ser. (DGP)
13 Nomos (vouodg) — uso, costume, habito, tradigdo. (DGP)
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Entdo, a mulher procura um lugar especial para morrer, e assim confirma e restabelece
a relagcdo com o casamento e a maternidade. No caso de Antigona, condenada ao Hades por
Creonte, foi punida e encarcerada para morrer asfixiada, se encontrando em uma situacéo
aporética, afinal cumpriu as determinacfes divinas e ndo do homem. Por esse motivo, é

aprisionada, mas demonstra, mais uma vez, sua enigmatica superioridade ao tirar a propria vida.

Conforme Louraux (1988, p. 42), existe uma escolha entre a corda e o gladio,

dependendo do género, porém a morte € alcancada a qualquer preco,

Nunca, mesmo tendo pensado nisso, um homem se enforca; entdo, sempre que
se mata, um homem o faz como homem. Em compensacéo, para a mulher a
alternativa esta aberta: buscar no n6 de uma corda um fim bem feminino, ou
apoderar-se de um gladio roubando aos homens sua morte.

Com um laco feito com seu préprio véu, a virgem antecipara a asfixia de outro modo.
Assim, ela cria a sua propria morte e condena o seu tio a culpa. A heroina morreu por suas
proprias maos e converte a execugdo em suicidio, mantando-se de modo feminino como as

mulheres desse periodo.

Antigona derrama o seu sangue virginal em prol do irméo, para que os ritos sagrados
fossem cumpridos e Polinice entrasse no Hades. As virgens ndo poderiam combater ao lado dos
homens, mas quando o perigo é grande, o sangue virginal corre em prol da comunidade. Assim,
evitando que o sangue dos guerreiros seja derramado em véo, o sangue da virgem teria de ser

exposto, por ser considerado puro.

Na tragédia sofocliana, Antigona entra em conflito com o Estado representado por
Creonte, por estar indignada com a proibicao que Ihe imp6s o rei. Para ele a sobrinha cometeu
uma insoléncia ao enterrar o irmdo morto, indo contra a lei citadina, mas ao orgulhar-se do ato
insolente, engendrou uma nova insubordinacdo. Entdo, essa tragédia trata do conflito entre dois

principios morais: a lei do Estado e o direito da Familia.

O drama que envolve Clitemnestra e Orestes estd marcado pela tragicidade, tanto quanto
nos Labdacias. Desde Tantalo que a maldicdo pesa na sua descendéncia e foi acrescida pelas
palavras proferidas por Mirtilo antes de morrer. Assim, 0 miasma ndo mais largou tanto Atreu
e Tiestes, filhos de Pélops, quanto subsequentemente Agamémnon e Egisto. Assim,
Clitemnestra foi atingida por essa heranca funesta, bem como os seus filhos. A marca do
passado justifica a desgraca que atinge a descendéncia de Atreu e Tiestes.

Na tragédia euripideana, Orestes reconheceu que foi autor da acdo impia, mas

imprescindivel, mostrando a oposi¢do entre necessidade e justica. A justificagdo para o
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matricidio esta na defesa dos cidad&os, sendo cometido em prol da comunidade, se sobrepondo

a qualquer ato passional de carater vingativo no nivel pessoal.

O arrependimento e a davida diante da ordem de Apolo pairavam sobre o imaginario do
protagonista, e sdo representados em seus momentos de alucinacéo e delirios ao confundir a
irm& com uma Erinia. A doenca que ataca Orestes provem da culpa pelo assassinato de sua mée.
O Unico episddio em que recobra a lucidez foi quando confrontou seu avé Tindareo, no (agon),
gue o acusava exigindo a pena capital. O jovem argumenta que o matricidio foi cometido para

livrar 0 povo da ameaca de destrui¢do que rondava os lares.

Em raz&o disso é que o herdi tragico obedeceu as determinacdes dadas por Apolo, mas
depois padeceu dos infortinios da consciéncia, que sdo materializados pelas Erinias, mas o

matricida ndo se exime em nenhum momento da sua culpa.

O assassinato de Clitemnestra foi uma ordenanca do deus, mesmo assim, 0 jovem ao
receber a incumbéncia, assumiu a tarefa para si, sendo responsavel pelo ato. Ele é autor do
crime, mas respaldado e condicionado aos designios divinos. Entdo, os irmdos foram

condenados por uma assembleia formada pelos melhores cidaddos, perante as Erinias.

Da odiosidade dos homens ndo se livraria Orestes. O parricidio era, nas
sociedades primitivas, o crime mais abominavel. Por isso, aos olhos do povo,
Orestes era culpado de um crime monstruoso e, como tal, perseguido pelas
Erinias, vingadoras de Clitemnestra. Poe outro lado, em nome da mesma
crenca popular da maldicdo da raca, o filho de Agamémnon, ao matar sua
mée, cumprira ordens de Apolo. (FREIRE, 1985, p. 125)

No Orestes euripideano, Menelau é um personagem muito esperado em func¢édo de sua
importancia parental com os irméos. A sua chegada coincide com o momento em que 0s argivos
necessitam tomar uma decisdo em relacio ao matricida. Diferentemente de Esquilo, a causa ndo

é julgada no Aredpago com uma presidéncia divina, e sim por uma Assembleia de cidad&os.

O coro entre 0s versos 819 — 844 expde a natureza impiedosa de Orestes e 0s tormentos
das Erinias. Entdo, Orestes é condenado pelos argivos e a esperanca de salvagdo se desfaz e
gera um momento desolador, pois o familiar, imbuido de poder para inocenta-lo, ndo Ihe presta
ajuda e os cidad&os o isolam, acusando-o do crime. O mensageiro (vv. 857 — 8) declara a
sentenca de morte dos irmdos. Afinal, a Assembleia decidiu condenar os irmdos matricidas,
mesmo assim, Electra expde sua opinido sobre a decisdo dos argivos, “tal como o hostil,

sanguinario voto, entre os cidaddos” (1999, v. 974-975).

Com isso, a trama traz a convergéncia entre a salvacgao de Orestes e a dos cidadaos. Para

Tindareo ao defender a punicdo do neto estaria preservando a lei, ndo aceitando a reintegracao
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do matricida & comunidade, por outro lado, Orestes busca a salvagdo. E essa tentativa
transforma-se em um plano de vinganca contra Menelau, que havia recusado ser o salvador dos
sobrinhos. Assim, o planejamento passa de salvacdo gloriosa para uma violéncia contra

Hermione, que é uma refém na situacéo.

A condicéo fragilizada de Orestes no inicio da tragédia, que se encontrava apartado da
comunidade argiva e atormentado por alucinagdes provenientes das Erinias, buscando em
Menelau uma possivel salvacdo, modifica-se ao longo do drama com a rejeicdo dos seus
parentes. O jovem Atrida indaga o seu tio sobre uma possivel alianca a fim de escapar da pena

de morte, assim baseando-se no conceito de gratidao e amizade busca o apoio do parente.

Porém, o filho de Agamémnon no verso 724 perde a esperanca de apoio do tio, mas
encontra acolhimento com a entrada em cena de Pilades, que demonstra ser um fiel amigo e
companheiro nas facanhas heroicas. A hesitacdo e perturbacdo mental de Orestes ndo seriam

caracteristicas dos padrdes cléassicos dos herdis épicos.

As tragédias Antigona de Sofocles e Orestes de Euripides apresentam temas que versam
sobre o direito natural e positivo. A tragédia Antigona trata dos Labdacidas e ocorre depois dos
acontecimentos de Edipo Rei e Edipo em Colono. E quando o novo rei, Creonte, emite um
decreto cujo contetido proibe as honrarias fanebres a Polinice, filho de Edipo e Jocasta.
Antigona, sua irmd, considera o édito injusto, sendo um desrespeito a lei divina, o que a leva a
desobediéncia. Entdo, o rei indignado com tal atitude, condena a sobrinha a morte. Existe um
conflito gerado em torno das leis divinas e as leis humanas. Por um lado, Creonte € o

representante da lei humana enquanto Antigona da lei divina obedecendo a tradicao dos deuses.

Em Orestes temos o matricidio, Clitemnestra é morta, e 0 é por meio das méos de seu
filho, que vinga seu pai. Pensando em vingar a morte da filha, une-se a Egisto que havia jurado
fazer justica pelos seus irmaos assassinados pelo pai de Agamémnon. Para tal exilou o proprio
filho Orestes e rejeitou a filha Electra que se posicionou contraria ao adultério. O plano de

Clitemnestra ndo era de morrer e sim de arquitetar um plano de vinganca.
Kitto (1972, p. 24) discorre sobre as especificidades das duas tragédias,

A tragédia de So6focles mergulha as suas raizes na concepgdo de um universo
que, em si proprio, € ordenado; a de Euripides é para retratar paixdes, instintos
cegos, loucuras, Zeus, simbolo para Esquilo e para S6focles de unidade e de
harmonia subjacente.

As duas tragédias marcam o fundamento e os fins do direito por meio de controveérsias

e conflitos. A primeira encontrada € o debate entre o jusnaturalismo e o juspositivismo. Essas
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correntes doutrinarias definem o direito como natural e positivo, respectivamente. Para 0s
jusnaturalistas, o direito natural antecede as normas prescritas pelo Estado, pois surge pela
vontade e determinacdo divina, o ideal de justica nasce dos valores humanos. O direito natural
é universal, imutavel e inviolavel, ele existe antes do homem e esta acima das leis humanas.
Tem como pressupostos os valores humanos, e busca o ideal de justica. Os juspositivistas
defendem que a norma é a Unica fonte do direito, assim o que € justo esta descrito na lei

outorgada pelo Estado.

15) Epilogo de Orestes de Euripides

No epilogo ocorre o desenrolar do drama, com o desfecho final de cada personagem, é
a sensacdo de finalizagdo gerada no expectador, a fim de alcangar o ponto culminante da
tragédia. Neste drama Euripides inclui o Deus ex machina com o aparecimento de Apolo
acompanhado por Helena. Ocorre, por sua vez, uma mudanca dramatica e repentina com a
entrada em cena de Apolo, que esteve ausente ao longo do drama e ndo foi mencionado por

Orestes em sua defesa.

Para Kitto (1972, p. 176) “A funcdo do Deus ex machina era solucionar esta
dificuldade”, assim o filho de Leto assume que compeliu Orestes a matar a mae, isentando-o
do dolo, e concedendo-lhe perddo. Os outros personagens também sdo agraciados pelo deus
que determina a obediéncia as suas determinacdes e o fim das discordias, ordenando tarefas que

deveriam ser cumpridas.

Por isso, com a auséncia de um marco que culmine a tragédia, o poeta utiliza artificios
a fim de proporcionar a sensacdo de fim por meio do Deus ex machina. E o coro, por ser um
simbolo da comunidade, termina a tragédia com um hino a “veneravel deusa Vitoria”*, que
no texto original na lingua grega - & uéya oeuvi) Nixy — pode ser traduzido como Nice ou
Vitoria, segundo o DGP.

O tragediografo coloca Orestes perdoando e sendo perdoado. Como castigo, é exilado
em Parrasio por um ano e ao final do periodo de expiacéo deveria oferecer um sacrificio as trés
Euménides pelo seu delito. De acordo com Romilly (2008) estas situa¢des criadas por Euripides
remetem a intencdo do poeta de utilizar a tragédia, e consequentemente o palco, como um lugar

de dendncias as transformacdes ocorridas na sociedade ateniense no final do século V a.C.

14 A autora traduziu por “veneravel Vitoria” (p.108)
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ndo hesita em escrever pegas com uma orientacdo politica, ou mesmo em
introduzir em pecas ndo politicas cenas, ou ditos, que sentenciam sobre 0 resto
e que parecem fazer eco de problemas entdo atuais. (...) Ele € ao mesmo tempo
militante e inconstante. (p.117)

O poeta tragico, por meio da tragédia, trata de temas que estdo no centro da sua
compreensdo do ser humano e da sua vida mortal. Assim, a tragédia tem o poder de revelar o
drama com as questdes existenciais humanas, sendo manejada pelo tragediografo para esse fim.
Por isso, é uma forma de arte ligada ao préprio tempo, onde o ser humano esta no centro da

trama, embora os deuses tenham um papel fundamental.

Era um desafio que levava o espectador a compreender o sentido do sofrimento humano
e da destruicdo das figuras do mito grego. Desse modo, a encenagdo trdgica mobilizava 0s
sentimentos, aflorando as emocg6es do publico ao expor questdes humanas intrinsecas, podendo

ocasionar a catarse (katharsis).
16) A cotypia de Orestes

A partir do tema cotpia, a narrativa de Orestes apresenta trés momentos distintos. No
primeiro, Orestes e Electra buscam a salvacdo com a chegada de Menelau a Argos. A esperanca
de salvacdo depositada na aquiescéncia do tio, em funcdo da amizade e compromisso que existia
entre Menelau e Agamémnon.

Na tragédia Orestes do prologo ao verso 720, o jovem Atrida mantém a expectativa de
ser salvo pelo seu tio. Porém, no segundo momento do drama a frustracdo é anunciada pelo
préprio jovem em funcdo do comportamento do tio, gerando a desesperanca que reforca a
angustia que vivencia. A entrada de Pilades em cena demonstra o flagrante contraste entre eles.
Menelau é o familiar negligente e Pilades um amigo leal.

17) Consideracdes especificas e finais sobre Orestes (Opéetng)

No capitulo seis de Sobre a arte Poética, Aristételes define a tragédia

mimesis de acdo elevada e completa, com certa extensdo, com linguagem
ornamentada separadas cada uma de suas espécies <de ornamentos> em suas
partes, atuando <os agentes> e ndo mediante narrativa, <que>, mediante
compaixdo e terror, leva a cabo a catarse de tais afec¢fes. (2018, 1449b 25.)

Essa definigdo contém as palavras: phdbos, éleos, katharsis, terror, compaixao e catarse
que sd@o observadas em Orestes, protagonista da tragédia que leva o seu nome. O tema central
da tragédia Orestes esta presente em Esquilo na Oresteia e Sofocles na Electra, sendo assim

abordado pelos trés grandes tragicos.
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Para Aristdteles ha duas espécies de composi¢do da tragédia: a composicao simples, em
que a metabole acontece sem peripécia e a composicdo complexa, que ocorre através do

reconhecimento. Se sofre a metabole devido a um erro, que é a hamartia (apoptic).

Ultrapassar o métron (uétpov) — medida, cuja violagdo esta implicita no acometimento
da hybris (6pp1c) — excesso, que leva e implica na hamartia (duaptic) — erro, sendo uma falha
irremediavel. Consequentemente, da hybris advém a vinganca que ocorre no plano humano e
divino. Assim, ndo da para separar esses dois sentimentos, pois toda atitude impensada tem

como resultado uma consequéncia que gera outra atitude de igual ou maior valor.

As vezes, personagens passam a ser figuras tragicas quando se deixam dominar por algo
que as excedem, uma emocdo dramética que as dominam. Para Kitto (1972) sdo, “forcas
psicoldgicas que se apossam inteiramente das suas vitimas e as arrastam para onde querem.”
(p. 116) Entédo, ndo ha como resistir, pois a paixdo destréi a alma magnificente com seu poder

destruidor e controlador.
Os estudiosos da mitologia grega, Vernant e Vidal-Naquet (1991, p. 89) afirmam que:

A invencdo da tragédia grega na Atenas do século V ndo se limita apenas a
producdo de obras literérias, de objetos de consumacéo espiritual destinados
aos cidaddos e adaptados a eles, mas, através do espetaculo, da leitura, da
imitagdo e do estabelecimento de uma tradi¢do literaria, da criagdo de um
“sujeito”, abrange a producdo de uma consciéncia tragica, o advento de um
homem tréagico.

O mito de Orestes foi um dos mais tradicionais tematizado na tragédia antiga. E segundo
0 estudioso Kitto (1972, p. 285),

Orestes, tal como Electra, € um melodrama baseado no delineamento das
personagens e em personagens imaginadas de forma sensacional, ndo tragica;
a sua invencdo mostra um dominio mais acentuado do ritmo dramatico.

Os trés grandes tragediografos da Atica narram a preparacido do assassinato de
Clitemnestra e o proprio matricidio; a redencéo de Orestes e seus cumplices — Electra e Pilades.
Euripides reelabora o mito da casa dos Atreus, colocando como figuras do drama: Orestes,
Electra, Helena, Menelau, Tindareo, Pilades, Mensageiro, Hermione, o escravo frigio, o coro,
e o deus Apolo.

Segundo Lesky (1971, p. 408), a tragédia euripideana ocorre apds o matricidio, “Com
Orestes, o ultimo dos dramas preservados, que ainda foi escrito em Atenas. Novamente nos é
fornecida uma data segura de representacdo ”. O personagem Orestes faz parte do mito dos
Atridas descendentes diretos de Pélops, que sdo acompanhados por uma maldicdo desde
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Tantalo. Segundo a tradicéo, o casal Pélops e Hipodamia daria origem a uma conturbada familia
de monarcas marcada pelo ddio e rivalidades, amaldigoados por Mirtilo antes de morrer.

O destino de Agamémnon e Egisto, filhos de Atreu e Tiestes, respectivamente, cruza-se
por estar tracado. E no lado materno, a histdria que envolve Clitemnestra e sua familia também
estd marcada pela tragicidade. Assim, tanto a mae quanto os filhos sdo marcados pela desgraca
hereditéria funesta do passado.

Euripides conta a historia do jovem Orestes que assassina sua mae Clitemnestra para
vingar a morte de seu pai, Agamemnon, ajudado pela sua irma Electra e por Pilades, 0 amigo
sempre leal. Depois do assassinato, Orestes € vitima de ataques de loucura sendo perseguido
pelas Erinias por causa do seu ato. Ap6s o matricidio, ele fica prostrado e atormentado ao ponto
de ser levado a uma confusdo mental, sendo amparado por sua irméd Electra. A situacéo fragil
de Orestes fica evidente com a presenca do coro que representa a populacdo, que deseja o

julgamento do algoz por uma assembleia em Argos, porém sua irma Electra parte em sua defesa.
Como aponta Oliveira e Silva (1999, p. 10),

Esta tragédia alcangcou grande popularidade durante a época antiga, e
manteve-se por muito tempo nos teatros da Grécia. Foi a peca de Euripides
gue obteve mais éxito, depois das Fenicias. Para tal deve ter contribuido, de
forma importante, o aparato cénico e musical, a analise psicoldgica das
personagens e talvez uma certa frequéncia de expressdes com sabor
proverbial.

O matricidio foi cometido em prol da polis, sendo um ato racional aprovado pelo deus
Apolo, que se sobrepde ao ato passional apenas de vinganca. No sexto dia ap6s o funeral (vv.
422), o jovem filho encontra-se prostrado no leito, no lado de fora do palécio, atormentado ao
ponto de ser levado a uma confusdo mental, sendo amparado por sua irméa Electra. Ela percebe
o0 mal que o sucumbe (vv. 37), se referindo as Erinias. Por decreto estabelecido em Argos,
ninguém poderia acolher os irmdos (vv. 46) ou mesmo falar com eles. Todas as portas estavam

de tal modo fechadas que Orestes ndo conseguiu nem purificar as proprias méos (vv. 428 - 430).
Para a tradutora da obra, Oliveira e Silva (1999, p. 15),

Orestes ndo é um criminoso. E um ser torturado pela divida, a ponto de entrar
em delirio; sente-se desamparado e vé-se perseguido pelos concidadaos, por
um ato cuja iniciativa pertence a um deus, o qual, apesar disso, parece
abandona-lo.

Euripides descreve a doenga que acomete Orestes, como também o0s seus sintomas. Os
sintomas fisicos do protagonista, tais como agitacdo e saliva espumante, sdo manifestacGes
externas da confusdo mental em que se encontrava. Essa inquietacéo fisica gerada pela tormento

emocional sdo impulsionados pela culpa e remorso que atinge um grau insuportavel, gerando
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em Orestes 0 panico e terror. Nesse momento de paralisia emocional, a tradi¢do tragica assume
uma forca poderosa. Como punicgéo pela transgresséo, a doenca afasta-o da cidade e, ele perde
a capacidade de interagir com os outros e o controle do corpo. Ndo consegue mais falar, sendo

dominado pelas alucinacdes.

O prélogo desta tragédia destoa dos anteriores que eram formais e narrativos da tragédia
antiga, em que o coro iniciava a apresentacdo. A cena tipica de abertura da tragédia Orestes ndo
¢ um simples fornecimento de informacdes, mas sim o monologo de Electra relatando os
acontecimentos passados que antecedem e justificam o presente. Os acontecimentos passados

conferiam legitimidade ao pensamento do receptor e a conduta de Orestes.

A finalidade dramética ndo € simplesmente apresentar a acdo dos personagens e sim as
suas paixdes. Assim, o passado dos Atridas ao ser relatado no inicio do drama, é um fato
importante, pois € um elemento vivo no presente por ser uma divida que Agamémnon tem que
pagar pelos seus ancestrais. Por isso, esse episodio € retratado no inicio por sua prépria filha.
Também no prélogo o poeta antecipa o rumo dos acontecimentos futuros, dando indicios do
desfecho final.

Orestes permanece dormindo em sua cama durante os primeiros 210 versos da tragédia.
O prélogo comega com o monologo de Electra sobre os infortinios que afligem a casa dos
Atridas. Em seguida, ao descrever a geracao do pai, cita a atitude de Apolo para com Orestes
persuadindo-o0 a matar a propria mée. Classifica esse feito como nédo glorioso, porém inocenta
o0 irmao justificando-o pela impossibilidade de desobedecer ao deus. Atribui a condi¢cdo enferma
ao derramamento do sangue materno e ao isolamento que os cidaddos de Argos impdem a
ambos os irmdos, que no momento inicial, encontram-se em desamparo, aguardando a Unica

salvacdo possivel e vidvel, a chegada do tio Menelau.

Kitto (1972, p. 175) explica a origem do prologo como, “Por isso era l6gico comecar
por alguma dpyr satisfatoria (que em trés destas pecas era a Guerra de Troia) e continuar, por

meio de narrativas simples, até ser alcancada a se¢do que continha os acontecimentos da peca. ”

Ao iniciar a peca com 0 mondlogo de Electra, o poeta se utiliza de um recurso que atribui
credibilidade ao seu modo de narrar o mito e da legitimidade a nobreza de Orestes, pois ela
ressalta o carater do irmao e o seu sofrimento, justificando sua atitude perante o matricidio e a

esperanca de absolvigdo por intermédio do tio Menelau.

Electra junto ao irm&o prostrado manifesta a certeza de que ha esperanca de ambos néo

morrerem (vv. 52) com a chegada do tio Menelau, sendo uma tentativa de escaparem da
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condenacdo. Acredita que o tio ira intervir em favor deles, e aguarda confiante, espreitando o
caminho (1999, vv. 67). Orestes compartilha desse sentimento (vv. 243-244), por confiar que o

tio ird compensar os favores recebidos de seu pai.

Porém, Menelau no primeiro momento da ouvidos aos argumentos de Tindareo, pai de
Clitemnestra e Helena, e repudia os filhos do seu préprio irmdo em prol da lei (vv. 525), e ndo
da vinganca sanguinea. O fio de esperanca foi frustrado, mas, com a ingeréncia de Apolo, filho
de Zeus, a desejada salvacao foi alcancada.

As personagens Electra e Orestes neste drama euripideano séo pessoas simples, e 0 amor
fraternal que demostram contrasta com as alucinagfes do protagonista, e a temeridade diante
do crime cometido contagia os irmdos, e 0s envolve em cumplicidade e apoio mutuo. Esse
sentimento os une a partir da consciéncia de que sdo os ultimos descendentes de uma casa
manchada pelo sangue, justificando a evocacdo da ascendéncia realizada por Electra no
prologo. A simples exposicdo no prologo da maldicéo familiar cresce gradualmente ao longo
do drama, com paulatina emocao dramatica a partir dos episdédios de insanidade de Orestes e a
cumplicidade de Pilades.

Algo muito precioso foi rompido quando Orestes matou sua mée, que ele percebeu ao
admitir o erro cometido, e a tradicdo se manifesta perseguindo-o por intermédio das Erinias. O
seu espirito se abate numa desorientacdo atroz que o submete aos delirios, impedindo-o de
distinguir o real do imaginario. A situacdo fragil de Orestes fica evidente com a presenca do
coro que representa a populagdo, e que deseja o julgamento do algoz por uma assembleia em
Argos, porém sua irmd Electra parte em sua defesa. Orestes fica incerto, pois a davida o
atormenta, levando a prostracdo. Afinal, ele sabe que ndo é culpado pelo matricidio, e assim

evoca e consulta o pai morto.

Conforme a norma da familia e da justica privada, Orestes tinha a incumbéncia de vingar
0 pai, na qualidade de parente mais proximo da vitima. No entanto, ele é filho daquela que
deveria assassinar, e por esse motivo as Erinias passam a persegui-lo, por ter cometido um
crime de sangue contra sua progenitora. Assim, o jovem filho se encontra em uma situacao
aporética similar a do pai, pois ndo consegue matar a mae, porém também ndo pode deixar de

vingar o pai.

Entdo, Orestes € inocente e culpado, pois ao cumprir o designio paterno por livre
escolha, se identifica com a causa dos Atridas, vingando o pai e obedecendo aos deuses. No

dialogo entre Orestes e Menelau, eles se expressam com veeméncia a fim de atingir os seus
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objetivos, buscando defender os seus pontos de vista, sem ceder. Nesse momento, Apolo surge

com Helena trazendo a conciliagéo.

Tanto as Erinias como Apolo sdo entidades que podem interferir na vida das
personagens na tragédia e particularmente na de Orestes, se identificando com o remorso que 0

tortura. Para Dodds (2002), era necessario que 0s homens aceitassem o proprio destino,

a ideia de uma culpa herdada e de uma punicao adiada, eis algo que se deve a
crenca na solidariedade familiar, compartilhada pela Grécia arcaica com
outras sociedades dos primérdios, e também com muitas culturas primitivas
de hoje. Tudo isso pode parecer injusto, mas estas eram leis da natureza que
deveriam ser aceitas. Afinal, a familia era uma unidade moral; a vida do filho
era um prolongamento da vida do pai, e ele herdava a divida moral dos pais
exatamente como herdava suas dividas comerciais. Cedo ou tarde a divida
vinha cobrar seu pagamento. (p. 41)

No final do drama, Apolo surge para resolver a situacdo e isenta Orestes do crime
cometido, assumindo a responsabilidade pelo ato cometido. Desse modo, Euripides, como
criador, analisa as dificuldades do protagonista expondo a sua culpa e remorso pelo ato
cometido contra sua genitora, o adoecer de Orestes e sua representacdo em cena. Também narra

o0 julgamento de Orestes e o veredicto final dado por Palas Atena.

O enredo da tragédia Orestes de Euripides parte do mito tradicional do matricidio, que
permanece inalterado em todas as diversas narrativas poéticas por outros autores. Esta peca,
alids a mais citada no Corpus Aristotelicum (GUGGENBERGER, 2016, p. 424-425), marcaria

a despedida de Euripides para a Macedonia.

Orestes, 0 matricida, o perseguido pelas Erinias, vitima de ataques de loucura foi
representado em 408 a.C,

Quando Euripides, ainda no ano de encenagdo de Orestes, foi para Macedonia,
acompanharam-no as musas, as quais dedicara a sua vida! (LESKY, 1996, p.
259). Com Orestes, o ultimo dos dramas preservados, que ainda foi escrito em
Atenas, novamente nos é fornecido uma data segura de representacdo (408).
(LESKY, 1996, p. 255)

A tragédia inicia no sexto dia do assassinato de Clitemnestra pelo seu filho Orestes. O
protagonista encontra-se ndo apenas isolado, mas também marginalizado e ameacado pelos
cidaddos de Argos, que decidirdo o destino dos filhos de Agamémnon por meio de uma
Assembleia. No espago cénico do inicio da tragedia o abandono de Orestes, prostrado na cama
e escondido sob a coberta, e tendo sua irma Electra junto aos seus pés, zelando pelo seu bem-
estar. O jovem permanece inerte e mudo, atormentado pelas alucinacGes e a culpa, enquanto

sua irma descreve a situacdo da familia no contexto tragico.
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Euripides apresenta a condi¢éo pos-matricidio do jovem Atrida a partir da sua confuséo
mental que seria agravada pelo isolamento social imposto pelos cidadaos argivos. Assim, ao
longo do drama o sofrimento do protagonista seria intermitente, alternando entre o estado de
confusdo mental e de consciéncia. Agamémnon esta morto e seu filho ndo poderia assumir o

trono por estar sendo perseguido pelas Erinias e julgado pelos cidad&os.

Orestes encena um herdi solitario em um contexto hostil, abandonado por Apolo, traido
por seu tio Menelau e condenado pela Assembleia. Desde o inicio é atribuido a Apolo a
responsabilidade pelo matricidio, conforme confirmado por Helena nos versos 75-76, porém os
cidaddos e os parentes do jovem ndo dao importancia ao argumento. Por outro lado, a divindade
mantém-se oculta e silenciosa ao longo do drama. Assim, a divida atormenta o protagonista

levando-o ao delirio e a solidao.

No final da peca, Orestes estd com a espada apontada para o pesco¢o de Hermione,
enquanto Electra e Pilades acompanham o companheiro estando na iminéncia de incendiar o
palacio dos Atridas. J& Menelau lamenta a prdpria sorte. Diante de tal situacdo, ndo ha fuga
para 0s protagonistas, mas a punicdo nao se concretiza devido a acdo externa de Apolo como

um Deus ex machina para a salvacao dos irmaos.

O destino do filho de Agamémnon serd modificado gracas as ordens de Apolo, sendo
exilado e absolvido pelo deus. O herdi s6 poderia retornar ao final de um ano e ap6s oferecer
sacrificios as Euménides a fim de obter o titulo de “vencedor”, e desse modo poderia contrair

matrimoénio com Hermione.

As varias partes dessa tragédia foram organizadas de tal modo que, articuladamente,
alcangassem o final pretendido, e foram selecionadas em funcdo de elementos textuais
decorrentes das opcBes retdricas-estilisticas do poeta, mas também relacionados as

circunstancias do espetaculo.

A construgdo da tragédia seria ligada ao espaco primordial, o teatro, ligando a poesia a
experiéncia visual e acustica, dentro dos parametros performativos de uma determinada época
e cultura. Todas essas circunstancias interferiam no processo de construgdo dramatica de cada
peca, integrando as multiplas préaticas sociais e realizagdes culturais do povo grego de século V

a.C, alternando momentos de apogeu e de crise.

A tragedia, por ser um modo de representar a instituicdo social, & uma construcao

humana dentro de uma sociedade determinada por diversos fatores tanto politicos quanto
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ideoldgicos, abarcando o drama para alcancgar a audiéncia a fim amalgamar temporalmente os
fatores antropoldgicos e os culturais, em completitude, j& que ndo se esgotam em si mesmo.

A tragédia Orestes, do matricida que era perseguido pelas Erinias enviadas por
Clitemnestra e que também foi vitima de ataques de loucura, foi representada em 408 a.C,

Quando Euripides, ainda no ano de encenacdo de Orestes, foi para Macedonia,
acompanharam-no as musas, as quais dedicara a sua vida! (LESKY, 1996, p. 259).
Com Orestes, 0 Ultimo dos dramas preservados, que ainda foi escrito em Atenas,
novamente nos é fornecido uma data segura de representacdo (408). (LESKY, 1996,
p. 255).

18) Concluséao

Desde Homero se encontra o tema das desventuras que se abateram sobre a Casa dos
Atridas. Na Odisseia, o livro | (vv. 32-43), os deuses se reinem em assembleia no Olimpo e
Zeus revive a morte de Egisto causada por Orestes a fim de vingar o seu pai. E, no livro IV (vv.

512-37), ha a narracdo do assassinato de Agamémnon por sua esposa.

Nas cenas iniciais da tragédia Orestes, Electra vela o sono perturbado do irméo, quando
cuida com abnegacdo do enfermo. Desse modo, protege o sono do doente até mesmo do coro
das mulheres argivas ao entrarem em cena. Ela cerca de amor e carinho a cada acesso de
descontrole emocional, ficando ao seu lado. Tal como o amigo Pilades que também demonstra

solidariedade e companheirismo.

Orestes aquebrantado por sua consciéncia, ndo consegue se erguer, seu espirito esta
abatido e agita-se numa desorientacdo que causa alucinacgdes, ndo conseguindo distinguir entre
o real e 0 imaginario. Contudo, com as palavras ofensivas proferidas pelo seu av6 materno, ele

justifica sua atitude e se defende. Afinal, tinha consciéncia da sua inocéncia.

Para que Orestes torne-se livre dos tormentos das Erinias, é necessario que seja isento
da culpa pelo matricidio. E fato que o ato foi cometido, mas a culpa podera ser redimida por
algo maior, a ordem dos deuses. Ser isento da culpa pelo assassinato da propria mée significa
que Orestes agiu justamente em prol da zodic. Ele assumiu que cometeu o ato, mas o fez em
obediéncia ao oraculo de Apolo. Levando em consideracdo todos os sinais huminosos que

atravessam esta tragédia, a realizacdo da justica de Zeus é implacavel, apesar dos atos humanos.

A guerra e os problemas acarretados por ela, sdo muitas vezes o pano de fundo nas obras
de Euripides, pois a0 mesmo tempo que desestrutura o cotidiano, também abre brechas para
possiveis vingancas. De fato, as tragédias euripidianas abordam temas patrioticos ou pacifistas,
estando proximas da realidade ateniense. As paix0es e as vingancas ndo sdo concretizadas

apenas com gestos de violéncia, e sim, motivadas e até justificadas por confrontos verbais.
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Segundo Romilly (2008, p. 116), Euripides foi o primeiro tragediografo grego a compor
a continuidade do drama de Electra e Orestes apds o matricidio. Os dois irm&os temerosos com
a consequéncia do ato ficam horrorizados e estarrecidos com 0s acontecimentos ao redor e suas
possiveis reverberagdes, a ponto de Orestes ficar atormentado. O remorso consume o filho que

considera a sua ag&o terrivel, porém o fez em obediéncia ao deus.

De fato, os personagens tendem a obedecer e reproduzir a sensibilidade do poeta criador,
agindo em funcdo do medo e do desejo de vinganca nesta obra. E as tragédias euripideanas
servem para demonstrar a versatilidade do poeta, tal como em Orestes que trata de temas vistos

em As Euménides, de Esquilo, depois do matricidio.

A peca apresenta varios debates adversos, com acusacdes e defesas. Como por exemplo,
o0 encontro entre Menelau e o sobrinho, a quem deveria defender em funcdo da memoria do
irmdo Agamémnon, e em razao disso, apresenta certa dificuldade em encontrar a culpabilidade
de Orestes e responsabilizar Helena. Por outro lado, com a intervencdo de Tindareo ao incitar
a hostilidade contra o jovem, pois ndo poupa o proprio neto da acusacdo, chamando-o de
“impio”, por se considerar um defensor da lei, provoca um dialogo hostil entre o tio e 0
sobrinho. Menelau influenciado pelo sogro rejeita ajuda aos filhos de seu irmdo, entdo a

vinganca recai sobre ele, pois a inocente Hermione é tomada como refém.

H& uma mistura de sentimentos e emocdes na acdo da tragédia, indo do discurso de
acusacao de Menelau e Tindareo, que demonstram o desejo de castigar Orestes, passando pela
chantagem e o remorso dos irmdos. Os discursos longos, com argumentos dialéticos, que se
pretendem estabelecer a verdade através da fundamentacdo, se misturam as paixdes, as ideias e
aos sofrimentos. O dgon (dymv) contrapde avd e neto numa disputa retérica, a qual é

interrompida com a intervencdo de Menelau.

O matricidio se desprende do vinculo religioso, sendo a acdo praticada por um homem
que devera responder por ela. Os irmdos ficam a s6s com o crime até a intervencédo de Apolo

como Deus ex machina. Orestes é perdoado e Electra se casa com Pilades.

A tragédia encerra-se com um quadro de efeito emocional, com Menelau diante do
palacio, os trés companheiros com tochas flamejantes sobre o telhado com Hermione e o deus
Apolo aparecendo com Helena. Apolo nédo era inimigo de Menelau, apenas viu o que estava por
acontecer e interveio. E nem era amigo de Orestes, apenas percebeu a grandeza dos seus atos e
constatou os fatos presentes na cena do debate. Por conseguinte, Febo, filho de Leto assume a

responsabilidade pelo matricidio diante da cidade e inocenta Orestes do crime. Diante dessa
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confissdo, Orestes se sentiu aliviado e confiante, pois temia ndo ter ouvido e entendido

claramente a ordenanca do deus e agido por conta propria.

E o coro, em siléncio, acompanha os desfechos finais, pois diante de tantos
acontecimentos ndo ha aria. Menelau ¢ instruido a “tomar outra noiva” (vv. 1638) e “reinar em
terra espartana” (vv. 1660), deixando o trono para o sobrinho. Orestes, Electra e Pilades s&o

perdoados e reintegrados ao convivio social somente por intervengdo divina.

O enredo da tragédia ocorre pelos conflitos tragicos que transpassam o drama, tendo a
figura de um heroi no centro da catastrofe, Orestes, que estabelece oposi¢oes e disputas. O heroi
ultrapassa 0 métron, a medida, se colocando acima da propria existéncia, e em funcdo desse
descontrole transita para a desgraca. Ele é réu diante de si mesmo e em face a sociedade que 0
acusa. No caso de Orestes, ele foi absorvido por um deus, afinal excedeu a medida por

obediéncia divina, e assim a ansiedade e desespero ddo lugar a serenidade.

Quando Agamémnon partiu para guerrear contra os troianos, deixou em Micenas um
filho pequeno, chamado Orestes e suas irmés aos cuidados da esposa. Porém, Clitemnestra ndo
atendeu ao pedido de Ifigénia e abandonou o filho a propria sorte. Ao tornar-se homem,
retornou a Argos em companhia do primo e amigo Pilades com intencdo de resgatar o reinado
do pai e seu por direito. Entdo, por ordem de Apolo, assassina a propria mae. Apds o desfecho
o jovem foi perseguido pelas Erinias. No final do drama, o drama foi resolvido pelo deus Apolo.

A representacdo da tragédia Orestes ocorreu no final da Guerra do Peloponeso, que
culminara na derrota e subjugacdo de Atenas ao dominio de Esparta. Neste contexto

representado, os deuses tém pouca intervencdo, sendo a ordem mantida a partir dos homens.

Orestes é apresentado tanto na Odisseia quanto nas tragédias, mas ha uma distin¢do
entre cada aparicdo. Em Homero, (Od. I, 28-43, 298-302), 0 jovem Atrida € o prot6tipo a ser
seguido, mas em Esquilo seria o problemético; em Electra de Séfocles apresenta uma postura

autoritaria; em Euripides o comportamento dele ¢é afetado pelas situa¢6es ao redor.

Também na tragédia euripideana Ifigénia entre os Tauros, quando a personagem
Ifigénia serve como sacerdotisa no templo da deusa Artemis participando dos sacrificios de
sangue helénico, foi salva pelo seu irméo Orestes, por designio do oraculo. Assim, Ifigénia, que

todos acreditavam morta, foi resgatada e salva com a ajuda de Palas Atena pelo jovem Atrida.

Assim, o traco comum nas versdes dos trés tragedidgrafos da personagem Orestes seria
a interlocucdo com o oraculo de Febo e tanto o retorno como a posse da casa paterna. Embora

a maldicdo da Casa de Atreu se estendesse até Orestes, foi ele quem teve a incumbéncia de
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romper definitivamente com a desgraca. A motivacao para o matricidio de Orestes possui dois

parametros: por um lado, a vinganca dos que mataram o seu pai, por outro, a retomada do trono.

Tanto o retorno de Orestes quanto de Odisseu possui paradigma semelhante, pois ambos
os herdis voltaram a terra natal as escondidas, a fim de retomar o trono usurpado e vingarem-
se dos aproveitadores. Esquilo e Sofocles retomam a estratégia de Odisseu quando narram a
chegada de Orestes ao palécio disfarcado para executar a vinganga contra 0s usurpadores.
Euripides, ao contrario, ndo transfigura a imagem do jovem.

Devido aos diversos ritos finebres de comemoracdo e homenagem a figura do morto
realizados pelos vivos, nesse periodo arcaico, a lembranca do falecido ficava na memoria dos
sobreviventes, sendo por um tempo uma presenca ambigua. Porém, com o tempo, sera relegada
as sombras da memoria e podera até desaparecer, conforme o ciclo vindouro das novas
geracOes. Essas personagens retratadas pelos trés tragediografos compde o mito da Casa de
Atreu, e para 0s gregos, viveram no tempo antigo. Suas proezas foram recitadas pelos aedos,
permanecem vivas na memoria de todos 0s que buscam revisitar e presentificar esse passado

lendario da comunidade dos helenos e suas raizes até os dias de hoje.
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