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RESUMO

Esse projeto tem como objetivo a producdo de um curta-metragem de animagao voltado para o
publico infantil e aborda a tematica dos cabelos afro, de modo a ressignificar esse importante
traco comumente estigmatizado em nossa sociedade. Para o desenvolvimento dessa narrativa,
buscou-se estabelecer um panorama historico do racismo, suas estruturas de poder e dominagao
na nossa sociedade e, em especial, no mundo da animacdo. Além disso, foram levantadas
questdes referentes a representagao e representatividade, visando combater as imagens de
controle pré-estabelecidas ao desenvolver um produto capaz de influenciar positivamente as
construgoes identitarias de criancas.

Palavras-chave: animacao; cabelos afro; representatividade; racismo; identidade; negritude;

audiovisual;
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1 INTRODUCAO

O ano ¢ 2020 e vemos, pela primeira vez, noticias de um protagonista negro no mundo
das animagdes da Pixar, um estudio que vem sendo referéncia em animagao desde os anos 80.
A Disney, a maior gigante desse mercado, também ndo apresenta nimeros significativos de
personagens negros em seu catalogo e, somente em 2009, com A Princesa e o Sapo, colocou
no centro de sua trama uma princesa negra.

Esses numeros, ainda que pequenos, mostram o resultado de uma luta didria por
representacdo, travada por diversos movimentos negros. No entanto, também demonstram o
quao distantes estamos na construgdo de um catalogo cinematografico e midiatico que englobe,
com mais pluralidade, diferentes estéticas e identidades, principalmente quando pensamos no
publico infanto-juvenil.

Focando na infancia e nos cabelos afros, Tragos surge como um projeto pratico de
conclusdo de curso, mas também como um posicionamento artistico-cultural de uma mulher
negra, de cabelos cacheados, que ndo se via representada em lugar algum, muito menos pela
midia, e teve a oportunidade de aprender com a vida sobre o real valor e significado que os
cabelos podem carregar. O objetivo dessa produgdo ¢ encurtar esse caminho para as novas
geragdes, apresentando novas perspectivas sobre a beleza e a for¢ca dos cabelos afro e da
negritude, possibilitando o protagonismo de criancas negras e combatendo os estereotipos
construidos pelo racismo.

Através dele, busca-se atuar diretamente sobre as construgdes de personalidades das
criancas crespas, cacheadas e que carregam sobre suas cabegas “coroas” rotuladas pela
sociedade desde os primeiros anos de vida. A falta de representacdo nos espacos sociais nao
permite que elas se identifiquem como parte importante e essencial do mundo que habitam.
Tragos pretende dar forgas para a construgao de um universo mais inclusivo e representativo no
mundo das animacdes, partindo de um didlogo necessario com diversos autores e autoras sobre
as questdes de raca, identidade, representacao e animacao.

No segundo capitulo desse trabalho, serdo expostas as origens do racismo na sociedade e
suas diferentes facetas de atuagdo. Dessa forma sera possivel entender qual foi o papel proposto
pelo colonizador para os povos negros e, por consequéncia, para os seus variados tipos de
cabelos e demais caracteristicas fenotipicas. No Brasil, uma outra questdo ainda se apresenta
quando falamos do combate ao racismo: o mito da democracia racial. E preciso vencer esse
mito para conseguirmos, como nag¢ao, discutir processos reais que visem a integracao desses

corpos dissonantes em igualdade no nosso pais.



O capitulo “Identidade e representagdo” buscara compreender como esse racismo atinge
a sociedade atual e reverbera nos corpos e cabelos dos povos negros em questdes que perpassam
a formacao de suas identidades. Também serd apresentado o importante papel da representagao
e da representatividade na midia. Afinal, toda representagdo pode ser lida também como
representatividade? Aqui serd necessario questionarmos as imagens apresentadas pelos meios
de comunicag¢do e seus sentidos, visando ndo s6 responder a essa pergunta mais também
compreender realmente quem esta ganhando com a reverberacao de certos estereotipos.

No quarto capitulo serd exposto um pouco da historia da autora e sua relacdo com seus
cabelos cacheados, relacionando-a com a histéria da animacdo e as possibilidades de
identificagdo disponiveis desde sua infancia até os recentes langamentos da indulstria
audiovisual da animagao. Os contos de fadas, as princesas e a auséncia de personagens negros
distantes de esteredtipos racistas sdo questionados. Em contraponto, a recente inclusdo desses
personagens na midia também serd abordada nesse capitulo, mostrando o que a auséncia de
representatividade efetiva nos espacos de tomada de decisdo pode acarretar, mesmo nas
producdes mais recentes que se mostram, aparentemente, inclusivas.

E com base em todas essas discussdes que o roteiro de Tragos surge e, no quinto capitulo,
todo o universo do curta-metragem gerado por essas ideias sera apresentado. Desde sua
concepgao e objetivos até questdes técnicas e estéticas de animagao, do design e do som. Serao
expostas as principais referéncias utilizadas para a construcao desse curta-metragem e como
cada uma delas impactou nessa produg¢do. Por fim, os desafios encontrados e suas respectivas

solucdes serdo compartilhadas.



2 RACISMO E CABELOS

“Livres sdo as cabegas e os penteados africanos.”
Raul Lody (2004, p.8)

A frase que abre o livro Cabelos de axé: identidade e resisténcia, de Lody (2004), traga
um paralelo na mente do leitor que se aventura por sua narrativa em busca de novos referenciais
de cabelos e estéticas negras/afrocentradas. Se por um lado conhecemos toda a historia de
exploragdo e perdas de direitos sofridas pelos povos negros do continente africano, por outro,
somos expostos a uma realidade capaz de evocar uma sensagdo pouco comum ao se falar da
negritude e de suas lutas diarias: a liberdade.

O povo negro vem lutando ha séculos pela libertacao de seus corpos € mentes contra as
amarras e cicatrizes da escravizagdo, dos estigmas sociais, etnoculturais e religiosos que nos
acompanham até hoje. Desde a construcao da ideologia racista em que vivemos, a referéncia de
beleza para a humanidade se sustentou sobre os atributos fisicos da branquitude. Dessa forma,
“os negros introjetaram e internalizaram a feiura do seu corpo forjada contra eles, enquanto os
brancos internalizavam a beleza do seu corpo forjada em seu favor.” (GOMES, 2019, p. 23).
Portanto, ¢ urgente e necessario conhecermos as raizes desse processo de apagamento e
subjugagdo para reescrevermos a nossa historia, cientes do legado que carregamos, da riqueza

de nossa cultura e da forga e resisténcia de nossos antepassados.
2.1 Raca e racismos

O termo raca ja assumiu diversos significados na historia humana: ja foi entendido como
sindnimo de casta para plantas e animais, utilizado para referenciar diferentes linhagens de
nobres, associada a ideia de sangue puro, e, durante a expansdo ultramarina, a expressao
comegou a ser utilizada mais avidamente para categorizar os nativos africanos € americanos,
iniciando assim a utilizagdo do termo raca para indicar as variedades do género humano
(BETHENCOURT, 2018). Ao se deparar com o outro, 0 mundo branco e europeu se entendeu
como uma supremacia e colocou o negro em uma posi¢ao inferior a sua. Dessa forma, ele nao
se preocupa em analisar a histéria e a cultura dessas comunidades, afinal, com a suposta
“descoberta” de tantos novos territorios através das expansdes maritimas, a mao de obra escrava
acaba servindo as necessidades econdmicas de exploracdo dessas terras. A escravizagdo € o
racismo que a sucede ndo surgem como algo natural da categorizagdo humana, seu interesse ¢
politico.

Ao analisarmos os diferentes significados que o termo raga adquiriu durante os tempos,

podemos notar que ele sempre esteve ligado a um processo de hierarquizacao dos humanos em
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grupos, agindo prioritariamente para manipular as relacdes de poder e controle. Dessa forma, a
divisdo da humanidade em ragas funciona como um importante pilar na organiza¢do de
sociedades que necessitam dominar outras civilizagdes. Era extremamente necessario, para o
europeu descobridor branco, que o povo negro fosse colocado numa posi¢ao subserviente a ele,
j& que somente dessa forma ele conseguia atingir seus objetivos expansionistas. Em meio a tudo
isso o negro ¢ arrastado até o status de mercadoria, tendo toda sua personalidade moral e suas
aptiddes intelectuais desfiguradas pelo processo cruel da escravizagao. Para Munanga (2019),
¢ toda essa conjuntura que ressignifica o que € ser negro para o mundo recém acessado pelos
europeus, o negro se torna sindnimo de primitivo e inferior. E é exatamente nesse terreno fértil
de exploragdo e de disputas espaciais e ideologicas que as caracteristicas fisicas como cor de
pele, textura do cabelo, formato do nariz, boca, etc., comegam a se tornar um aspecto importante
para a identificacdo e hierarquizagdo dos diferentes tipos de humanidade, que posteriormente
seriam incorporadas pelas teorias de racas (BETHENCOURT, 2018).

A teoria das ragas se define através da ideia da hierarquizacdo dos povos brancos,
amarelos e negros. Com ela surge a ideia de racismo, que ao contrario da ideia de raga, nao ¢
um conceito que muda tanto de acordo com o contexto historico-cultural em que ele se insere
(LIMA, 2019). Isso acontece porque a teoria das racas ¢ um processo politico-social e nao
simplesmente um sistema de classificacdo, como ele tenta aparentar. Os discursos racistas vém
se ancorando sobre diferentes fundamentos de seus tempos histéricos, buscando sempre sua
legitimag@o. Se no principio ele se baseava na ideia de que os negros eram seres primitivos,
selvagens e inimigos da cristandade, com a chegada da ideia do racialismo cientifico, o racismo
se difundia sob um novo pretexto, agora bioldgico, que explicava a inferioridade do povo negro
(LIMA, 2019).

Com a queda das teorias biologicas sobre as ragas, os racistas comegaram a praticar um
racismo mais sutil, utilizando as dindmicas de mercado e as limitagdes culturais impostas aos
negros, visando os impedir de acessar determinadas posi¢des, locais e status sociais. Esse ultimo
modo ainda vigora atualmente quando observamos as estatisticas sobre as populagdes
carcerdrias, as vitimas da criminalidade, as pessoas com menor poder aquisitivo e sem acesso
a bons servigos sanitarios, de saude, de educagdo etc. O fato ¢ que, mesmo apds diversos
avancgos bioldgicos e geneticistas que destruiram com todas essas ideias preconceituosas dos
tempos passados, o racismo ¢ um mal que continua existindo hoje. Nesse contexto fica claro
que ele ndo existe amparado na ideia de raga propriamente dita. O racismo ¢ uma constru¢ao
social que coloca o negro em uma posi¢ao psicoldgica, fisica e social desfavoravel na sociedade.

Segundo Gomes (2019, p. 23), “no pensamento dos racistas a cor preta € tida como uma esséncia
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que escurece, tingindo negativamente a mente, o espirito, as qualidades morais, intelectuais e
estéticas das populagdes ndo-brancas, em especial as negras”. E esse imaginario permanece até
os dias de hoje, sendo incutido em diversas agdes cotidianas que refletem os pensamentos € as
opressdes de um mundo racista que ainda precisa se descolonizar e comecar a existir e se pensar
com uma base mais igualitaria. Prova disso ¢ que ainda hoje as caracteristicas fisicas sdo um
dos principais alvos do racismo contemporaneo, mesmo décadas depois de termos suplantados
os argumentos de ordem bioldgica que buscavam o legitimar em épocas passadas. Elenco neste
capitulo as duas caracteristicas fisicas mais marcantes e, portanto, mais malvistas pelos racistas,

do corpo negro na nossa sociedade: sua cor de pele e seu cabelo.
2.2 Cabelos afro — significados e tendéncias

A fixagdo com o que carregamos sobre a cabega nao ¢ exclusividade do mundo ocidental,
a epigrafe que abre o livro Cabelos de Axé, de Lody (2004), j& nos adianta que desde Platdo a
cabeca representava o lugar mais sagrado de nosso corpo para todos os povos e culturas do
mundo. Sendo assim, ¢ perceptivel o porqué da existéncia de processos de violéncia como a
raspagem dos cabelos dos povos africanos escravizados. Seus cabelos representavam mais do
que uma simples questdo estética, eles eram parte de sua identidade e dignidade e, ao serem
cortados, deixavam exposta a marca da violagdo e mutilacdo de seus corpos.

Os cabelos sdo dotados de tantos significados em diversas culturas que é possivel datar
as expressoes e modificagdes estéticas dos cabelos negros nas ultimas décadas, principalmente
quando falamos dos EUA. O pais sofreu com um regime de segregacdo muito mais intenso que
0 que ocorrera no Brasil, e por isso mesmo teve um longo e importante avango na
ressignificagdo de sua historia, estética e na reapropriacao de sua voz. Se na década de 1960 a
moda estadunidense era os cabelos alisados, em 1980 os permanentes afro ganharam a vez e,
nos anos 1990 os relaxamentos e alongamentos se somaram e ganharam notoriedade. Porém, o
poder de estilizagdo desses cabelos e a aceitagdo de suas formas e multi-texturas ainda lutam
por espago em nossa sociedade. Mesmo encontrando diversos obstaculos impostos pelo racismo
em seu caminho, vém ganhando cada vez mais for¢a atualmente.

No texto Alisando o nosso cabelo, de bell hooks (2005), a autora nos faz compreender as
raizes do alisamento dos cabelos afros nos EUA nos anos 60 que, para além de ser o momento
de efervescéncia dos cabelos alisados, foi também um importante periodo histérico de
ressignificagdo dos cabelos e estéticas negras, em especial do black, que entra na moda como
importante simbolo de resisténcia cultural & opressdo racista e como uma celebracdo da

condi¢do negra nos anos 60. Segundo hooks (2005), a principio, os cabelos alisados ndo eram
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uma manobra para a negritude se sentir mais proxima da branquitude, mas sim um processo
ritualistico de intimidade entre as mulheres negras. Esse rito de passagem com pente quente
representava a entrada da menina negra no mundo das mulheres e a criagdo de um espago
seguro, de autocuidado e de intimidade desenvolvido por elas. Se antes, durante infancia, os
cabelos eram trangados e penteados, representando a inocéncia, a pureza e a juventude, a
inclusdo dessa jovem menina no ritual do alisamento a faz sentir-se muito mais como uma
mulher, do que uma referéncia ao cabelo da branquitude.

A autora descreve o momento do saldo ou dos cuidados capilares realizados em casa pelas
mulheres negras, como um instante de criatividade no qual ocorria a constru¢do de um novo
mundo, onde as barreiras identitarias eram momentaneamente abandonadas. Dentro desses
espagos e longe dos homens, as mulheres trabalhavam para satisfazer os seus proprios desejos
e aos desejos de outras mulheres, e essa realidade propiciava um bem-estar interior, alegrias e
boas conversas, mesmo em uma realidade extremamente segregacionista. Porém, de certa
forma, era exatamente essa realidade segregacionista que, muitas vezes, impedia as mulheres
negras de perceberem as imbricagdes negativas que existiam no processo ritualistico do
alisamento. Se por um lado o saldo de beleza era um lugar de descanso e de aumento da
consciéncia para diversas mulheres, por outro, o alisamento também indicava um racismo
interiorizado por elas, um auto 6dio e um reflexo da realidade da baixa autoestima das mulheres
negras. Dessa forma o cabelo alisado ¢ entdo entendido como um sinal de reveréncia e
conformidade frente as expectativas da sociedade. Por isso a aceitagdo dos cabelos afro seguem
sendo associados, até os dias de hoje, a militdncia politica (HOOKS, 2005).

Com o fim da segregagdo racial, a relagdo entre aparéncia e cumplicidade com o
segregacionismo branco vai desaparecendo, e dessa forma as pessoas negras voltam-se
novamente para os métodos alisantes e/ou relaxantes. Porém, dessa vez, com o agravante das
empresas brancas comecando a reconhecer os negros como consumidores. Para alcangar esse
publico elas investem em novos métodos e a sua estratégia capitalista destrdéi com os espacos
seguros de trocas intimas que as mulheres negras tinham construido anteriormente. Agora o
alisamento tinha muito mais cara de opressdo e exploracdo de uma ditadura branca. Nao
existindo nenhum processo ritualistico envolvido, a mudanca de aparéncia parecia
intrinsecamente ligada a uma imitacdo da aparéncia dos brancos. A autora destaca ainda a
necessidade de se parecer com os brancos para o triunfo em uma sociedade que agora esta
integrada e ndo mais segregada. Se antes os negros ndo se importavam tanto com o que 0s

brancos pensavam sobre seus cabelos, j4 que com a segregagdo vigente nao existiam espagos
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para disputas de posi¢des, agora essa preocupagdo se torna ainda mais visivel e real pois, em

tese, eles sdo vistos como iguais ou pelo menos semelhantes.
2.3 Brasil, um outro lado da Ameérica

Quando espelhamos essa realidade para o Brasil, percebemos que para o povo negro daqui
a preocupacdo com os olhares e pensamentos dos brancos sempre foi uma grande questdo, ja
que desde o fim da escraviddo, nunca tivemos um processo segregacionista tao intenso quanto
existiu em outras culturas. De toda forma, também nunca tivemos nenhum tipo de projeto
integrador para os negros recém abandonados a propria sorte neste pais apds a abolicdo. Por
aqui, apesar dos negros constituirem a maioria da populagcdo desde o século XVI, enquanto
colonia portuguesa, os “casamentos inter-raciais” que ocorreram com base na exploragao sexual
das mulheres negras por uma minoria branca, deram origem ao mito da democracia racial.
(GONZALES, 2018). Esse mito nos faz acreditar que o racismo em nosso pais ndo existe por
conta da miscigenagao passiva, que na realidade nunca aconteceu passivamente. Gragas a ele
também foram difundidos esteredtipos pouco reais a respeito do negro brasileiro, como a
passividade, infantilidade, incapacidade intelectual, aceitagdo tranquila da escravidao etc.
(GONZALES, 2018).

O periodo da colonizacdo ndo foi um momento tranquilo onde todos se aceitavam e se
respeitavam. Os colonizadores dizimaram as populagdes originarias e tentaram destruir toda a
for¢a e identidade dos povos negros escravizados. Gonzales (2018) confronta esse mito se
valendo da realidade dos estupros das mulheres escravizadas e apresentando referéncias como
a organizacdo de quilombos, rebelides negras e de experiéncias pds abolicdo como a Frente
Negra. Bastide ¢ Fernandes (1955, p. 89) também relatam o “desmazelo, o descuido e o
afrouxamento no trabalho; a tentativa de suicidio, de aborto ou de fuga; a rebelido e o ataque
ao senhor ou aos seus prepostos” como formas de luta dos escravizados contra esse sistema.
Para Santos (2014), esse processo se configura como a luta no centro do sistema escravista.
Uma luta dificil de ser percebida pelos dirigentes, sendo capaz de impactar diretamente a
producdo e os lucros desse sistema. As fugas, as disputas, os quilombos refletem os embates
contra o racismo em seu contexto inicial no Brasil. O importante, em todos esses relatos, ¢ que
consigamos destruir esse mito que faz com que, ainda hoje, homens e mulheres negras sejam
vistos como submissos, doceis e até mesmo aptos a escravidao. Através desse falso pretexto de
que vivemos em igualdade no Brasil e de que aqui ndo existe racismo, perdemos espaco na
organizac¢ao politica, social e na luta por direitos. Deixamos de nos perceber como uma unidade

e nos dividimos, sem entender direito quem somos (MUNANGA, 2019).
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O fato ¢ que “historicamente a negritude ¢, sem duvida, uma reagdo racial negra a uma
agressao racial branca” (MUNANGA, 2019, p.12) e a relagdo dos corpos negros com seus
atributos fisicos reagem a esses estimulos. E os colonizadores nao deixaram de criar os
estimulos necessdrios para manter a raca negra € mestica subalterna a sua realidade. Levando o
negro a acreditar e comprar a ideia central do racismo de que existe uma raga superior, 0s
colonizadores tomam para si o poder de dizer ao outro quem eles sdo e para o que eles servem.
A destruicdo das raizes africanas terminou de quebrar a consciéncia histérica do povo negro
durante o processo de escravizacdo e os europeus utilizaram essa estratégia para destruir a
memoria coletiva dos escravizados e colonizados (MUNANGA, 2019). E desta forma que um
povo como o brasileiro, de enorme ascendéncia africana - ndo s6 pela cor da pele, mas por sua
verdadeira origem - ndo se enxerga como negro ou africano, mas sim europeu e branco.

Sobre essa dicotomia, Lélia Gonzales (2018, p.23) explica que o racismo ndo ¢ somente
uma construgdo ideoldgica, mas ¢ também “um sintoma do que vivem os brasileiros ao se
projetarem e desejarem-se brancos ou descendentes de europeu em um pais negro”. Ao mesmo
tempo em que nos pensamos um pais branco e ocidental, temos em nossa cultura diversos
simbolos culturais geralmente associados aos povos negros, como o samba, o maracatu, o frevo
e o carnaval, que ¢ considerado um momento cristalizado da inversdo e da subversdo, quando
as pessoas negras se transformam em simbolo de alegria, contraria a sua posi¢ao de marginal.
Essa seria a neurose da nossa cultura, que se apoia, se pensa e se define a partir de uma heranga

afro mas mantém a pretensao de se pensar branca e ocidental.
2.4 O mito da democracia racial e suas operacoes

Vivendo nesta falsa democracia racial, negando nossas proprias raizes € em um pais tao
miscigenado, tentamos nos aproximar a todo custo da imagem do que achamos ser o bom, o
branco, e queremos nos distanciar do que internalizamos como o mal, o negro. Por isso o cabelo
negro ¢ visto na sociedade e percebido pela cultura branca (e por vezes, pela ndo-branca
também) ndo s6 como algo feio, mas também como algo aterrorizante (HOOKS, 2005). Para
além de tudo isso, no Brasil temos uma enorme multiplicidade de tonalidades de pele, formas
e tragos. Mesmo que a cor da pele seja mais clara ou mesmo branca, a textura crespa do cabelo
¢ sempre vista como um estigma negativo da mistura racial. Por isso, muitas vezes pessoas que
poderiam ser lidas como brancas sdo também colocadas no mesmo lugar de inferioridade das
pessoas negras (GOMES, 2019). Essas disputas sociais e politicas que imperam o imaginario
da populacdo faz com que, até os dias de hoje, seja complicado arranjarmos emprego com

nossos cabelos ao natural ou até mesmo receber o carinho e aceitagdo de pessoas proximas ao
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negar a utilizagdo de alisamentos, por exemplo. O fato é que ndo importa como escolhemos
usar nossos cabelos individualmente, essa escolha sempre vai impactar no nivel de opressdes e
exploragdes racistas e sexistas que sofremos durante a vida (HOOKS, 2005).

Para tentar sair desse lugar deixado aos negros em um mundo que aparenta ser inclusivo
e possivel de se transitar entre os universos negro e branco, vivemos tentando imitar as
caracteristicas do colonizador. Por vezes, chegando a nos transformar no perfil que Lélia
Gonzales (2018) chamou de “Jabuticaba modelo”. Tracando o perfil psicoldgico dessa figura
comum pertencente ao imaginario brasileiro, entendemos que o Jabuticaba ¢ uma pessoa negra
que ascendeu socialmente, individualmente, e por isso vai se distanciando da comunidade negra
e internalizando e reproduzindo valores ideoldgicos brancos e racistas, chegando ao ponto de
se envergonhar e finalmente desprezar a sua comunidade de origem. Ele acredita que os negros
sdo inferiores e tenta, de toda forma, fazer com que os outros se esquegam que ele também ¢
negro. Por isso ele tenta o tempo todo se provar mais branco que qualquer branco. Termina “por
negar a existéncia do racismo e da discriminagao racial, porque nunca quis sentir ou perceber
nada disso com ele” (GONZALES, 2018, p. 136).

Precisamos lembrar que até os anos 1970 se acreditava e divulgava que simplesmente ndo
havia racismo no Brasil, o mito da democracia racial estava instaurado e com forga total, tendo
a mestigagem como ideologia ndo se podia haver qualquer tipo de reivindicacdo racial ou
cultural. Chegou a existir até mesmo uma lei que criminalizava a questao racial, chamada de
Lei da Seguranca Nacional, decretada em 29 de setembro de 1969. A mulher negra, em meio a
tudo isso, vivendo em uma sociedade que para além de racista, ¢ sexista e injusta, acaba tendo
que lidar com diversos tipos de apagamentos de sua historia e suas experiéncias. Se ela ja ocupa
as piores posi¢des em nossa sociedade, sendo raramente transfigurada em objeto de desejo e
sucesso, ela ¢ quem mais precisa da descolonizacdo de seus pensamentos e de suas agdes, para
se enxergar como verdadeiramente ¢. Nos anos 70 comeca a acontecer uma importante
revolucdo estética nos blocos e afoxés que abriram espago para essa figura emblematica da
mulher negra: A criagao da “Noite da Beleza”, que surge buscando criar um momento de
revalorizacdo da mulher negra, tdo massacrada e inferiorizada por uma sociedade machista e
racista. Lélia destaca que para ser uma Negra Ilé ndo sdo os valores da supremacia estética
branca que contam, mas sim a “dignidade, a elegancia, a articulagdo harmoniosa do trangado
do cabelo com o traje, o dengo, a leveza, o jeito de olhar ou de sorrir, a graca do gesto na
quebrada de ombro sensual, o modo doce e altaneiro de ser etc.” (GONZALES, 2018, p. 124).

Os homens negros ocupam o outro lado dessa mesma moeda, ja que ndo partilham do

ponto de vista da mulher e acabam, muitas vezes, se sentindo mais préximos da branquitude.
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Porém, estdo muito distantes dela pois suas relagdes seguem sendo racistas. Se o lugar do
homem branco em nossa sociedade ¢ como o provedor e detentor dos melhores espacos de
trabalho, atleta sexual e do agressivo, o homem negro desempregado ou mal assalariado ¢
reconhecido como preguigoso, fracassado e incapaz. O atleta sexual ¢ percebido como
estuprador em potencial, e o agressivo se torna o principal alvo das investidas policiais
(BAIRROS, 1995). Para tentar fugir de tudo isso e se escamotear pela branquitude, ele se volta
a objetificacao das mulheres (brancas e negras). Colocando a mulher negra em um lugar de
menor desejo atrativo/sexual e alcancando, com a possessdo da mulher branca, o status da
branquitude que tanto anseia. (CARNEIRO, 1995). Ao ascender socialmente e so, encontra na
apropriacdo sexual da mulher branca a chave para fazer parte do mundo restrito aos homens
brancos. O racismo atinge ambos, homem e mulher, mas a forma como cada uma dessas figuras
sente e o pratica tem suas diferencas. Ambos o reproduzem, quando estdo distantes de uma
cultura ou militdncia que os fagam enxergar a negritude como algo positivo e de alto valor,
recorrendo ao auto 6dio e o 6dio aos seus semelhantes como forma de se integrarem em um

contexto eurocéntrico que simplesmente ndo v€ vantagem em os integrar.
2.5 O valor do cabelo negro

Desde muito jovens somos ensinados e adestrados nesse mundo repleto de racismos
cotidianos. Somos ensinados a nos odiar, a odiar nossas feigdes, o tamanho de nossos 1abios, os
cachos e crespos que enrolam e frisam em nossas cabegas. Observamos o racismo nos espacgos
que ndo conseguimos ocupar ou no siléncio ensurdecedor de nossas vozes € de nossos corpos
nos meios de comunicagdo e nos espagos sociais. Desde muito cedo lidamos com o nosso cabelo
como se ele fosse um peso, um trabalho ingrato que temos que realizar, por ndo termos tido a
sorte de carregar na cabega um padrao liso eurocéntrico, distante da maioria dos brasileiros.
Nao queremos perder tempo com ele, nos apoiamos em qualquer coisa disponivel no mercado
para ndo aceitar quem verdadeiramente somos, para nao aceitar que estamos mais proximos da
Africa que da Europa. Em pleno 2021 ainda ouvimos falar da teoria eugenista do
embranquecimento como pano de fundo para a validagao dos casais inter-raciais, criangas
sofrendo discriminacdes racistas por seus cabelos ou suas roupas desgrenhadas enquanto
brincam despretensiosamente ou voltam das escolas em grupos. O pivete, a menina, crianca
ainda, e ja super sexualizada, os 300 rétulos diferentes que prometem alisar sem queimar, sem
destruir, sem danificar. Sera? Tentam apagar a nossa cor, clarear a mancha que cobre toda a
nossa pele, alisar nossos cabelos, clarear a nossa fé, os nossos filhos, o até a nossos amores. E

essa estrutura racista esta tdo conectada as raizes do Brasil e sua cultura (de forma velada e,
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também por isso, pouco combatida) que a forma como a cor da pele e o cabelo sdo vistos no
imagindrio social brasileiro pode ser entendida também como uma expressao do tipo de relagdes
raciais que aqui sao desenvolvidos (GOMES, 2019).

Acaba que a ultima coisa que o corpo negro quer ¢ exatamente a inica coisa que pode
fazé-lo se sentir completo, que ¢ ser como ele verdadeiramente é. O cabelo afro, foco deste
trabalho, funciona como um simbolo em movimento, carregado de todos os seus estigmas e de
todas suas forgas. Mas, para ser entendido como forga, ¢ necessario que a/o negra/o se liberte
dessa inferiorizacdo, revertendo a imagem negativa que o corpo negro carrega através de um
processo de desconstrucdo da imagem anterior ¢ da reconstru¢do de uma nova imagem
(GOMES, 2019), dessa vez positiva e longe dos padrdes ditados pela branquitude. Dessa forma,
os herdeiros da negritude precisam abandonar os ideais dos colonizadores e desenvolver um
novo sentimento de aceitacdo e pertencimento, que a eles foi negado. “Com efeito, a alienagdo
do negro tem se realizado pela inferiorizagdo do seu corpo antes de atingir a mente, o espirito,
a histoéria e a cultura” (MUNANGA, 2019, p. 14).

E comum ouvir histérias onde o corpo e suas caracteristicas negras, principalmente cor
da pele e textura/cor do cabelo, sdo colocadas em uma posicao inferior ou até mesmo degradante
pela propria comunidade negra, ainda mais pela branquitude. Isso acontece por causa dos
simbolos que s3o construidos historicamente na nossa sociedade que interligam a ideia do
cabelo do negro a conceitos racistas e classistas (GOMES, 2019). Logo, precisamos atacar
diretamente essa ideia criada sobre 0s nossos corpos, mostrando novas possibilidades narrativas
capazes de escreverem novas historias que traduzam a realidade e a imponéncia do corpo, da
cultura, e em especial, neste trabalho, dos cabelos afro. E preciso quebrar com as ideologias
racistas que ainda vigoram atualmente para considerarmos amar a nossa propria negritude e as
nossas proprias caracteristicas fisicas, independentemente da forma como fomos ensinados a
entendé-las. “Em um contexto supremacista branco, ‘amar a negritude’ raramente ¢ uma postura
politica refletida no dia a dia. Quando ¢ mencionada, ¢ tratada como suspeita, perigosa ¢
ameacadora.” (HOOKS, p. 54).

Pensando nos que chegam agora a esse Brasil repleto de racismos que nos inferiorizam e
tentam nos manter cativos de uma légica que nao nos permite ser verdadeiramente livres, busco
a criacdo de um novo universo, uma historia capaz de reforcar a nossa propria beleza,
singularidade e ancestralidade. Segundo Citolin (2017), os produtos audiovisuais animados sao
importantes ferramentas para a educagdo infantil, muitas vezes sendo responsdveis por
influenciar a construgdo da personalidade de diversas criangas e, comumente, sendo utilizado

pelos pais, maes e responsaveis para entreter e ensinar a0 mesmo tempo. Se o primeiro contato
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com o racismo ¢é capaz de destruir, quero na antitese, reconstruir a no¢ao de quem somos através
de um inusitado contato com 0s nossos proprios cabelos. Quero que, assim como em Cabelo
oprimido é um teto para o cérebro de Alice Walker (2021), outras pessoas, € em especial as
pequenas, possam narrar suas experiéncias com seus proprios cabelos trangados, desgrenhados,
altivos, vivos, voluntariosos e cheio de senso de humor.

Agora que foi possivel compreender as raizes do racismo tanto na histéria do Brasil,
quanto na historia mundial, ¢ preciso discutir sobre o processo de identidade, identificagdo e a

importancia da representacao.



19

3 IDENTIDADE E REPRESENTATIVIDADE

Como vimos no capitulo anterior, os penteados nio refletem somente o nosso gosto
pessoal, eles sao repletos de significados e por isso sao compreendidos como uma expressao de
identidade. Marilia Pessoa (2004) afirma que os cabelos tém multiplos significados na cultura
dos povos, podendo simbolizar diferentes ciclos da vida humana, momentos marcantes e até
mesmo revelar o status social de um povo a partir de suas cabecas. Para ela, o livro de Lody
(2004), mostra que “a arte de trancar cabelos crespos e lanosos, ndo s6 marca a identidade de

africanos e afrodescendentes brasileiros, como representa um dos lagos culturais que une o

Brasil a Africa” (PESSOA, 2004, p.7).
3.1 Mas afinal, o que é identidade?

Parece que estamos o tempo todo cercados por diversas questdes que envolvem o termo
identidade em nosso dia a dia, somos atravessados por identidades de classe, sexo, religido,
etnias, género, idade, raga... chegando até a identidade nacional brasileira, que em seu sentido
mais amplo, abarca todos os seus cidadaos. Porém, ao mesmo tempo que esse termo estd em
todo lugar, ele parece apresentar definicdes diferentes a depender de seus interlocutores.
Munanga (2012, p. 8) diz que “a identidade ¢ essa realidade da qual todo mundo fala, mas sem
poder dizer claramente o que ela significa e em que ela consiste”. Por isso, antes mesmo de
falarmos sobre uma identidade negra ou afro-brasileira, precisamos entender o que ¢ identidade
em termos gerais e qual o seu papel na nossa sociedade.

J& nos primeiros momentos da vida humana, recebemos a nossa primeira marca
identitaria, o nosso nome (identidade pessoal), que somado aos nomes dos nossos pais
(identidade familiar), formam a nossa identidade individual, marcando também,
costumeiramente, o género bioldgico da crianga. Essa primeira marca nos caracteriza como
individuos diferentes dos que vieram antes de nds e dos que virdo depois, ou seja, ela nos
diferencia. Essa identidade individual carregada por todos os seres humanos faz parte de um
processo de constru¢do do ser, chegando a significar a sua existéncia nesse mundo
(MUNANGA, 2012). A necessidade da marcagao dessa diferenca ¢ expressa por Souza, et al.
(2016) quando afirmam que nenhuma identidade pode ser construida em isolamento. O outro ¢
necessario para a definicao do eu, a diferenca precisa ser marcada.

Partindo dessa premissa podemos aplicar essa mesma ideia as categorias de identidade
coletiva. Munanga (2012) destaca a importancia dos paises, povos, nacoes, religioes, linguas,

etnias e organizacdes também passarem por um processo de “batismo”, onde ganham um nome,
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uma identidade. Nomear acaba sendo entdo um artificio de separacao, organizacao e, a0 mesmo
tempo, de uma unido seletiva entre os seus iguais. Hall (2016) diz que lidar com as diferengas
envolve sentimentos, atitudes, emogdes, € mobiliza medos e ansiedades. Ao mesmo tempo a
diferenca ¢ um marcador comum para a formacgdo das linguas, da cultura, das identidades
sociais e percepcdes subjetivas de si mesmo. A identidade coletiva pode ser entdo definida
como uma categoria de defini¢do de um grupo (MUNANGA, 2012). Essa defini¢do pode ser
feita pelo proprio grupo através de atributos culturais, religiosos, historicos, sociais,
psicologicos etc. Ou podem ser atribuidas por outros grupos, como aconteceu com os diferentes
povos que entraram em contato com 0S europeus.

Povos amerindios, africanos e asiaticos foram vistos como diferentes e receberam dos
europeus identidades coletivas que nada se assemelhavam com as identidades que esses povos
se auto atribuiam (MUNANGA, 2012). Os grupos marginalizados assim foram pois quem os
marginalizou tentou construir uma diferenca que os diminui, que é negativa. Precisamos
inverter esse foco, retrabalhando o sentido do que ¢ diferente (GONCALVES, 2018). De toda
forma, esses sinais diacriticos que nos aproximam e nos diferenciam de determinados grupos
identitarios sempre carregam uma carga de subjetividade e preconceitos em relagdo aos demais
grupos. Mesmo quando estudados por pesquisadores, estes adotam e descrevem o termo
identidade através de caracteristicas culturais, historicas, linguisticas, religiosas e outras que
consideram objetivos (MUNANGA, 2012), mas nem todos utilizam exatamente os mesmos
critérios. E ¢ exatamente por causa dessa multiplicidade que fica tdo complicado definirmos o
que ¢ identidade. Ela pode ser entendida como um conjunto de atributos estudados por
pesquisadores, como uma identidade atribuida pelo outro, como uma categoria de autodefini¢ao
ou autoatribui¢do, pode ser entendida de forma individual, familiar e coletiva.

Entendendo todas essas possiveis variagdes e aplicacdes, nesse trabalho situo a identidade
negra como uma categoria de autodefinicdo que se constitui em cima de uma consciéncia
historica compartilhada por todos os descendentes da desumanizagao e objetificagdo dos corpos
negros que ocorre desde o processo da escravizagdo até os dias atuais, através de mecanismos
estruturais e sociais que visam a manutengdo desse sistema. “A negritude ou a identidade negra
se refere a historia comum que o olhar do mundo ocidental ‘branco’ reuniu sob o nome de
negros” (MUNANGA, 2012, p.12 ). Partilhamos entdo de uma mesma histdria que tentaram
nos fazer esquecer e apagar, por isso, a constru¢ao da identidade negra passa por um processo
doloroso de desconstru¢do de uma memoria historica coletiva eurocéntrica e colonial, que

coloca o negro em posi¢ao inferior ao do branco. Por esse mesmo motivo precisamos
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reconstruir a nossa histdria e resgatar a nossa humanidade e autoestima que foi destruida pela
ideologia racista.

O povo negro e africano contribuiu em todo o processo de construc¢ao cultural do povo
brasileiro. Desde a histéria, passando pela cultura, através de religides, das artes, medicinas,
tecnologias, ciéncias, educacdo, visdes do mundo etc. At¢ mesmo as diferentes linguas, que
tanto foram impedidas de serem faladas pelos colonizadores, resistiram nos terreiros religiosos
através de uma linguagem esotérica africana enriquecida pela lingua portuguesa (MUNANGA,
2012). Porém, todas essas expressdes identitarias foram colocadas a margem, em um lugar de
subalternidade, como cultura inferior, por conta da ideologia massiva de uma branquitude que
se entende como superior a séculos e, portanto, se vé como pardmetro para a humanidade. Sueli
Carneiro (2021) afirma que todas as pessoas brancas sao beneficiadas desse sistema. Embora
existam brancos ndo signatarios deste contrato social racista em nossa sociedade, a maior parte
da populagdo ndo consegue nem mesmo enxergar o seu lugar de privilégio e sua posicao
supremacista em uma sociedade estruturalmente racista. E gracas a esse contrato social
intrinseco que vigora no nosso sistema que sio formadas as diversas identidades sociais. E por
1sso que pessoas ndo brancas seguem sendo marginalizadas, enquanto as estruturas seguem
reforcando os seus padrdes as populagdes ndo brancas.

Além disso, ¢ preciso compreender que os que estdo no topo da piramide social, politica
e econOmica, ou seja, homens, brancos, heterossexuais e cristdos, nao precisam se mobilizar
politicamente para conseguirem alcancar seus objetivos. A identidade negra €, portanto, um
processo de reconstrugdo e unido dos que foram enfraquecidos, considerados como os mais
fracos, e marcados com estigmas que néo constituiam a sua propria identidade e realidade. E
por esse motivo que as nossas caracteristicas fisicas, tdo marcadas pelo racismo e pelo processo
desumanizador da escraviddo, precisam ser reavaliadas segundo os padrdes estéticos da
negritude e recolocadas em um lugar de destaque. O cabelo afrodescendente ¢ um forte
marcador identitario e, como vimos no capitulo anterior, o estilo de corte black power ja foi e
ainda ¢, em algumas situagdes, lido como um simbolo de resisténcia negra. As trangas, os
alongamentos, os turbantes, dreads e os penteados africanos sdao algumas das diversas formas
estéticas de exibirmos com orgulho a nossa propria identidade. Souza, et al (2016) ainda destaca
a particularidade individual que cada um tem com seu proprio cabelo. Mas o fato é que saber
lidar com ele tem um papel determinante na forma como ele € aceito ou rejeitado. Falar sobre
identidade negra ¢, portanto, falar sobre as nossas possibilidades de futuro, sobre nossas
representagdes nesse mundo e sobre como essas representagoes afetam a forma como podemos

representar a né6s mesmos (HALL, 2000).
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Se no mundo adulto lidar com os preconceitos e limitagdes oriundas do racismo ja ¢ uma
tarefa dificil e cheia de percalcos, no mundo infantil essas diferenciacdes beiram a crueldade e
criam traumas que podem ser levados por toda a vida. Gongalves (2018) destaca o processo de
construcdo identitaria das criangas negras como um processo feito de tras para a frente, ja que
normalmente o entendimento da posi¢ao da negritude em nossa sociedade s6 ¢ entendido apods
essa crianga sofrer o racismo pela primeira vez. Muitas vezes, esses contatos com o racismo sao
apagados ou justificados em nossas memorias. Com um trauma que nao pode ser acessado ou
mesmo compreendido, dependendo da idade, a construgdo identitaria dessa crianga vai criando
diversas lacunas que s6 serdo preenchidas ap6s a conscientizagdo do que ¢ o racismo e de como
esse racismo opera nas estruturas da nossa sociedade. Ao se desprender da culpa que achava
que era sua, ela enfim pode comegar a preencher as lacunas vazias refazendo o seu processo de
identificacdo para dar significado aos processos que ja vivia, mas que através da negacdo, nao
encarava.

Ou seja, enquanto a crianga branca vai construindo passo a passo a sua identidade dentro
da nossa sociedade pronta a recebé-la, a crianca negra vive todo um periodo da vida se sentindo
culpada por ser quem ¢ e, muitas vezes, s6 depois da infancia, consegue comegar um processo
de reconstrucio e entendimento sobre a sua identidade negra. E so nesse momento que ela
verdadeiramente entende o motivo de nao ter recebido o mesmo afeto que outros alunos
recebiam em sala de aula pelos professores; de nao ter tido seus cabelos afagados ou ouvido
comentarios agradaveis e elogiosos a respeito de seus tragos; de ndo ter sido representada pela
midia ou se percebido nas coisas que gostava; e, € claro, por ser constantemente e
sistematicamente ignorada e¢ deixada de lado, enquanto as criancas brancas pareciam ser
atendidas e cuidadas a todo instante. Durante o seu processo de crescimento essa crianga vai
percebendo que sua cor e suas caracteristicas fenotipicas sdo elementos definidores de como a
sociedade ird recebé-la e quais caminhos ela podera acessar. Essa identidade entdo ¢ carregada
no corpo. E s6 agora estamos comecando a tomar o controle a respeito das narrativas e das

representacoes que esse corpo carrega em sociedade (GONCALVES, 2018).
3.2 Da representaciio a representatividade

Em seu primeiro significado, o verbo representar era utilizado simplesmente como
“apresentar de novo”. Com o passar do tempo, ja em latim, foi utilizado como sinénimo de
“substituir” (FILHO, 2005). Com a mesma origem etimoldgica, atualmente os termos
representacdo e representatividade vem se misturando e ganhando cada vez mais destaque na

industria cultural. Porém, todas essas representacdes negras que seguem sendo exploradas em
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revistas, novelas, filmes, animagdes, séries, livros e materiais de publicidade podem ser
consideradas também como processos de representatividade para o movimento negro?

Devemos sempre lembrar que os negros sao um dos grupos da histéria recente da
humanidade que menos teve controle sobre a sua propria representagdo, primeiro criou-se a
categoria branco e a partir dele criou-se todas as outras (GONCALVES, 2018). As
caracteristicas da branquitude passaram entdo a representar tudo o que era bom, belo e perfeito.
Criado por e para a branquitude, foi construido todo um sistema de poder e dominacao que
ainda hoje opera na nossa sociedade. A industria cultural ¢ um dos bragos desse sistema que,
sendo dominada pelas classes mais altas e detentoras de poder, reproduzem suas proprias
concepgdes de realidades enquanto constroem imagindrios, que serdo posteriormente
enxertados na sociedade, sobre todo tipo de pessoa, inclusive, sobre as pessoas negras €
indigenas. Quando toda essa induUstria, majoritariamente branca, se ampara sobre um mesmo
conjunto de ideias pré-concebidas a respeito dos diferentes tipos sociais (HALL, 2016)
existentes em nossa sociedade e passa isso adiante, esses pensamentos hegemonicos constroem
uma imagem estereotipada de diversos grupos. Stuart Hall (2016) destaca que o uso desses tipos
sociais ¢ considerado essencial para criacdo de um regime geral de classificacdo dentro de nossa
cultura e para interpretarmos o mundo ao nosso redor.

Falando especificamente do movimento negro, para alcancarmos uma representatividade
efetiva com uma representacao negra capaz de ser positiva, plural e verossimilhante, precisamos
de mais do que somente representacdes genéricas nos colocando sempre no lugar do “outro”,
do “estrangeiro” (HALL, 2016). Precisamos ser representados em nossas possibilidades e
multiplicidades, e preferencialmente ocupar os espagos de poder dentro das produgdes e
idealizagdes dos projetos, principalmente quando esses projetos falam a respeito de nossas
vivéncias e realidades, mas ndo somente nestas. A branquitude precisa entender que a
dissolucdo dessas estruturas racistas propicia solugdes mais completas, abrangentes e inclusivas
para todas as pessoas. Enquanto ndo quebrarmos essa barreira seguiremos obrigados a renunciar
a contribui¢do de diversas pessoas nao brancas na nossa sociedade (GONCALVES, 2018). E
considerando que nos, brasileiros, temos mais de 55% de pessoas se autodeclarando pretas ou
pardas, segundo a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios do IBGE (2019), ¢ ainda mais
importante quebrarmos com essa relacdo de medo e aversdo ao “outro” e comecarmos a
retrabalhar o sentido dessas diferencas.

O Brasil esta passando por um momento efervescente de valorizagdo estética e cultural
dos povos e corpos negros. Em conjunto a tudo isso, com os avangos tecnologicos e a troca de

experiéncia e informacao em tempo real, uma demanda social e politica por representatividade
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vem ganhando cada vez mais adeptos, exigindo posicionamentos e posturas de marcas e pessoas
publicas. Em meio a esse cenario as industrias cosméticas comegaram a enxergar um potencial
de lucro em cima de uma parcela da populagdo que nunca tinha sido vista antes e, portanto,
estava avida por solugdes estéticas que fossem feitas especialmente para elas. Os cabelos afros
e seus diferentes estilos e texturas entraram no mundo da moda, alguns com mais, outros com
menos aceitagdo. NoOs, que até pouco tempo atras, recorriamos a sabedorias ancestrais para lidar
com a falta de produtos especificos para as nossas necessidades, acompanhamos o surgimento,
em um curto espago de tempo, de diversas solugdes capilares especificas para o cabelo crespo
e cacheado, inclusive uma grande gama de produtos que imitam ou prometem ser ainda
melhores do que as solugdes tradicionais que faziamos em casa. Um exemplo sdo os produtos
“Maionese caseira” ¢ “Amido de milho”, da Lolla cometics.

Até o inicio dos anos 2000 os portfolios de marcas como Seda, Garnier, L’oréal e Pantene
tinham no maximo um ou nenhum produto especifico para os cabelos crespos e cacheados. Dez
anos depois tudo comeca a mudar e hoje conseguimos destacar pelo menos um grande produto,
com todas as suas devidas variacdes, em cada uma dessas marcas. Além delas, muitas outras
surgiram, tentando conquistar uma fatia do mercado que estava redescobrindo o poder de seus
proprios cabelos. O cabelo do negro entrou na moda e junto com a popularizagdo do youtuber
e da solidificagdo do influencer como referéncia de consumo e de identificagdo com o
consumidor final, uma receita de bolo foi criada e aplicada por diversas marcas para a promogao
de seus produtos. As publicidades na Tv também passaram a ser mais inclusivas, e as
embalagens foram focando cada vez mais nos tipos de fio e menos na cor da pele. Os
consumidores obviamente foram impactados pelo conteido e se sentiram automaticamente
representados.

Mas se pararmos para pensar, quantas pessoas negras estdo fazendo parte do processo de
construcdo dessa representacdo que a gente segue acompanhando pela midia e pelas redes
sociais? O quanto as pessoas negras estdo podendo construir junto todos os significados que
estdo sendo lancados por essas campanhas que falam exatamente sobre elas? A
representatividade surge como um processo que, naturalmente, deveria criar pontes, ja que ser
0 unico em um lugar dominado pelas classes de poder acaba simplesmente gerando fokens e
ndo agregando nada em representatividade (NJERI, 2020). Muitas marcas, pela auséncia de
pessoas negras em locais de poder e definicdo, acabam simplesmente se utilizando da moda e
estética negra deslocando sua centralidade do negro para o branco, fortificando uma narrativa
que diz que a moda negra fica melhor e mais bonita no corpo branco, ja que “a moda ¢ negra,

mas o negro nao esta na moda, porque ser negro continua sendo ruim” (RIBEIRO, 2015, p. 5).
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E através desse discurso, muitas vezes espalhado para indéstria cultural, que processo de
apropriagdo cultural acontece. Mostrando, mais uma vez, que os atributos dos povos africanos
e afrodescendentes so sdo considerados belos quando transmutados em um corpo branco.

E claro que durante o desenvolvimento de nossas relagdes sociais e pessoais fazemos
associagdes a grupos o tempo todo de acordo com a classe, género e a nacionalidade, por
exemplo. Classificamos até mesmo por tipos de personalidade (feliz, triste, forte, sensivel). E
como se precisassemos dessas tipificacdes para nos organizarmos € nos encontrarmos (HALL,
2016). O problema ¢ quando essas constru¢des simbdlicas sdo tao reducionistas que fixam a
diferenca gerando os estereotipos, que acabam se fixando de uma forma muito mais rigida do
que os tipos sociais. A estereotipagem coloca um muro entre o aceitavel e o inaceitavel, o
normal e o pervertido, o que pertence € o que ¢ de fora, e assim ele exclui o diferente. Esse
processo mantém a ordem social e simbdlica das coisas. Se por um lado ele fortalece os vinculos
entre aqueles que sdo considerados normais dentro de uma sociedade imaginaria, por outro, ele
expulsa os outros que estdo fora de lugar. Portanto o estereotipo fixa a diferenga, exclui o outro
e promove uma hierarquia violenta, normalmente em um ambiente que ja existe uma enorme
desigualdade e que esta em jogo o exercicio do poder.

Por fim, fica claro que nem toda representagdo ¢ verdadeiramente um indicio de
representatividade, porém, todo processo de representatividade ¢ repleto de representagdes. A
representacdo dos negros na midia pode tanto servir aos interesses de um sistema
estruturalmente racista, para a fabricacdo e manutencdo de esteredtipos negros (normalmente
inferiorizados) e brancos (comumente exaltados), quanto podem representar um importante

passo na construcao de representatividades através da quebra desses esteredtipos.
3.3 Representacoes estereotipadas do negro na industria cultural

Atualmente, mesmo com todos os avancos que estamos tendo no meio midiatico ainda
temos um enorme caminho a percorrer em busca da dissolugdo de diversas representagdes
comumente atribuidas a negritude, sua cultura, historia e forma de ser. Para conseguirmos lutar
contra esses esteredtipos, € necessario conhecé-los e entender que eles nao passam de mitos
criados pela branquitude durante o efeito do “descarrilhamento cultural do povo africano”
(NOBLE, 2009). Wade W Noble (2009, p. 284) fala que “o caminho do desenvolvimento
africano em termos de socializagdo, vida familiar, educagdo, formas de conhecer a Deus,
padrdes de governo, pensamento filosofico profundo, invengdes cientificas e técnicas foi
descarrilhado pela invasdo e dominagdo estrangeira”. Da mesma forma que um trem que sai

dos trilhos, depois de uma grande catdstrofe, permanece em movimento, causando desastres por
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onde passa, como sociedade, nés descarrilhamos, e ainda ndo conseguimos parar os efeitos
devastadores do processo da escravizacdo sobre os povos africanos e seus descendentes. Os
arquétipos explorados e reproduzidos pela midia comprovam que ainda estamos distantes de
uma reconstru¢do efetiva das representacdes existentes, por isso ¢ extremamente urgente nos
organizemos para criar as nossas proprias narrativas e combater as narrativas hegemonicas que
controlam os meios de transmissdo de cultura e conhecimento.

Quando falamos a respeito das mulheres negras e suas representacdes dentro da industria
cultural conseguimos facilmente reconhecer alguns estere6tipos. Eles estdo presentes em todo
o tecido social e sdo usados para fazer com que "o racismo, sexismo, pobreza e outras formas
de injusti¢a social parecam natural, normal, e partes inevitaveis da vida cotidiana"!, como
destaca a autora Patricia Hill Collins (2000, p.69, tradugao nossa). Para Collins (2000), os
esteredtipos sdo imagens de controle que justificam a opressdo das mulheres negras — no seu
caso, as americanas, mas que também podemos tragar um paralelo com a realidade brasileira.

Ao analisar a construg¢ao dessas imagens de controle, Collins (2000, p. 72, tradugdo nossa)
busca revelar "os contornos da objetificagdo da mulher negra, assim como as formas que as

opressdes de raca, género, sexualidade e classe se interseccionam"?

. A mulher negra ocupa uma
posicdo social para onde converge a parte tida como inferior de uma série de binarios que
permeiam a nossa sociedade: branco/negro, homem/mulher, cultura/natureza, razdo/emocgao,
sujeito/objeto fato/opinido e mente/corpo.

Collins descreve entdo cinco tipos de imagens de controle da mulher negra americana: a
Mammy, a Matriarca, a “Welfare Queen" ou rainha da assisténcia social, a Black lady ou senhora
negra, e a Jezebel/hoochie. A Mammy - herancga direta do periodo escravocrata, servical fiel que
coloca a familia branca acima de qualquer ambi¢ao ou individualidade - simboliza a percepgao
do grupo dominante sobre a relacdo ideal entre a mulher negra e a elite branca no poder. “A
Mammy é a face publica que os brancos esperam que a mulher negra assuma para eles™
(COLLINS, 2000, p. 73, traducdo nossa). No Brasil conseguimos perceber essa imagem numa

importante personagem no imagindrio infantil, a Tia Nastacia®. Esse estereotipo costuma se

apoiar sobre a imagem de uma mulher negra, normalmente fora dos padrdes de beleza e com

! Tradugdo da autora. “(...) to make racism, sexism, poverty, and other forms of social injustice appear to be
natural, normal, and inevitable parts of everyday life.”

2 Tradugao da autora *(...) reveals the specific contours of Black women’s objectification as well as the ways in
which oppressions of race, gender, sexuality, and class intersect.”

3 Tradugdo da autora “Mammy is the public face that Whites expect Black women to assume for them.”

4 Tia Nast4cia ¢ uma importante personagem da obra Sitio do Picapau Amarelo, de Monteiro Lobato.
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uma idade ja avancada. Ela acompanha e serve determinada familia branca a muito tempo,
costuma morar na casa da familia e ndo demonstrar ligagdes com pessoas de fora.

A partir dos anos 60, outra imagem de controle foi consolidada para dar conta de controlar
0 comportamento feminino no mesmo momento que as mulheres avancavam na luta por direitos
nos EUA: a Matriarca. Usada falsamente para explicar a perpetuagdo da condicao inferior das
comunidades negras americanas, a matriarca surge como uma “Mammy fracassada”, uma
mulher negra forte e assertiva, e que por isso afasta os homens dela, e que nao consegue prover
as necessidades materiais e emocionais enquanto chefe de familia. Para Collins (2000, p.75,
traducdo nossa), “enquanto a mammy tipifica a figura materna negra nas casas brancas, a
matriarca simboliza a figura materna nas casas negras™. A Mammy seria a “boa" mie e a
matriarca seria a “ma”. No Brasil conseguimos facilmente perceber esse esteredtipo na figura
da Doméstica, que ndo consegue criar os seus proprios filhos e cuidar da sua casa pois estd o
tempo todo servindo a branquitude. Essa imagem também costuma ser utilizada para explicar
a Barraqueira, comumente associada também a imagem da Favelada, sempre com poucas
roupas, ou da Parideira, que esta o tempo todo passando por necessidades para conseguir criar
todos os seus filhos. Se ela tem uma forga sobre humana e consegue dar conta de tudo, ¢ entdo
colocada sob o esteredtipo da mulher negra forte, inabalavel, que vive para garantir o sustento
de sua familia. O outro lado da mesma moeda ¢ uma mulher negra extremamente abusiva,
hostil, que tem uma péssima relacdo com a familia e geralmente ¢ representada com algum
vicio, se tornando cada vez mais incapaz de dar e receber amor em suas relacdes afetivas.

Com o avango das conquistas das mulheres negras americanas, surgem mais estereotipos
que tentam justificar a opressao que sofrem, como a Welfare Mother, que evoluiu para a Welfare
Queen. Elas sdo caracterizadas como maes ruins, assim como as matriarcas, mas a elas faltam
a agressividade e seguem dependentes dos beneficios governamentais, sendo assim péssimos
exemplos e um fardo para a sociedade. Por aqui essa imagem de controle se une a diversas
mulheres em extrema situagdo de vulnerabilidade que s3o beneficiarias de programas como o
Bolsa Familia, por exemplo. Mesmo ganhando muito menos do que necessitariam para viverem
com dignidade sdo acusadas de viverem as custas do governo e de ndo conseguirem mudar os
rumos de sua historia.

A Black Lady surge entdo como um aparente estereotipo benigno da mulher negra que
ascende socialmente através da educagao e do trabalho duro. Porém, esse esteredtipo acaba

servindo a branquitude como uma releitura da Mammy devota. Essa imagem de superacao ¢

5 Tradugdo da autora “While the mammy typifies the Black mother figure in White homes, the matriarch
symbolizes the mother figure in Black homes.”
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colocada no centro de pautas que visam “cortar gastos com assisténcia social para negros da
classe trabalhadora e limitar oportunidades de agdo afirmativa para negros de classe média™®
(COLLINS, 2000, p. 81, traducao nossa).

A tUltima imagem de controle fixada que Collins (2000) nos apresenta ¢ da
Jezebel/hoochie, representada por uma sexualidade desviante da mulher negra. Ela tem um
apetite sexual excessivo e parece estar disponivel o tempo todo, principalmente para os homens
brancos. No Brasil percebemos esse esteredtipo na imagem da Mulata que, hiper sexualizada,
vira o foco de todos durante o carnaval, mas segue atuante durante o resto do ano. Para Collins
(2000), essas cinco imagens de controle estdo conectadas pelo tema da sexualidade, e “juntas,
essas imagens predominantes da feminilidade negra representam os interesses da elite de
homens brancos em definir a sexualidade e a fertilidade das mulheres negras.”” (COLLINS,
2000, p.84, tradugao nossa)

Quando olhamos para o homem negro, também percebemos alguns papéis demarcados
que sdo altamente utilizados pela midia. Milton Ribeiro (2020) disseca 5 imagens de controle
enquanto pensa a questdao das masculinidades negras em seu ensaio “Eu decido se ‘cés vao lidar
com o king ou se vao lidar com o kong.” Homens pretos, masculinidades negras e imagens de
controle na sociedade brasileira. O primeiro estereotipo elencado por Ribeiro (2020) ¢ o do
Pivete, ligada a figura do menino negro como uma potencial ameaga em construgio. E através
dele que se fixa a imagem do negro como perigoso e ¢ comumente esperado que ele se transmute
na figura do Bandido assim que deixa a infancia.

O Cafugu ¢ a segunda imagem de controle apresentada por Ribeiro (2020), ligada a
juventude, coloca o corpo negro numa posi¢ao sexualizada, atribuindo ao corpo do homem
negro caracteristicas atléticas, um pénis grande e uma “intensa satisfacdo sexual derivada de
um possivel encontro sexual” (RIBEIRO, 2020, p.129). Esse corpo hiper sexualizado e
marginalizado acaba personificando um flerte com o ilicito, ilegal e marginal. Ele ¢ o masculino
do mulata, portanto pode aparecer também na figura do Mulato ou como o Ebano. O Mussum
chega entdo para referenciar o homem negro adulto, de meia idade, que costuma ter uma relagao
abusiva com o alcool ou outras drogas. Ele carrega esse nome pois foi representado como uma
figura carismatica no imaginario brasileiro “\no programa humoristico “Os Trapalhdes”, dos

anos 1960 até meados dos anos 1990” (RIBEIRO, 2020, p. 130). Ele representa também a figura

¢ Tradugdo da autora. “evolved in tandem with persistente efforts to cut social welfare spending for working-
class Blacks and limit affirmative action opportunities for middle-class Blacks”

7 Tradugdo da autora. “Taken together, these prevailing images of Black womanhood represent elite White male
interests in defining Black women’s sexuality and fertility.”
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do Malandro, gosta de carnaval, de festa, de samba, de cerveja e ri de si mesmo e muitas vezes
de sua condigdo de negro. Normalmente ¢ humilhado por piadas racistas e segue sorridente em
meio a tudo isso, servindo de piada e como alivio comico. Muitas vezes ele acaba representando
0 negro preguicoso, que nao gosta de trabalhar e vive a custa da mde ou da esposa. Em
representacdes mais hostis e perigosas, esse esteredtipo aparece amparado pela extrema
violéncia e quebra de relagdes pessoais e familiares.

O quarto estereotipo ¢ do Pai Jodo, que representa o oposto do Quilombola apresentado
por Gonzales (2018), ¢ a imagem do homem negro totalmente domesticado, bondoso e tolo ao
mesmo tempo. Essa ¢ uma das representacdes mais problematicas de ser difundida no
imagindrio brasileiro, j& que remonta o periodo da escravidao negra no brasil dialogando com
uma ideia de aceitacdo e passividade da populagdo africana durante o periodo de dominagao
racial da escravizagdo. Por fim, a Bixa preta ¢ a quinta imagem de controle difundida sobre os
corpos dos homens negros. Nela, intersectam questdes de género, raca, classe social e
sexualidade. Ao mesmo tempo que a bicha preta ndo representa o homem ativo, ela também
ndo se encaixa como a mulher ideal. Passiva, escandalosa, furiosa, perigosa, ela esta
normalmente nas periferias e aciona o lugar de desvio da masculinidade negra.

Para além de todos os esteredtipos citados por Milton Ribeiro (2020) quantas vezes o
unico negro do filme é exatamente o homem perigoso, hostil, que bate na esposa, nos filhos, ¢
alcoodlatra, ou tem algum envolvimento com o crime ou praticas consideradas ilicitas? Quantas
vezes 0s corpos negros conseguem ser vistos na velhice longe de um perfil passivo e bondoso
com a branquitude? Como 0s corpos negros sao vistos, representados e consumidos?

Precisamos lembrar que esses sdo apenas alguns estere6tipos mais abrangentes e gerais
de personas negras que aparecem o tempo todo na midia. Se formos olhar com uma lupa para
cada caracteristica fisica, cultural, religiosa ou familiar representada do povo negro nessa
industria conseguiremos tracar perfis ainda mais especificas e notavelmente racistas a respeito
de como somos enxergados pela branquitude e divulgados para industria cultural. Njeri (2020)
ainda destaca uma importante conexao entre alguns arquétipos da branquitude e sua relagdo
com a manutengao de diversos lugares comuns aos negros em suas representacdes.

O primeiro arquétipo ¢ o do branco evolucionista, este ¢ o mais facilmente identificado
como racista, ja que ao se considerar superior ¢ detentor de uma cultura mais prestigiada, ele
costuma aparecer ao lado de um ser negro desumanizado, que precisa de sua ajuda para alcangar
uma civilidade. O segundo ¢ o do branco paternalista, que aparece como um pai para a
populacdo negra. Para que ele exerca seu papel ¢ necessario um negro infantilizado para ele

apadrinhar e cuidar como se fosse seu proprio filho, € o caso, por exemplo, do Barnab¢, da
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novela O Cravo e a Rosa. O terceiro arquétipo ¢ o branco humanista, que defende que somos
todos humanos e, portanto, luta para salvar o negro das posi¢des desumanas que ele ocupa, para
ser representado desta maneira ele precisar de um negro em situagao de escraviddo ou racismo
escancarado. Muito parecido com o humanista, temos o branco conscientizado, que vai lutar
para a libertacdo dos povos negros, as vezes esse vai parecer lutar até mais do que os proprios
negros dentro de suas narrativas. Temos também o branco relativista, que olha o negro de fora,
com um olhar que beira o “antropoldgico”, mas sempre distante, sem verdadeiramente se
conectar com a realidade desse negro. Do outro lado dessa construcdo de significados
precisamos de um negro exotico e diferente. Por ultimo temos o arquétipo do branco
assistencialista, que acredita que o negro sempre precisa de assisténcia para conseguir
compreender o mundo a sua volta. Para ocupar seu espago ele precisa de um negro infantil,

menos capaz, atrapalhado e confuso.
3.4 Mas como podemos desafiar esse regime de representacoes?

Para Stuart Hall (2016), ainda que os estere6tipos tentem fixar significados, muitas vezes
com certo sucesso durante algum tempo, teoricamente, hd espaco para intervengdes. Isso
acontece porque as coisas nao tém um sentido final ja que esse sentido vai sendo construido e
modificado ao longo do tempo. Portanto, em algum momento, o significado fixado pelos
estereOtipos comeca a escorregar, fazendo surgir entdo novos significados. A pratica de dar um
novo significado ao existente, ficou conhecida como transcodificagdo. Para nos ajudar, Hall
elenca trés estratégias de combate ao racismo.

A primeira € a inversdo de estereotipos, que pode acabar esbarrando na estrutura bindria
de poder e dominacao da estereotipagem racial. Isso acontece, pois, ao inverter ou subverter
todo um conjunto de simbolos alterando o local social do negro e do branco, podem surgir novas
outras formas estereotipadas da negritude. Hall (2016) utiliza o exemplo dos filmes americanos
em que um negro virou herdi vencendo os brancos. A velha referéncia deu lugar a titulos firmes
e até mesmo violentos com sentido de vinganga que acabou agradando ao publico em geral.
Posteriormente, essa representagao criada pela midia recebeu fortes criticas, principalmente
pelo feminismo negro, que achou exagerada a representacdo da masculinidade do homem negro
nessas producdes. A segunda ¢ Substituicdo de imagens negativas por outras positivas. “Essa
abordagem tem o mérito de corrigir o equilibrio e ¢ sustentada pela aceitacdo da diferenga”
(HALL, 2016, p. 216). A campanha Black is Beautiful, nos anos 60, ¢ um exemplo que tentou

construir uma identificacdo positiva do significado de ser negro, invertendo a oposi¢do binaria.
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A ultima estratégia elencada por Hall (2016) acontece através do olhar da representacao.
Ela demonstra que sua preocupagao ¢ mais com as formas de representacao racial do que com
a introducao de novos conteudos. Ela aceita o carater instavel e mutavel do significado e entra
em uma luta pela representacdo ciente de que ndo existe uma vitéria final, pois ndo existe
possibilidade de fixar o significado. “Em vez de evitar o perigoso terreno aberto pelo
entrelagamento entre sexualidade, género e ‘raga’, essa estratégia contesta de forma deliberada
as definigoes sexuais e de género dominantes da diferenga racial que operam sobre a
sexualidade dos negros” (HALL, 2016, p. 219). Hall (2016) observa que, por exemplo, a
presenga do negro na midia aumentou. Estamos na midia, na moda, no esporte, nas novelas,
carregamos o status de estrela, sob a influéncia do culto as identidades. Porém, o campo da
representacao nao ¢ estatico, portanto, o negro pode passar de celebridade a baderneiro em
poucos instantes, de representatividade para fetichizac¢do e assim por diante.

Fomos marcados com esteredtipos muito fortes durante grande parte da nossa existéncia.
Durante muito tempo nos foi negado o direito de acessar o basico: como desenvolver uma
subjetividade; uma convivéncia familiar, em grupo, religiosa etc., agradavel. Estamos passando
por um importante momento no processo de disputa de representagdes sobre a nossa realidade.
Precisamos de mais pessoas dispostas a desafiar os espagos hegemonicos de poder para
apresentar novas possibilidades narrativas para as populagdes negras. No proximo capitulo,
comega-se a destrinchar o universo das animagdes infantis e infanto-juvenis, buscando criar
novas possibilidades de representagdo sobre a estética dos cabelos afro em nossa sociedade
através do curta de animagdo Tragos. Comeco, reconstruindo as experiéncias e possibilidades

que me permitiram enxergar a necessidade deste trabalho em nossa sociedade.
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4 HISTORIA E ANIMACAO

Nascida e criada na zona norte do Rio de Janeiro, cresci em uma familia chefiada e
comandada pela for¢a de uma mulher nordestina e descendente de indigenas. Distante de todo
esse nucleo familiar, lembro das poucas vezes que vi meu pai durante toda a minha infincia e
juventude e das suas diversas historias sobre os nossos antepassados. Negro retinto e,
aparentemente politizado, ele falava sobre uma realidade que parecia distante do meu cotidiano.
Enquanto minha mae, lida como branca na sociedade brasileira, lutava diariamente como
costureira e empregada doméstica para garantir o meu sustento, e o de minha irma, meu pai
ausente aproveitava nossos breves encontros para me contar algumas histérias que ouvira de
seus pais e avos sobre seus bisavos e tataravos. Essa foi a minha primeira ideia de identidade
negra.

Imersa em um contexto que replicava o senso comum do “somos todos iguais” sem
efetivamente sermos, sofri percebendo que meus cabelos nunca pareciam apropriados o
suficiente. Durante a infancia, lembro da dificuldade da minha mae de cuidar do meu cabelo
grande, volumoso e cacheado, porém, como minha irma j4 tinha vindo ao mundo 16 anos antes
com cabelos crespos, acho que ela j& tinha uma ideia dos caminhos a tracar. Empenhada, ela
aprendeu a fazer variados tipos de tragas e penteados, que dificilmente eram percebidos pelo
resto do mundo, mas que eram aclamados pela vizinhanga e pelos mais chegados. Na escola,
eu continuava sendo o alvo do preconceito alheio em todas as épocas em que os piolhos
tomavam conta dos cabelos das criangas. Quando olho para fotos antigas me espanto, pois, o
cabelo era lindo, enorme, bem cuidado e extremamente cheiroso, mas poucos se atreviam a
toca-los, acaricia-los ou cheira-los.

Conforme fui crescendo, a sensacdo que ficou ¢ de que os cabelos crespos e cacheados
simplesmente ndo eram o melhor, ou mesmo o mais pratico, em simplesmente nenhuma
ocasido. Ele até ornava bem nas criangas que tinham pessoas com tempo para cuidar e pentear
e desfazer os nos que apareciam pelo caminho. Porém, a falta de paciéncia e o desconhecimento
de técnicas apropriadas faziam com que o processo do desembaragar e pentear fosse realmente
doloroso. Ter o cabelo crespo ou cacheado doia de verdade, na pele, mais precisamente no
couro cabeludo. E apds todo aquele sofrimento, a crianca ainda tinha que ser inserida
novamente em escolas que, assim como a sociedade, reproduziam estereétipos racistas,
classificando esses cabelos como sujos, feios e duros.

Cresci e mesmo antes de crescer, mudei. Exigi que meus cabelos pudessem ser alisados,

pois gostava de todas as pessoas do mundo que tinham o cabelo liso, obviamente as que eram
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representadas pela midia. Conclui que, como eu era uma pessoa boa, esfor¢ada e capaz de
aparentemente mudar o mundo, o cabelo liso era o que mais me representava, combinava mais
com o0 meu rosto, com 0s meus gostos, com a minha forma de falar e agir. Eu nao era como os
esteredtipos dos negros que via, eu era calma e ndo gostava de gritaria, eu ndo ouvia funk,
estudava muito e lia mais do que todos. Para mim era questdo de ldgica, ndo existia nenhum
outro cabelo que representasse tanto a minha identidade quanto o cabelo liso.

Na minha vida, a quebra dessa ideia fixa de que a minha melhor versao era a alisada s6
aconteceria muitos anos depois. Passei todo o ensino fundamental pensando dessa forma. No
ensino médio, através das convivéncias e discussdes geradas no Colégio Pedro II, entendi um
pouco mais a respeito de inclusdo, representatividade e poder. Dessa forma, pude repensar e
reanalisar algumas de minhas relagdes com o racismo e, € claro, com os meus cabelos. De toda
forma, continuava me amparando no discurso da praticidade para manter meus cabelos
domados e controlados, morria de medo de seu descontrole. A verdade ¢ que antes mesmo de
sair do Pedro II, uma ideia j pairava na minha cabeca, mas eu sabia que, ao negar o cabelo liso,
provavelmente me seriam negados também alguns lugares e possibilidades. Nao queria arriscar
me colocar em um lugar complicado exatamente em ano de vestibular. Na minha primeira
experiéncia universitaria, Ciéncias da Computag¢do na UERJ, ainda caminhava pelos corredores
com os cabelos alisados. E somente quando comego a me preparar de forma auténoma para o
ENEM, que me faria iniciar o curso de Comunica¢ao Social na UFRJ em 2016, que comego a
realmente me preparar para passar por um dos momentos mais desafiadores da minha vida: a
transicao capilar.

Meu primeiro ano na UFRJ ¢ também o meu primeiro ano tentando conviver com as
diversas formas e texturas aprisionadas dos meus cabelos enquanto os fios lutavam para se
libertar das opressdes que lhes foram causadas. A cada dia uma vontade de desistir, a cada dia
um novo conhecimento a somar na hora de escolher continuar. Quanto mais dificil se tornava
a transi¢do, mais eu tinha medo de realmente ndo suportar a pessoa que eu me tornaria ao fim
dela, tinha medo da imagem que veria representada no espelho, e principalmente, medo de que
essa representagdo ndo conseguisse dar conta de representar quem eu era. Hoje, depois de
muitas experimentacdes e cuidados capilares, ndo sei como pude ver esses cachos com outros
olhos além do amor. O cabelo cacheado que tanto tive medo, hostilizei e desprezei, ao recuperar
sua forca, estrutura, o seu jeito de ser, me reconectou com a minha negritude, me faz querer
conhecer as minhas raizes e me trouxe possibilidades de reconstru¢do para a imagem do negro

que sempre carreguei. Quando eu passo a amar a grandiosidade estética, cultural e histérica dos



34

cabelos afro, eu também passo por um processo de reavaliacdao de todos os esteredtipos/senso
comuns atribuidos as caracteristicas fenotipicas do corpo negro na nossa sociedade.

H4 seis anos eu estava entrando no curso de Comunicacao Social da ECO - UFRIJ e, no
meu tempo livre, eu pesquisava sobre cabelos afro com medo de que tipo de cabelo eu teria.
Hoje, me encaminho para o fim de uma longa jornada repleta de aprendizados e escolhas que
me ligaram ao mundo do audiovisual e da animagdo. Reconhego meu cabelo como parte da
minha identidade e me orgulho dele, principalmente quando ele esta em liberdade. Busco deixar
um legado, mesmo que pequeno, que consiga encurtar o caminho das novas geracdes e que
oferega novas possibilidades de olhar sobre os nossos estilos de cabelo.

Por se tratar de um produto audiovisual, mais especificamente um curta-metragem de
animacao, acredito que seja importante para este trabalho fazer um panorama geral sobre a
historia da animagdo e sobre como essa historia esbarra na forma como somos representados

nessa industria.
4.1 O cinema de animacio e a representacio do negro

Desde muito pequena nunca me senti representada pelos filmes que assistia. A hegemonia
proposta pelo audiovisual como um todo e, em especial, pelo cinema de animagdo, ndo me
permitia enxergar possibilidades sobre a minha propria existéncia e a de pessoas parecidas
comigo. Enquanto esse mundo de fantasia se esforcava para criar ambientes seguros para a
maioria das criangas brancas aprenderem, se descobrirem e se entreterem, simplesmente nao
existiam representacdes possiveis que me fizessem sentir verdadeiramente acolhida e
representada dentro desses universos magicos.

E perceptivel, observando a historia da humanidade, que o homem sempre teve o desejo
de animar as criaturas que criava em seu imaginario. Citolin (2017) destaca os desenhos de
animais nas cavernas da era Pré-Histdrica, sendo representados com varias pernas para indicar
o movimento. Porém, “a animag¢ao, como ilusdo do movimento através da rapida sucessdo de
imagens, requeria um elevado grau de desenvolvimento cientifico e técnico para ser
viabilizada” (CITOLIN, 2017. p.25). Com os avangos tecnologicos do século XX, a animagao
- termo que deriva do latim “animare” e significa: “dar vida a” - pdde se desenvolver. Porém,
se tornou mais uma ferramenta na mao de um sistema e de uma sociedade racistas, dando vida
e luz a um mundo branco e mantendo inalterado esse sistema de opressdes que invisibiliza ou
deturpa as representagdes do corpo negro.

A histdria da animagdo comeca em 1906 com James Stuart, utilizando a técnica do stop

motion, para criar Humorous Phases of Funny Faces. Porém, ao observarmos filmes como 4
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Trip to The Moon, de Georges Méli¢s, lancado em 1902, percebemos que ja existia um universo
de técnicas inovadoras que estavam sendo aprimoradas no mundo do audiovisual. Tais técnicas,
ainda pouco desenvolvidas, acabaram gerando as primeiras animacoes e efeitos especiais.
Apesar disso, ¢ importante percebermos que essas animagdes se constituiam mais em cima de
montagens, na relacdo entre a presenga € a auséncia ou na sobreposi¢do de imagens ou
composi¢des. Outra grande poténcia do mundo das animagdes também tem registros bastante
antigos da técnica: Katsudo Shashin (1907-1911) € a obra mais antiga de animag¢ao japonesa.
O projeto ¢ um curta-metragem de poucos segundos de autoria desconhecida até os dias de hoje.
Em 1908 surge o primeiro desenho animado, Fastasmagorie, de Emile Cohl, o curta de 1
minuto e 15 segundos, criado a partir de cerca de 700 desenhos feitos a mao.

Gertie, the Dinossaur, langado em 1914 por Window Maccay marca a separacao entre
fundo e personagem no mundo das animag¢des. No mesmo ano Earl Hurd apresenta Bobby
Bumps at the Circus utilizando a técnica do papel celuloide, que permite que o cendrio seja feito
de forma independente dos personagens. A técnica da rotoscopia, desenvolvida por Max
Fleischer em 1915, permite entdo que comecemos a rastrear os quadros de movimento de uma
gravacdo previamente feita com modelos humanos, para posteriormente desenvolver os
desenhos por cima dessa gravacao, propiciando assim movimentos mais fluidos e realisticos. A
rotoscopia pode ser considera como a técnica percursora da moderna captura de movimento
digital. Cerca de 20 anos depois, a Walt Disney lanca a primeira animacao americana em
formato de longa-metragem, Branca de neve e os sete andes (1937), e, em 1950, Crusader
Rabbit surge como a primeira animagao especialmente produzida para a televisao.

Atualmente as animacdes ja estdo inseridas e integradas em nossa sociedade, elas
passaram pelo cinema, pela televisdo, atingiram complexidades técnicas impensaveis e hoje
podem ser acessadas por quase qualquer dispositivo digital através da internet. Existe uma
enorme multiplicidade de animagdes disponiveis no mercado tanto para criangas, quanto para
jovens e adultos. As animagdes estdo em alta e podem ser vistas em quase toda plataforma
digital que comporta arquivos de video ou .gif. Porém, o mundo da animacdo ainda ¢
extremamente restrito aos interesses do capital e das classes dominantes. Wense (2015) destaca
que a quantidade de personagens negros simplesmente ndo ¢ equivalente a realidade. O negro
na animacao além de ser pouco representado, costuma aparecer, na maioria das vezes, apenas
como um coadjuvante. Esse ¢ um reflexo dos nomes que compuseram a historia da animagao e

que continuam até hoje dominando esse mercado.
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Como toda crianga em época de TV Globinho®, eu era apaixonada por todo o tipo de
animagdo. Até hoje sou. Mas exatamente por isso minhas festas de aniversario eram sempre
tematicas, baseadas desde Piu-Piu até¢ Branca de Neve. Uma mae costureira capaz de recriar
qualquer universo espetacular sentada em sua maquina tornava as maiores loucuras possiveis
de se tornar realidade. Em um 22 de maio de um ano passado qualquer uma representacao
emblematica acontecia: uma menina negra do suburbio carioca rebolava na boquinha da garrafa
vestida de Branca de Neve e entendeu um pouco mais sobre as suas possibilidades narrativas.
De Branca de Neve transmutou-se em Suja de Lama. O conto de fadas virou piada e lagrimas.
As lagrimas passaram, deram lugar a novos sorrisos, a noite foi boa. Mas ficou uma marca.

A partir desse momento comecei a nao ter certeza se podia ser mesmo qualquer coisa que
quisesse. Afinal, querer ser a Branca de Neve tinha sido uma piada infame, uma peca que eu
mesma me preguei. Ri da minha ingenuidade e fiquei durante muito tempo presa nas poucas
representacdes que me apareciam e se pareciam comigo. Super Choque se tornou um dos meus
desenhos favoritos e descobri o quanto era dificil encontrar personagens interessantes e capazes
que eu pudesse ter a “prioridade” de interpretar nas brincadeiras, como a Tempestade de X-
Men. Quem se parecia mais com os protagonistas protagonizavam, para os demais, a brincadeira
perdia um pouco a graca.

Para piorar a situagdo, no mundo todo, mas também no Brasil, as historias infantis
direcionadas as criancas acabaram associando a figura do negro ao que era mal e sombrio.
Podemos citar diversos exemplos como o Boi da cara preta, o Saci, a Moura Torta e o preto ou
homem do saco (WENSE, 2015). A visdo estereotipada a respeito de algumas figuras do
imagindrio folclorico brasileiro torna tudo ainda mais caricato. Em outros paises temos o
exemplo de Candyman, uma lenda urbana americana que fala a respeito do espirito de um
escravizado que ¢ invocado sempre que seu nome ¢ sussurrado cinco vezes em frente ao
espelho. Temos também a figura do Cao negro, do Corvo e os personagens dark na cultura pop
infanto-juvenil (WENSE, 2015). Um ponto interessante a se considerar ¢ que, apesar do termo
dark ter como traducao literal a palavra “sombrio”, no Brasil, comumente o termo ¢ traduzido
como negro. Por exemplo os Cavaleiros Negros em Cavaleiros do Zodiaco e a Fénix negra em
X-men.

O mercado das animagdes ¢ feito por e para pessoas brancas e, por isso, até hoje, ele ¢
pensado para as suas proprias construcdes identitarias. Por serem obras prioritariamente

pensadas e adaptadas para o publico infantil, ¢ comum que elas sejam consideradas grandes

8 Tv Globinho era um programa de TV da Rede Globo que passava desenhos animados e séries infantojuvenis
durante as manhas de segunda a sexta-feira.
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influenciadoras de possibilidades e imaginarios. Exatamente por ter esse poder de encantar,
divertir e, a0 mesmo tempo, ainda educar, que Custddio, Oliveira e Valle (2020) apontam para
a possibilidade de diversas obras agirem como um veneno mental, ocasionado por um racismo
estético padronizado.

Enquanto ndo ocuparmos os lugares de poder dentro do cenario audiovisual e, em
especial, do mundo das animagdes, ndo conseguiremos nos ver plenamente representados por
essa industria e as criancas continuaram consumindo uma ideia hegemonica carregada de
preconceitos. Hoje estamos distantes daquele ideal de representacdo dos quadrinhos e
animagdes produzidas até o final dos anos 50, onde o negro era representado com as
caracteristicas fisicas muito exacerbadas, gerando caricaturas que circulam até hoje a servigo
da branquitude. Porém, ainda temos poucas representagdes no mainstream capazes de falar
sobre a condi¢do do negro sem recorrer a algumas das principais imagens de controle que

favorecem a branquitude e o racismo estrutural.
4.2 Os contos de fadas e outros formatos

Os filmes de contos de fadas mostraram, durante anos, uma imensa capacidade em
transformar o branco e suas caracteristicas fisicas em tudo o que ¢ bom, belo e agradavel. Ao
negro restou os papéis adjacentes, sombrios, obscuros ou até mesmo maléficos. Conforme fui
crescendo, pude ver uma ampliacdo de possibilidades para diversos personagens ¢ historias,
porém, ainda h4d uma auséncia negra permanente marcada quando o assunto sdo os contos de
fadas. E importante lembrar que os contos de fadas costumam ser muito presentes na vida das
criangas e auxiliam na constru¢ao de suas identidades (CITOLIN, 2017), essa ¢ uma estratégia
muito bem manipulada para a manutengdo de diversos arquétipos em nossa sociedade. "Os
desenhos geralmente representam um mundo perfeito no imaginario das criangas, quase uma
utopia” (CUSTODIO, OLIVEIRA, VALLE, 2020, p. 10), onde o “felizes para sempre”
provavelmente dara um bom desfecho para todos os personagens importantes da historia. Mas
nesse mundo de perfeitos construido pela branquitude, qual o lugar do negro?

Em 2019, foi anunciada a atriz e cantora Halle Bailey para o papel de Ariel no novo longa-
metragem da princesa do mar, o que fez uma grande parcela do publico destilar 6dio e racismo
em suas falas para proteger a princesa ruiva de pele alva de suas infancias. Ariel, por nao
pertencer a raca humana, ¢ uma das poucas princesas da Disney que poderia se transfigurar,
levando uma nova representacao para as telonas. Dessa forma, com a mesma historia, a Disney
conseguiria suprir um vazio que a cada dia incomoda mais em relacdo a representatividade. Nao

¢ a melhor saida para esse problema, mas certamente ¢ um caminho possivel.
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Apesar do nome, as fadas nao sdo o mais importante para a constitui¢do dessas historias.
Segundo Citolin (2017), elas precisam conter elementos surpreendentes, encantadores e
magicos. Sua fun¢do principal, na sua origem, era a de entreter os habitantes das aldeias,
ajudando-os a superar os momentos de escassez ou as noites de inverno. As histdrias ndo eram
destinadas especificamente as criangas, mas sim a todas as pessoas. Um bom contador de
historia conseguiria entdo encantar € emocionar a todos os presentes (CORSO & CORSO, 2006
apud CITOLIN, 2017). Com o passar do tempo, as histérias que serviam para transmitir valores
de determinados grupos sociais de geracdo em geracdo comegam a se popularizar em formato
de livros. E somente durante a revolucio industrial que os contos de fadas comecam a ser
pensados para o publico infantil. Gracas aos ideais iluministas, as criangas tinham sido
reconhecidas como sujeitos sociais, dotados de uma psicologia infantil diferente da
subjetividade adulta, surgindo assim uma nova gama de produtos culturais para elas (CITOLIN,
2017). E facil identificar os contos de fadas pois eles costumam ser repletos de animais
fantésticos, principes, princesas e costumam finalizar com um belo “felizes para sempre”. Noélio

(2015 apud CITOLIN, 2017) explica que:

O enredo na narrativa dos contos de fadas se organiza a partir de poucas personagens,
uma estrutura simples, uma linguagem acessivel e o conflito inicial, que pode ser uma
necessidade, uma vontade ou um propdsito, o qual motiva o her6i ou a heroina a agir.
Esse propdsito quase sempre estd ligado ao abandono do lar paterno e a
obrigatoriedade do herdi viajar até um lugar desconhecido. A narrativa sem esses
elementos nao se desenvolveria, transformando tais contos em textos sem sentido,
pois faltaria o essencial para o leitor criar essas expectativas: o conflito. (NOLIO,
2015 apud CITOLIN, 2017, p.18)

O conto de fadas ¢ um dos grandes géneros que ganharam destaque através das producdes
ao estilo Walt Disney. O método desenvolvido por Disney desde o grande sucesso de Branca
de Neve vem criando paradigmas na histéria da animagdo e fazendo com que suas produgdes
alcancem um alto nivel de entretenimento, gerando o efeito chamado de “ilusdo da vida”. Ja no
mundo das animagdes televisivas, em 1923 a Warner Brothers surge para suprir a demanda com
personagens como Pernalonga, Patolino, Tom & Jerry, Frajola, Piu-Piu e tantos outros, que nao
buscavam a mesma proposta rebuscada da Disney. Com personagens caricatos ¢ desafiando a
maioria das leis da fisica, as produgdes também ganharam a atencao e simpatia do publico. Foi
somente em 1970 que tivemos, nos EUA, o primeiro desenho animado com maioria de
personagens negros. Harlem Globetrotters foi produzido pelo estidio Hanna-Barbera e era
baseado em um time de basquete de mesmo nome. Em 1972 Fat Albert and the Cosby Kids

estreia para a televisao e, sendo um dos desenhos de maior duragdo da histéria da TV americana,
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abre as portas para outras produgdes de personagens negros, principalmente nos quadrinhos de
super-herois.

De toda forma, parece que o mundo do encantamento, o mundo do conto de fadas com
historias como Chapeuzinho Vermelho, Os Trés Porquinhos, Pindquio e todas as historias de

princesas foram, durante muito tempo, um lugar inalcancavel para negros e negras.
4.3 As princesas

Um dos grandes estereotipos fixados pelas animagdes audiovisuais € o da princesa.
Durante toda a minha infancia ndo existia sequer uma princesa negra. A princesa era, acima de
todas as coisas, branca e linda. E branca e linda eram quase sindnimos. Por mais que, com o
passar do tempo, a imagem dessa princesa tenha encontrado novas possibilidades narrativas, o
caminho foi longo até chegarmos a primeira princesa negra da Disney.

Até pouco tempo atras a princesa classica era retratada através de atributos como a beleza,
as habilidades de cuidar da casa e do marido, e a sua necessidade de sempre ser salva por um
principe encantado para enfim ser feliz para sempre. A Branca de Neve ¢ a maior representante
dessa categoria de princesas que tem ficado cada vez mais para trds nas novas propostas de
animacdo. Com a entrada das mulheres no mercado de trabalho, essa princesa se rebelou, assim
como em A Pequena Sereia, Pocahontas e Mulan, agora ela corre atras do que quer e consegue
ser independente em sua propria historia. Atualmente, seguindo as tendéncias do feminismo
atual, as princesas sdo aparentemente diversas € comprovam que ndo existe um tipo certo ou
errado de mulher. E nesse cenario que surgem princesas como a Elsa de Frozen e Tiana, a
primeira princesa negra da histéria da Disney.

O filme langado em 2009 ganhou grande aten¢do da midia contando a historia de Tiana.
primeira e Unica princesa afro-americana dos Estadios Disney. Como era de se esperar dentro
dessa nova fase, Tiana ndo tem como grande sonho encontrar o seu principe encantado. O que
ela deseja ¢ abrir o seu proprio restaurante e, para isso, trabalha fora esforcando-se arduamente
para realizar o seu sonho e acredita que com esforgo ira chegar 14. Passando pelo caminho da
primeira princesa que nao faz parte de realeza alguma, um principe falido transformado em
sapo por um mestre voodoo convence ela a, com um beijo, libertd-lo. Porém, ao beija-lo, ¢ ela
que se transforma em um sapo. A historia segue por uma série de desafios e no final, quando
ambos conseguem retornar a forma humana, Tiana consegue seu restaurante e coloca o nome
dele de Tiana’s Palace (“o palacio de Tiana”) ao invés de Tiana’s Place (‘o lugar de Tiana”),

nome que ela daria para o restaurante no inicio da histéria (CITOLIN, 2017).
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Com base nessa pequena narrativa podemos elencar alguns estereotipos comuns que sao
difundidos a respeito das pessoas negras. O primeiro deles é a sua forca e relacdo com o
trabalho: até Tiana nenhuma outra princesa da Disney havia tido esse tipo de embate. A religido
voodoo, de origem africana, acaba sendo retratada de forma estereotipada também. Por fim, o
maior alvo das criticas foi o fato da Tiana passar quase o filme inteiro transfigurada na imagem
de um sapo. Para Gehlawat (2010 apud CITOLIN 2017) quando ha a necessidade de um
personagem se transformar em um animal ¢, normalmente, para que ele esconda uma
imperfeicdo. Essa relagdo apontada por Gehlawat pode ser vista, por exemplo, em Pindquio,
quando o personagem se transforma em um asno, ou em 4 Bela e a Fera, onde a falta de
gentileza transmuta o principe na fera.

A princesa negra da Disney acaba apresentando ao publico infantil mais uma
representacdo negra problemadtica que reforga esteredtipos e ndo cria possibilidades inovadoras
de identificacdo. Mas ao contrario do que se possa imaginar, ela ndo ¢ a nica animagao recente

a tornar o sujeito negro menos humano e mais animalesco.
4.4 A desumanizac¢ao do negro nas animag¢oes contemporaneas

Ao contrario do cendrio quase totalmente vazio de representacdes da minha infancia,
atualmente, com o advento da internet e dos diversos servigos de streaming com langamentos
proprios, existe uma pluralidade maior de representagdes negras disponiveis para serem
consumidas. Porém, mesmo nos grandes estudios, percebemos uma estranha relagdo que
acompanha diversas historias que contam com protagonismo negro: a animalizacdo de seus
COrpos.

No artigo Quando eu for humano: A desumanizagdo do negro nas animagoes, de
Denizard Custodio, Laura Oliveira e Francisco Valle (2020), sao pontuadas as obras 4 Nova
Onda do Imperador (2000), Um Espido Animal (2020), além, ¢ claro, de 4 Princesa e o Sapo
(2009). Aparentemente, essas desumanizagdes que insistem em deixar os personagens negros
fora de seus corpos humanos dentro das narrativas de longa metragens de animagao nao servem
somente aos interesses do acaso. Se assim fosse, ndo seria tdo facil elencar 3 historias diferentes
nas poucas que temos disponiveis para salientar exatamente o mesmo ponto em todas elas.
Parece que independentemente do quanto avancemos na historia, a marca do negro
desumanizado e coisificado vai encontrando novas formas de se alocar dentro da sociedade.

Custédio, Oliveira e Valle (2020) buscam compreender as formas como as
desqualificacdes do humano negro se constroem nas animagdes, entendendo-as como metaforas

desumanizantes. A primeira metafora ¢ a que melhor expressa o que acontece nesses trés filmes,
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ela representa a visao do colonizador, que coloca o ndo branco como a figura de um animal
(CUSTODIO et al, 2020). Dessa forma o corpo negro se transforma em animal durante a
constru¢do de sua historia ou recebe alguma caracteristica animalesca que o retira de sua
humanidade. A segunda metafora ¢ a figura do negro servil, submisso e simbolo da escravidao.
A terceira ¢ a metafora da mercadoria humana, tornando o negro objeto, mercadoria e moeda.
Por fim, ha ainda um quarto tipo de desumanizagao caracterizado pelas auséncias de nomes
proprios, que segundo Ana Silva (2010 apud CUSTODIO et al, 2020) costuma ser associada
exatamente a ilustracdes de personagens negros retratados como animais.

Percebendo o quao comum ¢ esta tatica no mundo das animacgdes, Custodio, Oliveira e
Valle (2020) nos apresentam essas representacdes como uma jornada do herdi negro em um
mundo racista. E uma historia que se repete inlimeras vezes ¢ que ndo consegue, mesmo com o
tempo, se modificar. Quando o homem branco precisa se transformar em um animal ele ndo ¢
inteiramente desumanizado, como o Homem-Aranha, por exemplo. J4 a negritude, segue sendo
desumanizada e apagada dentro de sua prdpria historia, colocada sempre em um local
subalterno e carregando imagens de controle que buscam conter a mente libertaria das proximas
geragdes. Nao podemos ser princesas, continuo ndo podendo ser a idealizacdo da Branca de

Neve, ao mesmo tempo que ndo sou princesa de verdade caso escolha ser Tiana.
4.5 Possibilidades narrativas de futuro

A industria audiovisual, e em especial, a dos grandes estudios de animacao, ainda ¢ um
grande bloco hegemonico dificil de ser perfurado pelas minorias. Isso acontece por causa da
baixa representatividade nos locais de tomada de decisdo dessas grandes maquinas construtoras
de ideologia. As animagdes, mesmo as contemporaneas, ainda carregam em seu cerne a imagem
do negro sendo visto através da 6tica do branco. Estao falando sobre nds, mas ndo estao nos
incluindo nas construcdes dessas conversas.

Percebo que o poder de mudanca e de construcdo de novos significados acaba ficando
retido em esferas que tem menos poder e capital para distribuicdo e arrecadacao de valores na
nossa sociedade. Porém, atualmente, com a internet e gracas a agilidade praticamente
instantanea dos meios de comunicacao, acredito na possibilidade e na realidade de efetivamente
conseguirmos algum alcance significativo utilizando as nossas proprias construcdes de rede.

O grande mercado da animagdo estd fechado para ideias que fogem totalmente das
representacoes idealizadas pelos brancos sobre a identidade negra e a nossa realidade. Enquanto
ndo criamos 0s nossos proprios contelidos € nossos proprios espagos, mais pessoas Serao

deixadas a mercé das construgdes feitas e disponibilizados pela grande midia e pelos detentores
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do poder. Precisamos langar ao mundo projetos reais capazes de contribuir com a construgao
de representacdes que nos permitam combater ideais racistas e criar pontes para um futuro mais
justo e igualitario. No proximo capitulo apresentarei o curta de animagdo Tragos. Com ele,
busco contribuir para a geragao de vozes capazes de trazer novos pontos de vista sobre a nossa

historia.
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5 TRACOS: ESTETICA AFRO E ANIMACAO

Como vimos nos capitulos anteriores, vivemos em uma sociedade estruturalmente racista
que mantém ativas suas estruturas de poder e controle como forma de garantir a manutencao de
sua supremacia. A branquitude cria, desenvolve e financia discussdes e representacdes a
respeito de diversos corpos brancos e nao brancos, pautando representacdes na midia, na cultura
e nos espagos sociais. O mundo das animagdes escancara essa realidade, mostrando-se rico de
representacoes e possibilidades narrativas para a branquitude, porém, quando olhamos para a
imagem dos corpos ndo brancos ali representados percebemos que eles se mantém cativos
dentro das imagens de controle que querem nos fazer comprar e acreditar.

Somente em 2020 tivemos o primeiro protagonista negro da historia da Pixar, um dos
maiores estudios de animacao desde os anos 80. A Disney, com 4 Princesa e o Sapo, conta
uma histéria diferente quando leva a negritude para as telonas em forma de “princesa”.
Amarrada aos esteredtipos que os brancos criaram sobre a negritude, ela nem mesmo consegue
ser considerada parte de uma realeza dentro da narrativa da historia. Parece que referéncias
negras de principes e princesas ainda ndo chegaram aos olhos e ouvidos dos grandes estadios
de animacao.

A estética branca e seus pensamentos se evidenciam em (quase) toda narrativa animada,
ao ponto de nao conseguirmos imaginar outras representagdes possiveis de compor as nossas
proprias historias. Se para eles ¢ impossivel vislumbrar uma animagdo repleta de
representatividades negras e multiplas, para mim ¢ impossivel criar um universo ladico e

magico que nao seja repleto de referéncias que evoquem a minha ancestralidade.
5.1 Concepcio e objetivo

Cansada de sempre ver as mesmas representacdes no mercado da animacao € com o
objetivo de empoderar, reerguer, reforcar a autoestima e possibilitar o protagonismo de criancas
negras brasileiras, Tragos nasce do meu desejo de apresentar uma nova possibilidade de olhar
sobre os cabelos afrodescendentes.

Partindo de desenhos simples, vetorizados, € com um roteiro repleto de rimas, tento criar
quase que um rascunho do que seria uma efetiva representagdo dos nossos multiplos cabelos,
em suas mais variadas formas, no mundo da animacio. E rabiscando, reescrevendo e
redesenhando que vou, passo a passo, refazendo os caminhos de cada fio de cabelo, cada trago
previamente desenhado, tecendo uma nova historia através de um ponto de vista que pode ser

visto como inovador e ancestral ao mesmo tempo. Inovador para a branquitude, acostumada a
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ter todo tipo de produto sempre sendo feito e pensado exclusivamente para ela, e ancestral para
o resto de nds, que precisamos buscar em nossas raizes formas de nos compreendermos € nos
entendermos como seres humanos capazes, belos e bons.

Ciente de que as diferengas criadas por esse sistema racista existem e sdo perceptiveis a
olho nu, sendo-nos impostas muitas vezes, busco olhar de novo para elas, com o olhar
ressignificado de quem amadureceu e entendeu o valor de ser diferente, inico e, a0 mesmo
tempo, plural. Essa movimentacdo em prol de uma multiplicidade de representagdes esta
ocupando diversos lugares, e ¢ por causa dos que vieram antes de mim que esse trabalho se
torna possivel de ser imaginado e efetivamente criado.

A escolha pela linguagem audiovisual da animagdo estd diretamente ligada ao meu
principal interesse de estudo e ao publico-alvo que pretendo impactar: as criangas negras, que
consomem avidamente produgdes audiovisuais animadas em seu dia a dia desde muito cedo,
sendo muitas vezes cativas somente da hegemonia proposta pelas grandes produtoras de
conteudo. Pretendo me comunicar com o publico infantil e fortalecer as criancas negras, que
costumam ser aqueles que mais sofrem com o preconceito racial ligado a suas texturas capilares.
Ao mesmo tempo busco refletir e apresentar novas possibilidades de significado para os cabelos
afros e sua beleza estético-cultural no mundo atual, criando um produto audiovisual capaz de
criar novas referéncias, representacdes e perspectivas midiaticas.

E importante lembrar que ainda estamos caminhando no sentido de ter acesso a uma
multiplicidade de narrativas e constru¢cdes no mundo audiovisual. Se antes eram o cinema e a
TV os grandes veiculos de comunica¢do em massa que influenciavam nossos modos de ser,
pensar e viver no mundo; hoje em dia, através da internet, uma parcela da populacio pode se
desprender do mercado hegemoénico para descobrir novas possibilidades de consumo
audiovisuais possiveis que se encaixam mais as suas realidades.

Obviamente o mercado audiovisual continua dominado pelos grandes detentores de
capital e, por consequéncia, pela branquitude. Porém, muitas produ¢des independentes e
menores podem ser encontradas quando observamos mais a fundo os espagos de resisténcia que
estdo sendo construidos e/ou ocupados pelo movimento negro. Ainda estamos distantes de um
cendrio ideal nos quesitos representacdo, representatividade e negritude dentro do mundo da
animagdo, mas a ele me junto tentando construir mais um espago seguro disponivel através de
poucos cliques para as pessoas que estdo avidas por algo que as contemple e que fale sobre a
realidade e beleza que ha na negritude.

Por fim, busco também rever importantes conceitos de animagao propriamente dita, para

a construcdo de uma animagdo interpolada utilizando o After Effects e o Illustrator, ambos
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softwares da empresa Adobe, desenvolvendo um estilo proprio de animagao condizente com os
propositos dessa produgido especificamente, o que inclui animagao de caminhos (paths), linhas

e formas (shapes), prioritariamente.
5.2 Roteiro e design

O roteiro foi inspirado principalmente na literatura infantil que vem ganhando forga nos
ultimos anos na luta antirracista, na qual predomina a valorizagao dos tragos negros. Com texto
ritmado e cheio de versinhos, Meu Crespo é de Rainha, de bell hooks (2008), Amoras, de
Emicida (2018), O Cabelo de Lelé, de Valéria Belém (2012) e O Cabelo de Cora, de Taline
Schubach (2013), serviram como base para a criagdo da voz que narraria a historia de Tracgos.
Essas historias infantis trazem uma série de novas percepgdes possiveis sobre os cabelos afro e
abrem as portas para identificagdes reais de diversas criangas.

O design acompanha a narracdo com desenhos feitos digitalmente com o uso de uma mesa
digitalizadora e o software lllustrator. Os desenhos sdo animados em tela utilizando,
prioritariamente, o efeito Aparar Caminhos (77im Paths) do After Effects. Por conta disso foi
necessario fazer diversos testes para entender a compatibilidade entre os softwares utilizados e
garantir que esse e outros efeitos pudessem ser aplicado de forma correta. A primeira versao
das ilustragdes foi feita utilizando pincéis variados e habilitando a pressdo da caneta sobre a
mesa digitalizadora para determinar sua espessura. Como todos os desenhos sdo feitos de linhas,
ou linhas preenchidas que geram as formas, utilizava exatamente essa variagao para criar uma
organicidade para os tracos rabiscados. Porém, ao levar as ilustracdes para dentro do After
Effects, percebi que ele estava entendendo todo traco feito como forma e, por isso, o
preenchimento dessas formas era animado pelo efeito Aparar Caminhos (7rim Paths)
erroneamente.

Para corrigir esse problema foi necessario voltar em todos os desenhos e utilizar somente
o estilo basico e uniforme para todas as linhas e contornos desenhados, sem variagdes de pressao
ou estilos de finalizagdes e aparo de linha. Esses detalhes foram reaplicados dentro do After
Effects sempre que necessario. As linhas ficaram finalizadas apenas com as pontas e cantos
arredondados e, para trazer uma maior organicidade, abusei de tracos feitos a mao e/ou
inacabados. Apods essas defini¢cdes iniciais de estilo, contei com a colaboracdo de dois
ilustradores para me ajudar a dar conta de todos os desenhos que precisavam ser feitos, Marina
Cruz e Mario Bonicenha. Foi preciso instrui-los de todas essas diretrizes para construirmos

juntos esse universo.
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Outro momento de defini¢do importante para este projeto foi a troca de um fundo branco
para um fundo preto. Enquanto estava trabalhando com o fundo branco, que representava um
papel no qual reescreveria e redesenharia a histéria dos cabelos afro, todos os personagens que
criava eram lidos automaticamente como brancos, a ndo ser que eu trouxesse um preenchimento
para eles. Dessa forma, os desenhos foram ficando rebuscados e perdendo a identidade visual
que eu tinha pretendido desde a concepcdo desse projeto. O fundo preto solucionou esse
problema, transformando todo esse universo ludico em algo que surge, nasce e cresce do preto.
A cor preta ¢ a base de criagdo na qual vai se reescrevendo e se redesenhando essa historia. Os
desenhos puderam continuar simples e ganharam ainda mais destaque na tela. Outras cores se
somaram a narrativa e, apos todas essas defini¢des, passei todas as diretrizes necessarias para
que as seis maos que estavam desenhando pudessem desenhar como uma unidade. O resultado

pode ser visto abaixo:

Figura 1 — Cena 01: Cabelo de Estrelas

Fonte: Mario Bonicenha, 2021.

Figura 2 — Cena 03: Realeza
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Fonte: Marina Cruz, 2021.

Figura 3 — Cena 05 — Abraco

Fonte: Carolinne Moraes, 2021.

Por fim, como se trata de um projeto que trata especificamente dos cabelos afro e sua
multiplicidade, tive o cuidado de criar diferentes texturas, bebendo em variadas referéncias,
para que eles pudessem ocupar a tela o tempo todo, roubando a cena e trazendo o maior nimero
possivel de possibilidades. As criancas também sdo representadas sem construgdes de género

muito marcadas. Apesar de em alguns momentos identificarmos uma figura como masculina
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ou feminina, olhando mais de perto, percebemos que talvez possamos estar enganados. O
objetivo disso € mostrar também que a forma como utilizamos 0s nossos cabelos nio precisa
estar atrelada ao nosso género. Podemos ter meninos com cabelos compridos, volumosos, de
coque etc. Assim como podemos ter meninas com cabelos curtinhos, raspados ou utilizando

dreads.
5.3 Referéncias estéticas

Quando comecei a desenvolver esse trabalho entrei em contato com Sandro Lopes, que
além professor do Departamento de Artes da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, era
ativista e cineasta. Diretor do filme Nana & Nilo em dia de sol e chuva (2019) e dos episddios
da série de Nana & Nilo que estdo disponibilizados no canal no YouTube’, que foram minha
primeira inspiracdo de desenho infantil com protagonismo negro que fugia do refor¢co de

esteredtipos e buscava a revalorizagdo de diversos atributos da cultura negra.

Figura 4 - Captura de tela: Nana & Nilo dancando e tocando Jongo

Fonte: YouTube - O Jongo do Tongo - Nana & Nilo e os Animais, 47s, 2020. Disponivel em:
youtube.com/watch?v=_063dy000rM

Sandro Lopes ainda me presenteou com outras duas referéncias que falavam
especificamente sobre os cabelos afro no mundo das animagdes. A primeira foi um filme das

diretoras Thallita Oshito e Joyce Prado que mistura animacdo e live action, chamado Fabula de

9 Link do canal: https://www.youtube.com/channel/UChFFCMI17bTglHYMqQRG2Vg
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Vo Ita. O FILME conta a histéria de uma menina que, apds sofrer um episddio de racismo
direcionado aos seus cabelos, fica na casa de sua vd, que a ajuda a compreender que existe
beleza em todas as etnias e que ser diferente ndo € ruim. A segunda indicagao foi Imagine uma
menina com cabelos de Brasil (2010), que conta a jornada de uma menina em busca de aceita¢ao
e mostra diversos embates cotidianos interessantes, tanto pessoais quanto infligidos por outras

pessoas, ou nagées.

Figura 5 — Captura de tela: Pentear o Cabelo pode se tornar luta

Fonte: YouTube - Imagine uma menina com cabelos de Brasil, 56s, 2010. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=6z3UXvxVnz4

Em 2020 estreou também o album visual de Beyonc¢ intitulado Black is King (2020) com
uma profusdo de referenciais estéticos africanos que eu ainda ndo tinha visto no mainstream.
Os cabelos receberam um foco todo especial e durante esse trabalho utilizei diversos modelos
como inspiracdo para criar os desenhos. Além disso, Beyoncé ¢ uma das maiores celebridades
negras da atualidade e tem desempenhado diversos trabalhos que conversam com a sua
negritude. Na terceira cena do curta, que fala sobre principes, princesas, reis e rainhas, Beyoncé
aparece representando uma realeza moderna e atual num contraponto que une figuras historicas,
como os egipcios, e culturais e religiosas, como Xango.

Outra grande referéncia para esse projeto ¢ o filme Oriki (2020), de Pamela Peregrino,

lancado em 2020 pela UFSB/Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura, que fala sobre os Orixas, a
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morte, cura ¢ a pandemia. Foi esse filme que me fez repensar o fundo branco e optar por um
fundo preto para Tragos. O filme também utiliza o esquema de linhas e formas animadas e foi
uma das maiores descobertas que fiz durante o processo de escrita e realizacdo desse trabalho.
Por conversar com religides de matrizes africanas, ele também me trouxe um importante ponto
estético-cultural que resgatei no desenvolvimento de meus desenhos. Um exemplo foi a

utilizagdo de Oxum para representar a primeira expressao da beleza dentro da narrativa.

Figura 6 — Oriki

Fonte: YouTube - Oriki (2020) - Animagdo sobre os Orixas, a cura e a pandemia, 1:44s, 2020.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=85ue3G-BKRc

Por fim, Cabelos de Axé, de Raul Lody (2004), vem me acompanhando desde os
primeiros ensaios desse trabalho, ja que reune uma iconografia belissima com imagens que
falam sobre os penteados africanos e afro-brasileiros como verdadeiras esculturas. O autor
passeia pela historia dos povos africanos, os distinguindo, até a chegada destes povos ao Brasil,
passa por suas lutas pela independéncia, o forte significado da cabega e dos cabelos para a
identidade negra e por fim, através de cabelereiros especializados em cabelos afro, ha uma
conversa sobre como manter viva a estética dos nossos antepassados. O livro ¢ extremamente
fotografico e suas fotografias serviram, muitas vezes, como fonte de inspiragdo para varias
ilustragdes que aparecerdo em Tragos. Os registros sdo extensos e, inclusive, o autor se propde
a fazer novos. Abaixo, apresento dois penteados que estdo no livro e ganharam uma versao

nessa animagao.



51

Fonte: Cabelos de Axé — Pagina 37 e 63, respectivamente.

Figura 7 — Releituras Cabelos de Axé (Penteados)

Fonte: Marina Cruz e Carolinne Moraes, 2021.
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5.4 Hora de animar

Para esse projeto foi utilizado a técnica da animagao interpolada. Ao contrario da técnica
frame-a-frame, na qual desenha-se quadro a quadro toda modificagao do desenho na linha do
tempo, a animacao interpolada pensa nos quadro-chaves do movimento e o software cria um
“caminho” editavel, levando o objeto/ilustragdo de um ponto A para o ponto B. Dentro do After
Effects essa € a principal forma de animagao utilizada e a interpolagdo pode acontecer em quase
todos os atributos e ferramentas disponiveis dentro do software.

Como as ilustragdes que compde o universo de Tragos sdo basicamente compostas por
linhas, o principal atributo interpolado foi o inicio e o fim das construcdes dessas linhas,
utilizando o recurso Aparar Caminhos (77im Paths). Porém, como qualquer pequeno
movimento ou modifica¢ao que pode ser visto na tela precisa ser previamente animado, diversos
atributos além do citado acima foram também interpolados, como a movimentacdo da camera
nos eixos X, y € z; a propria posicao dos objetos ou ilustragdes que fazem parte da composicao;
a opacidade; escala; rotacao e todos os efeitos extras que foram necessarios para tornar esse
projeto vivo.

A voz da narradora serve como base para ditar o tempo de cada formacao e dissolugdo
dos desenhos na tela. E ela quem dita o ritmo da histéria que esta sendo contada, e foi gravada
no estudio da Alianga Francesa de Botafogo, no Rio de Janeiro. A voz foi limpa e tratada com
o software Ableton Live, e inserida posteriormente na linha do tempo do After Effects para
encaixar as telas para serem animadas. A trilha sonora também foi criada previamente com
instrumentos em MIDI, dando destaque aos instrumentos de madeira e samples de ritmos de
origem africana e afro-brasileira, sendo igualmente importante para ditar o ritmo da narrativa.

O processo de animagdo ocorreu concomitantemente ao processo de finalizagao das
ilustracdes. Enquanto eu seguia animando os desenhos ja feitos, a equipe de ilustragdo
preparava as cenas que faltavam seguindo os pardmetros que foram definidos. Por vezes foi
necessario retornar a alguns desenhos e fazer alteragdes na organizacao das camadas ou mesmo
no caminho (path) para que se adequassem aos efeitos disponiveis no After Effects, mas em
geral a defini¢do inicial de um estilo e métodos para as ilustragdes diminuiu a ocorréncia de

problemas para animar. Assim cheguei ao primeiro corte finalizado de Tracos.
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6 CONCLUSAO

Ao longo de todo o processo de criagao desse projeto foi possivel observar a importancia
e a urgéncia dessa producao na nossa sociedade. Desde os primeiros capitulos comegamos a
pensar sobre a forma como os cabelos afro sdo enxergados na nossa sociedade e desenvolver
um caminho possivel para alterar os rumos dessa historia. Partimos de uma visdo ampla,
compreendendo o racismo e suas estruturas de poder que mantém a pele, o cabelo e outros
tragos negros em uma posicao subalterna ou até mesmo desumana, a depender do periodo
historico, sociedade etc.

No terceiro capitulo, falamos um pouco mais sobre o que ¢ identidade, representatividade
e como os esteredtipos sdo construidos e utilizados para a manutencdo de um poder social,
econdmico e politico. Visando combater essa estrutura e criar novas imagens que possibilitem
a criacdo de novas identidades negras alinhadas a valores descolonizados, vimos estratégias
efetivas que sdo utilizadas e vislumbramos como 7racos poderia se somar a essa luta,
combatendo o racismo e criando novas representagdes nesse mercado.

Compreendemos também que o mercado da animagdo sempre foi constituido, em sua
maior parte, pela branquitude, e que hé, ainda hoje, uma caréncia de producdes que abarquem
a negritude e suas necessidades de forma satisfatoria. Mesmo quando temos espaco na midia,
que tipo de espaco podemos ocupar? Por que a princesa negra da Disney ndo pode ser uma
princesa verdadeiramente? Por que ¢ mais facil transformar um personagem branco em um
negro do que criar uma histéria que ndo carregue em si atributos racistas? Essas e outras
questdes saltavam explicitando ainda mais a necessidade de mais produgdes focadas para um
publico que esta o tempo todo sendo esquecido.

Mesmo estando inserida em diversas discussoes raciais a bastante tempo, percebi durante
o desenvolvimento de todo esse universo que precisaria entrar em contato com diversos outros
aspectos desconhecidos ou pouco explorados por mim, tanto do mundo da animac¢ao, quando
dos dialogos e conhecimentos existentes sobre a negritude e os cabelos afros. Foi trilhando esse
caminho que a historia dessa animagdo foi se construindo e se desconstruindo, perdendo
caracteristicas que vinham de um pensamento colonizado e ganhando novas nuances mais
capacitadas de falar sobre esse assunto tdo urgente. A realidade ¢ que eu estava longe de
compreender o todo, e ainda hoje sei que tenho muito a aprender sobre esse sistema e a forma
como ele age e se transmuta para evitar perder a sua supremacia.

Obviamente Tracos ndo vai mudar o universo das animagdes, mas ele cumpre com o seu

objetivo de se inserir na sociedade como um produto audiovisual capaz de trazer um contra-
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argumento ao que a sociedade pensa e dissemina sobre os cabelos afros. Ele surge em um
momento oportuno, de revalorizacdo de uma estética que ja foi muito subalternizada e, por isso,
tem grandes chances de ser bem absorvido, inclusive pelas massas. Porém, a luta esta longe de
terminar. Sabemos que os atributos dos negros sdo facilmente valorizados e utilizados pelo
capital, resta-nos saber se serd o negro valorizado e integrado verdadeiramente a sociedade
nessa historia.

Essa discussao estd longe de se encerrar em um unico produto. Muito pelo contrario,
espero que Tragos faga surgir novas discussoes € novos assuntos, que novas mentes se formem
e se preparem para a luta diaria que ¢ ser uma pessoa com cabelos cacheados, crespos e lanosos
em uma sociedade que s6 se entende como bela quando atrelada as caracteristicas da
branquitude. Que possamos nos interpretar como belos, que possamos tracar novas narrativas
para os nossos futuros, conjuntamente. Que consigamos alcancar os espacos de tecnologia, que
nos foram negados, e modificar as estruturas dessas organizagdes.

Tecnicamente e profissionalmente, realizar um trabalho de conclusdo de curso com a
criacdo de uma animag¢ao me levou a conhecimentos de processos que ainda ndo tinha. Enfrentei
diversos problemas com a falta de compatibilidade entre os programas e compreendi que os
processos de ilustracdo e animagdo precisam andar de maos dadas. Foi necesséario diversos
treinamentos e indicagdes quando novos ilustradores se somaram ao projeto, € era necessario
manter um certo rigor no acompanhamento para que 0s processos nao precisassem ser
inteiramente refeitos depois de prontos. Manter uma unidade de resultado com multiplas maos
também foi uma tarefa dificil, mas que acredito ter sido bem executada tendo em vista o
resultado final.

Esse projeto se encerra em mim dando os seus primeiros passos no mundo, através do
contato com o outro. Sua conclusdo ¢ somente o comego de uma trilha que ele precisara
percorrer de acordo com todas as ideias que o levaram a ser construido. As bases com as quais
tanto conversei e dialoguei geraram um produto que agora pode ser entendido como algo real e
vivo, uma ferramenta capaz de ser utilizada contra essa hegemonia presente na nossa sociedade.
Tragos € mais uma histéria que se soma as que vieram antes de mim no combate ao racismo e,
como Chimamanda Ngozi Adichie (2009) falou em sua palestra no TEDTalks “historias podem
destruir a dignidade de um povo, mas histérias também podem reparar essa dignidade perdida”

(ADICHIE, 2009). Seguimos em busca de reparagao por tudo o que nos foi tirado.
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