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Resumo

SOUZA, Marcelle LopesAs conveniéncias do vestuario ficcional:representacédo da
indumentéria feminina nos romandeésco minutose A viuvinhg de José de Alencar. Rio
de Janeiro, 2019. Monografia (Bacharelado em Hagtérinstituto de Histéria, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

Este trabalho de concluséo do Curso de Historisareindumentéaria de Carlota e Carolina
nos romance€inco minutose A viuvinha(1857), publicados, respectivamente, em 1856 e
1857, com o objetivo de demonstrar que José decAteraleu-se dos trajes para compor,
nao so, as identidades dessas personagens, magntagertas caracteristicas do enredo
desses romances. Para isso, examinamos, iniciaanbos 0s romances com o intuito de
identificar a concepcdo de vestuario feminino adit@elo romancista. Em seguida,
comparamos a perspectiva alencariana com a mamtzntista estampada nos periddicos da
época, assinalando a discrepancia entre os paiidiesentarios do universo ficcional de
Alencar e os que eram divulgados nos jornais estasi Ao expor o distanciamento entre
essa moda veiculada pelos jornais e a que se afgesenarrativa de Alencar, destacamos
a proximidade entre as vestimentas das personégeirgnas e as concepc¢des de moda e de
comportamento presentes nos manuais de etiquetdidade. Por fim, exploramos a viséo
critica de Alencar sobre a indumentaria da épavaseu trabalho como editor-chefe @e
Diario do Rio de Janeirparticulando-a a possibilidade de que o escréadatprocurado,
nesses dois romances, alertar a mulher burgueseaadas complicagdes que a moda
impunha em seu cotidiano.

Palavras-chave romance oitocentista; personagens femininasniashtiaria; moda; José de
Alencar.
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INTRODUCAO

Uma vez que o romancista € um individuo que atua@eterminada sociedade, em
um tempo especifico, é possivel encontrar afinislaere ele préprio e o assunto de suas
obras. No caso de José de Alentagrande parte da sua afinidade com os temas de seu
romances origina-se da influéncia direta de sua El&geria desenvolvido uma irresistivel
atracao pela literatura com D. Ana Josefina, coengaprendeu a ler os livros da pequena
biblioteca romantica da Rua do CofdEodas as noites, depois do jantar, ndo havesiayi
de cerimonia, o pequeno Alencar lia em voz alta parmulheres de sua cagamae e a tia
convidavam as amigas e, juntas, manifestavam esag8es e emoc¢des, chegando até mesmo
a contestar situacdes e personagens, quando rs2agliteelavam alguma parte dos romances.
Em sua autobiografia, o romancista se indaga séon&ssa leitura continua e frequente de
novelas e romances que primeiro imprimiu em selirigsp tendéncia para a forma literaria
romantica. De fato, ndo ha como se saber ao aeds,0 préprio Alencar acreditava ser
incontestavel a influéncia dessas primeiras impess

Além de romancista, José de Alencar também efgooé atuava como advogado,
jornalista e teatrdlogo. Formado em Direito, em ®amlo, sua passagem pelos bancos
académicos foi considerada inexpressiva. Comor letitaz com o desejo de produzir algo
grandioso, em 1848, quando esteve dois meses etarsaaatal, o Ceara, ressurgiu nele “a
veia do romance”. A partir desse momento, comecse eriar em sua mente “uma coisa
vaga e indecisa, que devia parecer-se com o parbeito deD Guaraniou delracemd®.

Apesar de romancista, por exceléncia, Alencar rd@necou sua trajetoria pelo
romance, mas sim no jornalismo: foi como cronis@anentando assuntos diversos da
semana, tais como “os esfervilhantes bailes doi@gassu alguma apaixonante peca de
teatro, ou ainda os calorosos debates politicdanaara e no Senadptjue seus trabalhos

comecaram a ser publicados na secéo Folheti@odaeio Mercantil. Na década de 1850, o

! FORSTER, Edward Morgaispectos do romancPorto Alegre: Editora Globo, 1974. p. 34.

2 José Martiniano de Alencar nasceu em 1 de mai@8, no bairro de Messejana, em Fortaleza, edfalec
em 12 de dezembro de 1877 no Rio de Janeiro. Cmithper ser fundador do romance de tematica nakiona
0 escritor, e também politico, é patrono da cadeirdada por Machado de Assis na Academia Bragibigr
Letras.

3 MENEZES, Raimundo ddosé de AlencaSdo Paulo: Martins Editora, 1965. p. 14.

4 lbidem p. 55.

5 ALENCAR, José deComo e porque sou romancigfis873]. Rio de Janeiro: Typ. de G. Leuzinger &
Filhos, 1893. p. 7.

% lbidem p. 12.

" MENEZES, Raimundo ddosé de Alencaop. cit., p. 14.



folhetim tornara-se uma tradicdo na imprensa; cemado um género de comentario litero-
jornalistico, era raro encontrar um jornal que e&tampasse seu Folhetim, geralmente
situado no rodapé da pagina, e escrito por algueémrojecdo no mundo das letras, que
rapidamente se popularizd&v® jovem advogado constituia uma das grandestasago
género, no ano de 1854, com sua coluna “Ao coagrema®, no Correio Mercantil.Como
cronista, Alencar tratava de varios assuntos ptesera sociedade brasileira do Segundo
Reinado, sempre cuidadoso com a graca e a levezarifi@as que tecia em torno dos
acontecimentos da Corte.

Aquela época, o jornalismo literario tornara-se ufenémeno universal”,
apresentando o folhetim como principal instrumedto articulagdo entre a matéria
jornalistica e a matéria literaria. Nascido na Eaasiurante a primeira metade do século XIX,
0 sucesso do género devia-se a publicacdo de reteantsto €, romances curtos, em partes
sequenciadas ao longo da semana, visando a redog&ustos de impressdo e o aumento
das tiragens. Desta forma, mais leitores eramdaisaidemocratizando-se, assim, 0 acesso
do publico a leitura. Apesar do desenvolvimentotdasicas e do maquinario ter resultado
no barateamento da impresséo e da distribuicaoviaes le periodicos, a classe burguesa
ainda era a maior consumidora da cultura escatao&tro lado, o sucesso dos folhetins teria
proporcionado o aumento da taxa de alfabetizacd@oyudanca do gosto e a importancia
crescente dos jornais no cotididho

Essa nova forma de literatura aumentou considerearge o numero de impressos e
leitores, tanto que, quando se tornou redator-ctiefeiario do Rio de Janeiroem 1856,
Alencar publicou seu primeiro romance em folhetiidsios, transformando-o, ja no formato
de livro, em presente de final de ano para setmési, assinantes do jornal. A dnsia com que
0s assinantes reclamavam seu exempl&ideo minutose a insisténcia dos ndo-assinantes
em adquirir a brochura, incentivaram José de AleadascreveA viuvinha.Segundo sua
autobiografia, em época anterior o romancista y@ah@omecado a escrever uma parte desse
romance, invertendo a ordem cronolégica dos aconégtos. Quando decidiu retoma-lo,
alterou o plano original, abrindo-o com o princiggoacao e guardando o primeiro fragmento

(que era o final do romance) para aproveitar de@encarregado do Suplemento Dominical

8 Ibidem p. 84.

9 As cronicas foram publicadas Gmrreio Mercantil de 3 de setembro de 1854 a 8 de julho de 1858, e
Diério do Rig de 7 de outubro de 1855 a 25 de novembro do masmcEm 1874 elas foram reunidas em
volume Unico e publicadas pela editora Typograflamd, em Sao Paulo.

10 GONCALVES, Mariana Coutd jornalismo literario no século XIXa imprensa entre folhetins, cronicas
e leitores. In: Simpdsio Nacional de Historia, 2013, NatalAnais|...] Natal: ANPUH, 2013. p. 1-2.



do jornal, achando-se um sabado sem assunto, pédancar algo para encher o rodapé da
folha. Ocupado com outras tarefas, o escritor deque ele buscasse algo em sua mesa. O
encarregado acabou por imprimir, com “uma linhaatieéncias e duas de prosa, um desses
subitos desenlaces que fazem o efeito de uma tjuighliteraria®!, o fragmento do conto
com o final da historia. Fatigado pelas ocupac@egia, Alencar ndo teve tempo de ler por
completo o Suplemento. Quando se deu conta doidopau seja, o leitor, ao invés de ter a
continuacao da historia, encontrou seu final, des@lencar decidiu abandonar o romance.

O desgosto que o fez deixar seu segundo romanvmel-tea um terceiro de maior
félego,O Guaranj obra de maior alcance do romancista, escritzadi@nte para o folhetim
doDiéario do Rio de Janeirgentre os meses de fevereiro e abril de 1857. Aplesapedidos
para que concluisse o segundo romance, apenaanm8sdepois, quando seu amigo e
cunhado, Dr. Joaquim Bento de Souza Andrade qunkcan uma segunda edicdo Gaco
minutos Alencar escreveu o final d& viuvinha incluindo os dois romances no mesmo
volume.

Os dois romances, cuja acao se desenvolve na citaBéo de Janeiro, dialogam
entre si ndo apenas na estrutura, mas também edogji@ que 0s casais protagonistas das
duas histérias se conhecem. Por meio de uma aariada a prim#, o narrador conta a
histdria de dois jovens casais, sendo queCamo minutograta-se do narrador-protagonista
e emA viuvinha o narrador onisciente; contudo, seu nome nageda@o em nenhuma das
duas tramas. No primeiro romance, Carlota é a pagsm feminina principal. Ao terminar
de ler o romancete, torna-se evidente ao leitorsgueata da histéria de quando o autor das
cartas conheceu sua esposa, sobretudo em razapa$t-scriptumtrazer a assinatura de
Carlota e sua afirmacgéo de que toda a historiardadeira. J& em viuvinha o narrador
escreve cartas para a sua prima relatando a hist®@mor entre Jorge e Carolina. Ao final,
ele revela que Carolina € vizinha e amiga intim@aota. As duas familias se visitam com
frequéncia e se consideram entre si a “Gnica sad&tf, o que justifica o fato de ele ter
conhecimento de todos os incidentes da histérizadal.

Deve-se ressaltar que as personagens do romarema faarte da chamada “boa

sociedade”. Conforme Maria do Carmo Teixeira Rajhexpressao faz referéncia a setores

1 MENEZES, Raimundo ddosé de Alencaop. cit., p. 14.

12 No capitulo VIII deA viuvinha Alencar lanca mao da figura da prima “D***” paga dirigir,
indiretamente, ao grande publico feminino leitoraimances folhetinescos.

13 ALENCAR, José deA viuvinha[1857]. 2. ed. Sdo Paulo: Moderna, 2004 (Colega@vdssias)p. 62.



da sociedade brasileira que se fazem apresenemresentar por urabitus? isto €, por
praticas distintivas. Esse grupo incluia a clagsdarial, os politicos e os burgueses, tais
como negociantes, bacharéis, profissionais libgbaisqueiros, altos funcionarios do Estado
e todos aqueles que tinham condi¢cdes para adaatilo de vida considerado, por esses
segmentos sociais, como civilizado. Ou seja, quespelhavam nos modelos europeus de
comportamento social, distinguindo-se das pessmasdedade comu

O modelo civilizatorio considerado exemplar noipado era o francés. De acordo
com Luiz Felipe de Alencastro, a instauracdo dauSeég Império na Franca (1852-70) deu
ao Segundo Reinado Brasileiro um novo tom de madisiie e confirmou o francesismo das
elites brasileird$. Para além da copia das modas parisienses expasRisa do Ouvidor, o
francesismo manifestava-se nos folhetins, nas gz nos romances que difundiam na
Corte o paradigma de civilidade que se pretendianghr. José de Alencar, leitor de boa
parte desses romances, publicou diversas crititas as extravagancias do francesismo na
sociedade fluminense. Neste sentido, analisamospéoa<inco minutose A viuvinha
mas, também, as criticas publicadas na secao Foldet jornais em que colaborou, ao
longo do periodo em exame, procurando estabel@sgm, uma relacao entre a perspectiva
de Alencar como romancista e a sua atuacdo comaligta e politico. A partir dessa
articulacdo entre fontes que contém géneros liter&@specificos, nosso objetivo € analisar
como a abordagem critica do romancista condicia@a rarrativa ficcional romanesca,
dirigida sobretudo ao publico feminino, e como daverso da moda é mobilizado para a

composicao de suas personagens femininas.

14 Conceito elaborado pelo socidlogo Pierre Bourgiana definir tanto o principio gerador de praticas
objetivamente classificaveis, quanto o sistemaalssificacdes de tais praticas.

15 RAINHO, Maria do Carmo Teixeir# cidade e a modanovas pretensdes, novas distingées. p. 139. Apud.
ARAGAO, I. O amor nos uniu. In: BORGES, C.; MONTEQNE, J.; DEBOM, P. (Orgs.;\ histéria na

moda, a moda na histori&ao Paulo: Alameda, 2019. p. 61-62.

16 ALENCASTRO, Luiz Felipe de. Vida privada e orderivada no Império. In: NOVAIS, Fernando A.
(Coord.); ALENCASTRO, Luiz Felipe de (O)dHistéria da vida privada no Brasilmpério. Sdo Paulo:

Companhia das Letras, 1997, v. 2. p. 43.



CAPITULO | — O vestuério ficcional: a linguagem damoda na narrativa literaria

Algumas contribui¢cdes para a Histéria da Moda geeviram de base para esse
trabalho, foram desenvolvidas por fildsofos e dogads, no século XIX. Herbert Spencer
em Les maniéres et la motediscorre sobre as mudancas da moda como deasreat
imitacdo e da distin¢do. De acordo com ele, obssgw@ois tipos de imitacdo no universo da
moda: a competitiva, entre os membros da classs afiai e a respeitosa ou reverencial,
assumida pelas classes mais baixas em respeitisaltas. Essa pratica encontrava-se com
frequéncia nos jornais de moda que circulavam nmé&eCaos trajes da burguesia fluminense
eram produzidos para serem iguais a moda parisieng®ora utilizassem, frequentemente,
tecidos e acessorios cada vez mais diversificadase clima de constante competicéo entre
seus integrantes. Ja as costureiras das classedaieds, procuravam seus modelos nas
gravuras dos jornais e adaptavam roupas mais smapkpadrdes das classes mais altas.

Para compreendermos melhor como esse sistema aita@eiedade, mobilizamos
a abordagem transhistdrica da moda de Gabriel ¥aEtendendo-a como uma forma geral
de sociabilidade, Tarde sustenta que todas as @mdunstituicdes estdo suscetiveis aos
ritmos da moda. Assim, ao analisar os romancesstedk Alencar, nossa proposta é analisar
a moda para além de seu carater de “consumo caonsffjma medida em que pretendemos
identificar os cédigos incluidos nos manuais dguetia e também nos modismos do periodo.

Atualmente, observa-se duas correntes que tratatefadacdo de moda. O conceito
restrito define moda como o conjunto de mudanceasgieamente efetuadas nos estilos de
vestimenta; ja 0 conceito abrangente caracterizdansomo “as transformacdes periodicas
efetuadas tanto nas vestimentas quanto na poliaaligido, na ciéncia, estétiéa’Assim,
de acordo com a definicdo mais ampla — mobilizaséertrabalho —, Gabriel Tarde interpreta
a moda como uma forma de “imitacdo no espaco’retitemente do traje, que seria voltado
para a “imitacdo no tempo”. Por conseguinte, etsg articularia ao costume, enquanto a
moda ditaria as variagcoes desse traje.

Como manifestagdo do “processo civilizador”, nolgeincluia, “a moda serviu
sobretudo para distinguir e diferenciar homens thenes de diversos estratos sociis”
Pierre Bourdieu aprofundou a relacdo entre modstangBio social, a partir de pontos de

contato com as teses de Norbert Elias, dedicandm-sevestigar os mecanismos de

17 SPENCER, Herbert.es maniéres et la mod&pud. RAINHO, Maria do Carmo Teixeirap. cit.,p. 20.
8 TARDE, GabrielLes lois de I'imitationApud. RAINHO, Maria do Carmo Teixeirap. cit, p. 20.

9 VEBLEN, ThorsteinA teoria da classe ocios&pud. RAINHO, Maria do Carmo Teixeirap. cit., p. 20.
20 RAINHO, Maria do Carmo Teixeirap. cit.,p. 12.

21 RAINHO, Maria do Carmo Teixeirap. cit.,p. 42.



diferenciacdo ou de afirmacdo da distancia enupay sociais dominantes e dominados.
Para o sociologo francés, a distingdo ndo implieeessariamente o poder de revelar a
posicao social do individuo por intermédio do vasty como enfatiza a teoria do consumo
conspicuo de Thorstein Veblen, mas analisa a p&mdule novos gostos socialmente
diferenciadores e no abandono progressivo dascasatiulturais quando estas nao sao
apropriadas pelas camadas inferiéteNeste sentido, no processo amplo de europeizacgio
dos costumes que o Rio de Janeiro de meados dio 3@xuvivenciava, a moda se tornou
tanto um elemento caracterizador de uma sociatididaoderna, quanto uma marca de
distingdo social.

O desenvolvimento de uma imprensa direcionada papaiblico feminino, em
conjunto com a intensificacdo da exteriorizacaodéher e a proliferacao de bailes, saraus,
recitais, favoreceram o processo de europeizaciicagiumes e a difusdo da moda entre as
camadas que queriam se destacar. A partir de 1850novas formas de se vestir
identificaram-se com o desenvolvimento urbano dodei Janeiro. Assim como a cidade, o
universo da moda também se modernizava. Ambos piamaa circulacdo de pessoas em
espacos que antes ndo existiam, como teatrosyurastes e festas promovidas pela Corte.
Conforme a cidade perdia seu aspecto coloniatafEstde moda se tornavam indispensaveis
para aqueles que desejavam ser reconhecidos combroseda “boa sociedade”.

Na perspectiva de Georg Simmel, por favorecer ailmevtacdo das pessoas em
diversos circulos sociais, a moda do século XIXasem fendbmeno essencialmente visivel
nos grandes centros urbafio€omo espaco privilegiado para o desenvolvimeatmdda,

a cidade acentuou a individualidade dos consumsddeemoda, facilitando o acesso das
camadas inferiores aos bens de consumo e aceleoanitioo das mudancas da moda. No
entanto, é necessario assinalar a distincdo erdda m costume. De acordo com Edward
Sapir, a moda deve ser analisada a partir da staibidade, uma vez que ela relaciona-se
aos simbolos da vestimenta, enquanto o costumsdigavestimenta em si e a aparéicia
Neste sentido, a perspectiva tedrica de Spencéeduada para analisar tanto a vestimenta
das personagens dos dois romances, quanto sua sigawpfisica, uma vez que a roupa e o
corpo encontram-se em constante relacdo na nartdévaria, sobretudo no caso @aco

minutos.

22 BOURDIEU, Pierre. O poder simbélicApudRAINHO, Maria do Carmo Teixeirap. cit.,p. 43-44.
23 SIMMEL, Georg.La modep. 120. Apud. RAINHO, Maria do Carmo Teixeiam. cit.,p. 61.
24 SAPIR, EdwardAnthropologie Apud. RAINHO, Maria do Carmo Teixeirap. cit.,p. 26.



Convém salientar, ainda, a diferenca entre vestememestuario de indumentéria. A
vestimenta seria a “peca de roupa que veste quabquie do corpo”, enquanto o vestuério
seria 0 “conjunto de pecas”, podendo ser “qualouugra ou traje que se usa sobre o cofpo”
Ja a indumentéaria € o “conjunto de roupas usad@s piversos povos nos diferentes
momentos da histéria da humanidadePor ser mais abrangente, portanto, preferimos a
nocao de indumentéria, conforme o enunciado de d/&abino.

As diferentes analises desses estudiosos favoradevestigacdo mais aprofundada
da moda e da indumentéria, no tocante a relacde esses temas e a literatura. Por isso,
especialistas de outras areas, como Roland Bagtt@ndra Ramalho e Oliveira, foram
mobilizados para que se pudesse estabelecer uogali@htre o campo de estudos sobre a
Moda, o da Semioética e o dos Estudos Literarios.

Sandra Ramalho e Oliveira indica uma diferencaeemonhecer a moda e
compreendé-la como sistema de linguagem. Nestpgmig, a moda é dividida em niveis
de linguagens, expressos de acordo com a situagdo cpntexto demanda. Logo, n&do basta
ler sobre moda, € preciso interpreta-la. Cada gegaupa implica um significado proprio
para aquele que a veste e também para quem a & disso, dependendo de sua
localizagéo, ela se encontra submetida a difereoltesres interpretativos. Uma veste
representada em uma pintura, por exemplo, podéen@omesma carga simbdlica do que a
mesma veste, em sua materialidade.

De acordo com Massimo Baldini, a semiotica sO camex;se interessar, de modo
sistematico, pela moda e pela linguagem do vestagrartir da década de 1950, com Roland
Barthes, em se®istema da mod&ntretanto, antes de Barthes, algumas contribuicbes
imprescindiveis para a area, ja haviam sido puldisacomo as consideracdes de Pétr
Bogatyriv, emSemiotica della cultura popularacerca das diversas funcdes que o traje
desempenha, constituindo-o simultaneamente conmo sigobjeto. Contudo, as premissas
desse campo de estudos encontram-se no trabalRerdimand de Saussure que define a
lingua como uma instituicdo social formada por aggrsendo estes a unido do significado e
do significante. Tomando essa definicdo como basa pua reflexdo, Barthes procurou
analisar a moda como um sistema de signos, aaaplidistincdo enunciada por Saussure
entrelangueeparoleao sistema do vestuario. Assim, distinguindo “costtide “vestuario”,

Barthes relaciona o primeiro Engue (lingua), como uma realidade institucional,

25 CATELLANI, Regina MariaModa llustrada de A a ZSdo Paulo: Manole, 2003. p. 349.
26 SABINO, Marco.Dicionario da ModaRio de Janeiro: Elsevier, 2007. p. 340.



independente do individuo, que determina seu yestirsegundo, parole (fala) como uma
realidade individual, na qual o individuo realizato de “vestir-se”. Desta forma, a partir de
Saussure, “sabemos que a linguagem, assim constuwavie, € simultaneamente sistema e
historia, ato individual e instituicio coletiva”

Em Sistema da modaao identificados trés tipos de vestuario: oudsd-imagem,

0 vestuario escrito e o vestuario real. O primsitaa-se no nivel das formas, aparecendo em
fotografias, pinturas e desenhos. O segundo l@akmo nivel vocabular, ao mobilizar uma
estrutura verbal que contemple o vestuario desdatao terceiro, observa-se tanto estruturas
do primeiro, quanto do segundo. Contudo, o vesiudd pode se situar no nivel das formas,
pois sempre vemos apenas uma parte da peca quepdeoum modo particular, portanto,
de se vestir de acordo com 0 gosto pessoal deurad&le também ndo pode se situar no
nivel da lingua, uma vez que ela é um “decalqueedti®®, assim, Barthes enquadra o
vestuario na estrutura tecnologica. O vestuarih peés, se situa em uma estrutura no nivel
da matéria e de suas transformagfes ao longo tempo.

Neste sentido, vamos focalizar o vestuario, dedacoom as funcdes especificas da
linguagem. A primeira funcdo sobre a qual Barthissadre, emSistema da moda& a
expressdo verbal como imobilizadora da percepgdocero nivel de apreensdo. Em
comparacao a imagem, a linguagem desempenha ug@ofde autoridade, ja que ela impbe
a apreensdo da imagem do vestuario em sua totalidaduanto lemos sua descricdo, ao
longo de um romance. Por outro lado, aquele quemetimagem dispde de certa liberdade
para se ater aos signos que sao mais chamatiayseoas aqueles que lhe convém.

A funcéo de conhecimento é a segunda funcao dessdw verbal. Ela é crucial para
o desenvolvimento de enredos romanescos, uma \&eagjpersonagens necessitam desta
dimensao para serem apresentadas ao leitor. Cestanpgem passa a cumprir a funcéo de
ser identificada por signos que remetem as suasteaisticas. Neste sentido, é cabivel
apontar a descri¢do do vestuario como instituideram protocolo de desvendamento, pois,
de acordo com Barthes, a peca de vestuario vabsdesl/endada em conformidade a certa
ordem, e essa ordem implica inevitavelmente céire®.

A terceira e ultima funcéo assinalada por Rolandhga é a da énfase. Pelo fato de

que o vestuario descrito com palavras implicaracédgmentacéo, tal fungéo indica um

27BARTHES, Roland. Storia e sociologia del vestito, . Scritti. Societa testo, comunicazione
Turim: Einaudi, 1996, p. 65.

2 BARTHES, RolandSistema da mod&&o Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009.2. 2

29 |bidem p. 39.



carater intrinseco da linguagem: suas descontidaeglaAssim, a énfase da linguagem
permite que se reviva as informacdes sobre a paysam por intermédio das orientacdes
fornecidas pelo escritor para a percepcao da imagem

A partir de tais funcdes desempenhadas pelo “vegtaacrito”, é possivel afirmar
gue, quando o vestuario é exposto em linguageratii¢e ele se torna uma imagem na mente
do leitor, cumprindo, assim, a funcdo de caraderas personagens de um romance.
Definidas de acordo com a vontade do autor, ascteafsticas de suas indumentéarias
associam-se as suas supostas personalidadess &aiérias na narrativa, como elementos
do universo ficciondP. A descri¢do do vestuario e seu uso, portantdzgaicanando-se “uma
ferramenta que possibilita a interpretacéo do earda moral, dos desejos e das expectativas
das personagens”

Conforme Mikhail Bakhtin, no romance oitocentistaurge uma divergéncia
fundamental entre o homem aparente e 0 homemant&ercomo resultado, leva o aspecto
subjetivo do homem a tornar-se objeto de expeméacie representacia”Isso acaba
favorecendo a criagcdo do contraste entre, o quenfmtCandido define como “a
continuidade relativa da percepcao fisica (em guersdamenta 0 nosso conhecimento) e a
descontinuidade da percepcdo, digamos, espiritued, parece frequentemente romper a
unidade antes apreendid@&’Esse contraste é aplicado ao vestuario das @ysns, quando
a roupagem exibe parte de suas subjetividadesdalanem que classificagdes iniciais vao
sendo desconstruidas.

De acordo com Candido, esse processo ocorre, tandasta nossa incapacidade de
“abranger a personalidade do outro com a mesma unidade emMsgmos capazes de
abranger a sua configuracdo exterfd” Por isso, pode-se pensar nos dois tipos de
conhecimento, assinalados por Antonio Candido, mpra o leitor se aproxime da
personalidade das personagens, com mais precis@nbecimento do dominio finito”,
destinado a caracterizagdo exterior do corpo; @ ‘@aminio infinito”, oculto a exploracéo
de forma completa, devido a sua ligagdo com aianidade de cada personagem, mas que

pode ser explorada por meio dos signos indumestario

30 |bidem p.42-43.

SIRODRIGUES, Mariana Tavareslancebos e Mocinhasioda na literatura brasileira do século XIX. S&o
Paulo: Estacdo das Letras e Cores, 2010. p. 138.

S2BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e de estétiageoria do romance. Sdo Paulo: Hucitec Editora,
2014. p. 426.

33 CANDIDO, Antonioet al A personagem de ficgd830 Paulo: Editora Perspectiva, 2007 (Colecdo
Debates). p. 55.

34 |bidem p.56.
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Como a percepcao do leitor, em relacdo ao aspésiwo fdo personagem, é
incompleta, é possivel afirmar que o conhecimeno®maje formou sobre os personagens é
fragmentario. Por isso, € necessario que o romestabeleca uma relacéo estrutural entre o
personagem e o enredo. Ela € importante na medidgue desenha o contexto adequado
gue assegura uma trajetéria convincente para an@em, ou seja, o enredo sé podera
existir por intermédio das personagens, e estgsodérdo ser ficcionalizadas a partir do
enredo. Desta forma, ambos vao exprimir, “os iotuido romance, a visdo da vida que
decorre dele, os significados e valores que o aniffaEsses significados e valores foram
denominados, por Antonio Candido, de “ideias” eg@e@sentam o enredo e as personagens.
Assim, a personagem vive 0 enredo e as ideiasperstanece viva por meio deles.

Outra reflexdo sobre a indumentaria como estatg@ra a composicao de
personagens € a dependéncia da natureza de cadaggam a concepcao que preside o
romance e as intengbes do romanéist@m consequéncia disso, a verdade da personagem
dependerd, fundamentalmente, da funcdo que elaeexex estrutura do romance. E,
sobretudo, a partir deste principio que esta psacnalisa o€inco minutos A viuvinha
em busca dos elementos que indicam como o vestéariobilizado por José de Alencar
para elaborar as protagonistas femininas dos doiamces em exame.

Uma das inten¢cbes do romancista que pode condicemlescricdo dos trajes das
personagens, € a escolha de narrador. De acord€atmarine Gallagher, as narrativas em
terceira pessoa permitem ao narrador adentrar gtsudade, ou consciéncia do
personagem. Ja o narrador em primeira pessoa, émaat ilusdo de opacidade das
personagens, tornando-as veiculos essenciaisadlagfio da incerteza epistemoldgica tipica
do modernismo®. A selecéo desses dois romances de José de Afendafinida, em parte,
em razao da presenca neles de diferentes vozesivasr uma vez que elas podem sugerir
formas diferentes para a caracterizacéo das prutigs, por intermédio da indumentaria.

Cinco minutosé um romance narrado em primeira pessoa. Eleeéxyd termos de
Booth, narradores dramatizados, em consequéndajade evidente autonomi&’Dessa
forma, o narrador ndo permite que as personagesgsessem ao longo do romance. Toda

a trama é desenvolvida, a partir do ponto de wigtie@. O Unico momento em que a

35 |bidem p. 53-54.

%6 FORSTER, Edward MorgaAspectos do romangep. cit., p. 74.

87 GALLAGHER, CatherineFicgao. In: MORETTI, F. (Org.)A cultura do romanceS&o Paulo: Cosac
Naify, 2009. p. 653.

S8BAPTISTA, Abel BarrosA formacédo do nomeluas interrogacdes sobre Machado de Assis.

S&o Paulo: Editora Unicamp, 2003. p. 123.
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protagonista feminina d€inco minutosse expde € por meio de um monologo interior
expresso na carta que envia ao narrador-person&gesm este recurso que José de Alencar
abre uma brecha na narrativa para revelar a subjdie de Carlota, uma vez que toda a
descricdo da personagem é efetuada a partir danaté@g do narrador, em relacédo a seu
vestuario.

EmA viuvinha a caracterizagdo da indumentaria é outra. Essamce € narrado em
terceira pessoa, o que oferece mais condicOestangdara que este perceba a indumentaria
da personagem como expressao de sua subjetivi@adelina ndo tem sua integridade
guestionada pelo narrador, porque suas vestimeatapermitem que se saiba quem ela é,
de fato, como acontece e@inco minutos.S&0 obras diferentes — embora moldadas no
mesmo romantismo ingénuo que caracterizou suasefpasnobras —, nas quais José de
Alencar explorou dois tipos de prosa ficcional,foome os modelos em voga a época: a do
narrador-onisciente e a do narrador-personager.dii@rencas sao cruciais para a funcao
da indumentéria na composi¢éo de Carolina e d@t@afD escritor atribui diferentes papéis
e enredos para essas duas personagens, e isaocaltgrletamente a maneira como suas
vestimentas identificam-nas.

Além dos pormenores da narrativa, também € prexstar atento as minucias da
indumentéria. De acordo com James Wood, basta tethdepara transformar tudo aquilo
que € sem-sentido, em senfitloA partir de uma pequena descricdo de um detedmina
elemento indumentario € possivel identificar asgascial do personagem, por exemplo. No
caso dos romances, observa-se 0 emprego cada eezerge do chamado “detalhe
significativamente insignificanté®, frequentemente adotado para evocar a passagem do
tempo. O “detalhe” cumpriria uma determinada fungamarrativa, mas nao chegaria a se
constituir em anamnese para o leitor. Wood tamb&simala o desenvolvimento do detalhe
como forma de o leitor obter conhecimento sobrerdehada personagem, o que conecta
esta reflexdo as consideracdes de Roland Barthme so“vestuario escrito”. Em certas
ocasides, essa funcdo vai ao encontro de outrailmagfo do detalhismo: a insergcédo da
personagem em seu proprio ambiente social. Issatem quando sua vestimenta reflete
aquilo que se situa ao seu redor. Muitas vezegj@éncontra-se de acordo com o ambiente
em que a personagem se encontra, chegando até radapew parte dele como se fosse um

conjunto de valores morais e costumes da época.

%9 BARTHES, RolandSistema da mod&&o Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009.61.3
40WOOD, JamesComo funciona a ficcdd4o Paulo: Editora Cosac Naify, 2012. p. 87.
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A teoria da moda e a teoria literaria, portantajremam conceitos que podem ser
articulados, a partir da chave de leitura que seddeadotar. Tais campos manifestam
algumas semelhancas, o que, para Barthes, ocdoefgte de que ambos conduzem o
espectador/leitor a focalizar mais o significardede o significado. Ao analisar a linguagem
das roupas, Alison Lurie destaca a observacao tka@BamUma filha de Evg1839) para
discorrer sobre a dimenséao de signo linguisticoegtimenta feminina. De acordo com o
escritor francés, para uma mulher o vestido é umanffestacdo continua de pensamentos
intimos, uma lingua, um simbofd” No entanto, essa teoria ndo se limita apenashao o
feminino. Todos nds vivenciamos esse sistema némb&le comunicacdo, 0 que nos
permite ressaltar a existéncia de significados @inos e conotativos, tanto na narrativa
romanesca, quanto nos elementos indumentariosuais @ romance se refere. Tratando-se
de indumentaria, portanto, ndo ha detalhe irreleya®ja uma narrativa romantica, realista,
tragica ou cbmica, todos os detalhes atuam pasenpasicao ficcional.

Assim, nossa andlise propde indagagdes aos estndbléstoria da Moda, tomando-

a como fio condutor para o exame das representdedesumentaria e da mddaresentes
nos dois romancetes. Ao investigar seus signifisa€lonicos e semidticos dos trajes vestidos
pelas personagens — cor, textura, forma, histdrigem e escritd —, consideramos a funcéo

da indumentéaria e da moda como presenca e/ou aasénc

41 LURIE, Alison.A linguagem das roupagio de Janeiro: Rocco, 1997. p. 19.

42 As representacdes, como afirma Roger Chartier;estpiemas intelectuais incorporados que criam as
figuras gracas as quais o presente pode adquitideeo outro tornar inteligivel e o espaco dexdfr. As
representacdes [...] sdo sempre determinadasip&tossses dos grupos que as forjam. Dai, paraczeta o
necessario relacionamento dos discursos profeclmsa posicao de quem os utiliza." Cf. CHARTIER,
Roger.A histéria cultural entre praticas e representacdes. Lisboa/Riomrda Bertrand /Difel, 1990. p. 17.
43 ACOM, Ana Carolina; BOSAK, Joana. O campo da moddas sobre ontologia e estética. Coléquio de
Moda, 13, 2017, Sao Paulsnais]...]. S&o Paulo: Coléquio de Moda, 20H75.
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CAPITULO Il — A indumentaria como recurso para a constru¢io de personagens

Em Cinco minutosha uma “escolha de gestos, de frases, de olgefoeicativos,
marcando a personagem para a identificacao do,lsém com isso diminuir a impressao de
complexidade e riquez¥. A historia tem como ponto de partida o atraseideo minutos
do narrador-personagem, cujo nome nao € enungiada,apanhar o 6nibus das seis horas
da noite. Assim, ele embarca no das sete horascernarum lugar ao fundo do carro, onde
encontra Carlota. Com seu vestido de seda, elaedaspma subita paixdo no jovem
companheiro de viagem. E neste momento que sa iaicomposicdo da personagem, por

meio da sua vestimenta:

O canto ja estava ocupado por um monte de sedasiaixpu escapar-se
um ligeiro farfalhar, conchegando-se para dar-rgarlu

Sentei-me; prefiro o contato da seda a vizinhaagaadimira ou do pano.
O meu primeiro cuidado foi ver se conseguia descobpsto e as formas
gque se escondiam nessas nuvens de seda e de rendas.

Era impossivel.

Além da noite estar escura, um maldito véu quedmiam chapeuzinho de
palha ndo me deixava a menor esperdnhca.

O véu e o manteleténio permitiam que a aparéncia da personageme®pssta, 0
que leva o narrador-personagem a suposicdo de gietaCé “feia”, pois para ele “uma
mulher bonita deixa-se admirar, e ndo se escona® cona pérola dentro de sua ostfa”
Contudo, quando o protagonista sente o perfumeédedato da personagem, sua opiniao
muda, uma vez que, “a fragrancia do sandalo terotagées que vao além, relaciona-se com
o Oriente — um modismo do sécuf®” Mesmo sem distinguir o rosto de Carlota, o
protagonista argumenta a seu favor:

Tinha toda a certeza; desta vez era uma conviagdiongla e inabalavel.
Com efeito, uma mulher de distincdo, uma mulhedcha elevada, se fosse
feia, ndo dava sua mao a beijar a um homem que pepéli-la quando a
conhecesse; ndo se expunha ao escarnio e ao aesprez

Era belat®

O narrador-personagem sustenta sua convicgao enteon que ele criou, na qual
0 vestuario é analisado como parametro definiddredeza e do carater das mulheres. Essa
analise também é fundamentada na escolha do perfi@vido ao gosto apurado que define

“as mulheres de boas condi¢bes sociais, aquelasooetas nogdes de recato, que nao se

44 CANDIDO, Antonioet al A personagem de ficcaop. cit., p. 58.

“*ALENCAR, José deCinco minutog1856].5. ed. Sdo Paulo: FTD, 1999 (Colecdo Grandes deiyup. 14.
46 Capa curta feminina usada por cima do vestido pcenfeite ou para proteger do frio.

4T ALENCAR, José deCinco minutosop. cit., p. 15.

48 RODRIGUES, Mariana Tavaredlancebos e Mocinhas: moda na literatura brasilad@século XIXop.
cit., p. 138.

49 ALENCAR, José deCinco minutosop. cit., p. 17.
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exalam em cheiros fortes, picantes, animalescaglicionantes e condicionadores de uma
ma reputacad®. Assim, segundo o protagonista:

A mulher € uma flor que se estuda, como a floratopo, pelas suas cores,
pelas suas folhas e sobretudo pelo seu perfume.

Dada a cor predileta de uma mulher desconhecigel anodo de trajar e o
seu perfume favorito, vou descobrir com a mesmédd@ade um problema

algébrico se ela é bonita ou féla.

Apoés a beijar no ombro e |lhe apertar a méo, o @nimra e a mulher que o
impressiona Ihe diz antes de deschiori ti scordar di me!>?". O rapaz chega a ir atras dela
mas nao a encontra na rua. Obcecado, durante aaa p perseguir a sombra fugitiva de
sua amada tendo em mente apenas o timbre de suapeZume entranhado no lenco e seu
Vvéu preso ao chapeuzinho de palha. Assim, grande @@ romance € narrado a partir da
imaginacéo do protagonista em torno da beleza det&zo que leva o narrador-personagem
a procurar os signos indumentarios — caracterizaiadto a exterioridade, quanto a
interioridade da personagem — em todas as mulh&esndo saia, ndo via ao longe um
vestido de seda preta e um chapéu de palha quihedtesse caca, até fazé-lo chegar a
abordagent®. O protagonista, portanto, tentava encontrar useanbra impalpavel”, cuja
aparéncia ele, de fato, sequer conhecia.

Apesar de esbarrar com o rapaz em alguns baildst&ado se apresentava. Até que
um dia ele a identifica, no teatro, por seus trajes

N&o me tinha enganado; junto da velha vi um chapkazle palha com
um véu preto rocegado, que ndo me deixava vero daspessoa a quem
pertencia.

Mas eu tinha adivinhado que ezk; e sentia um prazer indefinivel em
olhar aquelas rendas e fitas, que me impediam wleec@-la mas que ao
menos lhe pertenciaf

Ele se sentou perto dela e tentou se aproximaryesabeu uma resposta fria que o
fez questionar o porqué de tanto mistério. Caflogéa do rapaz para ndo revelar que sofria
de uma afeccéo pulmonar. Mas como a estruturativarra o enredo do romance nao
permitem que tanto a exterioridade quanto subgide de Carlota aparecam integralmente,
apenas em uma das cartas que ela escreve paréagonista € possivel saber porque se

escondia e qual era o motivo do uso do véu, gue tamava sua beleza misteriosa:

Cinco meses antes do nosso primeiro encontro ctawplesu 0s meus

50 RODRIGUES, Mariana Tavareglancebos e Mocinhas: moda na literatura brasiled@século XIXop.
cit., p. 173.

51 ALENCAR, José deCinco minutosop. cit., p. 15-16.

52“N&o te esquecas de mim!”.

53 ALENCAR, José deCinco minutosop. cit., p. 18.

54 lbidem p. 21.
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dezesseis anos, a vida comecgava a sorrir-me.

A educacdo rigorosa que me dera minha mae me sanaanenina até

aguela idade, e foi s6 quando ela julgou deveecarvéu que ocultava o
mundo aos meus olhos que eu perdi as minhas dkeiagincia e as minhas
inocentes ilusdes.

[...] Algum tempo depois fui a outros bailes e eatito, porque minha mae,
que guardara a minha infancia como um avaro esapseéle tesouro, queria
fazer brilhar a minha mocidatfe

Quando a narrativa ndo permite que haja um aprafuedto da personagem, o
monologo interior se torna uma saida para expaxggeriéncias subjetivas intimas das
personagens No caso de Carlota, sua carta demonstra que,@@éw um dos signos que
contribuiram para a criagdo da imagem da personageamte metade do romance, acaba
desconstruindo todos os rétulos em torno de sueriestiade, ao expor parte de sua
subjetividade. A personagem nao tinha a menor ¢gatede usa-lo, mas a educacgdao rigorosa
de sua mae a obrigou, julgando, assim, ser esssrenio certo para deixar sua infancia de
lado e exibir sua mocidade. Na saida de um desskes,bCarlota contraiu um resfriado
comum que acabou tornando-se algo mais grave, nande-a a morte. Por isso permanecia
sempre fugindo e se ocultando de todos. Seu tigfenmeso ndo era por uma razao estética,
ou identitaria prépria da personagem, pelo comtrddesta forma, € possivel inferir que o
vestuario de Carlota cumpre mais uma funcao deesssye signo referencial da personagem
do que de contemplacdo de uma esséncia identitaria.

Todo o conhecimento acerca dela foi elaboradantermédio de sua indumentéria
que, de acordo com Gilberto Freyre, fixa o olharainancista, demonstrando que € possivel
enxergar 0s encantos do vestuario burgués e ndasps formas do corpo da mulher quase
em estado de grataApesar disso, a personagem pouco surpreendeyoéiondo mais do
gue isso ao longo do romance, sobretudo porquestaggio de sua intimidade coincide com
a revelacdo de sua natureza texfugue, por sua vez, subordinava-se a exibicdo da
subjetividade do narrador em primeira pessoa.

Seguindo a terminologia discutida por Edward Foy€larlota pode ser classificada
como uma “personagem plana”, ja que ela ndo ferada pelas circunstancias do enredo
mas apenas se moveu por meio délaslém disso, Carlota € uma personagem que nao

precisa ser reapresentada, ela € reconhecida émtérpelo leitor, principalmente por trazer

55 |bidem p. 34.

56 COHN, Dorrit. The Distinction of FictionApud GALLAGHER, CatherineFicc¢ao, op. cit., p. 651.
5 FREYRE, GilbertoVida, forma e corS&o Paulo: E Realizacdes, 2010. p. 140.

%8 GALLAGHER, CatherineFiccgéog, op. cit., p. 552.

% FORSTER, Edward. MorgaAspectos do romangep. cit., p. 55.
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uma marca visual e estética que a define: a joventhhpeuzinho de palha e véu.
Consequentemente, ela seria plana por nao ser exan@lsuficiente para ser expressa para
além dessas caracteristicas. Ja &nviuvinhg José de Alencar desenvolve melhor a
personagem de Carolina. Ela comeca a nos surpreanpartir da metade do romance,
tornando-se “redonda”. Carolina comporta-se comverjo vilva por todo o romance, tal
como uma boa personagem “plana”; mas, quando ngsesmde é convincerite A
roupagem de Carolina vai expor sua interioridademasmo tempo em que enuncia uma
identidade indumentaria. Entretanto, deve-se ressg@lie assim como Carlota, ela se move
devido as circunstancias do seu enredo.

A inverossimilhanca de Alencar ainda permaneceéAeviuvinhacomo um aspecto
vinculado a exposicao da indumentéria caracterizade personagem. Publicada em 1857,
a obra relaciona-seGinco minutogor ter 0 mesmo narrador. Logo no inicio de suagira
obra, José de Alencar deixa claro que ela sedeatana “histéria” e ndo de um “romance”,

0 que atribui ao narrador a responsabilidade dendesver a inverossimilhanca a partir de
seu ponto de vista. O narrador, que agora € oniec#nA viuvinha,escreve uma carta para
sua prima, narrando a histdria de Jorge e Cardiiles. se casam, mas logo apos a noite de
napcias Jorge forja um suicidio para preservamaehde Carolina, ja que para a época seria
inadequado deixar uma noiva no altar em razao ddadi econdmicas. Carolina acabaria
ficando “mal falada” na sociedade fluminense. Adaajue Jorge encontrou foi deixar a
esposa vilva logo apds o casamento para recomegiglr @mo outro homem e pagar suas
dividas.

Carolina era apenas um ano mais nova que Cadothas passaram por terriveis
provacoes e se vestiam de preto, apesar de mdistogos. Carlota usava-o por ser uma cor
elegante; Carolina porque estava de luto. S&o tathds que vao demonstrar como elas se
diferenciavam. Enquanto a primeira vestia sedameim chapéu de palha, a segunda

trajava um vestido de cetim preto, simples e eliegado tinha um ornato,
nem uma flor, nem outro enfeite, que ndo fosseadesstriste, que ela
parecia amar.

Essa extrema simplicidade era o maior realce ddaleza deslumbrante.
Uma joia, uma flor, um laco de fita, em vez de gafla, ocultariam uma
das mil gracas e mil perfei¢cdes que a naturezarserara em criar nefa.

Com a intensa fabricacao de tecidos ao longo dad®sé&dX, a moda se tornou um
assunto popular, atingindo até mesmo o luto. Dedacoom Juliana Schmitt, o uso do luto

60 |bidem p. 61.
51 ALENCAR, José deA viuvinha[1857]. 2. ed. Sdo Paulo: Moderna, 2004 (Colegawédssias). p. 40.
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se tornou um simbolo misto déatussocial, civilidade e virtude. Era necessario adqui
toilettescompletas, logo, a forma mais barata para a maeseguir seguir o cédigo de
etiqueta, seria tingir de preto as pecas de roupdajtavam para cumpri-lo. Além disso, o
dominio da etiqueta e o equilibrio era imprescialjipressupunha o conhecimento sobre o
que era ou nao apropriado, controlando-se a ogmta imagem pessoal, honrando, assim,
a memoéria do morfd. Conforme demonstra o excerto acima, Carolina dava bem os
codigo da moda do luto. Usava o preto de forma lgisnp elegante, sempre honrando a
memoria de seu marido.

A permanéncia de vestes na cor preta em uma mogavi@n levara a sociedade a
rotular Carolina de “a viuvinha”, o que era algeafdo comum naquele periodo, ja que, “0
luto se tirava com facilidad®® Na Franca, o luto pelo falecimento de marido ewsposa
durava dois anos, sendo “pesado” durante o prinaim e “aliviado” no segundo. Ja no
Brasil, a Pragmatica do Marqués de Pombal detexaifgeis mezes pelas Pessoas Reaes,
pela propria Mulher, por Marido, por Paes e Avos-Bvds, por Filhos, Netos e Bis-
Netos®%. Podemos afirmar, em vista disso, que Alencadgdinir o luto de sua personagem
por cinco longos anos, construia, assim, uma imagemiuva inconsolavel — o que néo
deixava de ser atraente:

(Ela) entrou nos salBes, porém com esse vestido, gpee devia lembrar-
Ihe todo 0 momento a fatalidade que pesara sowa axisténcia.

Excitou a admiracéo geral pela sua beleza. Naoehtalgnto, posicédo e
riqueza que se ndo rojasse a seus pes. Sabiamemtgamsua historia,;
suspeitavam a virgindade sob aquela viuvez, e eseldva um toque de
romantismo que inflamava a imaginagdo dos mocosdafh

A simbologia do preto, com o passar do tempo, aptasa-se sob duas formas para
a personagem: como uma decepcao cruel, mas sirsateamte, como uma reliquia sagrada
que ela respeitaria para sempre, por ser “a ciozed primeiro amor”. A partir dessas duas
orientacdes, ela decide néo se entregar ao amaesgRito a imagem do defunto marido, e
zomba de todas os galanteios que recebe. Por pestir, durante tanto tempo, ela obtém
uma identidade peculiar. Quando sua mée leva-a quargrar novos vestidos, Carolina
revela parte dessa sua nova identidade:

N&o é luto minha méae: é gosto. Tenho paixdo p@ exs parece-me que
ela veste melhor que as outras.
— Na&o digas isso, Carolina; pois o azul desta sdila te assenta

62 SCHMITT, Juliana. Simulacro d#or. In: BORGES, Camila; MONTELEONE, Joana; DEBOM, Raul
(Orgs.).A histéria na moda, a moda na historts&o Paulo: Alameda, 2019. p. 69.

83 FILHO, Adolfo Morales de los Rio© Rio de Janeiro imperiaRio de Janeiro: Topbooks, 2000. p. 389.
84 ApudSCHMITT, JulianaSimulacro da dorep. cit, p. 71-72.

8 ALENCAR, José deA viuvinha op. cit, p. 55.
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perfeitamente?

— Ja gostei do azul; hoje o aborreco! E uma corsgnificacéo, uma cor
morta.

— E o preto?

— Oh! O preto é alegre!

— Alegre! — exclamou um caixeiro, admirado dessa opinido raigem
matéria dessa cor.

— Eu pelo menos o ache- replicou a moga, tomando de repente um ar
sério—, é a cor que me soffi.

A reacgdo do caixeiro quando Carolina diz que oopéetlegre, representa bem o
pensamento da sociedade aquela época sobre aicdudeentaria. O preto deveria ser usado
pelas mulheres apenas em situacdes de luto, seramad “um simulacro da dor, um simbolo
de desconforto, que servia para ser visto mesmodguado se sofria de fafd? Contudo,
ndo era raro a adequacao do traje lutuoso simplaglade das mulheres, conforme artigo
da revistaA Estacao“Nenhuma das nossas leitoras ignora as regrasghuto de pae, de
mae, de marido; mas procura-se seja de atenuajeeodificar para si ou para outréfn”
As mulheres cumpriam o periodo do traje lutuoscs maitas ndo acatavam o significado
qgue ele tinha na época. De acordo com o artigs, ddaeriam se vestir para se livrar das
preocupacgdes e das frivolidades tdaette, ou seja, deveria haver o desprendimento do
prazer, da alegria e do luxo para se afastar dodmurecolhendo-se em siléncio. E
compreensivel, portanto, o estranhamento do caixarouvir que 0 preto seria uma cor
alegre para Carolina.

E nesse momento que a personagem comeca a presendezdonda” por romper
com a ideia de que uma personagem pode facilmentieterminada pela sua imagem. Ela
transmite surpresa ao revelar sua conquista ideatitmas ainda assim, ela apenas
desenvolve esse papel porque as circunstanciasredoecolocaram-na nesta situagao; por
isso, de certa forma, permanece plana. Uma noyaesa acontece, quando Carolina se
apaixona novamente. Ela mostra, com seu vestuanmanto seu interior encontrava-se

instavel naquele momento:

Pela primeira vez, depois de cinco anos, Caralajaia de branco; mas as
fitas dos lagos, as pulseiras, o colar, eram pegta®. Até no seu vestuario
se revelava a luta que se passava em sua almancobgra a aspiracdo, o
sonho do futuro; o preto era a saudade do pas$ado.

A personagem conhece um novo amor e decide daclhamae para seus sentimentos

56 ALENCAR, José deA viuvinha op. cit, p. 40-41.

67 SCHMITT, JulianaSimulacro da dorgp. cit, p. 71.

88 [Autor Andnimo]. A Estacdo,Jornal ilustrado para a familia, Rio de Janein, 4l n. 21, 15 de novembro
de 1883, p. 241.

89 SCHMITT, JulianaSimulacro da dor. op. citp. 59.
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encontrando-se com ele. Sem saber que se trataeudearido, que fingia estar morto, ela
decide abandonar o vestido preto. Contudo, asdibadacos, as pulseiras e o colar, ainda
portam os signos indumentarios do luto. Carolimkcen, com seu vestido branco, que esta
pronta para assumir uma nova identidade, mas axpul@ssa o receio de deixar no passado
a Carolina que ela criara. Para a personagem pa im@o € apenas um objeto, mas sim uma
verdadeira forma de expressdo. Sua vestimentaesagero sao incorporados, ao conjunto
geral da sua aparéncia, valores semanticos quenpsetecaptados por aqueles a sua flta
O mesmo acontecia com as mulheres que chegavaeriadgfinal do luto. Considerava-
se de mau gosto abandonar o luto por completo sonmeia em que ele acabava; por isso
tinha-se como regra o uso de vestido branco corargelpreta e cabelos enfeitados com
lagos pretos de veludo listraddovestimenta semelhante a que Carolina trajavaxoer®
acima.

Podemos afirmar, portanto, que a vestimenta d@pagem nao foi escolhida apenas
para cumprir seu papel de expressao da subjeteidadcena ficcional, mas também para
satisfazer o cédigo de etiqueta do periodo. Talreecdesempenha a funcédo de aproximar o
romance da realidade do leitor. Segundo lan Wadprasentacdo da individualizagdo da
personagem em paralelo a descricdo detalhadaelasupacoes da vida cotidiana — codigos
de moda e de etiqueta — sdo aspectos constitudntesalismo formal do romance. Eles
contribuem, assim, para a satisfacdo dos anseics leitores por uma estreita
correspondéncia entre a vida e a‘@rte

De acordo com Erich Auerbach, é natural que a fampla e elastica do romance
em prosa se imponha cada vez mais para a reprodigg&ementos que indicam 0s
fundamentos do realismo moderno, como o tratamsério da realidade cotidiana e das
personagens em um pano de fundo historicamentada(it Tais elementos acabam
produzindo uma identificacao do leitor com a trdio@onal; no entanto, seria menos por se
aproximarem da realidade e mais por serem conviesetdm romance é uma obra de arte
gue segue suas proprias leis, ndo necessariansatevala diaria. De acordo com Catherine

Gallagher, tornou-se um habito pensar que o enwvelvio do leitor em um romance ocorre

0 PEREIRA, Maria Ignez; CONRADO, Guido; RODRIGUESyMne Helena. Vestindo histérias - O
vestuario como ficcdo. In: BONADIO, Maria ClaudMATTOS, Maria de Fatima. (OrgsHlistoria e

cultura de modaSao Paulo: Estacéo das Letras e Cores, 20123p. 1

L SCHMITT, JulianaSimulacro da dor. op. citp. 80.

2ZWATT, lan.A ascensio do romancestudos sobre Defoe, Richardson e Fielding. SétwP&ditora
Schwarcz, 1990. p. 35.

3 AUERBACH, Erich.Mimesis a representacéo da realidade na literatura oil&S#io Paulo: Perspectiva,
2015. p. 440.
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por meio de alguma forma de identificacdo — oustiagento psiquico — com as personagens.
Contudo, a essa abordagem, assumida por muitosliesig, leitores e romancistas,
“contrapde-se o zelo em notar o erro inerente fuoaiir personagens e pessdasRoland
Barthes, por exemplo, argumenta que a personagabadornando-se uma “pessoa” ao
deixar de subordinar-se a acdo, encarnando imatkata uma esséncia psicolégica. Edward
Forster, em contraposi¢do, acredita que a personage precisa ser como nds, embora
possa sé-lo, mas basta ser convincente. A persondgeum romance, portanto, € real
quando vive de acordo com suas leis ficcioRaissim, a partir de algumas caracteristicas
das obras aqui analisadas, procuramos identififan@onalidade do vestuario como uma
ferramenta para a elaboragéo de personagens veeissi

7" GALLAGHER, CatherineFiccéo, op. cit, p. 645.
S FORSTER, Edward MorgaAspectos do romangep. cit, p. 48.
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CAPITULO Il — A critica alencariana as extravagandas da moda

Além das caracteristicas de classe e sexo estampadaestes das personagens de
José de Alencar, é possivel identificar nesses moesa alguns aspectos culturais da
sociedade fluminense oitocentista. De acordo coeiaGle Mello e Souza, o ponto de vista
romantico de Alencar “se assemelha em parte a sewyee, a partir de meados do século
XIX”, resultara, na Europa e no Brasil, “do proaeske urbanizacdo, do convivio mais
intenso com a mulher e das novas formas de sedlisgiigadas pela alta costura e as grandes
lojas de departament@’ Contudo, deve-se ressaltar certa distor¢éo medk nos romances
citadinos de Alencar, proveniente daquele sopresalador que transformava o mundo: o
espirito romanticd. Neste sentido, a “linguagem das roupas” em analsasbras aqui
analisadas, expressa 0s costumes indumentarigeda, &e uma perspectiva romantizada.

Os trajes das personagens de Carolina e Carlotacar@ém elementos como o
espartilho e a saia baldo, tipicos da indumenténinina do periodo, em alta no mercado e
nos jornais de moda. Outra caracteristica dos roesa@ a sobriedade do vestuario. Nao ha
uma descricdo detalhada de muitos elementos de haxentanto, ainda sim, é possivel
inferir que se trata de trajes das classes altEstjp® de tecido. EnCinco minutos o
narrador-personagem relata que procurava sempreéstito de seda preta e um chapéu de
palha”. Ja enmA viuvinha,Carolina prefere trajar “um vestido de cetim pretiopples e
elegante”. Quando a personagem vai as comprasmy@ei@hega a indicar um vestido de cor
mais alegre e de tecido mais luxuoso — “o0 azukda ¢he assenta perfeitamente”; entretanto,
Carolina prefere continuar seguindo com o prettuttboromantizado.

Os romances e os jornais foram as primeiras fordeaxontato das mulheres
oitocentistas com o0 mundo exterior, por iSso € s&#0 cotejar os romances de Alencar
com os periodicos da época, comdoonal do Commercioo Correio Mercantile oDiario
do Rio de JaneircAssim, ao analisar folhetins de forma geral, crésie noticias podemos
expor a percepcao de entdo, sobre a moda vigente.

Conforme Gilda de Mello e Souza, “a saia rodadasdasilos XVI, XVII, XVIII e
XIX (sobretudo a saia baldo) era um simbolo desel&% porque cada segmento social

mantinha certo niumero de sinais indumentarios qaeacterizavam. Nos anos 1850 — época

76 SOUZA, Gilda de Mello e. Macedo, Alencar, Machadas roupasMachado de Assis LinHanline].

2017, vol.10, n. 20p. 18.

7 AZEVEDO, Hilario de. José de Alencalestino de uma vocacao. In: José de Alencar: suailzaicio
para a expresséo brasileira. Edicdes Cadernosrta Selecdo Imbui, Ensaios e cronicas, p. 19-20.

8 SOUZA. Gilda de Mello €O espirito das roupas: a moda no século dezerg®de Paulo: Companhia das
Letras, 1987. p. 233.
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da crinolina, e mais tarde da anquiftha os jornais divulgavam a moda da saia bal&o,
sobretudo porque a crinolina constituia uma boarrativa para substituir o peso das
anaguas. De acordo com Alison Lurie, as mulherégrianas e eduardianas viviam
constantemente apertadas em espartilhos, chegarsdéw dez anaguas sob a saia comprida,
0 que resultava em uma roupagem que pesava maisnce quilo$®. Entretanto, as
crinolinas também causavam muitos dissabores pssasemulheres. Ja no final da
adolescéncia, as meninas tinham que carregar es cegpos gaiolas de lona pesada,
reforcada com barbatanas de baleia ou aco. Aléso,dis espartilho era obrigatorio para
compor a curvatura que a moda da saia baldo pedsta forma, Lurie ressalta que os
musculos das costas frequentemente atrofiavamgsmta de as mulheres ndo conseguirem
se sentar ou ficar em pé por muito tempo sem urio#po

Como os jornais pretendiam cumprir a funcdo denset@nto um veiculo de
propaganda e difusdo da moda, quanto de informacéa da adaptacdo de vestuarios
franceses ao clima do Rio de Janeiro, encontratinssarsos contra e a favor das imposicdes
da moda a vida social das mulheres. De certa foénpgssivel afirmar que as opinides
contrarias estavam mais préoximas das prescricdpdas nos chamados manuais de
etiqueta e civilidade, que se auto apresentavanoasma fonte mais fiel aos padrdes
indumentarios da épdta

De acordo com Fernando Sampai&ddigo do Bom-Torau regras da civilidade e
de bem viver no século XI¥o cénego portugués Joseé Ignacio Roquete, é ®farabso e
provavelmente o mais antigo manual de regras dgadamento social no século XIX.
Publicado em 1845, e relangcado em 1875 com o mesnteddo, 0 manuébi escrito com
base na observacao do que ocorria nos setoresafinegdos de Paris, com o intuito de que
Portugal se tornasse parte de um conjunto de napbsstderadas civilizadas na Eurbpa
Tal cédigo de “bem viver” obteve boa aceitacdoprawipais cidades do Império brasileiro,
apesar de conter uma ideia de traje sem as exuiggata moda que os jornais ditavam a
época. No Capitulo XX d€ddiga encontra-se fortes criticas a inconstancia daaneod

conselhos sobre o0 que seria de “bom gosto™:

® LURIE, Alison.A linguagem das roupasp. cit, p. 83.

80 |bidem p. 158.

81 |bidem p. 230.

82 PERROT, Philippel,.es dessus et les dessous de la bourgedisie histoire du vétement au XIXe siécle,
Paris, Librairie Arthéme Fayard, 1981. p. 167-168.

83 SAMPAIO, Fernando da Silva. Cédigo do Bom-Tom: pomamento, salide e regras de etiqueta para
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N&o pretendo eu, minha filha, pér te em rebelidareoas modas do teu
tempo, nem te direi tampouco que sigas as que geen®: 0 nome de
moda dizmudanca, inconstancidA moda, diz Fénelon, destroe-se a si
mesma,; diz que pde a mira no perfeito, e nuncecordra; ou se o0 acha,
nao quer nunca ahi fixar-se”. Se pois a modaaa cada instante, por que
razdo seras tu escrava de sua inconstancia? @ serea consultou em
nada a saude, a comodidade nem mesmo a formosurgsp que pelo
menos desfigura e altera as propor¢des do corpqueorazao te deixaras
arrastar de seus funestos caprichos? Aconselhmdgpe, se te ndo podes
eximir de sacrificar alguma cousa a esta impemaggéncia do século em
que vives, fagas este sacrificio com discernimeriiom gosto, e nunca de
modo que a decéncia e a honestidade sejam mendasahelo capricho
ou leviandade d’'uma modista. Dir-te-hei com o mesemeravel Prelado,
que a simplicidade das estatuas antigas deve mtstgaanta nobreza e
graca tém os vestidos lisos e sem adornos. Quaai® teu penteado e
vestidos fizerem lembrar o traje antigo tanto neigracados e de bom
gosto seraé’

A questao do moralismo catélico também era algtineste as opinides contrarias

ao luxo e as extravagancias, divulgadas pelosipdemoda.

O refinamento no luxo e vaidade das mulheres é inal mfalivel da
decadéncia dos costumes, e quasi sempre de grdeskestres na ordem
social; e falando a linguagem dos moralistas @st® um insulto a
Divindade que muitas vezes provoca exemplaregjcasti

Por fim, é possivel ressaltar o fato de que a kaad¢ uma concepcao de moda que
prezava a simplicidade ndo descartava o consumowdes pecas, desde que elas ndo fossem
extravagantes o suficiente para ir contra os padi@edecéncia da época, ndo se tornassem

um simbolo pecaminoso de vaidade e também naadpragsem a saude da mulher.

Tem como regra geral, minha filha, que o penteadaj¢cado, os vestidos
simples e modestos, tudo bem feito, asseado, etemosto; poucas cores
vivas e nunca contrastando umas com outras corde aslequins; certo
discernimento e juizo em modificar as modas naceriloque ofendem a
decéncia e prejudicam a saude, sdo as cousas etevpepodr todo o teu
desvelo, e pelas quaes daras provas de ter reagb@lboa educacao, e te
tornaras estimavel a todas as pessoas que sabemiaapy verdadeiro
merecimento e a modéstia acompanhada do bom $osto.

Desta forma, ao analisar ©@6digo de Bom Tomencontramos diretrizes que se
aproximam daquelas expostas por José de Alencareasiromances. A escolha de uma
indumentéaria mais modesta, repleta de elementosiadtarios que constam nos codigos de

etiqueta da época, sem referéncias as extravagadas saias e espartilhos, indica que

84 ROQUETTE, José Inaci€ddigo de Bom Tom ou regras da civilidade e de Wigar no século XIX
[1845].p. 293.

8 |bidem p. 294.

8 |bidem p. 296.
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Alencar possivelmente apropriou-se da concepcauoata e de comportamento divulgada
pelos manuais de etiqueta e civilidade, em suaeseptacdo das vestes das personagens
femininas. Cabe sustentar, portanto, que a esdallfencar por um padréo de vestimenta
mais condizente com os coédigos de “bom comportashedd que com o0s luxos
“desvirtuosos” da moda disseminados nos jornamesentaria a adesédo do escritor aos
modelos civilizatérios vigentes aquela altura, stlmo quando esses cédigos da etiqueta
podem ser interpretados, como o fez Norbert Ekasno uma auto representacdo da
sociedade européia

Neste sentido, o0 romancista externaria certa sfagio com os exageros dos codigos
de etiqueta da época. Assim, a literatura, ao mésmpo em que denunciaria a insatisfacéo
com o real, passaria a oferecer contra ele um@bpaga o ideal que fora frustrado, isto €,
um reflgio e um sucedaneo para aspiragdes ins@®feGrande parte dessa insatisfagio
provinha da atuacgéo politica que José de Alenagaree desempenhar. Segundo Raimundo
de Menezes, “como politico, desencantado da vittssdnomens, o poeta néo se realifbu”
Desde o comeco da sua carreira politica, Alencanastirou inadaptado aos artificios da
Corte:

N&o suportava ter por obrigacdo, duas vezes porrsemgalopar,
empertigado dentro de um fardéo, sobracando gpasda, para despachar
em S. Cristovao. Aquilo o irritava deveras. Outsa que o molestava era
ter de comparecer as recepcdes, aos bailes, obrigasdm protocolo
exaustivo. [...] A respeito ha um bilhete em quetacvez, indagava de um
colega de gabinete qual a farda com que devia eqesse numa
procissdo: a calca, branca ou azul? A espada, d@npreta? Ele tinha
aversao por espada preta. Como fazer entdo? Et@raajue em assuntos
tdo profundos e transcendentes se exauria a atévigka um ministrd®.

Apo6s conseguir o cargo de gerente-redatoOeBiario do Rio de JaneirAlencar
passou a manifestar diversas criticas aos exadesosodismos e das modas da época. De
acordo com o escritor, em sua coluna “Conversaroemns leitores”, era preciso reformar as

larguras das portas, das cadeiras e até mesmoatas r

Em primeiro lugar, a cAmara municipal vai modifieasua regra
para as construcdes dos prédios; as portas, qag@t# deviam ter quatro
pés de largura, vao ser aumentadasc

A alfandega acaba de receber ordem para ndo admrdtispacho
cadeiras e poltronas que ndo tenham a capaciddibéerstie para se

87 ELIAS, Norbert.A sociedade de corténvestigacdo sobre a sociologia da realeza eista@nacia de corte.
Rio de Janeiro: Zahar, 2001. p.117.

8 GUINSBURG, Jacob (Org.p RomantismdS&o Paulo: Editora Perspectiva, 2002 p. 55.

8 MENEZES, Raimundo de. Cartas e documentos dedbosdencar. Sdo Paulo: Conselho Estadual de
Cultura, 1967.p. 7.

9 |bidem p. 10.
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sentarem trés pessoas; 0 que quer dizer que deasaal®ais passam a ser
sofas, e para sofas se criara uma espécie de angaita.

Os teatros vao aumentar o preco dos camarotesijmsadém de ser
novamente lotados, isto é, os 6nibus que se inentee novo, porque 0s
atuais ndo poderdo conter mais do que uma senhese/estidoTomo
se dizia antigamente, um homem e sua familia.

Fala-se até ja do alargamento das ruas, que na@ot@ochenos de
sessenta peés, para o transito desses Onibus aeiesstidos, e desses
vestidos cheios de rendas e de folhos.

Todas estas inovacdes determinadas por S. M. laarlsioda, que,
“atendendo as justas reclamagbes que lhe forarasfgior parte das
senhoras elegantes, todos os dias sujeitas a \@respus belos vestidos
amarrotados pelas ombreiras das portas e janedaBn a&omo pelos
estreitos limites de um carro: HOUVE por bem ordenalargamento das
ruas, e a reforma das cadeir&s”.

O termo “S. M. a rainha da Moda” empregado por Adnpode ser interpretado
como uma critica explicita por diversos motivoss$éeperiodo, o termo “Rainha da Moda”
podia ser usado tanto para se referir a consonageledo lll, Imperador da Franca — pois,
“segundo dizem, a Imperatriz Eugenia foi a introdaitda saia baldo; o que prova que uma
rainha da moda pode levar o absolutismo até avegéamcia®? —, como também para evocar
“uma posicao social ambicionada com anelo por tedaslegantes de Paris; posicdo que
lisonjeia as aspiracdes do coracao feminino, masaqubém tem o seu reverso de amargores
e decepcded®. Além disso, a escolha da expressio “Sua Majespaiedlencar foi muito
sugestiva, ja que de acordo com os manuais destdigucivilidade da época, era utilizada
apenas para se referir ao masculino, sendo “Vosshdfia’ o tratamento correto para o
feminino. Neste sentido, € possivel sustentar gsé de Alencar pretendia se referir a moda
como algo além do controle do homem, praticamembe, entidade superior.

Outros jornais como dCorreio Mercantil também expressavam a insatisfacdo
masculina com os exageros da moda feminina dodeenieforcando a “necessidade de uma
reforma na lotacdo das gondolas e 6nibus”, umaquez“as dimensdes que o baldo tem
tomado, exigem que uma senhora seja considerada calendo dois ou trés homens, ao
menos dentro das gondol&s”Alencar compartilhava da mesma opinido. Confoame
matéria, “os 6nibus tém de ser novamente lotadts,8, os 6nibus que se inventarem de

novo, porque os atuais ndo poderdo conter maisidaiopa senhoraseus vestidgcomo

91 ALENCAR, José de. Coluna Folhetim, Conversa cormess leitoresDiario do Rio de Janeiro26 de

maio de 1856. p. 1.

92 [Autor Andnimo]. Livro do domingoDiario do Rio de JaneiroRio de Janeiro, 1 fev. 1858. Folhetim. p. 1.
93 [Autor Andnimo]. Paginas avulsas. Crénica mensalPdrisJornal do CommercioRio de Janeiro, 9 jun.
1856. p. 1.

94 JAutor Andnimo].Correio Mercantil,Rio de Janeiro, 9 out. de 1861. Noticias divensas.
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se dizia antigamente, um homem e sua fanifli® 6nibus, em meados do século XIX,
“possuia dois pavimentos, sendo puxado por quavalas®®, o que confirma a situagdo
embaracosa que resultava das proporcdes exagdeasiaia baldo. Ainda em 1861 € possivel
encontrar relatos em folhetins indicando a necadsidde uma reforma na lotacdo de
gondolas e 6nibus: “uma gondola para 14 pessoag nawa gondola para 14 senhoras ou
para 14 pessoas, inclusive senhotas”

Além de criticar os incOmodos que a dimensao dalsaifio causava nos meios de
transporte, José de Alencar também ressalta aslddides que a moda impunha nos espacos
sociais como jantares, bailes e teatros:

Até agora, quando se convidava alguém para unrjamatavam-
se as pessoas, para que a mesa tivesse espag¢odus;ahoje porém é
preciso contar de maneira seguinte:

OSr.F.............. 1 lugar.
Meiovestido . ........ 1 -
ASra.F............. 2 "
Outromeiovestido.... 1 “

Total. 5 lugares

Nas contradancas, como ndo é possivel que um h@nguatro
passos de distancia dé a mdo a uma senhora, n@entédlio sendo
introduzir alguma modificagdo a este respeito; emal da mao, o
cavalheiro tomara a ponta do lengo que |he ofedlezseu gracioso par.

Como néo € possivel conversar em tdo grande distSem gritar e
fatigar os pulmfes, o que demais produziria umauceh terrivel, os
confeiteiros de hoje em diante fardo os canudosdos&tes com o triplo
do comprimento atual, e cada cavaleiro armado cegudubo de farinha
de trigo transmitira aos seu belo par as finezsabilidades que Ihe ditar
a imaginacéao ardente.

Isto enquanto a telegrafia elétrica ndo se apederntre nos;
porgue entdo em cada baile havera uma quantidgoleqienos telégrafos
elétricos, que se servirdo em bandeja como soreatbalas de estalo.

Os camarotes de teatro vao ser iluminados por aeporque,
ficando o vestido na frente e a senhora do vesta@fundo, ndo havera
Oculos de alcance capaz de enxergar essas esgbldssas no seio de suas
nuvens de sedas, de rendas, de cambraia e poimglakerra®®

A moda da época prescrevia vestidos fartamentalosgaustentados por crinolinas
que dificultavam a locomocdo da mulher nos espagbanos, bem como mantinha-a
afastada dos homens nos espacos de sociabilidestali-se que nessa sociedade o homem

havia abandonado as vestimentas e os ornamentgsragdas, uma vez que, agora, cabia a

9 ALENCAR, José de. Coluna Folhetim, Conversa commess leitoresDiario do Rio de Janeiro26 de
maio de 1856. p. 1.

% FILHO, Adolfo Morales de los Rio© Rio de Janeiro imperiaRio de Janeiro: Topbooks, 2000. p.140.
97 [Autor Andnimo]. Coluna Noticias diversa@orreio Mercanti| 9 de out. de 1861.

9% ALENCAR, José de. Coluna Folhetim, Conversa commess leitoresDiario do Rio de Janeiro26 de
maio de 1856. p. 1.
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mulher a tarefa de exibir, por meio de uma luxuagaréncia, a riqueza que ele havia
alcangado. Assim, quanto mais rico era esse homeains, requintadas e incomodas eram as
vestimentas de sua mulher. De acordo com Mariadi@aBonadio, “as mulheres desse

periodo tornaram-se uma espécie de objeto sofistieacaro, marcadas como principal

indice destatussocial de seu marido e protett”’A maneira como a mulher apresentava-se
em publico, portanto, constituia uma estratégia péirmar a prosperidade do hom€m

No mesmo ano em que, na coluna “Conversa com ragasek”, critica 0S excessos
da saia baldo, o romancista publi€nco minutoscom suas vestimentas simples e
idealizadas. Conforme Hilario de Azevedo, frequergtiete os campos do jornal e da
literatura se confundiam, um servindo ao outrorg#rimento para José de Alencar. De
acordo com o biégrafo, “as armas do polemista eaammesmas usadas pelo folhetinista
imaginoso e criador. Apenas mudavam a direcadwwoR a estratégia tinha de ser outtd”

No caso dos romances em folhetins, José de Alaecarreu a inverossimilhanca nos
enredos, produzindo um “acumulo irrealista de axasmncidéncias e idealiza¢do excessiva,
num clima de teatralidade quase caricRfaEla se apresenta e@inco minutosquando o
protagonista prefere se sentar na géndola ao ladoré mulher do que de um homem, o
gue era algo incomum neste periodo devido ao exalyer vestidos. Além do tamanho da
saia ser um empecilho, era um costume a época gu@vans estivessem sempre
acompanhadas do pai, irméo ou de uma dama de cbhrmpanue configurava um duplo
obstéaculo.

E possivel afirmar, portanto, que, exatamente &%6,lquando o peso intoleravel das
anaguas comeca a ser substituido pela levezandiicai de armacéo, ou anagua de aféos
José de Alencar parece expor certa resisténciavas mdequacdes que a saia baldo exigia.
Apesar de saber das limitagcdes que a dimensda@aEssmpunha, o romancista facilita a
aproximacdo entre as personagens do seu romanste Bentido, ao definir uma veste
implausivel para os parametros da época, Alenganatua personalidade literaria, ndo so
como condutor da trama e criador de figuras ficignmas como critico — pelo contraste

% BONADIO, Maria Claudia. Moda, frivolidade e prajgbolitico de José de Alencar.

Modapalavrav. 1, n. 1, 2002. p. 106.

100 TEIXEIRA, Cristiane Garcia. O Rio de Janeiro deélde Alencar: a moda e as transformacées sociais
urbanas da Corte fluminendaleia na RedeUNESP, v. 1, n. 10, 2013, p. 184.

101 AZEVEDO, Hilario de.José de Alencarestino de uma vocagamp. cit, p. 23.

102 MOISES, Carlos FelipeCinco minutos: rede de simbolos a ser decifradaCinco minutosop. cit, p. 8.
103 RAINHO, Maria do Carmo Teixeira# cidade e a modaovas pretensdes, novas distincdgs,cit, p.

136.

104 A saia baldo, também chamadacdgepor se assemelhar a verdadeiras gaiolas, tinhaaumecéo
construida a base de arcos de metal ou barbatarsdala para oferecer uma melhor sustentacaostidwe
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entre a singeleza da indumentaria da personagesnegt@vagancias da moda — da alta
sociedade fluminense, submissa as suas imposicoes.

José de Alencar cumpriu, portanto, com grande sacessompromisso tacito que os
romancistas oitocentistas firmaram com seus lafooel seja, o de criar, na narrativa
ficcional, certa verossimilhanca em relacdo ao, resntendo, embora, a dimensao
imaginativa dos elementos que a compdem. Para @ah®@allagher, € como se o critério
de verossimilhanca requisitasse os elementos dgriagEd®. Isso permite que o romance
proponha diversos sentidos que dialogam com a peioedo leitor. Assim, o leitor como
detentor de uma ficcionalizacdo pratica, cotidiatajta a ficcdo que o romance lhe propde
e elabora sua interpretacéo a partir dos sentide®scritor desenvolve em sua narrativa,

permitindo, assim, que se firme um acordo entrecamb

105 GALLAGHER, Catherine. Ficgdo. In: MORETTI, Fran¢@rg.) A cultura do romancep. cit, p. 652.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os romances urbanos encontravam-se em conson@mgias transformacdes que
ocorriam no Rio de Janeiro oitocentista, represelttgparte da realidade social brasileira.
Por ter as mulheres da elite como principal publeitor, eles contribuiriam para o
fortalecimento de valores ligados a cultura euplais aparéncias. Por meio das descricfes
das vestimentas e dos costumes das personagehdelakencar expressaria os “padrées de
moralidade, valores sociais e formas de sociabiéidda época, principalmente por sua
caracteristica de valorizar o individuo, o privados bens materiai$®.

Em ambas as personagens aqui analisadas, a fuag@olumentaria ndo € a de,
apenas, acrescentar elementos que auxiliarianton &imaginar a aparéncia de cada uma.
A realidade ficcional elaborada pelo escritor prdeeir além do vestuario como uma simples
necessidade basica. Alencar mobiliza-o como unmadate expressao da individualidade e
da subjetividade de suas personagens, revelandesso estético marcadamente romantico,
ao idealizar vestimentas e costumes em desacond@quoeles que a sociedade fluminense
de meados do século XIX aprovava e adotava.

O exame do vestuario das personagens permite, tanuaéceber a inexisténcia de
caracterizacdo indumentaria para o narrador-pegeoma Talvez por sua funcao
hermenéutica determinante para o0 enredo, essenpgen Seja pouco caracterizado
exteriormente, permitindo espaco apenas para $iggest inferéncias acerca de seu eu
interior. Enquanto isso, as personagens feminixgressam sua interioridade e exterioridade
por intermédio de seus signos indumentarios, essgrgara o desenvolvimento da trama
romanesca.

Gracas aos atributos especificos daquilo que demamficontato romanesco”,
Mikhail Bakhtin afirma que “é possivel introduzie-a si préprio no romancé”. Romances
em folhetim, com&inco minuto® A viuvinha,estariam, no entendimento do filésofo russo,
isentos de qualquer problematica filoséfica ousgxilitica, favorecendo, assim, que o leitor
criasse uma distancia segura entre ele mesmowene inacabados, ou frustrados, de sua
existéncia. Desta forma, no lugar da vida enfad@nireediocre, o romancista oferece uma
existéncia fascinante que permite ao leitor paicde diversas aventuras e se identificar
com os personagens. O romance, por consequénoprfiaria como um substituto da vida

particular.

106 TEIXEIRA, Cristiane Garcia. O Rio de Janeiro deélde Alencar: a moda e as transformacées sociais
urbanas da Corte fluminensm. cit, p. 181.
107BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e de estétidateoria do romancap. cit, p. 421.
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No caso das obras aqui analisadas, o deslumbramentantico aconteceria,
sobretudo, nas cenas que envolvem o sexo femiinmo.um periodo em que a moda
protagonizava o ambiente social — recebendo sitibzersas que assinalavam como uma
“rainha da moda pode levar o absolutismo até aexgiancia®® —, José de Alencar sujeita
0s costumes e a moda feminina da época a sua giapginacdo. O escritor, portanto,
tornava possivel a aproximacédo das leitoras a eal@ade ficcional mais livre, ou seja, sem
os desencantos e empecilhos que a realidade da prosacava, ao impedir essas
personagens de passarem pelas portas e ocupasartoassem ficarem com seus vestidos
presos, devido ao tamanho desproporcional da a&ia.b

A partir do exame das fontes e da argumentacaodasela ao longo dos capitulos,
pretendemos demonstrar que as conveniéncias d@viediccional das personagens Carlota
e Carolinase direcionariam tanto no sentido de normas soctanpartilhadas, contribuindo
para o desenvolvimento da narrativa romanesca garte integrante da indumentéria das
personagens, como também no sentido de conveng@esagiam o gosto das leitoras de
Alencar. Um dos méritos de José de Alencar nesseances, consiste, portanto, em ter
criado uma indumentaria ficcional livre dos incérmedjue os “circulos de ferro de uma
crinolina monstro®® pode causar tanto a prépria mulher, quanto a@ihabs que se senta

a seu lado, em um transporte publico, no camamteatro, ou em um jantar elegante.

108 [Autor Andnimo]. Livro do domingoDiario do Rio de JaneiroRio de Janeiro, 1 fev. 1858. Folhetim, p.
1. Neste folhetim, a Imperatriz Eugenia é apontadao a introdutora da saia baldo, o que indica camo
influéncia da moda francesa era marcante na CorRialde Janeiro.

109TAutor Andnimo].Correio Mercanti] Rio de Janeiro, 9 out. de 1861. Noticias divensas. Esta noticia
relata o caso de um passageiro que se sentiu dovadnachucado pela crinolina de uma mulher.
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