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“Dedico esta pesquisa a todos aqueles que sentiram, em algum momento, que suas
pinturas abstratas foram colocadas em um lugar de inferioridade, ou mesmo
negligenciadas como arte. Inquiete-se e busque pelas suas poténcias. Oug¢a mais de
uma opinido e acredite no poder do estudo. Investigue sempre...”
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A Arte...

A arte pode partir de qualquer coisa
porque ndo ha nada que nos diga o que
ela ndo pode fazer - e ndo ha nada que
nos diga o que ela pode fazer, porque a
arte ja pbéde, e pode, partir de qualquer
coisa.(GREENBERG, 1997. p. 117.)

Ao Acaso...

Por mais surpreendentes que sejam os
acasos, eles nunca surgem de modo
arbitrario e sim dentro de um padrao de
ordenagdes, em que as expectativas
latentes da pessoa e os termos de seu
engajamento interior representam um elo
vital na cadeia de causa-efeito.
Entendemos por isso que, ao
procurarem realizar suas
potencialidades, sdo as proprias
pessoas que saem de si para ir ao
encontro dos acasos. Dos seus acaso.
S6 seus. Nao sdo acessiveis a mais
ninguém. (OSTROWER, 2013 p. 26)

Ao ato de ver...

Ver precede as palavras [...] O ato de ver
que estabelece nosso lugar no mundo
circundante. Explicamos esse mundo
com palavras, mas as palavras nunca
poderao desfazer o fato de estarmos por
ele circundados. A relagcdo entre o que
vemos € 0 que sabemos nunca fica
estabelecida. (BERGER, 1999, p. 6.)
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Resumo

Esta pesquisa parte de uma intuicdo pessoal e de uma curiosidade pela abstracao.
Através da reflexdo sobre experimentagcdes praticas desenvolvidas ao longo dos
ultimos anos, sdo debatidas questdes sobre processo criativo, pintura abstrata e
obra aberta. Para isso, sao analisados momentos relevantes da trajetéria de trabalho
com a arte e com outras areas do conhecimento. No decorrer dos capitulos, é
apontada a importancia para a pesquisa das oportunidades de estar com cientistas e
de aprender com eles sobre alguns fendmenos presentes na técnica de pintura
usada na producdo dos trabalhos apresentados. Tal contato se da, primeiramente,
com as equipes multiprofissionais do NIDF, compostas por matematicos, quimicos e
fisicos. Em um segundo momento, ocorre em uma residéncia artistica no Instituto
Oswaldo Cruz (IOC), através do projeto de extensédo Ciéncia e Arte. Ao longo do
texto, essas vivéncias sdo compartilhadas e discute-se a maneira como abriram
novas possibilidades de explorar os materiais, os suportes e as cores. Além disso, a
pesquisa discorre, no ambito das pinturas abstratas produzidas, sobre a tensdo na
superficie de contato entre tinta e agua e sobre o processo de investigacdo de
resultados do algodé&o cru ao acetato. Em relagéo a esse ultimo, s&o investigados os
efeitos da passagem de luz sobre as tintas e as possibilidades tridimensionais
proporcionadas por sua rigidez. Por fim, o empilhamento das imagens produzidas é
apresentado na VIl Bienal da Escola de Belas Artes - Mutagbes com a instalagao
Aquario, um trabalho que pode ser entendido como uma sintese de toda a jornada
académica trilhada no curso de graduacé&o em Pintura.
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Introducao

Justificativa

O presente trabalho de conclusao de curso (TCC) aborda a minha trajetoria
académica na graduacdo em Pintura e a pesquisa em imagens abstratas que
desenvolvo desde os primeiros periodos. Ao longo dos anos, me debrucei
principalmente sobre o trabalho pratico e seu aprimoramento técnico, o que
proporcionou diferentes resultados materiais. Por outro lado, a escrita desta
monografia exigiu um aprofundamento em pesquisas tedricas acerca dos assuntos
relacionados ao trabalho. Em um primeiro momento, encontrei dificuldades em
realizar um estudo mais teodrico e académico pois, ao meu ver, a graduagédo em
Pintura ndo estimula os estudantes a desenvolverem suas habilidades nesse
sentido. Apdés muitas leituras e exercicios de escrita, esta monografia comegou a ser
estruturada e as questdes foram delineadas com mais nitidez.

A escolha por um tom narrativo e pessoal na escrita do desenvolvimento, com
0 uso da primeira pessoa em forma de relatos, se justifica por acreditarmos, minha
orientadora e eu, que a pesquisa € atravessada por experiéncias afetivas e que todo
o processo faz parte de uma jornada intima com as questdes apresentadas. Sendo
assim, tomamos a decisdo de apresenta-la sob um ponto de vista quase
autobiografico; o artista escrevendo sobre o préprio processo e compartilhando
sentimentos e impressdes acerca dele.

No desenvolvimento desta monografia, discuto questbes sobre a pintura
abstrata, sobre processo criativo e sobre a interdisciplinaridade entre ciéncia e arte.
Apresento a minha pesquisa com abstracido, tendo como foco, principalmente, as
experimentacdes com a impressao das formas obtidas no contato entre a tinta e a
agua. Procedimento similar a marmorizagédo, disponho diferentes tipos de tintas
sobre a superficie da agua em um recipiente. Em seguida, capturo em diferentes
suportes as formas que surgem do conflito entre as substancias. Esse processo é
detalhado com mais cuidado ao longo do texto até chegar as ultimas
experimentacgdes realizadas com tinta fluorescente e acetato.

Na abstragao, as cores e as formas se misturam até o sentido se perder e,

assim, nao figurarem ou sugerirem nada. Entretanto, € neste momento de quase
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vazio que algo acontece. A mente entra em agao e cria sentidos diante da imagem.
Essa percepcédo € baseada em experiéncia com o publico, pois diversas vezes me
encontrei na posigao de presenciar outras pessoas dando sentido as formas. Me
diziam “relevo, células, topo de montanhas, nuvens” e outras possibilidades.
Considero fascinante este poder de trazer imagens vazias, mas com grande
potencial de serem figuradas pela imaginagéo de quem as vé.

Por fim, apresento a instalagdo Aquario, a minha experiéncia mais recente
com as abstracdes e que foi exposta na VIl Bienal da Escola de Belas, em 2021, no
Parque Lage/RJ. Penso que a conclusdo deste trabalho ndo significa o fim da
pesquisa, pois vejo potencial para desdobra-la em outras oportunidades e
possibilidades. A abstragdo € um campo potente e a técnica sobre a qual tenho me
dedicado permite um amplo leque de experimentacdes. Esta monografia representa

o final de um ciclo e a abertura para novas trajetérias que estao por vir.
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Capitulo 1 - O inicio da jornada

Mudanca de curso

Quando entrei na graduagcdo em Licenciatura em Artes Plasticas, estava
concluindo o curso de Design Grafico no Instituto Infnet. Naquele tempo, sentia que
minha vinda para a UFRJ era uma oportunidade de aprofundar meus estudos em
Artes. Na Licenciatura tive a chance de aprender diversas linguagens, visto que o
curso proporciona o contato com diferentes areas artisticas e com estudos tedricos,
devido ao seu foco na formacdo de professores. No entanto, com o tempo percebi
que queria ter uma produgao autoral. Conforme fazia disciplinas praticas, a vontade
de produzir crescia a cada dia. Nao demorou muito tempo e troquei para o curso de

graduagao em Pintura.

O que pintar?

Estava movido por um desejo de explorar ainda mais o desenho e a pintura, e
acreditava, naquela época, que poderia desenvolver uma produgao artistica
facilmente neste novo curso. Contudo, tive dificuldade em desenvolver a minha
poética, pois ndo sabia por onde comegar e nem como encontrar algo que me
motivasse a desenvolver pinturas.

Em meio a dificuldade, chegou a noticia do dramatico incéndio do Museu
Nacional'. A tragédia me atravessou de uma forma muito profunda, pois tinha
vivenciado de perto o incéndio do prédio da Reitoria® dois anos antes. Como estava
morando na Vila Residencial e tinha uma janela na republica voltada para o prédio,
testemunhei quando surgiram as primeiras chamas. Na companhia de alguns

amigos, fomos assistir do gramado ao prédio queimar sozinho enquanto éramos

'Incéndio de grandes proporgbes que atingiu a sede do Museu Nacional na Quinta da Boa Vista, Rio
de Janeiro, na noite de 2 de setembro de 2018, destruindo quase a totalidade do acervo histérico e
cientifico construido ao longo de duzentos anos, e que abrangia cerca de vinte milhdes de itens
catalogados. Além do seu rico acervo, também o edificio histérico que abrigava o Museu, antiga
residéncia oficial dos Imperadores do Brasil, foi extremamente danificado com rachaduras,
desabamento de sua cobertura, além da queda de lajes internas. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Inc%C3%AAndio_no_Museu_Nacional_do_Rio_de Janeiro. Acesso em:
20/FEV/2022

2Incéndio de grandes proporgdes atingiu na noite da segunda-feira 3 de Outubro de 2016 o oitavo
andar do prédio da reitoria da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) na llha do Fundao,
Zona Norte do Rio.

13



tomados por um sentimento de impoténcia. Essa experiéncia me provocou uma
necessidade de expressar artisticamente os atravessamentos vividos, tal como diz a

autora Fayga Ostrower:

Ao criar, o artista ndo precisa teorizar a respeito de suas vivéncias, traduzir
0s pensamentos e as emogdes em palavras. Ele tem mesmo que viver a
experiéncia e incorpora-la em seu ser sensivel, conhecé-la por dentro. Dai,
espontaneamente, lhe vira a capacidade de chegar a sintese dos
sentimentos - naquilo que a experiéncia contém de mais pessoal e universal
- e de transpor essa sintese para a sintese de linguagem, adequando as
formas ao conteudo. (OSTROWER, 2013 p. 45-46)

Desse modo, quando o Museu Nacional passou por uma situacao
semelhante, pensei ter encontrado algo que poderia desenvolver como poética.

Entendi que estava inclinado a buscar um debate através de imagens criticas frente

aos incidentes.

Imagem 1: Pintura do Incéndio do Museu
Macional da Quinta da Boa Vista. (Foto do autor).
Imagem 2: Pintura do Incéndio do prédio da
Reitoria. (Foto do autor).
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Em seguida, essa busca por imagens calamitosas foi ampliada com os
incéndios que ocorreram no bioma amazénico. Neste ponto, ao refletir sobre o que
estava produzindo, encontrava certa angustia, pois me sentia preso em um
paradoxo de representar cenas dramaticas com um acabamento técnico totalmente
norteado por escolhas estéticas tipicas da pintura tradicional considerada “bela”. No

fim, considerei que havia ali um risco de glamourizar catastrofes.

Imagem 3: Pintura de incéndios na Floresta
Amazdnica. (Folo do autor).
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A catarse em abstrair

Ainda incomodado com os temas frageis que estava construindo como
poética, decidi que estudaria mais sobre arte contemporanea para ampliar minha
percepcao diante do debate da pintura. Nesse processo, encontrei um novo caminho
quando fui instruido a reunir tudo o que ja havia feito até aquele momento para
analisar todo o conjunto, na busca por padroes que se repetissem. Aqui, mesmo que
ainda de forma inconsciente, me reconheci nas palavras do professor André
Abu-Merhy, que ministrou um curso sobre o filésofo Georges Didi-Huberman pela
revista Caju, do qual participei.

Em uma das aulas, Abu-Merhy analisou a habilidade notavel que
Didi-Huberman tem em fazer fotos e de sempre arrancar muitos significados dessas
imagens. Percebi que, ao analisar meus trabalhos, fazia um exercicio similar ao do
filésofo. Foi possivel observar que, em todas as pinturas que tinha feito até entao,
havia certo destaque para as massas vaporeas das nuvens, representadas com uma
estilizacdo muito fluida, nada fiel a realidade. Aos poucos, notei que meu processo
criativo muitas vezes recorria ao emprego de solugdes visuais que permitiam um
afastamento da mimesis® e, assim, uma certa liberdade em compor formas mais

abstratas. Em relagao a arte abstrata, esta pode ser definida como:

A expressao arte abstrata aplica-se a obras inteiramente carentes de
figuracdo (espaco real, objetos, paisagens, figuras de seres animados e
inclusive formas geométricas se representadas como objetos reais, com
iluminagcdo e perspectiva). Trata-se de uma arte que repele a copia ou a
imitacdo de todo modelo exterior a consciéncia do pintor. Partindo deste
conceito, ndo pode haver num quadro abstrato, referéncia a algo
independente do préprio quadro: figura humana, paisagem, mesa, fruta etc.,

que s&o objetos definidos por palavras. (VICENS, 1979. p. 24).

SMimese, mimesis ou mimésis (em grego: piunoig, mimesis), € um termo critico e filoséfico que
abarca uma variedade de significados, incluindo a imitacdo, representagdo, mimica, imitatio, a
receptividade, o ato de se assemelhar, o ato de expressao e a apresentagao do eu. Figura de retérica
que se baseia no emprego do discurso direto e essencialmente na imitagao do gesto, voz e palavras
de outrem. Imitagao verossimil da natureza que constitui, segundo a estética aristotélica e classica, o
fundamento de toda a arte. O termo surgiu com Platdo que tentou definir o vocabulo em seus
dialogos, em "a mais completa discussdo acerca da natureza da arte que recebemos do mundo
antigo" porém nao consegue um sentido fixo para a palavra. Aristételes em “ A Arte Poética” ira tratar
como tematica principal de sua obra, e atribui a "mimese" dois significados: o da imitagdo e 0 da e
emulagdo. Disponivel em:https://pt.wikipedia.org/wiki/Mimesis. Acesso em: 20/FEV/2022
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Imagem 4: Mosaico comparativo, agui demonstro como a minha pintura trazia elementos
abstratos nas formas das fumacgas. E como também nao era tao fiel a referéncia. (Fonte: G1)

Imagem 5: Mosaico comparativo, agui demonstro como a minha pintura trazia elementos
abstratos nas formas das fumacgas. E como também néo era tao fiel a referéncia. (Fotos do autor)
17



Imagem 6: Pintura que fiz na quando estava tdo imerso
nesta poética de corpos vapérios. (Fotos do autor)

18



Capitulo 2 - Pesquisa autoral

Tintas na agua

Ao perceber uma tendéncia pela abstragcado, aos poucos comecei a assumi-la
como linguagem. Inicialmente, busquei desconstruir meu processo criativo pela
composi¢cado de imagens sem o uso de pincéis. As primeiras experimentag¢des foram
de colagens com temperos e especiarias, sendo que as cores e as texturas dos
ingredientes eram as responsaveis por dar forma a composi¢do. Combinei esse
processo sobre placas de MDF*, de 10x15cm, algo na escala da mdo que poderia
ser organizado aleatoriamente, a fim de gerar uma imagem diferente a cada
montagem. Com essa proposta, tentei desenvolver um trabalho que permitisse uma
interac&do, algo como um jogo. Interessava-me a ideia do jogo, principalmente por
conta da dimensédo ludica, entendida como uma certa liberdade para ir além da
ordem do mundo. Por meio do jogo é possivel criar mundos, assim como Huizinga
diz:

As grandes atividades arquetipicas da sociedade humana séo, desde inicio,
inteiramente marcadas pelo jogo. Como por exemplo, no caso da linguagem,
esse primeiro e supremo instrumento que o homem forjou a fim de poder
comunicar, ensinar e comandar. E a linguagem que lhe permite distinguir as
coisas, defini-las e constata-las, em resumo, designa-las e com essa
designacdo eleva-las ao dominio do espirito. Na criagdo da fala e da
linguagem, brincando com essa maravilhosa faculdade de designar, é como
se o espirito estivesse constantemente saltando entre a matéria e as coisas
pensadas. Por detras de toda expressao abstrata se oculta uma metafora, e
toda metafora € um jogo de palavras. Assim, ao dar expressdo a vida, o
homem cria um outro mundo, um mundo poético, ao lado do da natureza.
(HUIZINGA, 2018).

*MDF — Medium Density Fiberboard ou Fibras de Média Densidade: é um material uniforme, ndo
possuindo camadas como o MDP. Ele é resultado da aglutinacdo de fibras de madeira com resina
sintética. Por ser constituido de fibras compactas e ndo orientadas, permite que a madeira seja mais
manuseada, possibilitando trabalhos de pintura, colagem de laminas e vernizes bastante precisos.
Pode ainda ser utilizado em pecas curvilineas. Disponivel:
https://henn.com.br/pt/blog/post/mdf-ou-mdp. Acesso em: 21/FEV/2022.
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Imagem 7: Experimentagbes com ftemperos colados
sobre MDF. (Fotos do autor)
Em seguida, realizei frotagens® de algumas pedras, numa tentativa de
encontrar mais padrbes aleatoérios. Logo apés, busquei a aleatoriedade de formas

através de tingimentos de tecidos.

Imagem B: Frotagens feitas com algodao cru envolvendo
uma fissuras nas pedras em uma rua do bairro gue vivo.
{Fotos do autor)

50 frottage (do francés “esfregar”) é uma técnica artistica que consiste em colocar uma folha de papel
sobre um objeto texturizado. Depois, com um lapis, esfrega-se sobre o papel para obter as texturas
da superficie. Esta técnica, aparentemente tdo simples, foi concebida por Max Ernst por volta de
1925. Por esta razdo, esta técnica artistica estd diretamente associada a arte surrealista. Disponivel
em: https://totenart.pt/blog/noticias/tecnica-do-frottage/. Acesso em: 21/FEV/2022.
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Entretanto, foi na flutuagédo de tintas sobre agua disposta em um recipiente
que encontrei um jeito das formas se organizarem de maneira organica diante de
meus olhos. As tintas se misturavam, criavam curvas, manchas e pontos. Tudo era
muito instavel e imprevisivel, com quase nenhum controle sobre os resultados.
Nesse momento, observei o acaso guiar totalmente o processo de feitura das

composicoes. A respeito da atuagao do acaso, Ostrower comenta que:

Aqui convém considerar o seguinte: para se tornarem “acasos”, 0s
fendbmenos teriam que ser percebidos por nés. Vale frisar esse ponto, pois
na verdade, o proprio tecido da vida ndo é sendo uma infinita teia de acaso.
No continuo fluir, ha uma sucessao de eventos que, embora ocorrendo em
conjunto, resultam de causas aparentemente desconexas entre si e também
fora de nosso controle. [..] Ha portanto uma seletividade interior em nds, que
se manifesta através da simples percepgao de um evento. Entretanto,
mesmo entre os que forem percebidos por nds, fazemos certas distingdes.
Alguns eventos até que poderiam ser considerados coincidéncias nos digam
respeito de um modo ou de outro, ou contenham algo de particular que
possa nos interessar naquele momento, ao tomarmos conhecimento delas,
tdo prontamente as esquecemos. Foram apenas causalidades. Outros
eventos, porém despertam em nés, uma atencdo especial. Sabemos
imediatamente que eles ndo acontecem “por acaso”’. S&o acasos
significativos.” (OSTROWER, 2013 p. 24.)

Imagem 9: Primeiros testes com das
tintas sobre a agua. (Fotos do autor)
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Marmorizagao

Tendo em vista o potencial percebido nas intervengdes do acaso, passei a
dedicar mais tempo a esses experimentos abstratos, pois quando enchia o
recipiente de agua e aplicava as tintas sobre ela, me encontrava diante de um
dispositivo capaz de criar formas que nunca se repetiam.

Ao discutir sobre o processo de produgao dessas novas imagens com alguns
professores, fui apresentado a técnica da Marmorizagdo®, um procedimento
semelhante ao que estava experimentando. Esse feedback foi muito importante para
a pesquisa, pois instigou a busca por informag¢des e por novos aprendizados. No
entanto, ndo encontrei a féormula exata para criar a emulsdo tradicional da
marmorizagdo. Sendo assim, as imagens produzidas por mim, embora fossem
capturadas de modo parecido, com o mergulho do suporte sobre a mistura, eram
resultados totalmente diferentes. Apenas em um estagio ja avancado da pesquisa,
quando outras questdes estavam em reflexdo, e ndo mais o modo de preparo, soube
pelo Professor Aurélio Nery que a emulsdo tradicional é feita com agua e maisena,
ou em alguns casos querosene. Ainda que tenha tentado por diversas vezes
alcancgar resultados semelhantes ao do marmorizado, n&o obtive sucesso e conclui
que poderia ser por conta das tintas. Até esse ponto, usava apenas agua pura para

0s experimentos.

XIl Simpédsio de turbuléncia - Turbuléncia e Arte
Com a intensificacdo da pratica desse modo de pintar, as ferramentas
classicas da pintura, como os pincéis, as espatulas e os godés, foram deixadas de

lado. Em paralelo a isso, foi langado um edital organizado pelo NIDF’ para artistas

5A marmoriza¢do de papéis consiste na producéo de padrdes ou formas coloridas em papel ou nos
cortes do livro, com tintas liquidas aplicadas sobre uma preparacéao liquida de uma certa densidade.
Estas cores sdo manipuladas de forma a criar padrdes ou formas através de processos fisicos ou
quimicos e, por fim, o padrao é absorvido num papel ou no corte do livro, quando em contacto com o
preparado. Disponivel em:
https://gravura.fba.up.pt/wp-content/uploads/2020/05/Marmorizac%cc%a7a%cc%830-de-papel_2020.
pdf. Acesso em: 27 /| FEV/2022.

'O Nucleo Interdisciplinar de Dinamica dos Fluidos (NIDF) da UFRJ busca integrar as atividades
académicas de seus laboratérios associados. Respeitadas as individualidades dos laboratérios — por
meio de seus coordenadores (chefes) — o NIDF busca desenvolver agbes que permitam a troca de
conhecimento e experiéncia entre os varios grupos que o compdéem. Em particular, o NIDF se esmera
em fomentar a interagdo entre os seus varios grupos de pesquisa em um ambiente de rigor
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da UFRJ, com o tema de Turbuléncia e Arte para expor no Colégio Brasileiro de
Altos Estudos da UFRJ, em Botafogo.

Para a inscricao, preparei um pré-projeto chamado Cores (A)polarizadas, que
consistia em uma série de telas feitas com tinta a éleo bem diluida sobre agua. Para
articular uma aproximagao com os cientistas do NIDF, apresentei o processo pelo
olhar da fisica. Como o 6leo e a 4gua nao se misturam devido as suas propriedades,
coloquei em foco a questao da polaridade molecular das substancias: por um lado, a
agua possui polaridade, tanto que é capaz de conduzir eletricidade; por outro, o 6leo
e seus derivados (como a tinta a dleo, especificamente) ndo possuem polos e, por
isso, nao conduzem eletricidade. Além disso, o 6leo ainda é hidrofébico e repele a
agua. Pautado nesses argumentos, apresentei as telas como um resultado da

turbuléncia causada pelo contato entre agua e 6leo.

Adicionando variaveis

Por ter sido selecionado, conheci alguns pesquisadores do NIDF e soube que
o interesse pelo meu trabalho foi devido ao fato dele apresentar de forma pratica e
através de uma linguagem artistica, um fenébmeno bastante trabalhado em escolas
acerca das propriedades de solubilidade da agua e do 6leo. Nessa interagdo com os
cientistas, fui incentivado a observar a tensédo na superficie de contato entre as duas
substancias. E esse encontro que produz as instabilidades abstratas que estava
colecionando. Fui estimulado a adicionar outros ingredientes que pudessem afetar a
superficie e provocar ainda mais tensdes e, consequentemente, mais formas,
manchas e texturas.

A partir da exposigao, fiz experimentagdes com a combinagao de detergente,
0 que gerou ainda mais instabilidade superficial por se conectar tanto a tinta quanto
a agua. Também testei outros itens que afetam diretamente a area de contato, como
agua sanitaria, vinagre, cola vinilica, alcool e sabao em pd6. Cada substancia
proporcionou um resultado diferente. Em alguns casos, houve mais tensbes e
formas bem fragmentadas, enquanto em outros houve uma diluigdo das tintas

criando degradés.

académico e ética na condugdo de pesquisa. Disponivel em: http://www.nidf.ufrj.br/quem-somos/
Acesso em: 22/FEV/2022
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Além disso, testei desacelerar e acelerar as tensdes pela adigdo de gelo e
agua morna na mistura, o que gerou diferentes efeitos. Com o primeiro, as formas
ficam mais lentas e maiores. Com a segunda, devido a agitagao das particulas, o
movimento € mais rapido, entdo as tintas giram tanto que as formas atropelam-se e
fundem-se. Essas diversas experimentagdes e as escolhas tomadas a partir delas,

aos poucos, permitiram uma delineagéo do trabalho desenvolvido:

O “essencial necessario”. O estilo de um artista se revela em inUmeras
decisbes intuitivas (conscientes ou inconscientes), cobrindo todas as etapas
e detalhes do trabalho, desde a escolha inicial da técnica e do material, dos
elementos visuais e seus relacionamentos formais, a configuracdo da
imagem. (OSTROWER, 2013 p. 46)

Cada ingrediente ampliou a riqueza de possibilidades oriundas do conflito
entre os dois meios que nao se misturam. Dessa maneira, essa aproximagao com a
ciéncia mostrou que a poténcia do trabalho estava, para além das misturas, nas

tensdes inquietantes daquelas substancias que nao se misturam.

Imagem 10: Testes com sabdo em pd e detergente buscando
tensionar a superficie.. (Fotos do autor)
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A forma da agua

Depois do Simpdsio e com uma colegdo maior de experimentos, fui instruido
por professores a colocar o trabalho em exposi¢éo na Siac®. Para a ocasido, decidi
apresentar os resultados das experimentagdes com os outros ingredientes que
causavam instabilidade superficial.

Contudo, na preparagao para a defesa da exposi¢cao no dia de apresentagao
para os avaliadores, me vi pela primeira vez articulando um pensamento tedrico
sobre o processo criativo. Ao considerar que nao importava o que era misturado ao
conjunto, ou o quao instavel ou estatico era o resultado da pintura, observei que, em
todas as telas, as imagens mostravam a forma da agua. Em outras palavras, as
imagens produzidas nos mergulhos do suporte sobre aqueles meios tensionados

sempre capturavam as agitagcbes das moléculas de agua que moviam as tintas e

criavam todas as formas.

Imagem 11: Apresentacio da exposicdo ocorrida no Hall dos elevadores no prédio
da reitoria para a banca avaliadora da Siac/2019. (Folos do autor)

8Semana de Integragdo Académica tem como objetivo assegurar o espago de construgéo coletiva, de
defesa da educagao publica, da valorizagdo da Ciéncia e Tecnologia, da Inovagao e da Cultura para o
desenvolvimento do pais, no qual serdo apresentados e discutidos trabalhos de iniciagéo cientifica,
artistica, tecnolégica, cultural, iniciagdo a docéncia e de extensdo desenvolvidos na UFRJ. A
SIAC/UFRJ integra a Jornada de Iniciagdo Cientifica Tecnologica, Artistica e Cultural (JICTAC), o
Congresso de Extensdo, a Jornada de Pesquisa e Extensdao da UFRJ-Macaé e a Jornada de
Formacgao Docente — PIBID. Disponivel: https://siac.ufrj.br/. Acesso em: 23/02/2022
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Aumentando o campo

Depois da Siac, tornei-me mais confiante e empolgado com a pesquisa.
Tomei a decisao de testar outros tipos de tintas, como as industriais e suas cores
fortes e brilhantes; assim como, também, de testar formatos maiores. Troquei as
bandejas por uma piscina inflavel infantil e busquei métodos de gastar menos tinta,
pois para fazer as telas expostas na SIAC sujei demais 0 meu terrago, que € o meu
espaco de trabalho. De fato, havia um problema ecolégico para resolver com a tinta
a oleo e com a tinta esmalte, dada a dificuldade com o descarte do excedente e, por,
muitas vezes, ndo secarem completamente. Ao experimentar tintas mais refinadas,
como a automotiva e alguns sprays, tive mais facilidade para limpar e nao ter

excedentes.

Imagem 12: Troquei as bandejas por uma piscinas inflaveis que me
permitia muito mais espago de produgdo. Assim como passei a utilizar
tintas em sprays para criar as imagens (Fotos do autor)
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Capitulo 3 - Residéncia artistica no I0C

Ciéncia e arte

Desde as primeiras experimentacdes a pesquisa flerta com a ciéncia e, por
esse motivo, sempre busquei, nessa area, um contato mais solido para os meus
trabalhos. Entdo, a oportunidade de integrar o primeiro grupo da Escola de Belas
Artes (EBA) a fazer residéncia artistica no Instituto Oswaldo Cruz® (IOC) foi crucial
para o desenvolvimento da minha pesquisa. O projeto, coordenado pela Professora
Dra. Dalila Santos (EBA/UFRJ) junto a Professora Dra. Téania Araujo Jorge
(LITEB/IOC), consistia em levar os estudantes de artes para dentro dos laboratérios
do Instituto para que
pudessem acompanhar a
rotina de pesquisa dos
cientistas e para encontrar
pontos de convergéncia
entre ciéncia e arte.
Para mim esse contato, foi
uma oportunidade de
aprofundamento mais

intenso nas questoes

cientificas que perpassam

Imagem 13: Foto da fachada do Instituto Oswaldo pelo meu processo criativo.
Cruz tirada no primeiro dia fomos |& conhecer como
seria o projeto. (Fotos do autor)

°Criado em 1900 como uma iniciativa pioneira no pais, o Instituto Oswaldo Cruz (IOC/Fiocruz)
diversificou suas agbes e hoje constitui um complexo que gera conhecimento, produtos e servigos na
area biomédica para atender as necessidades da salde da populagdo brasileira. O IOC atua nas
areas de pesquisa, desenvolvimento tecnoldgico e inovacéo e na prestagéo de servigos de referéncia
para diagndstico de doencgas infecciosas e genéticas e controle de vetores, amparado pela acdo de
comissdes internas responsaveis por garantir os padrées de biosseguranga, de qualidade e de gestao
ambiental. O 10C também mantém colegbes biologicas de importancia nacional e internacional e
forma cientistas e técnicos através da atuacdo na educacéo profissional e de pés-graduagéo. A base
de acao do Instituto sdo seus 72 laboratérios de pesquisa, desenvolvimento tecnoldgico e inovagéo,
dedicados ao estudo e a geragdo de produtos e insumos para diversas doengas. Disponivel em:
http://www.fiocruz.br/ioc. Acesso em: 24/FEV/2022.
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LITEB

No I0C, inicialmente aprendemos
sobre os cuidados de biosseguranga para
que pudéssemos entrar e sair dos
laboratorios, mesmo porque alguns
possuem protocolos rigidos de acesso por
lidarem com bactérias e parasitas vivos,

enquanto que outros criam animais e

mosquitos vetores de arboviroses'®. Todos Imagem 14: Microscopia de uma célula, da

qual o ponto preto & um esferoide cancerigeno

esses cuidados sao importantes para a
se desenvolvendo. (Fotos do autor)

condugao das pesquisas e para nao nos
contaminarmos nas visitas. Ao fim dessa fase mais tedrica do projeto, cada
estudante foi enviado para um laboratério que se adequava a suas areas de
interesse. Assim, fui indicado para o LITEB™.

Nesse laboratorio, acompanhei de perto a pesquisa da Laura Coelho, doutora
em Biologia Celular e Molecular pela Fiocruz, que estava na pesquisa de
desenvolvimento de um remédio mais eficaz contra o cancer de mama; e da Beatriz
Gonzaga, doutoranda em Biologia Celular e Molecular pela Fiocruz, que investigava
0 progresso de contaminagdo de parasitas em células saudaveis. Acompanhar as
duas pesquisadoras em suas rotinas de trabalho foi interessante. Pude questiona-las
sobre o0 uso de substancias quimicas para a coloracdo de algumas estruturas
celulares, por exemplo. A partir dessas questdes, elas me mostraram como as cores
eram cruciais para o reconhecimento de certas estruturas e, consequentemente,
para poder afirmar se a célula estava viva, saudavel ou morta. Entretanto, para mim,

todas aquelas imagens no microscépio, mesmo que colorizadas para marcar algo

"“Arboviroses s&o as doengas causadas pelos chamados arbovirus, que incluem o virus da dengue,
Zika virus, febre chikungunya e febre amarela. Disponivel em:
https://www.arca.fiocruz.br/handle/icict/24607 Acesso em: 27/ FEV/2022.

"Laboratorio de Inovagbes em Terapias, Ensino e Bioprodutos do Instituto Oswaldo Cruz
(LITEB-IOC/Fiocruz). O LITEB promove pesquisa, ensino, desenvolvimento tecnolégico e inovagao
em diversas areas, desde a pesquisa basica até atividades educativas e de divulgacao cientifica.
Trabalham com diversos publicos, sem limites de idade, localizagdo geografica e nivel de instrugéo.
Os pesquisadores tém diversas formagdes: bidlogos, médicos, sanitaristas, biomédicos, antropdélogos,
musicos, artistas plasticos, cientistas sociais e museoélogos. Disponivel em:
http://www.fiocruz.br/ioclabs. Acesso em: 24/FEV/2022.
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nas entranhas das células, eram imagens abstratas (Imagem 14). Esse exercicio me
fez pensar que toda imagem que vemos ¢ interpretada pelo que ha em nds, assim

como trata Berger:

S6 vemos aqui o que olhamos. Olhar € um ato de escolha. Como resultado
dessa escolha, aquilo que vemos é trazido para o ambito do nosso alcance -
ainda que ndo necessariamente ao alcance da mao. Tocar alguma coisa é
situar-se em relagéo a ela. (Fecha os olhos, mova-se ao redor do aposento e
verifique como a faculdade do toque é uma forma estética, limitada, de
visdo.) Nunca olhamos para uma coisa apenas; estamos sempre olhando
para a relagdo entre as coisas e nés mesmo. Nossa visdo esta
continuamente ativa, continuamente em movimento, continuamente captando
coisas num circulo a sua prépria volta, constituindo aquilo presente para nés
do modo como estamos situados. Embora toda imagem incorpore uma
maneira de ver, nossa percepgdo ou apreciagdo de uma imagem depende
também de nosso préprio modo de ver. (BERGER, 1999, p. 10-11.)

Fazendo arte no laboratério

Depois de ver algumas imagens
pelo microscépio, tive a oportunidade
de usar laminas de vidro em minhas
experimentagdes, 0 mesmo suporte
em que os cientistas colocam os
fragmentos de células que desejam

examinar ao microscopio. Sé que, no

meu caso, mergulhei as laminas em Imagem 15: Microscopia de uma lamina de

tintas bem diluidas. Foram feitos testes vidro com tinta jet. (Fotos do autor)

variados, de tinta a 6leo, tinta esmalte
até tinta de jet. As duas primeiras se
mostraram muito opacas e impediram
totalmente a passagem de luz, fato
que nao beneficiou a observagao de
imagens no microscépio. Contudo, a
tinta de jet se mostrou ideal para o
experimento, pois permite que a luz

passe e gera boas imagens no
Imagem 16: Microscopia de uma lamina de

microscopio. vidro com tinta dleo. (Fotos do autor)
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Imagem 17: Nesta microscopia temos varias células que tiveram seus nicleos marcados em azul,
suas membranas em verdes. E na Ultima imagem o microscopio era capaz de vibrar com as duas
substdncias e gerar uma imagem com as cores sobrepostas, revelando membranas e nlcleos.
(Fotos do autor)

Nos ultimos meses de residéncia artistica, a pesquisadora Laura me
apresentou o microscopio especial de radiacdo ultravioleta. Nesta ocasiao, ela me
mostrou como juntar as marcacdes celulares que fazem em células tumorais para
exames mais complexos da eficacia do remédio em elaboracdo. Se as células
diminuissem por algumas semanas seguidas, o remédio estava surtindo efeito; caso
contrario, ela teria de revisar as dosagens. Nessa etapa, pude ver como a marcagao
azul e a marcagdo verde se fundem e formam um azul esverdeado totalmente
diferente das anteriores. Laura me disse que as cores ndo se misturam, mas se

sobrepdem e vibram de forma diferente.

O espetaculo das coisas

Ao final do programa, todos os estudantes produziram um trabalho a partir da
vivéncia em cada laboratorio do I0C. Da minha parte, decidi criar um dialogo entre
os experimentos que fiz com telas com as laminas de vidro, o suporte usual dos
cientistas de microscépio. Essa aproximacéao visava criar um ambiente comum entre
a ciéncia e a arte. Lembro-me que busquei apresentar as imagens de um modo
diferente do que sé penduradas nas paredes, investigando maneiras de dar forma

aos materiais.
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Imagem 18: Série para produzida para a exposicdo espetaculo das
coisas, que continha 14 tecidos (7 na frente e 7 a alras) pendurados em
cabides. (Fotos do autor)

Criar é basicamente, formar, E poder dar uma forma a algo novo. Em
qualquer que seja o campo de atividade, trata-se, nesse “novo”, de novas
coeréncias que se estabelecem para a mente humana, fendmenos
relacionados de modo novo e compreendidos em termos novos. O ato
criador abrange, portanto, a capacidade de compreender; e esta, por sua
vez, a de relacionar, ordenar, configurar, significar. Desde as primeiras
culturas, o ser humano surge dotado de um dom singular: mais do que
homo faber, ser fazedor, o homem é um ser formador. (OSTROWER, 2014
p. 9.)

Assim, experimentei as formas abstratas em recortes de tecidos que
pudessem ser pendurados. Contudo, mesmo dispostos dessa maneira, havia uma
perda, pois os tecidos suspensos eram bidimensionais e sé poderiam ser vistos por
um lado. Ainda que essa forma de exposi¢ao permitisse um manuseio por parte dos

espectadores, nao estava satisfeito com os resultados.
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Imagem 19: Na exposigdo ainda tinham 9 pinturas
abstratas feitas em laminas de vidro. (Fotos do autor)
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Capitulo 4 - Mudanca de paradigmas

Consequéncias da interagao com a ciéncia

As palavras de Laura ecoaram em minha cabega por algum tempo e fiquei

extremamente afetado com a possibilidade de sobrepor imagens no microscépio.

Cresceu em mim um desejo em sobrepor as minhas imagens. Foram testados

alguns materiais que pudessem proporcionar essa sobreposi¢gdo, como papel

vegetal e papel manteiga, mas os resultados nao foram satisfatorios, pois eles nao

resistem tdo bem a agua. Como proceder? A essa altura da pesquisa, ja era certo

que continuaria com esse tipo de producdo abstrata produzida através dos

mergulhos em tintas e agua. A questado passou a ser o material usado, algo que tem

papel crucial para o sentido da obra. Essa ideia € também expressa por Louise

Bourgeois:

Primeiro trabalho num desenho, depois traduzo o conceito com papeléo e
depois em papeldo corrugado. Veja, vou Ihe mostrar. Sou fisgada por um
tema, fago esbocos e desenhos. Isso significa que a obsess&o vai durar
varios meses. Depois desaparecera, e reaparecera muitos anos mais tarde.
Estou envolvida numa espécie de espiral, um movimento em espiral de
motivacdo. O material em si, pedra ou madeira, ndo me interessa como tal.
E um meio, ndo um fim. Vocé nao faz escultura porque gosta de madeira.
Isto é absurdo. Vocé faz escultura porque a madeira Ihe permite expressar
algo que outro material ndo permite. (BOURGEOIS APPUD PAULINO,
2020:30)

Ao fazer essa citagdo de Bourgeois em sua tese, Rosana Paulino também

discorre acerca da escolha do material para a produgcédo de um trabalho artistico.

Conforme a artista:

No determinado momento da construgao das pecas que resultariam na tese
senti a necessidade de [...] pensar o material, qual elemento escolher, o
porqué desta opcgao, se este meio poderia ser substituido por outro ou nao,
etc. Uma vez feita a escolha, busca-se a técnica necessaria para se extrair
deste, como de uma uva se extrai o sumo que se transformara em vinho,
todo o seu potencial de expressado. [...] Se para alguns, como Louise
Bourgeois, vocé elege o material por aquilo que ele pode transmitir, para
outros parece haver um verdadeiro caso de amor — e as vezes de luta —
entre o veiculo eleito e aquilo que se quer dizer. Pode ser que, como
mencionou o professor Jardim em uma de nossas tantas conversas, “

vocé escolheu a madeira, mas talvez a madeira ndo tenha te escolhido.
Neste caso, ela se impde e precisamos fazer um acordo com o material. Isto
significa a sua consciéncia de ser criatura, de estar de acordo com a
natureza”. Além destas opgdes, que envolvem acordos, choques,
conhecimento de como obter os melhores resultados que o material pode
oferecer, consciéncia dos principios internos que regem a matéria e respeito
as suas especificidades, acatar o meio eleito passa também pelo uso da
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técnica condizente com a substancia pela qual optamos. (PAULINO, 2011:
31)

Pensando nas especificidades da técnica, encontrei uma melhor negociagao
com o acetato. Tal material me proporcionou uma grande praticidade, (1) porque as
tintas aderem a superficie instantaneamente, enquanto que no tecido as vezes elas
nao sao absorvidas de primeira, (2) por apresentar mais rigidez do que os tecidos, e
(3) acredito que a maior vantagem seja a sua transparéncia, pois € possivel ver o
balancar das tintas até os segundos finais, quando s&o fixadas no suporte
definitivamente. A opacidade dos outros materiais ndo permitia isso, o que me
gerava sempre uma pressa na hora de fixar a tinta no suporte rapidamente, para nao
perder as formas vistas.

Em seguida, reduzi os tipos de tintas e me concentrei em usar apenas tintas
fluorescentes em spray, uma escolha que levou em consideragado as caracteristicas
desse material, pois como ficou provado nas vistas no microscopio, tintas mais
volateis criam camadas mais finas de cor que permitem a passagem da luz com

mais facilidade.
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Um flerte com a escultura

Desde o comego do trabalho com acetato, a tridimensionalidade surgiu como

uma nova questdo e norteou a reflexdo sobre como o novo material poderia ser

exposto. Afinal, observei que havia espaco para ir além do bidimensional, tal como

fez Robert Rauschenberg:

Imagem 21: Grampeando o acetato,
o que o fez ganhar um volume
cilindrico. (Fotos do autor)

No entanto, alguma coisa se produziu na pintura por volta de 1950 - mais
explicitamente nas obras de Robert Rauschenberg e Duduffet. Ainda
podemos dependurar seus quadros - assim como fixamos na parede mapas
e plantas de arquitetura ou uma ferradura para atrair sorte. Todavia, eles
nao simulam mais campos verticais, mas horizontais opacas de tipo flatbed.
[...] As pinturas insistem numa orientagdo radicalmente nova, na qual a
superficie pintada ndo € mais andloga de uma experiéncia visual da
natureza, mas de processos operacionais.[...] Ao passo que O
acontecimento dos anos 1950 foi a expansao da superficie de trabalho do
plano da pintura a escala ambiental. (STEINBERG, 2008)

Os acetatos, que agora poderiam ser sobrepostos e que
permitem a passagem da luz, ndo sdo quadros. Nao cabiam
no lugar bidimensional da pintura. Nao era da poténcia desse
material e demorei um pouco até compreender que poderia
explora-lo de outra maneira. Foi preciso grampea-los
(Imagem 23) para ver que os acetatos eram rigidos o
suficiente para se estruturar na vertical sem apoio algum. Aos
poucos, fui juntando-os e empilhando-os.

Com esse exercicio, a pintura que antes estava restrita
apenas ao plano bidimensional, ao ser empilhada ampliou-se
com volume, altura e profundidade. Cada cilindro ndo so
trazia formas coloridas, como também passou a ter presenca
e a ocupar o espaco real. Essa expansao gera tensodes entre
os campos da pintura e da escultura, de modo similar as

percebidas nas obras de Rauschenberg:
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Acreditava ele que a pintura se relacionava com a vida e com a arte, assim
buscando agir entre estes dois poélos. Nessa perspetiva o artista, em Bed
(Cama), pinta o que acredita-se ser sua prépria coberta, tornando a obra tao
pessoal e intima quanto um autorretrato, confrontando assim o aspeto
pessoal de uma cama arrumada com o meio artistico, ao pendura-la em
uma parede, na vertical. Assim, ainda que a cama perca sua fungéo, ela
ainda pode ser relacionada as atividades intimas nela exercidas. Nesse
ponto, os limites entre a pintura e a escultura sdo tensionados até sua
ruptura, bem como os limites entre o cotidiano e a arte. Os elementos
inclusos em seu trabalho fazem referéncias a cultura popular, enfatizando a
teoria de Rauschenberg sobre objetos diarios e a arte. (GRAHAM-DIXON,
2012: p. 596).

As impressbes abstratas, enquanto pinturas, nado estavam apenas em uma
unica dimensao, com uma unica vista. Elas alcangcaram um campo ampliado e

somaram também caracteristicas tipicas da escultura.

Imagem 22:; Teste de empilhamento, o objetivo agui era realmente averiguar se o material
suportava o peso de varios. O que se mostrou um sucesso. (Folos do autor)

36



Capitulo 5 - VIII Bienal:

Mutacoes

90 pecas

No inicio do ano de 2021, a Escola de
Belas Artes langou sua VIl Bienal com o
tema Mutagbes'. Considerei como uma
oportunidade de convergir toda essa
pesquisa abstrata com o conceito da
Bienal. Como estavamos praticamente no
auge da pandemia de COVID-19%,
intensifiquei a producdo das pecas
cilindricas com o objetivo de levantar uma
estrutura grande que ficasse imponente no
espaco expositivo. Por estar confinado em
minha propria casa, tive tempo de sobra
para testar e retestar possibilidades.
Assim, cheguei a marca de 90 pecas,
quantidade suficiente para tomar todo o

espaco da minha sala. O trabalho

apresentava-se como uma instalagdo com

Imagem 23: 90 pegas cilindricas. (Folos do autor)

2A oitava edicdo da Bienal da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(EBA/UFRJ), num contexto de mudangas e dificuldades infligidas pela pandemia do coronavirus,
Covid-19. Os anos de 2020 e 2021 ficardo marcados pela resiliéncia e persisténcia de toda a
sociedade e pelas adaptagdes e o impacto que o trabalho remoto impds ao sistema educacional. O
titulo escolhido para a mostra, “Mutacdes”, representa um reflexo da situagédo atual. O termo refere-se
ao ato ou efeito de mudar; podendo também ser entendido como a possibilidade de trocar de ideia, de
inconstancia e volubilidade. O conjunto expografico e a proposta curatorial selecionaram obras que se
enquadram nas multiplas conexdes e possibilidades, que o tema sugere. A coletiva, no espaco
expositivo das antigas cavalaricas, no Parque Lage, no Rio de Janeiro, reine 58 obras dos cursos de
graduagdo e pos-graduacdo, num extenso leque de estilos, perspectivas e técnicas variadas. Sao
diferentes olhares, com trabalhos que abarcam o vasto campo das Artes Visuais € do Design. Os
desenhos, pinturas, esculturas, instalagdes, videos e fotografias perpassam o campo das mutagdes
mantendo singularidades e apropriagdes, que retratam uma produgdo eclética e contemporanea.
Disponivel em: https://bienaldaeba.com/ Acesso em: 26/FEV/2022

BCOVID-19 (do inglés: Coronavirus Disease 2019, em portugués: Doenga por Coronavirus — 2019) é
uma doenca infecciosa causada pelo coronavirus da sindrome respiratéria aguda grave 2
(SARS-CoV-2).
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a possibilidade de sempre ser montada de forma diferente. Com tantas pecas, é
mais interessante construir novas combinacbes do que montar exatamente na
mesma ordem. Isso sugere que este trabalho tem a poténcia de poder ser
organizado e rearranjado de forma diferente a cada montagem. Nesse processo,
encontrei aproximagdes com a teoria da obra aberta de Umberto Eco (2016), afinal
esse trabalho nao esta fechado como uma pintura renascentista e selado por uma
moldura. Ele tem inumeras possibilidades e uma delas ja € a oportunidade de ser
diferente a cada montagem. A respeito do carater aberto da proposta, pode-se

pensar que

A arte moderna, contestando os valores “classicos” de “acabado” e
“definido”, propde uma obra indefinida e plurivoca, aberta, verdadeira rosa
de resultados possiveis, regida e governada pelas leis que regem e
governam o mundo fisico no qual estamos inseridos. Propbe e procura uma
alternativa “aberta” que se vem configurando como um feixe de
possibilidades moveis e intercambiaveis mais adaptadas as condigdes nas
quais o homem moderno desenvolve suas agdes. [...] Nas artes plasticas, o
fruidor se deparara cada vez mais com muitas obras em uma; passando a
ter possibilidades de estabelecer um feixe de relagbes no momento em que
aceita o convite que o proprio autor lhe faz de “operar” e “manobrar” a obra.
(ECO, 2015: p. 14)

Todavia, no ato de reagao a teia de estimulos e compreensdo de suas
relagcbes, cada fruidor traz uma situagao existencial concreta, uma
sensibilidade particularmente condicionada, uma determinada cultura,
gostos, tendéncias, preconceitos pessoais, de modo que a compreensao da
forma originéria se verifica segundo uma determinada perspectiva individual.
No fundo, a forma torna-se esteticamente valida na medida em que pode
ser vista e compreendida segundo multiplices perspectivas, manifestando
riqueza de aspectos e ressonancia, sem jamais deixar de ser ela prépria.
Neste sentido, portanto, uma obra de arte, forma acabada e fechada em sua
perfeicdo de organismo perfeitamente calibrado, é também aberta, isto é,
passivel de mil interpretagcdes diferentes, sem que isso redunde em
alteracdo de sua irreproduzivel singularidade. Cada fruicdo é, assim, uma
interpretacdo e uma execucgao , pois em cada fruigdo a obra revive dentro
de uma perspectiva original. (ECO 2015: p. 68.)

A agua como protagonista

Considerando a multiplicidade de sentidos da abstracao, a tarefa de nomear o
trabalho também exige esforco. Nomear algo pode ser simples e complexo ao
mesmo tempo. No que tange a essa segunda parte, penso que a complexidade
esteja em articular todo o pensamento teorico por tras do titulo do trabalho. Para

isso, reli todos os materiais produzidos com essa pesquisa autoral e, em seguida,
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coloquei-me diante das noventa pecas empilhadas para refletir sobre o que a
imagem dizia.

Tal atitude apontou para o fato de que todo o processo de concepcéo da
instalagdo flertava com a agua. Esse elemento, pela perspectiva simbdlica, é
associado a vida e as relagdes afetivas. Saem gotas d’agua de nossos olhos quando
estamos tristes, assim como também ocorre, em menor grau, quando estamos
felizes. Também € de conhecimento geral que somos compostos por mais de 70%
de agua em nossos corpos e que quando morremos O NOSSO corpo chega a
desidratar totalmente. O naipe de copas, no tar6, sempre apresenta tacas cheias de

liquidos para falar de afetos, interagdes e relacionamentos.

As significagdes simbolicas da agua podem reduzir-se a trés dominantes:
fonte de vida, meio de purificagdo, centro de regenerescéncia. Esses trés
temas se encontram nas mais antigas tradigbes e formam as mais variadas
combinagdes imaginarias - e as mais coerentes também. [...] A agua viva, a
agua da vida se apresenta como um simbolo cosmogénico E porque ela
cura, purifica e rejuvenesce, conduz ao eterno. [...] Possuidora de uma
virtude lustral. A imerséo nela é regeneradora e opera um renascimento, ela
apaga a histdria, pois restabelece o ser num estado novo. [...] E diante de
todos esses simbolismos dado a agua, uma vez mais constatamos que
simbolos fundamentais persistem no coragdo e na imaginagao das pessoas,
na mentalidade coletiva. (CHEVALIER, 2016. p. 15-22)

Relacionei-me totalmente com a abstracdo através das tensbes da agua.
Estar de frente a esta parede de 90 pecas foi também estar diante de conjuntos
empilhados de formas abstratas e de cores diferentes que evocam emocgodes
distintas. No fim, um grande aquario de acasos, que convidava os espectadores a

interpretarem as formas com imaginagao.

Aquario

Com a exposicdo em curso, tive a oportunidade de ver as pessoas
interagirem com o trabalho. Percebi o quanto era convidativo para que as mesmas
se colocassem a frente dele, se deixando contaminar pela luz e pelas cores.
Observei o que o trabalho despertava nas pessoas e as relagdes com o mundo
conectado da contemporaneidade, onde tudo vira motivo para se fazer registros. O

que mais vi foram pessoas fazendo selfie'* diante das pegas. Ha também quem

“Selfie € uma fotografia, geralmente digital, que uma pessoa tira de si mesma (autorretrato). As
selfies que envolvem varias pessoas fotografadas sdo conhecidas como "selfies em (ou de) grupo”. A
palavra vem da adicdo ao substantivo self (em inglés "eu", "a propria pessoa") do sufixo -ie
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chegou mais perto para dar uma olhada mais minuciosa na instalagcdo, o que
despertou o desejo em experimentar ainda mais e testar encher uma sala inteira.

Quem sabe numa oportunidade futura?

Imagem 24: Instalagio Aquario. (Fotos do autor)

("-inho(a)"), resultando "euzinho(a)". Foi considerada a palavra internacional do ano de 2013 pelo
Oxford English Dictionary. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Selfie Acesso em: 26/FEV/2022.
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Capitulo 6 - Aparando Arestas

Articulando um pensamento tedrico
Em diversos momentos desta jornada, a reflexdo sobre as escolhas tomadas
e sobre os rumos das experimentagdes foi essencial para a continuidade do projeto.

A cerca disso, é possivel pensar nas palavras de Fayga sobre o processo criativo:

Nessa busca incessante de si mesmo, o individuo como que tateia no
escuro, ensaiando e experimentando com diversos materiais e técnicas,
segue determinados caminhos - sempre a procura de formas de
identificacdo. Talvez as encontre, e talvez ndo. Mas é nesse contexto de
busca interior, que devemos entender a importancia dos acasos
significativos e de mensagens de ‘“inspiragdo” que contém. Constituem
momentos, em que as circunstancias se interigam de modo
surpreendentemente significativo, de maneira irrepetivel e tdo especifica
como se fosse uma chave que de subito abrisse determinada fechadura.
(OSTROWER, 2013 p. 7)

Nesse contexto de busca, por varias vezes procurei respostas em outros
campos do conhecimento, como na fisica e na quimica. Além disso, a observacao
de outros artistas e a leitura dentro do campo da arte também foram fundamentais
para encontrar as tais “respostas”. Hoje, é possivel afirmar que a producgao artistica
também é um ato intelectual e que ndo se encerra apenas no momento em que
estou no atelié manuseando as tintas. Quanto maior o aprofundamento nessas
questdes, maior era o atravessamento por elas em minha rotina. Essa imersao no
processo proporcionou a percepgao de que a agua nao so esta na técnica que dilui a
tinta, mas também da formas as pinturas, o que é possivel verificar na estrutura
celular da imagem ampliada no microscopio. No fim, a agua esta em toda a nossa
rotina, das coisas mais basicas as mais complexas. Ainda que parega Obvio, é
importante tocar nisso porque essa percepg¢ao foi construida durante o processo.

Hoje, reconhego todo esse percurso e valorizo ainda mais as etapas de
feitura do trabalho, que as vezes podem ser um pouco ofuscadas diante das pecas
finais. No entanto, sdo nessas etapas que esta a esséncia geradora das abstragdes:
O caos. Isso significa dizer que o que vemos nas imagens ja € um vestigio, visto que
0 caos vive nas tensdes do encontro da tinta com a agua. Nesse contato, ele esta
ativo e em movimento. As substancias ndo param e, pelo movimento, geram formas
que dangcam e se misturam as cores. Quando as capturo, o processo € encerrado.

Em uma ultima analise sobre este percurso, reconhego ali o climax do processo.
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Todas as experimentagbes de captura do caos do acaso sdo movidas pelo desejo
por abstracdo, e esse desejo parte de uma vontade de criar que por sua vez deriva
das influéncias do mundo ao nosso redor, tal como nos diz Worringer, conforme

exposto por Genu:

Para Worringer, é a condicdo da psique do artista que esta na base de
qualquer criagao artistica, a qual é resultado do relacionamento do artista
com o mundo exterior, [...] Ao contemplarmos um objeto que pode ser de
arte ou nao, pode-se ocorrer dois fendmenos estéticos: a empatia positiva
ou a empatia negativa. A primeira ocorre quando no momento da fruigdo o
observador se vé no objeto e se envolve emocionalmente com ele, tendo
como resultado desta experiéncia uma fruicdo prazerosa, um estado de
repouso. Quando ocorre a empatia positiva, podemos dizer que ocorre a
sensacgao de prazer estético. [...] O artista somente consegue criar objetos
que causem empatia positiva no espectador se estiver em simbiose com o
mundo a sua volta. Sendo assim, o impulso a abstragcdo parte de um
relacionamento com o ambiente em que vive, tem a “vontade” de criar
objetos que tendem a abstracdo. A consequéncia crucial desta volicdo a
representacdo do plano, de uma supressdo da forma tridimensional,
transformando o objeto em uma unica forma. (GENU, 2017)

Acasos

Acaso (do latim “a casu”, por acaso) € algo que surge ou acontece a esmo,
sem motivo ou explicagao aparente, sem finalidade ou objetivo, isto €, algo sem uma
causa final. Mas o que seria este acaso que parece guiar as tensdes geradoras de
padrbes abstratos? Talvez uma forga invisivel que faga vibrar as moléculas
aleatoriamente? Ou sera apenas um jogo de possibilidades que conduz de forma
unica e ordenada toda a realidade? Talvez uma unica resposta ndo seja possivel.
Contudo, nao posso deixar de mencionar que é 0 acaso que parece estar por tras de
toda a interagao entre as moléculas de agua, que cria uma série de instabilidades na
superficie, que empurra e molda as formas que as tintas assumem. Assim, € por
essa danca aleatdria guiada por forgas invisiveis que as formas se revelam diante de
mim sobre a superficie da agua.

Além disso, podemos acrescentar o fato da pintura abstrata ser uma
linguagem artistica que nao depende, necessariamente, de um referencial para se
constituir, ao contrario da pintura figurativa, que sempre parte de alguma referéncia

reconhecivel para a sua estruturagao.

Tradicionalmente, os grandes pintores tentaram imitar, mimetizar ou
capturar com cores a natureza, as paisagens, as cidades, as pessoas, 0s
objetos, as flores, o mar para reter parte da sua beleza, com a ideia de que,
quanto mais semelhante ao modelo real, mais meritério seria o seu trabalho.
[...] Essa crenga foi quebrada pela primeira vez no século XX, quando
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alguns pintores comegaram a transgredir a norma e a desenvolver o que
agora se conhece por arte abstrata, ou seja, uma arte que se afasta da
realidade na representacdo do imaginario artistico até obter uma
manifestacdo pictérica que ndo toma o natural como referéncia.
(CAMARGO, 2016)

A pintura abstrata tende a ser mais livre. Ela pode partir da imaginagao e ir
além do que ja existe, ou mesmo complementar a realidade. Abrir mao do pincel e
partir para um meio de criagdo nao convencional com a utilizagdo de outros
instrumentos me afastou do controle direto sobre a feitura da imagem. Foi aberto
espacgo para o caos, que se manifestou através de interacdes sob as quais nao tinha
controle. Assim, é possivel dizer que a pintura foi pintada pelo préprio acaso

esperado.

Assim estimulados pelos acasos, regredimos livremente ao proprio
inconsciente, fonte de nossas energias e da vitalidade sensorial-espiritual, la
nos abastecendo, e de la voltando aos dominios do conhecimento e da
sensibilidade consciente, enriquecidos e confiantes, sem precisarmos
renunciar as experiéncias da maturidade. [...] E por isso que os acasos
podem desencadear a mais intensa atividade mental que ocorra em nds: os
voos da imaginacgao criativa. (OSTROWER, 2013. p. 48.)

Planaridade

E relevante destacar que todas as imagens geradas neste processo, embora
sejam unicas, no sentido de nao ter nenhuma igual a outra, ainda assim possuem
uma caracteristica em comum. Por se tratar de planos fluidos de cor que se
misturam na superficie, ndo ha perspectiva nas imagens, isto é, todas elas
acontecem em um unico plano. Mesmo que algumas cores forcem a percepgéao a
criar um plano mais a frente, enquanto outras recuam para um fundo, ainda assim
toda a pintura usa-se de um mesmo espaco. Afinal, uma pintura conduzida pela
agitacdo de moléculas e que acontece totalmente no topo da superficie da agua,
produz apenas uma planificacdo dessa face mais exterior do elemento.

Em relacdo a essa questdo, € pertinente o debate levantado por Clement
Greenberg acerca da pintura moderna e sobre como ela vai perdendo a perspectiva
até alcangar a planaridade. Naquele momento, o autor interpretou essa mudanca
CoOmo um recurso que permitiu o surgimento de movimentos mais abstratos. No

entanto, penso que a abstragdo ndo seja um advento apenas do século XX, mas sim
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que ela ja se manifesta desde a pintura rupestre. Contudo, ela foi fortemente

suprimida pelo surgimento da perspectiva e a consequente mimese da realidade.

Cada arte teve de levar a cabo essa demonstragdo por sua propria conta. O
que precisava ser mostrado era o0 que havia de unico e irredutivel néo
somente na arte em geral, mas também em cada arte em particular. Cada
arte teve de determinar, mediante suas proprias operagcbes e obras, seus
préprios efeitos exclusivos. [...] Assim, cada arte se tornaria “pura” e nessa
“pureza” iria encontrar a garantia de seus padrées de qualidade, bem como
de sua independéncia. A tridimensionalidade é o dominio da escultura, e para
preservar a sua propria autonomia, a pintura teve, principalmente que se
despojar de tudo o que podia partilhar com a escultura, e foi nesse esforgo, e
nao tanto - repito - para excluir o representativo ou literario, que ela se tornou
abstrata. (GREENBERG, 1997, p. 102-104.)

Por outro lado, Greenberg levanta o debate acerca da pintura moderna se
afastar de temas que nao eram proprios dela, tais como a arquitetura, a anatomia,
cenas histéricas, cenas religiosas, a narrativa cotidiana, a figuracdo de objetos,
cenarios e pessoas. Assim, ao tirar tudo que nao € pintura, ela se “purifica” e
encontra em si a sua esséncia: a cor. Por ser um assunto relevante para o meu
trabalho, sou fortemente atravessado por essa colocagao. Penso que através da cor
consigo atingir a esséncia do meu trabalho, que € a criagdo de imagens sem
significados imediatos, mas que possuem a poténcia de serem completadas pela
imaginacdo. A experiéncia com a imagem é uma experiéncia sensivel e isso

representa uma abertura, tal como nos diz Ostrower:

A sensibilidade € uma porta de entrada das sensagdes. Representa uma
abertura constante ao mundo e nos liga de modo imediato ao acontecer em
torno de nods. [...] Todas as formas vivas tém que estar “abertas” ao seu
meio ambiente a fim de sobreviverem. tém que poder receber e reconhecer
estimulos e reagir adequadamente para que se processem as fungdes vitais
do metabolismo, numa troca de energia. (OSTROWER, 2014: p. 12)

O poder da imagem

Acredito no poder da imagem, sobretudo daquelas que trazem um vazio, pois
possuem margem para serem interpretadas individualmente por cada sujeito e,
assim, alcangarem outros significados. Ora, se na pintura figurativa o sentido da
imagem ja esta dado, na pintura abstrata, que n&o traz um sentido imediato, ha uma
lacuna que pode ser completada pela percepg¢ao de cada um. Ao longo dos ultimos
anos, recebi feedbacks diversos do que era visto nas imagens produzidas. Pela

diversidade, comecei a registrar as respostas mais curiosas que surgiam, tais como:
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imagens de satélite, percurso de magma escorrendo, estruturas celulares,
amontoado de nuvens, fésseis, explosdes, mares, ilhas, florestas e montanhas. Se
pensarmos em gestalt’® e em como cada sujeito interpreta imagens com base em
seu repertorio de experiéncias passadas, poderiamos explicar o motivo porque cada
individuo vé coisas diferentes. A multiplicidade de sentidos € um efeito da

descontinuidade da imagem:

Dai a fungdo de uma arte aberta como metafora epistemolégica num mundo
em que a descontinuidade dos fendbmenos pds em crise a possibilidade de
uma imagem unitaria e definitiva , esta sugere um modo de ver aquilo que
se vive, e vendo-o aceita-lo, integra-lo, em nossa sensibilidade. Uma obra
aberta enfrenta plenamente a tarefa de oferecer uma imagem da
descontinuidade: nao a descreve, ela propria é a descontinuidade. Ela se
coloca como mediadora entre a abstrata categoria de metodologia cientifica
€ a matéria viva de nossa sensibilidade; quase como uma espécie de
esquema transcendental que nos permite compreender novos aspectos do
mundo. (ECO, 2015: p. 194)

No que tange a experiéncia de cada um, esse espacgo para uma interpretagao
a posteriori coloca o trabalho em um lugar de ambiguidade e incide nele um certo
grau de abertura. Essa caracteristica vai ao encontro da teoria da obra aberta de
Umberto Eco (2015), pois ha inumeras possibilidades de entendimentos, sem que
estes estejam condicionados por padrdes ou normas pré-estabelecidas

tradicionalmente e condutoras na organizagao do objeto passivel de frui¢ao.

Segunda apresentagao na Siac

Depois da Bienal da EBA, foquei em me preparar para a monografia. As
reflexdes e articulagbes tedricas dos topicos anteriores sao resultado de uma longa
construcdo de pensamento mais bem definido acerca da pesquisa. Como
continuamos confinados, ndo avancei com a exposicado do trabalho em outros
espacos fisicos. Decidi apresentar novamente a pesquisa na Siac, dessa vez com o
trabalho Aquario, na 11° edicdo do evento. Desenvolvi uma exposicao virtual que

contou com um video em que era apresentado todo o processo de concepgao das

A gestalt (gués) (do alemao Gestalt, "forma"), também conhecida como gestaltismo (gues), teoria da
forma, psicologia da gestalt, psicologia da boa forma e leis da gestalt, € uma doutrina que defende
que, para se compreender as partes, é preciso, antes, compreender o todo. Refere-se a um processo
de dar forma, de configurar "o que é colocado diante dos olhos, exposto ao olhar". A palavra gestalt
tem o significado "de uma entidade concreta, individual e caracteristica, que existe como algo
destacado e que tem uma forma ou configuragdo como um de seus atributos" Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gestalt Acesso em: 26/FEV/2022.
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90 pecas até a versao final. Essa apresentacdo foi uma oportunidade de criar
dialogo com outras pessoas acerca da pintura e, principalmente, de ouvir novas
contribuigdes de professores que avaliaram a exposic¢ao.

A experiéncia foi muito enriquecedora, pois a banca avaliadora me trouxe
questdes pertinentes para a continuidade da pesquisa. Fui questionado sobre o
acetato e provocado a pensar sobre o papel como suporte. Sugeriu-se ainda testar
outras superficies, assim como também explorar a poténcia de desdobramentos do

trabalho em video.

Perspectivas futuras

Penso que esta pesquisa é muito fértil em possibilidades e ainda pode ser
desdobrada em diferentes caminhos para além da graduagdo. A proxima etapa &
explorar meios de expor esses trabalhos de maneira individual. Hoje, tenho
consciéncia de que a ciéncia € um campo parceiro da arte que sempre tive
curiosidade em adentrar, talvez por isso tenha flertado tanto com algumas teorias da
fisica e da quimica. Essa potente interdisciplinaridade significa que esta monografia
nao € um fim, pois desejo continuar trilhando esse caminho com a abstragdo. Um
dos planos para os proximos passos € cursar um mestrado em ciéncia e arte no
Instituto Oswaldo Cruz, por influéncia direta da vivéncia incrivel que tive 1a. E
entusiasmante pensar em explorar mais aqueles microscopios e usa-los também

para fomentar o debate artistico.
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Conclusao

Nao poderia comegar uma conclusao de outro jeito sendo relembrando que
em diversos momentos ao longo da minha jornada na graduacéo, principalmente
quando ja estava mergulhado na producdo abstrata, ouvi de amigos e colegas um
discurso que, de alguma forma, colocava a abstragdo em segundo plano, como algo
sem sentido ou até mesmo como algo simples demais para ser encarado como uma
pintura. Contudo, foi através da leitura e da reflexdo tedrica que encontrei amparo
para esses embates, tanto que foi no estudo que entendi que é da natureza do
acaso uma indefinicdo. Uma abertura nos sentidos.

Além disso, encontrei relatos de que muitas vezes alguns pintores viveram
esse descompasso com o publico e se sentiram ndo compreendidos. Em um
segundo momento, percebi que lidar com a pintura abstrata € também estar aberto a
sensibilidade. Assim, depois de toda essa caminhada, hoje esses comentarios ja
nao se sustentam, pois ndo ha nada de simples, ou mesmo sem discurso, na minha
producao.

As dezenas de testes realizados, cada um com condigcdes diferentes,
proporcionaram resultados distintos e a possibilidade de teorizar sobre o processo. A
percepcao da agua como elemento condutor de tensbées no trabalho foi de grande
importancia para direcionar os rumos da pesquisa. A observacao de que muitas das
imagens geradas vém das instabilidades superficiais entre os materiais tornou
latente a necessidade de transitar entre outros campos do conhecimento para
ampliar as questdes da pratica.

Por fim, acredito fortemente no poder da educacao, pois sem o estudo néo
teria encontrado forcas e talvez tivesse sucumbido a falas equivocadas. Ao final
desse ciclo na Pintura, vejo na educagdo um elo com meu inicio na Licenciatura.
Hoje, ao olhar para a minha pesquisa e ao refletir sobre a abstragdo, penso na
possibilidade de recriar mundos, de ir além do visivel e de complementar a realidade

com imagens do imaginario.
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