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1. Introducdo

As midias tradicionais de audiovisual, como televisdo e cinema, dividem espaco com o novo
meio de circulacdo de conteudo: a internet. Junto dela, surge a demanda de uma interacdo direta
do publico, cardter principal desse novo meio de veiculacdo de informacdo. Os usudrios vdo contri-
buir com o que Jenkins (2009) chama de cultura participativa, na qual o espectador é considerado
como participante do conteddo que consome. Neste cendrio, pessoas de diferentes dreas - como
tecnologia, midia, entretenimento, educacdo, ciéncia - se unem, trocando informagdes e construin-
do um dos maiores cases' de cultura participativa do mundo.

Segundo Lemos (2010) os usudrios brasileiros "sdio aqueles que ficam mais tempo on-line por
més e usam muito ferramentas da computacdo social” (LEMOS, 2010, p. 23). Além disso, "As midias
interativas, as comunidades virtuais e a explosdo da liberdade de expressdo trazidas pela Internet
abrem um novo espaco da comunicacdo, inclusivo, transparente e universal, que é levado a renovar
profundamente as condi¢gdes da vida publica no sentido de uma maior liberdade e responsabilida-
de dos cidaddos (LEMOS, 2010, p. 33)." 2

Ndo obstante, as redes tém seu lado negativo. Ndo é de hoje que as informacdes falsas circu-
lam. Desde que a imprensa existe - se estivermos falando no sentido estrito de noticias jornalisticas
falsas. No entanto, as fakes news passam a ser consideradas um fendmeno dos nossos tempos, por
serem definidas como noticias falsas, pensadas intencionalmente para causar desinformacdo e
divulgadas de modo massivo na internet. A prdtica sé se torna possivel, portanto, com a populariza-
¢do da internet e das tecnologias da comunicacdo. Além disso, o enganoso “anonimato” nas redes,
a rapidez da reproducdo das informacgdes e a capacidade crescente de manipulacdo das imagens,
s@o outros fatores que podem causar desinformacdo nas redes.

Em meio & imersdo do usudrio das midias digitais nesse ambiente, a circulacdo de informa-
cdo provoca uma constante necessidade de atualizacdo e consumo de contelddo. Uma vez que em
meio & cultura participativa o usudrio busca ndo somente informagdo, mas interacdo direta com o
conteudo e outros usudrios, propde-se que essa interacdo vd para além do espaco virtual da inter-
net. Surge entdo, o Espaco 7Arte, que propde a democratizacdo do audiovisual, trazendo o espaco
fisico real como forma de interacdo, além de integrar o audiovisual para as novas midias no espaco
cultural da Zona Portudria do Rio de Janeiro. Com isso, contribui-se para o potencial cultural exis-
tente, a inclusdo da midia - a fim de democratizd-la - e a interacdo que surge com ela através do
espaco fisico.

O Espaco 7Arte abrigard espacos para producdes audiovisuais focadas para internet e pro-
ducdes independentes. Ampliando, assim, a esfera do audiovisual para além do cinema e da televi-
sdo. O projeto prevé a apropriacdo do armazém 2 da Zona Portudria do Rio de Janeiro para a cons-
trucdo de estudios de producdo e exibicdo de audiovisual. O projeto contard com um espaco cola-
borativo, tendo como ponto importante a sustentabilidade e reutilizacdo de elementos, equipamen-
tos e objetos cenogrdficos, visto que a cenografia, por ser efémera, utiliza-se de um espaco construi-
do de curta duracdo.

O Estado do Rio € o maior produtor de conteldo audiovisual no Brasil: cerca de metade dos
filmes lancados no pais sdo produzidos no estado. Além disso, o estado é palco de alguns dos prin-
cipais festivais nacionais, como o Festival do Rio e o Anima Mundli.

' Case é um relato da experiéncia e dos resultados que um usudrio da internet obteve a partir do uso de um produto, site, contetdo
Ou servigo.

2 Devido co texto ser de 2010, observa-se um otimismo em relacéo &s redes. Contudo, a Ultima década mostrou que a internet
também pode gerar redes de fakenews, demonstrando que a rede nem sempre é transparente e ndo necessariamente desperta
responsabilidade dos cidaddos.

Conta com polos de educacdo voltados para a drea como, por exemplo, as faculdades de cinema
da Universidade Federal Fluminense (UFF), da Pontificia Universidade Catdlica (PUC-Rio), da Univer-
sidade Estdcio, da Escola Darcy Ribeiro, dentre outras. J& em termos de demanda, os filmes produzi-
dos no Rio representam mais de 50% da bilheteria dos filmes nacionais, de acordo com dados da
Secretaria Especial de Concessdes e Parcerias Publico-Privadas do Rio de Janeiro (SECPAR, 2013).
Esse dado demonstra o grande apelo comercial da producdo fluminense, que inclui conteddo
audiovisual para cinema, TV, web, canais corporativos e agéncias publicitdrias. Para se ter uma
ideia, em 2015 eram 19,76 milhdes de assinantes da TV por assinatura de acordo com dados da
Anatel, publicados pelo site G1. Além de ser o maior estado brasileiro produtor de audiovisual, ajuda
a alavancar os numeros da regido Sudeste, que é responsdvel por 64,6% do emprego e 73,7% da
massa salarial do setor.

O consumo de produtos audiovisuais vem crescendo e se democratizando, o que exige uma
maior produgdo de conteudo para diversas midias e em variados formatos. Como é de se imaginar,
produzir audiovisual envolve a participacdo de diversos outros setores criativos, tais como cenogra-
fia, arquitetura, moda, design, musica, novas midias, artes cénicas e artes pldsticas. Em 2015 foi
elaborado pela prefeitura um plano de negdcios com o objetivo de alavancar a industria de audio-
visual na cidade, contando com investimentos publicos e privados. A proposta foi voltada para o
RioCine - criac@o de um pdlo audiovisual na Barra da Tijuca. A setorizacdo da prefeitura dividiu o
espaco em 25 diferentes estudios, contudo apenas 8 estdo em funcionamento. O restante sdo proje-
cOes para até 2044, de acordo com a Secretaria Especial de Concessdes e Parcerias Publico-Priva-
das do Rio de Janeiro (SECPAR, 2013).

Contudo, entende-se que o audiovisual atual ndo estd restrito exclusivamente ao cinema e &
TV, dando abertura para as novas midias: o audiovisual nas redes sociais. Tendo isso em vista, com
o intuito de dar continuidade & iniciativa da Prefeitura do Rio de fomentar a industria audiovisual,
de forma a abranger mais iniciativas deste setor cultural, surge a proposta do Espaco 7Arte.

A drea da Zona Portudria possui malha de transportes que atende a considerdvel parte da
cidade. Jd conta com o YouTube Space - que fornece espaco para influenciadores digitais gravarem
conteudos audiovisuais e estd implantado no Armazém 1; hotéis, que poderiam servir para atores e
atrizes, além das equipes de producdo e filmagem que viessem de fora do estado ou do pais para
gravacodes - criando-se um potencial polo de audiovisual no centro do Rio de Janeiro.
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2. Objetivos

GERAL

Através de um bem patrimonial reutilizado, integrar a producdo audiovisual ao espaco central da
cidade, invertendo a légica do isolamento da producdo audiovisual, e proporcionando a utilizagcdo
da paisagem da drea central nas producdes, além de integrar o audiovisual com as atividades
culturais existentes.

ESPECIFICO

1. Criar um espaco publico colaborativo para gravacdo e veiculacdo audiovisual, com o objetivo de
popularizar o acesso d producdo de conteddo audiovisual para internet e producdes independen-
tes.

2. Propor a utilizacdo do Armazém 2 da Zona Portudria do Rio de Janeiro para criacdo de espaco
colaborativo para gravacdo e veiculacdo de audiovisuais para novas midias. Utilizar-se de um patri-
monio histdrico central da cidade do Rio de Janeiro, explorando suas qualidades e integracdo do
audiovisual com o polo cultural existente.

3. Abrir o espaco para diferentes conteddos audiovisuais, tais como: Lives musicais de entretenimen-
to; Eventos académicos (espaco base para professores darem aulas remotas, palestras e entrevistas
com convidados); Programas de culindria; Programas de bricolagem; Programas de identitdrio
LGBT e movimento negro; Espacos para danca e movimentos artisticos.

3. Justificativa

Compreende-se o momento atual no qual a producdo de videos, distribuicdo e consumo do
conteudo na internet reconfigura a circulacdo da informacdo. Com isso, s@o criados vinculos entre
produtor e consumidor que fomentam o engajamento do usudrio. Assim, os elementos da cibercul-
tura nos auxiliam a observar a formacgdo desse produtor de conteddo audiovisual e sua relacdo com
o mercado audiovisual brasileiro.

As midias tradicionais de informacdo audiovisual, como televisdo e cinema, dividem espaco
com os novos meios de circulac@o de conteludo. Qualquer individuo pode controlar o processo de
producdo e ter acesso a plataformas de distribuicdo de grande alcance de audiéncia, como o You-
Tube, o Vimeo, o Google Drive, Instagram, entre outras. A midia estd inserida num momento de
guestionamentos e um deles é quanto a producdo e distribuic@o de conteddo audiovisual, motiva-
da, também, pela mudanca de consumo dos produtos audiovisuais.

Em meio & imersd@o do usudrio das midias digitais, ambiente no qual a circulacdo de informa-
cdo provoca uma constante necessidade de atualizac@o e consumo de contelddo. Podemos obser-
var uma série de questdes emergentes neste cendrio, no qual o usudrio busca ndo somente informa-
cdo, mas identificacdo. Estamos inseridos no ambiente virtual e no universo do audiovisual, seja no
ambito das inovacdes e atualizacdes da linguagem, seja na efervescéncia de conceitos e formas de
producdo de sentido.

O YouTube Space é um ambiente voltado para a gravacdo e a profissionalizacdo de contelddo
produzido por usudrios do YoulTube. E uma proposta interessante voltada para as producdes audio-
visuais, contudo, é para um publico especifico que produz contetido na internet: os YouTubers®.

3 S&o chamadas de YouTubers pessoas que possuem canais no site YouTube, que postam produtos audiovisuais e que, a partir disso,
podem acabar tendo retorno financeiro e transformando essa atividade em carreira profissional. Ou seja, esse termo foi designado
a partir da prdtica de um fendmeno que surgiu de forma esponténea e se transformou em uma nova possibilidade no mercado
audiovisual e online.

Como a internet ¢ um lugar de interagdo e aberto para distribuicdo de conteddos alternativos,
surge como proposta um espaco voltado para essas produgdes audiovisuais que também seja
aberto a qualquer pessoa que queira produzir contetdo. Seja um professor de escolas ou faculda-
des que precise gravar aulas em um local adequado, no cendrio atual da COVID-19 - e também
apods ele - seja um individuo que faz programas de culindria ou bricolagem online. O projeto ird
ressaltar a cultura digital como parte do campo cultural mais amplo e ndo isold-la em pdlos distan-
tes - como foi feito com a proposta do RioCine.

A pesquisa terd como base tedrica os conceitos de cultura participativa (Jenkins, Ford e
Green, 2014), cibercultura (Lemos, 2013), virtualizacdo (LEVY, 1996), e transcinemas (MACIEL, 2003, p.
2). O conceito de cultura participativa estd relacionado a pessoas de dreas diferentes - como por
exemplo, tecnologia, midia, educagdo e entretenimento - trocando e construindo conteddo. Para
Jenkins, a cultura participativa diminui as barreiras da expressdo artistica, o que aumenta o estimu-
lo & criacdo e compartilhamento de informacdes. Desta forma, a internet pode, ao contrdrio de
isolar, ampliar a interagcdo social, como um espaco de criacdo colaborativa. Na cultura participati-
va, é necessdrio que os consumidores interajam criando e circulando conteldos, criando um poten-
cial para a internet de ser um instrumento de mobilizacdo politica, social e cultural. A “publicizacdo”
da producdo incentiva o uso responsdvel das redes, visto que ao usar um espaco de producdo
publico, colbem-se os conteddos violentos e preconceituosos.

A sociedade atual se mostra cada vez mais imersa no ambiente conhecido como ciberespa-
¢o, onde informacdo e interacdo interpessoal através de tecnologias, principalmente aparelhos por-
tdteis como smartphones, notebooks, tablets, entre outros se tornam itens essenciais para o uso das
plataformas online. Segundo Lemos (2009):

A cibercultura instaura uma estrutura mididtica impar [...] na histéria da humanidade, na qual,
pela primeira vez, qualquer individuo pode produzir e publicar informagdo em tempo real, sob
diversos formatos e modulagdes, adicionar e colaborar em rede com outros, reconfigurando a
industria cultural. Trata-se de crescente troca e processos de compartilhamento de diversos
elementos da cultura a partir das possibilidades abertas pelas tecnologias eletronico-digitais e
pelas redes telemdticas contempordneas (LEMOS, 2009, p. 38).

Em meio a esses processos de reconfiguracdo da usabilidade da informacgdo vemos os lacos
sociais criados entre os individuos que utilizam as midias, que movem a mdquina da producdo e
distribuicdo do conteldo. Para Lemos (2013), a cibercultura surge com as novas formas de comuni-
cacdo da sociedade.

As novas tecnologias ndo sé estdo presentes em todas as atividades prdticas contempordneas
(da medicina a economia), como também tornam-se vetores de experiéncias estéticas, tanto no
sentido da arte, do belo, como no sentido de comunhdo, de emoc¢des compartilhadas (LEMOS,
2013, p. 17-18).

O ciberespaco é uma nova forma de virtualizacdo das informacdes, e para Pierre Lévy, o
virtual ndo é o oposto do real, e sim uma continuacdo dele. Existem vdrios tipos de virtualizacdo,
como por exemplo: a virtualizacdo do texto, da acdo, do presente, da violéncia e do corpo. A virtua-
lizacdo sempre esteve presente em nossas vidas, e ela influencia em diversos aspectos, em especial
no que diz respeito & evolucdo da espécie humana. O virtual € uma extensdo natural do real, e é
basicamente uma transformacdo daquilo que é atual em algo potencial.

Uma das grandes vantagens trazidas pela virtualizacdo é a capacidade de sintetizar a inteli-
géncia coletiva: coletar conhecimentos, relatos, informagdes compartilhadas entre todos, em tempo
real e sem distingdo geogrdfica — possibilitando inclusive a reducdo da disténcia entre as pessoas:
cada um consegue interagir com outro e gerar novos contelddos a partir dessa interacdo.
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Na economia, o mercado financeiro abracou a virtualizacdo: a moeda passou a ser virtual, e suas
relacdes também. Em relacdo ao trabalho, dois caminhos se abrem aos investimentos para aumen-
tar a sua eficdcia: a reificacdo da forca de trabalho pela automatizacdo e a virtualizacdo das com-
peténcias por dispositivos que aumentem essa inteligéncia coletiva.

O audiovisual para novas midias traz consigo uma grande carga de interatividade: individuos
de diversos lugares diferentes podem assistir ao mesmo tempo ao mesmo conteldo, e interagir
entre si e com o criador do conteudo. A partir disso, verifica-se a tendéncia das novas tecnologias
em convocar a participacdo do espectador. Com isso, relaciona-se a énfase na forma relacional,
gue é uma das chaves principais para a no¢cdo de transcinemas, desenvolvida por Kdtia Maciel para
definir as instalacdes audiovisuais que se situam entre o cinema e as artes visuais e criam para o
espectador um espaco de envolvimento sensorial. Nestas experiéncias, a presenca do espectador é
fundamental para a ativacdo da obra. Tornado participador, ele é parte constitutiva da experiéncia
proposta, isto €, um sujeito interativo que escolhe e navega em sua composicdo, em suas dimensdes
multitemporais, multi espaciais e descentradas, que interconectam fragmentos de imagens e sons,
e multiplicam os sentidos narrativos (Maciel: 2009, p. 18). Tal como acontece no Transcinema. Neste,
o espectador vai através da obra; ele sai da sua passividade para participar daquilo que Ihe é apre-
sentado. O sujeito transita, navega pela obrag, ele ndo mais passa por ela. O participador na obra
interativa é:

[...] parte constitutiva da experiéncia proposta, ndo mais um espectador que assiste aquilo que
passa, mas um sujeito interativo que escolhe e navega o filme em sua composicdo hipertextu-
al, em suas dimensdes multitemporais e descentradas, ao conectar uma rede de fragmen-
tos de imagens e sons e ao multiplicar os sentidos narrativos (MACIEL, 2003, p. 2).

Pode-se citar exemplos de obras interativas que utilizam as novas midias na distribuicdo
ou realizac@o, como Bandersnatch, o filme interativo da Netflix, lancado em 2018. Ao assistir o filme,
o espectador pode gerar 5 diferentes finais, com isso o filme pode durar 30 minutos, ou até mesmo
5 horas. A maioria dos debates sobre o cinema na era digital tem se concentrado nas possibilidades
da narrativa interativa.

Com isso, a narrativa é construida a partir da intervencdo do espectador, que pode ser atra-
vés do engajamento corporal, assim, multinarrativas podem ser criadas. A partir do momento em
que espectadores e criticos igualam o cinema & narrativa, as midias digitais sdo entendidas como
aquelas que permitirdo ao cinema contar suas histérias de uma forma diferente.

4. Definicdo do Objeto

4.1. Estudo da Zona Portudria - Porto Maravilha

Em 2009 o Rio de Janeiro foi escolhido como sede dos jogos Olimpicos de 2016, e como parte
da preparacdo para os eventos, iniciou-se uma Operacdo Urbana a fim de reestruturar e revitalizar
a Zona Portudria do Rio de Janeiro: o projeto Porto Maravilha. Esse novo plano urbano previa
impactos positivos em aspectos da regido, como mobilidade urbana, insercdo cultural e impacto
social. Uma das propostas marcantes do projeto Porto Maravilha era alterar a morfologia urbana
da dreq, com a criacdo de novas vias, bem como alterar o zoneamento e parémetros urbanisticos
do local que propiciariam um aumento no adensamento local, podendo impactar no microclima e
na qualidade de vida dos usudrios.

Renovacdo urbana, com investimentos em infraestrutura e producdo de mora-
dia; Requalificacdo dos espacos publicos, ampliacdo das dreas verdes e da
arborizacdo; Recuperacdo de imdveis com importdncia histdrica, arquitetdnica
ou estética, do patrimdnio arquitetébnico e do patrimdnio cultural; Estimulo &
implantacdo de hotéis, lojas, escritdrios, centros culturais e entretenimento;
Melhoria das condi¢des de acesso rodovidrio ao bairro do Caju. (PREFEITURA
DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, 2008)

Figuras 1 e 2: A direita mapa da costa em 1850; & esquerda a geografia original (em
sépia) e os contornos da regido portudria pds-aterro no século XX.
Fonte: (CDURP / PORTO MARAVILHA, 2017)

Figura 3: Limites dos bairros da Zona
Portudria do Rio de Janeiro.
Fonte: (CDURP / PORTO MARAVILHA, 2017)

A Zona Portudria localizada na drea Central da Cidade do Rio de Janeiro, conforme Figura
3, foi criada durante o governo do Presidente Rodrigues Alves e do Prefeito Pereira Passos, a partir
de um aterro que modificou a linha da costa com o intuito de viabilizar um moderno porto para a
época, como mostrado nas figuras 1e 2. Com a evolucdo das técnicas das operacdes portudrias o
trecho do porto entre a Praca Maud e a Avenida Francisco Bicalho foi se tornando obsoleto, assim,
uma grande drea que antes servia como drea de apoio ds operacgdes portudrias, de cardter essen-
cialmente industrial, tornou-se ociosa, formando vazios urbanos e deixando edificacdes subutiliza-
das ou abandonadas. Para recuperd-las para a cidade foi concebido um plano de revitalizagdo
para drea, de forma que a transformasse num novo vetor de crescimento da cidade.
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Este plano previa promover a revitalizac@o urbana da Zona Portudria e dos bairros da Saude,
Gamboa e Santo Cristo, mediante renovacdo urbana, com investimentos em infra-estrutura e pro-
ducdo de moradia; requalificacdo dos espacos publicos, ampliacdo das dreas verdes e da arboriza-
¢do; recuperacdo de imdveis com importdncia histérica, arquitetdnica ou estética, do patrimonio
arquiteténico e do patriménio cultural; estimulo & implantacdo de hotéis, lojas, escritérios, centros
culturais e entretenimento. Uma das principais obras do plano foi a redistribuicdo do fluxo vidrio,
com a demolicdo do elevado da perimetral (possibilitando a criacdo de um passeio diante dos
armazéns) e a construcdo dos tuneis subterrdneos Marcelo Alencar e Rio 450 anos.

Figura 4: Areas com previsdo para adicional de construcéo.
Fonte: (CDURP / PORTO MARAVILHA, 2017)

Conforme Figura 4, o projeto Porto Maravilha previa a divis@o da drea em diferentes setores,
com gabaritos mdximos de acordo com a legislagcdo que limita o IAT mdximo das quadras.

A revitalizacdo da zona portudria, todavia, ndo € uma novidade e j& vinha sendo proposta
por governos anteriores com distintas abordagens, contudo, as divergéncias entre a Companhia
Docas e a prefeitura, tanto em torno do projeto arquitetdnico do pier quanto do projeto de reurbani-
zacdo da regidio portudria como um todo, inviabilizaram a implementacdo de programas de revita-
lizacdo propostos antes do atual Porto Maravilha iniciado.

Dentre as medidas iniciadas pela Prefeitura para a requalificacdo do local, destaca-se a
construcdo de dois projetos de grande impacto cultural: o Museu do Amanhd, no Pier Maud, e o
Museu de Arte do Rio de Janeiro (MAR) na Praca Maud, ambos em parceria com a Fundacgdo
Roberto Marinho. Além da construcdo dos museus, o "Porto Maravilha" também faz mencdo & recu-
peracdo de edificios histdricos na regidio; programacdo de visitas ao Morro da Conceicdio com seu
casario centendrio e suas ruelas coloniais sinuosas; criacdo de pargues publicos s margens da Baia
de Guanabara com bares/ restaurantes; e a ocupacdo de alguns armazéns com programagdes
culturais e artisticas.

O projeto "Porto Maravilha" se encontra, atualmente, em fase de implantacdo. Portanto, as
conclusdes obtidas até o presente momento sobre as reais dimensdes das transformacdes em curso
sdo ainda parciais. Da mesma maneira, a populacdo também estd incerta de que forma serd afeta-
da com o projeto. Na realidade atual ndo houve o adensamento previsto pelo plano urbanistico. Ao
mesmo tempo, obras ficaram inacabadas, galpdes vazios ou subutilizados. Projetos como esse
podem desencadear os denominados processos de gentrificagcdo através dos quais se promove
prdticas de reapropriacdo de espacos pelo mercado através de operacdes urbanas que lhe confe-
rem novo valor econdmico e simbdlico geralmente orientando-os para o consumo residencial ou de
servicos das camadas médias.

Aproveitando a infraestrutura implantada com o projeto Porto Maravilha, o intuito € integrar
o Espaco 7Arte com o polo cultural j& inserido na drea. O Armazém 2 é o lugar ideal para a propos-
ta, visto que estd proximo ao YouTube Space Rio, e de todos os equipamentos culturais e de eventos
de uma drea que estd em continua expansdo, devido ao Porto Maravilha: projeto de desenvolvi-
mento urbano da drea do porto do Rio de Janeiro.

Figura 5: Mapa de pontos importantes.
Fonte: Google com edicdo autoral.
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Figura 6: Vistas dos equipamentos culturais e de eventos marcados na Figura 5, com edicdo autoral.
01: Orla Pref. Luiz Paulo Conde. Fonte: Google Street View.

02: Museu do Amanhd. Fonte: Radar Decoragdo.

03: VLT em frente ao painel etnias, do artista Kobra. Fonte: Pinterest.

04: Vista aérea da Zona Portudria. Fonte: Didrio do Rio.

05: Calcadéo do Painel Etnias, do artista Kobra. Fonte: Leve na Mala.

06: Cais do Valongo. Fonte: Gazeta do Povo.

07: Praca Maud. Fonte: Google Street View.

Figura 7: Vistas dos equipamentos culturais e de eventos marcados na Figura 5, com edi¢do autoral.
08: Vista aérea da Praca Maud. Fonte: Luciola Villela.

09: Armazém da Utopia, sede da Cia de Teatro Ensaio Aberto. Fonte: Didrio do Porto.

10: Galpdo da Cidadania, sede da ONG Acéo da Cidadania. Fonte: O Globo.

11: Rua Sacadura Cabral. Fonte: Pinterest.

12: Rua Camerino. Fonte: Google Street View.

13: Pedra do Sal. Fonte: Tripadvisor.




De acordo com a setorizacdo de uso/ocupacdo do solo proposta pelo projeto do Porto Mara-
vilha, os grandes equipamentos culturais voltados para turismo e entretenimento foram construidos
no nucleo da Praca Maud, com a ocupacdo do Pier Maud pelo Museu do Amanhd, do Palacete D.
Jodo VI e do Antigo Terminal rodovidrio pelo Museu de Arte do Rio (MAR), e de alguns armazéns no
inicio do cais do porto para eventos. As atividades comerciais e de servigcos foram direcionadas para
os nucleos Saude, Gamboa, Santo Cristo e Porto Olimpico. Pretendia-se, assim, aproveitar os gran-
des lotes subutilizados ao longo das Avenidas Rodrigues Alves e Francisco Bicalho para a constru-
¢do de grandes edificios comerciais, mas poucos deles foram inaugurados. No miolo da drea de
especial interesse urbanistico se concentra o uso residencial, incluindo os Morros da Providéncia e
Livramento.

Figura 8: Setorizacdo de usos para a Area de Especial Interesse Urbanistico (AEIU) da Regidio Portudria.
Fonte: Lindo Ngidi, com traducéo para o portugués.

Tendo em vista as questdes colocadas pelo plano diretor do Porto Maravilha, pode-se com-
preender a necessidade vista pelo governo de fomentar a drea com turismo e entretenimento justa-
mente na drea selecionada para o projeto, onde tem-se os armazéns 1, 2, 3 e 4, terminal de cruzeiros
e Armazém da Utopia (armazéns 5 e 6, respectivamente). A administracdo dos armazéns do 1ao 5
é feita atualmente pela concessiondria Pier Maud, enquanto a do armazém 6 é de responsabilidade
da Companhia Ensaio Aberto, desde 2010.

Através da intervencdo urbana do Porto Maravilha, nota-se a postura da prefeitura da
cidade que parte de um discurso de regeneracdo do porto do Rio de Janeiro como condicdo decisi-
va do resgate da drea da cidade. Essa postura ratifica a desatencdo em relacdo & histéria de usos
desse espaco pela populacdo local, elementos constituintes de sua histéria e espacialidade. O
porto, no plano da prefeitura, dificilmente aparece como sujeito no discurso, como um lugar que car-
rega uma tradicdo, mas sim como um objeto considerado como decadente e demandante de rege-
neracdo por uma reforma urbana, através de uma intervencdo pelo poder publico.

Podemos dizer que o projeto Porto Maravilha visa fazer uso do passado submetendo-o aos seus
horizontes de expectativas que vinculam o futuro da cidade as demandas de uma economia
global. Assim, os elementos simbdlicos que remetem a um tempo pretérito tornam-se alegorias
que colocam a histéria de uma regido em uma insténcia de superficie. O passado vazio de
profundidade histérica é colocado a servico de um futuro pretensamente triunfante do que seria
um novo Rio de Janeiro, cidade sede de megaeventos, como as Olimpiadas de 2016.

(AZEVEDOQO, André Nunes, PIO, Leopoldo Guilherme. Revista Tempo e Argumento, Volume 08 -
Ndmero 19 - Ano 2016)

4.2. Areas tombadas

Os armazéns 01, 02, 03, 04, 05, 06 e 07 foram tombados pelo IRPH (Instituto Rio Patriménio
da Humanidade), da Prefeitura do Rio de Janeiro, em 2000. De acordo com o DECRETO N° 19002
de 5 de outubro de 2000, ficam incluidos no referido tombamento os seguintes elementos dos
armazéns da Avenida Rodrigues Alves:

Exterior dos galpdes: Volumetria, cobertura (sistema de ventilacdo e entelhamento), revestimento,
gradis, cercaduras de vdos, esquadrias de madeira e ferro, sobrevergas e demais elementos arqui-
tetébnicos decorativos caracteristicos da tipologia estilistica das fachadas;

Interior dos galpdes: Sistema estrutural original (colunas e vigas) e de sustentacdo do telhado
(tesouras e lanternins).

Figura 9: Morro da Conceigdo, Jardim do Valongo, Cais do Valongo, armazéns e edificios
da drea tombados, de acordo com o Instituto Rio Patriménio da Humanidade (IRPH).
Fonte: Google com edic¢éo autoral.
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Figura 11: Praca central do YouTube Space RJ, com vista reproduzida da Baia de Guanabara em tel&o.
Fonte: Archdaily

Figura 10: Vista aérea da Praca Maud, com paisagismo atual.
Fonte: Archdaily

O espaco possui uma drea de 3.000m?% O espaco, gerido
pelo YouTube, conta com: 3 estudios de gravacdo com cenografia
_ montadao, dreas de convivéncia (externa e interna), salas de aulg,

sala de edicdo, camarim e bastidores, café e equipamentos de
dudio e video. O projeto foi realizado em steel frame com pilares
inclinados e fechamentos de salas e estudios que ndo sdo limita-

dos nem alinhados & estrutura existente do galpdo (pilares me-
tdlicos perpendiculares).

Utilizou-se para estudo de referéncia os YouTube Spaces do Rio de Janeiro e de Los Angeles,
além do RioCine na Barra da Tijuca e a Biblioteca Parque Estadual do Rio de Janeiro.

YouTube Space Rio
Figura 12: Numeros do YouTube Space.

O YouTube Space Rio é um ambiente voltado para a gravacdo e a profissionalizacdo de conte- Fonte: Veja Rio, 2017

udo produzido por usudrios do YouTube. Existem espacos semelhantes em outras cidades do mundo,
tais como Nova lorque, Londres, Berlim e Téquio. A instalagdo da sede carioca do Youlube Space foi
anunciada no dia 9 de setembro de 2015 em evento ocorrido no Museu de Arte do Rio.

O espaco foi inaugurado no dia 7 de agosto de 2017, tornando o Rio de Janeiro a 10° cidade
a contar com um YouTube Space. De acordo com o Youlube, o Brasil € um dos cinco mercados mais
importantes para a companhia ao se considerar o tempo de visualizacdo dos videos da plataforma.
O espaco funciona no Armazém 1 do Cais da Gamboaq, situado no bairro da Saude, na Zona Central
da cidade do Rio de Janeiro, uma regido com camadas de histéria sobrepostas, que vem sendo
revitalizada e ganhando importéncia na cidade.

O Armazém recebeu um projeto de retrofit que interagiu com as limitacdes de se construir
dentro de um armazém histdrico e tombado, respondendo a normas técnicas, diretrizes patrimo-
niais e requisitos, a fim de combinar instalagdes de alta performance mantendo a espacialidade do
galpdo e remetendo aos usos primitivos do local.

A vista para a Baia de Guanabara marca presenca tanto através das janelas e portas de
vidro quanto em um teldo situado na praca central que reproduz, em tempo real, videos da baia. O
espaco central de socializacdo é uma praca com o formato da lagoa Rodrigo de Freitas e piso azul

circundado por estudios de gravacgdo e ilhas de edigdo e pés—produgdo. Figura 13: Foto do estudios 1, 2 e 3, respectivamente. Cenografias pré-montadas para uso dos youtubers.
Fonte: YouTube Space Rio.




Figura 16: Cenografia de ambiente interno com fachada, dentro do esttdio de gravagdo.
Fonte: YouTube Space LA

Figura 14: Deck do Armazém 1, com paisagismo na drea externa, voltado para a paisagem da Baia de Guanabara.
Fonte: YouTube Space Rio.

YouTube Space LA

Los Angeles foi o segundo local a ter um YouTube Space e foi inaugurado em 2013. Estd
localizado a minutos do Aeroporto Internacional de Los Angeles. Conta com 7 estudios de grava-
¢do, além de espaco de estar, bastidores e sala de edicdo.

Figura 17: Planta baixa do YouTube Space Los Angeles.
Fonte: Emaze, com insercdo autoral de escala grdfica

O espaco conta com 4 estudios para montagem e utilizagdo de tapadeiras e elementos
cenogrdficos, 2 estudios com fundo verde para edicdo de fundo virtualmente, e um estudio com
fundo branco, para fotografias. Além disso, assim como o YouTube Space Rio, o espaco conta com
salas de edicdio, dreas comuns de lazer e sala de projecdo.

Figura 15: Localizagdo do YouTube Space LA.
Fonte: Google Maps, com edigdo autoral.




RioCine Barra da Tijuca

O Polo Rio de Cine, Video e Comunicacdo situa-se na Avenida Embaixador Abelardo Bueno,
477, Jacarepagud. A setorizac@o da prefeitura dividiu o espaco em 25 diferentes estudios, contudo
apenas 8 sdo existentes e estdo em funcionamento. O restante sdo projecdes para até 2044, de
acordo com dados da Secretaria Especial de Concessdes e Parcerias Publico-Privadas do Rio de
Janeiro (SECPAR, 2013).

Figura 18: Vista aérea do RioCine.
Fonte: Secretaria Especial de
Concessdes e Parcerias
Publico-Privadas do Rio de
Janeiro/SECPAR

Conforme Figura 18, o espaco com contorno vermelho trata-se de uma projecdo de cresci-
mento para os proximos anos. A parte frontal voltada para Av. Abelardo Bueno tem parte do edifi-
cio em funcionamento atualmente. Apesar do lugar ter grandes estudios, sua estrutura atualmente
estd precdria devido & falta de manutencdo e investimento. E voltado para producdes cinemato-
grdficas, ndo englobando outros tipos de producdo audiovisual. Foi escolhido para estudo por se
tratar de um espaco com potencial de tornar-se um polo audiovisual, contudo, sua distancia de
equipamentos culturais e de eventos, além do dificil acesso de pedestres, ndo permite que o lugar
seja um espaco de popularizagdo a fim de democratizar a producdo audiovisual.
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Figura 19: Planta e fotos do Estudio A, com 1200m?2. 30m x 40m, divididos em 9 salas, 4 camarins e 2 banheiros.
Jd foram gravados programas da MultiShow, filmes da Xuxa, entre outras producdes cinematogrdficas no lugar.
Fonte: Polo Rio de Cine, Video e Comunicacdo

Biblioteca Parque - Centro

A Biblioteca Parque em estudo estd localizada no centro do Rio de Janeiro, mais precisamen-
te na Avenida Presidente Vargas. Existem outras 3 com o mesmo conceito, em outras localidades do
Rio de Janeiro.

O lugar tem como ponto de partida trazer um espaco aberto & comunidade com promocdo
de acesso d cultura e ao conhecimento democrdtico. O lugar tém um papel fundamental na forma-
¢do do cidaddo, por meio do desenvolvimento e da transformacdo social. Sdo espacos de leiturg,
mas também servem como espaco de encontro, producdo de cultura, tendo acesso & teatro,
cinema e aulas de danca. Assim, o acervo disponivel passa a fazer mais sentido para o frequenta-
dor que se relaciona com a biblioteca por meio de atividades diversas, tornando-se co-autor da
propria experiéncia estética em contato com as diferentes artes.

03
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01. Espago Referéncia
02. Espago Literatura
03. Sanitirios
04. Espago Quadrinhas
m| 05. Espago Literatura
T I I I I I I I Ir I Ir I arir i i ” || 1/ ] 06. Atendimento
b - 07. Espago Obras Gerais
PLANTA BAIXA 1°PAVTO. r 08, Eipaco Citncus

- — 09. Estudo em Grupa

Figura 20: Planta da Biblioteca Parque, 1° pavimento que conta com espaco referéncia, espaco literatura,
sanitdrios, espago quadrinhos, espaco para obras gerais, espago ciéncias e um espago para estudo em grupo.
Fonte: Estudio Chao
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Figura 21: Areas de exibicdo
de audiovisual.
Fonte: Estudio Chao

A partir do estudo desses lugares, pode-se obter referéncias programdticas de acordo com
a proposta do Espago 7Arte. O Youlube Space, com sua proposta voltada para o audiovisual da
internet, traz espacos de convivéncia e de projecdo, que seriam interessantes para a proposta reali-
zada para o Armazém 2. Além disso, a nocdo de um espaco colaborativo, com diferentes dindmicas
e atividades educativas. O RioCine serve como entendimento da diferenca de escala da producdo
audiovisual para cinema e para internet. Por serem midias diferentes, possuem estudios e depen-
déncias distintas, mas que podem se complementar. A Biblioteca Parque tem um conteldo progra-
madtico diferente das bibliotecas tradicionais, o que a torna exclusiva e interessante a respeito do
estudo de diferentes atividades ocorrendo em um mesmo espaco, e como essas atividades e dife-
rentes publicos podem se mesclar num mesmo lugar, que é um dos pontos importantes do Espaco
7Arte: atingir diferentes publicos, criando atividades que abranjam a diferentes faixas etdrias, a fim
de democratizar o audiovisual.

4.4. Estudo de referéncias projetuais
Produtora Paranoid

A Produtora Paranoid foi fundada em 2009 e rapidamente se colocou entre as principais pro-
dutoras do mercado brasileiro tendo conquistado os principais prémios nacionais e internacionais,
entre eles o Caboré em 2011, apenas dois anos depois de sua fundacdo. Apds seu crescimento, a
produtora precisou de um novo espaco, e o lugar escolhido para abrigar a nova sede da produtora
Paranoid foi um galp&o no bairro industrial da Vila Leopoldinag, em Sdo Paulo.

O imdvel era dividido em duas partes: uma fechada, com mezanino e uma escada ligando os
dois pavimentos, e uma toda aberta, com pé direito duplo, com cardter de drea externa, porém,
coberta, na mesma estrutura do galpdo. Uma parede branca fazia a divisGo destes dois ambientes.
Ambos foram mantidos, mas todas as paredes internas foram demolidas.

Todo o programa da produtora foi resolvido na parte fechada do galpdo, deixando a parte
aberta como um grande jardim coberto, com uma cozinha comunitdria, bicicletdrio, vestidrios e
espaco para futuras ampliacdes. No pavimento inferior da drea fechada, foi alocada a sala de pro-
ducdo flutuante, as salas de reunides e as ilhas de edicdo e apresentacdo, onde o time recebe cons-
tantemente clientes e pessoas de fora.

Figura 22: L ocalizacdo do Galpdo da Produtora Paranoid, em Sdo Paulo.
Fonte: Google Earth, com edic@o autoral.

A drea externa do galpdo funciona como um grande jardim mdével: tanto o paisagismo
quanto o mobilidrio foram executados sobre rodas, para que o ambiente possa ser totalmente flexi-
vel: pode-se alterar o layout para receber eventos, festas, filmagens etc.

Figura 23: Jardim coberto, com paisagismo movel.
Fonte: Archdaily
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Figura 24: Plantas dos pavimentos inferior e superior, respectivamente.
Fonte: Archdaily

O pavimento inferior conta com sala de producdo flutuante, salas de reunides e ilhas de
edicdo e apresentacdo, onde o time recebe constantemente clientes e pessoas de fora. O andar
superior ficou mais reservado para a produtora: sala dos diretores, financeiro, pesquisa, atendimen-
to, arquivo e outras duas salas de reunides internas. As paredes que dividiam a drea interna da drea
externa foram trocadas por grandes panos de vidro, assim como os estudios que demandam priva-
cidade acustica. As salas que ficaram abertas, foram divididas apenas com uma malha metdlica,
sempre mantendo a visibilidade e integracdo entre os ambientes. A circulacdo vertical é feita atra-
vés de escadas em estrutura metdlica, assim como alguns dos fechamentos.

Figura 25: Cortes A e B (transversal e longitudinal) do galpdo, respectivamente. Circulagdo vertical central.
Demarcado em amarelo, objeto de interesse: paisagismo madvel.
Fonte: Archdaily

Pode-se aproveitar da proposta de paisagismo madvel, assim como a malha metdlica para
integracdo dos ambientes que serdo criados no Espaco 7Arte. Por tratar-se de um bem tombado,
estruturas e mobildrios flexiveis e facilmente desmontdveis sdo o ideais para respeitar e conservar o
Armazém 2, de acordo com as normas técnicas, diretrizes patrimoniais e requisitos, mantendo a
espacialidade do galpdo. Além disso, tendo-se mobilidrios de fdcil mobilidade, eles podem ser
transportados para fora do galpdo, servindo como espacos cenogrdficos ou de estar moveis.

Studio Pier 88

O Studio Pier 88 se apropriou de um galp&o de 2000m? localizado no bairro da Vila Leopol-
dina — Sdo Paulo, préximo & Marginal Pinheiros e a Produtora Paranoid. O lugar era usado como
fabrica e depdsito hd quase 50 anos e foi visto como uma estrutura em potencial para uma nova
funcdo. Sua localizacdo reforca o uso de galpdes para usos audiovisuais na drea, que ainda conta
com outros espacos voltados para producdo audiovisual, como: New Content, Formata Producdes
e Conteudo, Estudios Quanta, todos voltados para producdo de videos.

Figura 26: Localizagdo do Galpdo do Studio Pier 88, em Sdo Paulo.
Fonte: Google Earth, com edi¢@o autoral.

Os proprietdrios, que trabalham no meio da moda e acostumados a viagjar a vdrias cidades
a trabalho (principalmente nos Estados Unidos), viram que esse tipo de estrutura, atualmente
ociosa, sendo transformada e usada com bastante frequéncia como estudios de fotografia e filma-
gem especialmente em Los Angeles e Nova lorque. Com isso, a ideia do projeto era aproveitar a
estrutura existente e fazer toda a infra-estrutura que uma equipe de filmagem poderia precisar
localizada em um mesmo local.

Figura 27: Sala exclusiva de fotografia.
Fonte: Archdaily
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As salas exclusivas de fotografia contam com tapadeiras, espaco de camarim, banheiros,
sala de reunido (que pode ser fechada com cortina, conforme figura 27) e mezanino. O lugar possui,
também, portdo para carga e descarga de caminhdo, além de entrada e saida de tapadeiras e
equipamentos.

Utilizou-se as dreas comuns da parte frontal do terreno como recepcdo, administracdo,
depdsito de materiais, sala de reunido, refeitdrio, depdsito para os equipamentos dos fotégrafos e
até salas individuais para fotégrafos. Na parte posterior do terreno, tem-se 5 grandes salas de foto-
grafia e filmagem com seus mezaninos e camarins exclusivos com toda a infra-estrutura necessdria
para cada sessdo.

Figura 28: Corte transversal aproximado, mostrando uma das grandes salas de fotografia e
filnagem, com mezanino e camarim exclusivo. Banheiro na drea superior, camarim na drea
inferior. Do lado direito, fundo infinito branco para fotografias e filmagens.

Fonte: Archdaily

A estrutura original do galp&o foi mantida, criando-se uma estrutura independente dos
muros e trelicas originais do galpdo. Os mezaninos foram feitos em estrutura metdlica e os fecha-
mentos laterais foram feitos com alvenaria de concreto na parte térrea e nos mezaninos em dry-
-wall. Foi feito um trabalho de isolamento termo-acustico em todo o telhado original, além de
climatizag@o para os estudios e restauro e reparos nas trelicas originais de madeira que chegam a
ter 2,5m de altura.

Figura 29: Corte longitudinal. lluminagdo zenital demarcada em amarelo.
Fonte: Archdaily

A ideia foi deixar o projeto com os materiais aparentes mantendo a identidade industrial
original da construcdo. O contraste entre a estrutura de madeira do telhado original do galpdo
pintada de branco e a estrutura em aco dos mezaninos na cor cinza chumbo, deixam claro que
parte do projeto tem mais de meio século e o que chegou recentemente. O espaco tem sido usado
com muita frequéncia para outras finalidades como eventos e desfiles atraindo as maiores empre-
sas do ramo para usar suas instalacdes.

Figura 30: Planta do térreo e segundo pavimento, respectivamente.
Fonte: Archdaily, com edi¢@o autoral

Conforme demarcado em amarelo e linhas pretas pontilhadas, a figura 30 mostra o acesso
de carga e descarga disponibilzado para cada estudio, afim de facilitar o transporte de materiais,
tapadeiras, equipamentos, entre outros itens transportados para fins de producdo do ensaio foto-
grdfico ou audiovisual no espaco do estudio.

Figura 31: Outro modelo de sala exclusiva de fotografia, menor,
mas com o mesmo modelo: escada metdlica para o mezanino,
mesa de reunido, camarim, tapadeiras, grande portdo metdlico
de acesso e fundo infinito branco para fotografias e filmagens.
Fonte: Archdaily

Figura 32: Estruturas aparentes: blocos de concreto, panos
de vidro, estrutura original do galp&o em branco.
Fonte: Archdaily
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Sinergia Cowork Palermo

O Sinergia Cowork estd localizado em Montevidéu, no Uruguai. Os escritdrios funcionam
como um coworking: um conceito recente nos espacos de escritérios contempordneos, onde o usud-
rio se insere em um ambiente colaborativo heterogéneo de trocas sociais e profissionais.

Figura 33: Localizagdo do Galpdo do Sinergia
Cowork Palermo, em Montevidéu, no Uruguai.
Fonte: Google Earth, com edicdo autoral.

No projeto, procurou-se manter a estética do galpdo pré-existente, usando estruturas leves
completamente removiveis, feitas através de vigas metdlicas e painéis isolados estruturais, e usando
uma paleta de cores neutras (branco e cinza claro).

A entrada principal do edificio é através de uma porta de garagem, destacada pelo logotipo
da empresa. O térreo é composto por um pdtio central que articula escritérios com espacos de
coworking e salas de reunides. Os escritdrios mais pequenos sdo distribuidos no pavimento superior,
juntamente com uma oficina de impressdo em 3D, estacdes flexiveis de trabalho, salas de estar e um
estudio de fotografia.

Figura 34: Estrutura original do galpdo mantida (em preto) e estruturas removiveis criadas no projeto
(em branco). Mezanino que cria pdtio central de uso colaborativo.
Fonte: Archdaily

Figura 35: Cortes longitudinal e transversal, respectivamente.
Telhado com iluminagdo zenital; estagdes de trabalho na drea superior e inferior.
Fonte: Archdaily

Na cobertura, pode-se acessar uma sala de eventos com um deck ao ar livre, que é usado
nos fins de semana como um lugar de interacdo entre os colegas de trabalho fora do hordrio de
trabalho.

Figura 36: Esquema estrutural do galpédo.
Fonte: Archdaily, com edicé&o autoral

Conforme esquema estrutural da figura 36, tem-se a estrutura original respeitada, sendo
anexadas novas estruturas internas removiveis para a criacdo de um segundo pavimento/mezani-
no, e um pdtio central trabalho colaborativo. Em cinza: a estrutura existente do galpdo; em ama-
relo: o que foi inserido no galpd&o.

Conjunto Matadero Madrid

O matadouro de Madrid foi projetado em 1907 e construido durante a segunda década do
século XX por Luis Bellido, arquiteto e urbanista. Por quase sessenta anos os edificios funcionavam
como um grande armazém na drea central da cidade. Durante todo esse tempo ele demonstrou
suas virtudes funcionais e suas qualidades espaciais. A partir dos anos oitenta, o matadouro foi
transferido para a periferia da cidade. A pequena ‘cidade industrial” projetada por Bellido caiu em
negligéncia e esquecimento. Recentemente a cidade de Madri quis converter este complexo dete-
riorado em um espaco cultural para a cidade. O complexo possui mais de 20 armazéns, entre
eles: Intermediae, Nave 8, Nave da musica e Cineteca Matadero.
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1. Intermediae, de Arturo Franco

Para a composicdo e utilizacdo desse armazém, pensou-se no reaproveitamento dos mate-
riais, utilizando-se de materiais industriais, usando perfis de aco como bancos, barras, pisos eleva-
dos, rodapés, portas, caixilhos etc. A utilizacdo de materiais industriais é capaz de estabelecer uma
comunicacdo aberta com o antigo e com o novo, ambos atingindo a sua méxima expressividade. E
uma intervencdo que visa respeitar a configuracdo espacial existente, sem modificd-la.

A Intermediae, nova instituicdo fundada que ocuparia este pavilhdo, necessitava de um
espaco para artistas, para a criacdo contempordnea, um espaco capaz de receber diversas acdes,
onde pudessem conviver producdo e exposicdo em um mesmo plano.

O projeto deveria ser desmontado apds dois anos de sua execucdo, por isso, as premissas de
projeto levaram em conta o respeito & estrutura e condigdes existentes do edificio e os usos progra-
mdticos da instituicGo que viria a ocupar o armazém. Com isso, através do projeto, espago se
mantém, a histéria do edificio fica exposta e é respeitada, sdo valorizadas as qualidades da arquite-
tura existente que acolhe a nova atuacdo, e deixam-se visiveis as marcas do passado: os sinais de
restauro e consolidacdo dos pilares, incluindo os desenhos e detalhes construtivos sobre as decisdes
tomadas em obra, podem ser lidos sobre as paredes. Trata-se de uma estratégia de projeto que se
utiliza da histéria do espaco, sendo esta que cria a identidade ao edificio. Para além de sua funcdo,
0 espaco convida a permanecer e a refletir, conseguindo com isso uma certa interacdo entre a
arquitetura e o usudrio.

Figuras 37, 38 e 39: Fotos internas do Intermediae.
Fonte: Archdaily

A forma como vidro é colocado sob a parede de tijolos aparentes existente, remete ao con-
ceito de virtualizacdo de Pierre Lévy: a extensdo natural do real, transformando o atual em algo
potencial. Através desse tipo de intervencdo, pode-se recaracterizar o espaco, sem perder suad
esséncia material, ligando o novo ao antigo, ressaltando a importéncia histérica e tecténica do
lugar.

Figura 40: Localizagdo do Pavilhdo 17¢ - Intermediae,
demarcado em amarelo.
Fonte: Archdaily

2. Nave 8b, de Arturo Franco

O Pavilhdo 8b, denominado "a oficina” (el taller), pertence ao conjunto formado pelos pavi-
Ihdes 8 e 9, dois edificios independentes, porém justapostos, destinados originalmente & oficina de
secadouro de peles do matadouro. Atualmente, trata-se de um espaco de gestdo administrativa.
E composto por uma pequena drea de trabalho, um armazém e um espaco multiuso para pales-
tras ou apresentacoes.

A prioridade da intervencdo era restaurar uma cobertura de telha plana, fazer um reforco
estrutural, e condicionar o interior térmica e acusticamente visando atender novos usos. Este
processo havia sido realizado anteriormente em outras naves do matadouro, e como resultado,
obtiveram-se montanhas de detritos acumulados - telhas, madeiras, pedras e lajes de granito -
esperando para serem levadas ao aterro sanitdrio. Deste projeto, surgiu a descoberta de uma
oportunidade nessas ruinas. As telhas foram levadas para dentro da nave, empilhadas e utilizadas
como divisdria, mas ndo apenas isso. A telha contribui com o conforto térmico e acustico, e é
sustentdvel, pois se reinventa com o que tem disponivel. No sentido de explorar todas possibilida-
des, o sistema construtivo se torna um gerador do projeto, em um lugar onde hd uma postura
ética especifica para a renovacdo e arquitetura.

Figura 41: Localizacdo do Pavilhdo 8b - Nave 8b,
demarcado em amarelo.
Fonte: Archdaily
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Figura 42: Diagrama da Nave 8B.
1: Telhas descartadas; 2: A telha descartada; 3: Empilhamento das telhas; 4: Novas formas
de construcdo do espaco a partir da reciclagem de um material descartado.
Fonte: Archdaily, com edic&o autoral

Figura 43: Nave 8 apds obras, com
divisérias de telha cer@mica.
Fonte: Archdaily

A telha cer@mica entrou em cena como material de aparelhamento com o qual pdde-se
construir as divisdes internas dos espacos e o revestimento dos paramentos de fachada mais repre-
sentativos. Mostrou-se uma solucdo bioclimdtica tanto pela inércia térmica do material cerémico
quanto pelo fato de que o assentamento das mesmas que resultou num revestimento permedvel.
Além disso, uma solucdo sustentdvel e que manteve o passado histérico do lugar. A cer@mica se
apresenta como material presente na tradicdo da antiga escola de Madrid, estabelecendo, assim,
uma ponte cultural e identitdria.

3. Nave da Mdsica, de Maria Langarita & Vitor Navarro

A nave da musica é um espaco de 4.700m? de estrutura metdlica e fachada de tijolos, locali-
zada no Pavilhdo 15 do antigo matadouro. Como todo o edificio do Matadero Madrid, a nave ndo
sofreu alteragdes por ser um patrimoénio histérico, mantendo sua estrutura original. A proposta tem
como partido ndo modificar ela, deixando-a como estava antes da intervencdo. A organizacdo do
programa determinava uma configuracdo especifica agrupada em quatro partes: zonas de escrité-
rios, estudios para musicos, estudio de gravacdo e uma drea de conferéncias. Buscaram-se sistemas
construtivos e espaciais que permitiriam a configuracdo dos espacos para programas futuros.

Figura 44: Localizacdo do Pavilhdo 15 - Nave da musica,
demarcado em amarelo.
Fonte: Archdaily

Buscou-se sistemas construtivos e espaciais que permitissem a reconfiguracdo dos espacos
para futuros programas. Com isso, foram pensadas solucdes reversiveis e que permitirem uma fdcil
reciclagem no futuro. E o caso, por exemplo, da solucdo de sacos de areia para as paredes das salas
de gravacdo, e o paisagismo em vasos para seu futuro transplante para outros espacos do Matade-
ro ou da cidade. Assim, o projeto desdobra-se no interior do armazém como uma estrutura urbana
desintegrada em que, através da relacdo varidvel entre proximidade e independéncia, preexisténcia
e acdo, é capaz de oferecer cendrios imprevistos para a comunidade que o habita.

Os condicionantes acusticos determinaram as geometrias, e também a escolha dos mate-
ricis e solugcdes construtivas. Cada uma das dreas, em funcdo de seu uso, adquiriram légicas que
resolvem as necessidades acusticas de forma especifica. Solucdes heterogéneas, como as paredes
massivas nos estudios de gravacdo, as superficies absorventes das cUpulas na sala de conferéncias,
ou a independéncia estrutural e geometria ndo paralela dos pavilhdes.
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Figura 45: Diagrama de diviséo programdtica da Nave da Musica. Figura 46: Diagrama dos estudios de gravagdo,
Em amarelo, estrutura base, que ndo sofreu alteracdes. em que as delimitacdes sdo feitas com sacos de
Fonte: Archdaily, com edigdo autoral areia, permitindo reciclagem e modificagdo do

espaco sem necessidade de obras futuramente.
Fonte: Archdaily, com edigdo autoral

Figura 47: Estrutura de ago do galpdo e fachadas preservadas. Criagdo de jardim e deck.
Fonte: Archdaily

Figura 48: Corte da sala de leitura. Estruturas cenogrdficas fixadas na
estrutura do telhado, através de cabos de aco.
Fonte: Archdaily, com edi¢do autoral

4. Cineteca de Churtichaga + Quadra-Salcedo arquitectos

A Cineteca Churtichaga compartilha o pavilhdo 7 com a Intermediae, ocupando a extremi-
dade leste do edificio. E um espaco que reune sets de filmagem para producdes experimentais,
duas salas de cinema e, uma enorme cinemateca com centenas de titulos.

Figura 49: Localizagdo do Pavilhdo 17 - Cineteca,
demarcado em amarelo. O Pavilhdo 17
Fonte: Archdaily




As duas salas de exibicdo foram feitas para os aspirantes a cineastas apresentarem seus
trabalhos e tém 239 lugares seguindo o mesmo projeto de iluminagdo da cinemateca, com piso e
paredes feitas com madeira escovada preta. O projeto chama a atencdo pelo design e a ilumina-
¢do, feita com tubos de pldsticos transparentes interligados, com iluminagdo especial. Assim como
todos os outros pavilhdes do Matadero Madrid, o espaco existente é preservado, respeitando a
histéria local.

Figura 50: Fachada da Cinemateca Matadero. Fachada preservada, apenas com a
inclusdo de letreiros indicativos (cineteca e cantina).
Fonte: Archdaily

Figura 51, 52 e 53: Fotos internas da Cineteca. Materialidade e iluminagdo como elementos principais do projeto.
Fonte: Archdaily

MediaLab Prado (2008), de Maria Langarita & Victor Navarro

Medialab Prado é um programa do Governo da Cultura e do Desporto da Cédmara Municipal
de Madrid, que teve a sua origem no ano 2000 no Centro Cultural Conde Duque. Em 2013, a antiga
Serraria Belga, ao lado do Paseo del Prado, tornou-se sua sede definitiva.

Trata-se um espaco para a producdo, pesquisa e disseminacdo da cultura digital e para a
confluéncia da arte, ciénciag, tecnologia e sociedade, e, em contraste com o modelo tradicional de
exposicdo, promove a producdo como um processo permedvel, substituindo a figura do espectador
pelo ator, ou a figura do mediador pela do facilitador de conexdes. Para isso, utilizou-se de um edifi-
cio existente, a partir de sistemas construtivos leves facilmente desmontdveis, assim como materiais
cuja durabilidade e adaptabilidade ndo condicionassem as futuras transformacdes. O projeto
trata-se da insercdo de uma estrutura leve e articulada com aspecto pré-tecnolégico que, infiltrada
no edificio, possibilita um grande potencial de transformacdo. Para maior mutabilidade e opcdes de
usos, ndo houve tratamento especifico dos espacos. Essa condicdo resultou numa abordagem
homogénea quanto ds solugdes materiais e & distribuicdo uniforme das instalacdes.

Entende-se cada nova intervencdo do espaco como uma oportunidade de incorporar siste-
mas de apoio para acgdes criativas e pesquisas. Isso inclui solucdes como o uso de cortinas como
telas de projecdo ou o uso das divisérias como superficies digitais.

Figura 54: Diagrama de localizac@o do Medialab, localizado em Madrid, Espanha.
Fonte: Archdaily




Figuras 55 e 56: Fachadas internas do Medialab.
Fonte: Archdaily e Luis Diaz, respectivamente.

A antiga Serraria Belga, atual sede do MedialLab Prado, foi construida na década de 1920
pelo arquitecto Manuel Avarez Naya, e trata-se de um dos poucos exemplares de arquitetura indus-
trial que subsiste no centro de Madrid. Foi uma das primeiras a usar concreto armado exposto por
trds de uma fachada classicista.

O edificio possui mais de 4.000m? de espaco para atividades e uma fachada digital de
10x15m voltada para a Plaza de las Letras. O projeto foi premiado com o prémio da XlI Bienal Espa-
nhola de Arquitetura e Urbanismo e com o Prémio COAM 2013.

Escritério Sede LIVE / Estidio Guto Requena

O projeto para a nova sede da Live atualiza a sede tradicional da empresa para um novo
espaco hibrido, flexivel, sem postos fixos de trabalho e adaptdvel as diferentes demandas, anteci-
pando o movimento global de transformacdo dos espacos corporativos pela ampliagdo do home-
-office. Para garantir esse uso customizdvel, foi desenhada uma linha de mobilidrio desmontdvel
que possibilita diferentes composicdes para qualificar as atividades do local. Todas as pecas
podem ser recolhidas em um madvel matriz, uma estante que se estende do térreo ao mezanino e,
através de um sistema de cortinas e suportes, organiza e disponibiliza todos os itens necessdrios as
diferentes apropriacdes. A linguagem visual da marca foi incorporada ao ambiente a partir da apli-
cagdo de um conjunto conciso de materiais e de paleta. A chapa metdlica perfurada e o amarelo,
principal cor da marca, definem a identidade do projeto e conectam visualmente os espagos atra-
vés de elementos-chave que se destacam sobre a predomindncia de tons neutros.

Figura 57: Mobilidrio desmontdvel customizdvel projetado para uso no escritério.
Fonte: Archdaily.




A partir do estudo de referéncias, tem-se como necessdrios trés elementos para que o
Espaco 7Arte funcione: as atividades, o espaco arquitetdbnico em si, e a cenografia base para
essas producdes. Estdo listadas abaixo:

ATIVIDADES

- Filmagens

« Edicdo

« Cursos

+ Oficina de producdo de objetos

ARQUITETURA

No espaco arquitetdnico base para essas producdes, tem-se:

- Estudios de gravacdo;

+ Salas de aula para cursos relacionados ao audiovisual;

+ Espaco de oficina para criagdo de objetos cenogrdficos com elementos reutilizados - contard
com mdquinas para corte a laser, tecidos, tintas, cordas, e outros materiais;

+ Camarins com espaco para figurinos e maquiagem;

+ Salas de reunido;

+ Salas de pds producdo, para edigdo de video e edi¢do e gravagdo de dudio;

+ Espacos comuns de convivéncia, que podem sofrer interferéncias artisticas cenogrdficas tem-
pordrias;

+ Mostrudrio de objetos distribuido pelo espago, além de elemento facilitador de locomoc¢do
dos itens da drea de oficinas para os estudios.

CENOGRAFIA
O projeto proporcionard espagos com uma base cenogrdfica para as producdes audiovisuais,
como por exemplo:

+ Elementos cenogrdficos chave para gravacgdo (escadas, chassis metdlicos, lonas);

+ Mobilidrio (poltronas, lumindrias, sofds, cadeiras, tapetes, biombos, entre outros mobilidrios
necessdrios para construcdo de cendrios);

+ Equipamentos de gravacdo para locacdo (cdmeras, iluminacdo, microfones, entre outros).

Figuras 58 e 59: Ambiente compartilhado entre copa, espago de descanso e mostrudrio de mobilidrios.
Fonte: Archdaily.




5. A cenografia no campo ampliado

A cenografia é a arte de criar uma atmosfera visual, imersiva, subjetiva que complementa a
mensagem passada por uma narrativa. Pamela Howard em seu livro "O que é cenografia”, ressalta
a importéncia do cendgrafo decodificar a narrativa, uma vez que o roteiro é um dos principais
elementos base para a criacdo da atmosfera cenogrdfica. Como toda producéo artistica, € neces-
sdria uma grande sinergia entre os participantes do projeto, tais quais o diretor, roteirista, atores,
aderecistas, cenotécnicos e técnicos em iluminacgdo. O trabalho em conjunto dessa equipe, vai per-
mitir que a vis@o holistica do roteirista seja respeitada e decodificada em uma cenografia rica em
significado. A eficiéncia desse projeto conjunto € intimamente ligada & integracdo da equipe de
producdo, se alinhando assim ao conceito de cultura participativa de Jenkins (2009).

A cenografia do mercado audiovisual da internet é cada vez mais metamorfica pois a cria-
cdo de conteldo se atualiza constantemente. Esse mercado, conhecido por acompanhar as ten-
déncias de forma bem imediata, precisa de uma producdo cenogrdfica dgil que se adapte rapida-
mente as mudancas na forma de consumir e gerar conteuddo. Esse tipo de producdo cenogrdfica
facilmente pode ser pensada de acordo com as ideias de Jenkins (2009), em que a producdo de
conteudo para a internet € participativa e interativa. Dessa forma, a cenografia, como arte, vira um
produto ndo sé das colaboragdes inter-equipe, mas também do relacionamento entre gerador de
conteudo e consumidor, na qual préoprio consumidor pode sugerir conteddos ao gerador de conteu-
do. Além disso, devido ao grande crescimento desse mercado, existe entre os geradores de conteu-
do a necessidade de criacdo de identidade prépria, se traduzindo por meio de identidade visual e
cenografia.

A cenografia, do ponto de vista dos meios convencionais, usa desde cidades cenogrdficas
até maquetes reduzidas ou computacdo grdfica para imergir o espectador na narrativa. Outros
recursos usados também no teatro, por exemplo, sGo as luzes e refletores, que mais do que os
elementos cenogrdficos propriamente ditos, nesse caso sdo definitivos para a criacdo da atmosfera
teatral.

Esses componentes usados na cenografia convencional (cinema, TV e teatro) ndo eram aces-
siveis para os produtores de conteldo on-line até a primeira década do século XXI. A partir do mo-
mento que esse mercado passou a se expandir, em 2009, com o Youlube passando a permitir a
exibicdo de videos HD (Tecmundo, 2017), comecou a aumentar a procura por equipamentos que
pudessem profissionalizar essas producdes que a principio eram feitas de forma caseira. Cendrios
que até entdo ndo eram nem planejados (grande parte dos videos eram feitos em um cémodo da
propria casa), passaram a ser um diferencial entre os produtores de contetido.

Além disso, TV, cinema e teatro sempre foram capitalizados. Sempre existiu um investimento
nesses meios de producdo artistica que foram criados exclusivamente para a producdo audiovisual.
Por outro lado, no inicio, a producdo para web ndo tinha o viés econdmico, pois se apropriou de um
meio criado para outros fins, e sé se transformou em receitas para o produtor de conteldo a partir
de 2008.

Essas diferencas foram desaparecendo conforme os meios de producdo foram convergindo.
Hoje em dia, alguns videos feitos para web podem ser comparados com producgdes cinematogrdfi-
cas. Um case interessante foi justamente o do Porta dos Fundos, que nasceu como um canal de
videos de humor no Youtube, e hoje em dia j& tem uma estrutura de produtora audiovisual grande.
Consegue-se também perceber um movimento andlogo e inverso pelas produtoras de meios con-
vencionais em se enquadrar nesse novo ambiente web de audiovisual. Portanto, levando em conta
esse movimento de profissionalizacdo da producdo web, se torna cada vez mais importante para
a geracgdo de cultura a democratizagdo dos meios de produgdo audiovisuais.

A demanda por espacos colaborativos e integrados aumenta, ao passo que a profissionali-
zacdo da producdo desses conteldos para web, que eram feitos de forma caseira, se tornam dife-
renciais e importantissimos para a manutencdo do produtor nesse mercado. Um espago que une os
equipamentos, os cendrios, e os produtores ajuda a fomentar a producdo cultural de contetdidos sem
o produtor precisar dispor de antemdo dos recursos necessdrios para gerar conteddo. Nesse
espaco, o produtor contaria com workshops e auxilio técnico para aprimorar seu conhecimento,
além de poder se integrar com outros produtores de conteddo e fazer networking para expandir sua
rede. A producdo cenogrdfica em especifico seria privilegiada, por contar com estruturas cenogrdfi-
cas base dispostas em mostrudrios de acesso livre, para que cada produtor personalize seu cendrio
de acordo com a temdtica a ser abordada em seus videos.

Pode parecer, que ao se parametrizar essa criagdo cenogrdfica, a individualidade do criador
de conteudo seja prejudicada. Porém, é possivel criar elementos coringas que ao mesmo tempo,
integram os cendrios de vdrios criadores de conteddo e em cada um deles apresentam uma funcgdo
Unica e personalizada. O Espago 7Arte oferece oficinas cenotécnicas para transformagdo das
pecas e pretende integrar essa dimensdo da criagcdo na producdo. Ao contrdrio, as producdes "you-
tubers" estdo a mercé das pecas produzidas no mercado, que acabam ditando a identidade das
producdes, j& que os produtores ficam dependentes deste patrocinio. Esse tipo de pensamento de
cultura participativa colaborativa além de facilitar a integracdo de vdrios criadores de contetdo no
mesmo espaco, democratiza os meios de producdo audiovisual para web. Além disso, essa forma
de producdo é mais sustentdvel e ambientalmente amigdvel uma vez que foge das producdes que
s@o comumente descartdveis na cenografia efémera.
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O audiovisual para internet possui demandas especificas, e uma delas é em relacdo ao
tempo dos videos. Por serem videos de curta duracdo, geralmente, sua producdo também tem
maior rotatividade e o tempo das gravagdes € menor do que de uma producdo cinematogrdfica,
por exemplo. Com isso, pode-se ter um aproveitamento do espaco de forma colaborativa, e com
mais trocas. Estima-se que o tempo de gravacdo de um video para o YouTube, por exemplo, apds a
montagem do cendrio e producdo da(o) atriz(o), seja entre 30 minutos e 1 hora, de acordo com o
canal Ubisoft Brasil, que possui videos que duram entre 5 e 10 minutos.

As Figuras 83, 84 e 85, exemplificam de que forma pode-se criar diferentes combinacdes, com maior
possibilidade de cendrios de gravacdo através de tapadeiras dupla face. Os objetos também
podem ser alterados, conforme o tema. As tapadeiras desse cendrio tém 2 metros de altura, sdo
restritas para gravacdo com atores sentados, e permitem maior locomocdo entre os estudios, além
de facilitacdo da manipulacdo pelos usudrios por ser leve, feita de MDF sob rodas. Podem receber
pintura em ambas faces, podendo-se utilizar das mesmas como uma parede: pintar de acordo com
a demanda e reutilizar o material para gravagdes e producdes distintas.

Em relacdo ao enquadramento de cémera, as cenografias para internet podem ter tamanho
reduzido, visto que usam-se geralmente os planos de cdmera médio curto, médio e americano.

Figura 60: Exemplo de cendrio com 3 tapadeiras dupla face independentes.
Fonte: Autoral. Estidio de gravacdo do canal de YouTube da Telecine.

Figura 61: Exemplos de combinagdes diferentes de tapadeiras dupla face.
Fonte: Autoral.

Figura 62: Croquis de projeto
Fonte: Autoral.

Figura 63: Elementos narrativos do cinema: Tipos de plano de cmera.
Fonte: Mauricio Mallet




Ndo obstante, referente as outras tipologia de gravacdo, como: videos de danca, producdes
independentes e obras artisticas interativas, pode-se utilizar outros tipos de enquadramento, que
ndo podem ser previstos. Com isso, entende-se que cenografia para essas tipologias podem ser
maiores e com a opcdo de producdo de objetos de acordo com cada demanda pelos usudrios.

Figura 64 e 65: Exemplos de plano americano, utilizado em programas culindrios.
Fonte: Canal da Tudo Gostoso e Canal do Gato Galdctico, no YouTube, respectivamente.

Figura 66 e 67: Exemplo de enquadramento em plano médio. Em alguns casos, como este, pode-se ter apenas uma
tapadeira de fundo, e as laterais "vazando" no enquadramento, mostrando o fundo preto do estidio com iluminagdo.
Fonte: Programa Dose Tripla, do canal Adoro Cinema no YouTube.

Figura 68: Exemplo de plano americano,
comumente utilizado pelos youtubers. Programa de
arte e bricolagem voltado para o publico infantil.
Fonte: Canal do Gato Galdctico, no YouTube.

Retomando & questdo de duragdo dos videos, a gravagdo de uma videoaula, que dura cerca
de 1 hora, pode ter um tempo de producdo maior. Assim como um programa de culindria, ou brico-
lagem, que demandam um tempo externo de execucdo - que ndo é gravado -, contudo o estudio
fica ocupado durante esses processos de execugdo. Por exemplo: o preparo de uma comida que
fica no forno por 30 minutos. Na edi¢do do video é como demorasse segundos, quando na verdade,
houve uma pausa na gravagdo para aguardar o término do preparo do alimento. A partir dessas
questdes especificas de cada tipo de audiovisual, pode-se prever estudios para diferentes deman-
das de tempo de duracdo, enquadramento e mobilidrios necessdrios para a produgdo. Estima-se
na tabela abaixo alguns desses fatores.




Divisao programatica de estudios
Estudios Publico Tipo de gravacgdo Necessidades cenograficas Necessidades especificas Possiveis planos - Possibilidade de Tempo de
Alvo Narrativa visual gravagoes externas producao
Tipologia | Professores Videoaulas e palestras Tapadeiras moveis Notebook ou PC Planos americano, médio Nao possui Entrele?2
01 Mesa Quadro branco ou quadro digital e médio longo horas
Paisagismo movel
Tipologia | Cantores e Lives musicais; Palco e arquibancada Microfone Plano geral, Grande plano | Possui Entrele3
02 musicos videoclipes Objetos cenograficos produzidos na oficina Instrumentos musicais geral, plano inteiro, plano horas
do Espaco 7Arte Amplificador meédio
Elementos decorativos
Pallet e caixote
Tapadeiras moveis
Paisagismo movel
Tipologia | Geral Programas de identitario | Tapadeiras mdveis - Primeiro plano, plano Possui Entre 30
03 LGBT e movimento Cadeiras, poltronas, pufes e sofa médio curto, plano médio minutos e 1
negro; pautas politicas e | Tapetes longo, planoc americano, hora
culturais; debates, rodas Luminarias plano inteiro, plano geral
de conversa e entrevistas | Elementos decorativos
Pallet e caixote
Rede
Paisagismo movel
Tipologia | Dancarinos, | Aulas de danga, Objetos cenograficos produzidos na oficina Tapete de ginastica Plano geral, Grande plano | Possui Entreleb5
04 professores ginastica, apresentacodes, | do Espaco 7Arte Barras de aco (fixadas na parede) | geral, plano inteiro, plano horas
de dancga lives musicais e meédio
videoclipes
Tipologia | Artistas Movimentos artisticos; Objetos cenograficos produzidos na oficina - Plano geral, Grande plano | Possui Nao definido
05 plasticos e intervencdes do Espaco 7Arte geral, plano inteiro, plano
relacionados | temporarias Paisagismo movel médio
Tipologia | Cozinheiros Programas culinarios Cozinha equipada Utensilios e equipamentos de Primeiro plano, plano Nao possui Entrecel2
06 cozinha médio longo, plano horas
americano
Producgdes com locagdo por diaria
Tipologia | Produtores Filmes, séries ou novelas | Ambientes internos residenciais (quarto, Conforme o tema da gravacao Todos os tipos de plano Possui Locacao por
o7 independen sala, banheiro, cozinha) ou comerciais diaria
tes
Tabela 01: Divisdo programdtica dos estudios de gravagdo, de acordo com publico alvo e tempo de duracdo da produgdo. x N&o possui
Publico alvo referente a quem vai usar o espago para gravagdo, ndo do publico que assistird. )
Fonte: Autoral «/ Possui
O tempo de producdo considera montagem de cenografia e gravacdo. Todos os estudios Importante ressaltar que tanto a drea interna do galpdo, quanto a drea externa das pracas
contam com equipamentos de iluminacdo, cémeras e ilhas de edicdo. Os tempos de duracdo de e deck sd@o espacos filmdveis. Podem receber cenografia, ou apenas se aproveitar da paisagem da
cada tipologia foram estimados de acordo com didlogo com pessoas da drea: canais de YouTube Baia de Guanabara e dos elementos culturais existentes na drea, que sdo os grandes potenciais do

Adoro Cinema, Gato Galdctico, Parafernalha, Operacdo Cinema, Telecine, Tudo Gostoso e Ubi- lugar.
soft; professores, musicos e dancarinos.
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4.6. Quadro de Areas Os famosos armazéns da Rodrigues Alves, com raras excecdes, encontram- se hoje intactos e
preservados como patrimdnio urbano. J& ndo pesam sobre eles as mesmas necessidades do

A partir do estudo de setorizacdo dos YouTube Space Rio e LA, pode-se prever as demandas passado, tantas e t&o dramdticas foram as mudancas do nosso sistema de transporte C,|e.
cargas e na economia brasileira que fizeram surgir novos portos ao longo da costa maritima do

necessdrioz a serem alocadas no Armo.zém.Z. Considerando 9ue o armazém 2 p.ossui.dreo ;oberto oafs. (RABHA & PINHEIRO, 2004:78)
de 5.000m* e drea livre externa com paisagismo com 3.300m?, propde-se a seguinte distribuicdo de
dreas, anterior a setorizagdo em planta, apenas para estudo preliminar:

Quadro de Areas

Especificacdo Quantidade Area Area total
Estudios de gravacao - Tipo 1 8 aprox. 19m? 152m?
Estudios de gravacao - Tipo 2 2 40m?2 160m?2
Sala de aula 3 20m? 60m?
Area de oficinas 1 80m? 751,93m?
Sala de reuniao 3 12m? 36m?
Sala de pos producao 1 50m?2 50m?
Camarim 1 505,79m? 505,79m?
Café/Copa 1 135,94m?2 60m?2
Dml 1 11,20m? 11,20m?
Banheiros 6 6,34m? 38,04m?2
Areas comuns e circulacdo - - 3175,04

Total | 5.000m? (Armazém)

Area livre externa 1 3.300m?2 3.300m?

Tabela 02: Quadro de Areas.
Fonte: Autoral.

4.7. Estudo do Armazém 2

Em 1980, foi langado o projeto SAGAS, que traz as iniciais dos bairros da Zona Portudria por
ele abrangidos — Saude, Gamboa e Santo Cristo — e com objetivo de preservacdo do uso residen-
cial e de seu patriménio arquitetébnico e cultural. Em 1988, de acordo com o Decreto 7.351, foram
instituidos como APA (Area de Preservac@o Ambiental) os logradouros desses bairros e do Centro.
Com isso, bens culturais mdéveis e imdveis da drea foram inventariados, edificacdes histdricas e Figura 69: Mapa de localizac&o dos armazéns e seus usos atuais.
pinturas de bares da drea foram tombados. Foram impostas regras imobilidrias diferenciadas, Marcagéo do ”OVOFpgstse_i%%jlblgo;&Eowevgrd do Porto.
surgindo ali a necessidade de manutencdo de tradicdes e padroes (SOARES & MOREIRA, 2007; INS- one one
TITUTO POLIS, 2009).
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INAUGURACAO

2 - 4

Inauguracdo do Armazém 2 restaurado. Além de restaurado por fora,

ARMAZENS 1e 2 a estrutura interna do galpdo foi preservada, e melhorias como piso de FUNCIONAMENTO
mdrmore e instalacdo de ares condicionados foram feitas para tornar
Inicio dos investimentos e obras para Primeiras obras de restauracéo os Armazéns espacos ideais para realizacdo de grandes e importantes Armozéns 1,2, 3, 4e5em
melhoria do entorno da Zona Portudria dos armazéns 1 e 2. eventos no Rio de Janeiro. pleno funcionamento

()N /L
_________ . PERIMETRAL

DEMOLICAO

* Demolicdio dos anexos 4 e 5
° Instalacdo de rede de dgua e esgoto

* Demolicdo da perimetral
° Urbanizacdo das pracas

OLIMPIADAS e VLT

1

1

* O Pier Maud foi o principal ponto de encontro |
durante os Jogos Rio 2016. Os armazéns 1e 2 |
abrigaram a Casa Brasil, o Armazém 3 foi o !
espaco Coca-Cola e no terminal internacional |
de cruzeiros o navio da NBA ficou atracado !
1

1

1

1

1

1

1

com todos os seus atletas e técnicos.
° VLT em funcionamento

9 o

Paralizacdo das atividades devido
a pandemia de COVID-19.

¥

° Rio Gastronomia, Veste Rio, Mondial de La Biere, CASA
COR Rio e outros grandes eventos acontecem no Pier Maud

* Restauracdo e iluminagdo de 2 guindantes histéricos

* Inauguracdo do YouTube Space em 2017

Figura 70: Linha do tempo de acontecimentos relacionados ds obras da Zona Portudria pelo projeto Porto Maravilha.
Fonte: Autoral



Figura 73: Diagramas projetuais.

1. Elevado da Perimetral existente; obstruia a paisagem e priorizava
0S Carros.

2: Implosdo do Elevado da Perimetral.

3: Novo passeio urbano, paisagismo e apropriagdo de pedestres.

4: Apropriagdo dos galpdes para usos de eventos e entretenimento.
Vista para a Baia de Guanabara com liberagdo de acesso dos decks
para os pedestres.

Fonte: Archdaily

4
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4

Figura 71: Diagramas do projeto paisagistico do Porto Maravilha. Escritérios B+ABR Backheuser e Riera Arquitetura.
1: Demoligdo da Perimetral e cria¢cdo de uma nova paisagem e relagdo urbang; 2: Pontos de interesse cultural;
3: Conexdo com o existente e criagdo de novos pdlos de atracdo; 4: Espagos de apropriacdo de pedestres.
Fonte: Archdaily

Figura 72: Corte no paisagismo entre os armazéns 2 e 3. Vista da fachada do
Armazém 3, com desnivel para drea de passeio publico e VLT.
Fonte: Archdaily

O projeto possibilita a convivéncia pacifica e ordenada de diferentes modos de transporte (VLT,
bicicletas, veiculos e transportes alternativos), cria dreas de estar e lazer, descortina paisagens para
a baia e edificios histdricos. Procura restabelecer a integragdo entre a cidade construida e a Baia
de Guanabara além de dar suporte as futuras atividades e novos usos que deverdo surgir no
centro revitalizado e na regido do Porto Maravilha. (B+ABR Backheuser e Riera Arquitetura, 2016)

Figura 74: L ocalizagdo e demarcagdo do Armazém 2.
Fonte: Dialogado, com edi¢do autoral.




Figura 75: Foto externa do Armazém 2.
Fonte: Wikimapia. Figura 77: Foto interna do Armazém da Utopia atualmente.

Fonte: EnjaRio
O armazém possui trés portas de acesso nas fachadas laterais, sendo 1 delimitada por grade,

com acesso apenas internamente para saida do deck - reservada para acesso de servico, atual- O Armazém da Utopia possui as mesmas configuracdes internas, de estrutura, materialidade e ilumi-

mente. Os elementos e pintura da fachada foram restaurados em 2011, com agdo do programa nacdo do Armazém 2 e dos demais restaurados, assim como iluminacdo zenital e estrutura metdlica.
Porto Maravilha Cultural.

Figura 78: Planta baixa do Armazém 2 com marcagdo de possiveis acessos
(j& existentes), respeitando as regras de tombamento.
Fonte: Planta autoral com inser¢éo em foto do Google Maps para entorno imediato.

Figura 76: Vista dos armazéns antes da revitalizagdo, com guindastes ao fundo
(ambos tombados atualmente).
Fonte: Marcio RM / Tyba




Figura 79: Croqui do Armazém 2 com paisagismo.
Fonte: Autoral

A construc@o dos armazéns ao longo do cais, projeto que sempre constou das iniciativas de melho-
ramentos portudrios, pode ser dividida em trés partes. Num primeiro momento, como atribuicdo da
Comissdo Fiscal, foi iniciada a construgdo da primeira instalacdo, considerada provisdria. Sua locali-
zacdo era a extremidade do cais em obras, proximo ao Canal do Mangue. Em 1907, o governo
alterou a cldusula XXVII do contrato firmado antes. Um aditivo repassou a construcdo de 10 arma-
zéns & empresa C. H. Walker & C, até entdo apenas responsdvel por cais, aterro e dragagem. Os
armazéns seriam todos iguais, com 100m de comprimento e 35m de largura, divididos em trés coxias
e pé-direito de 10,5m.

As paredes exteriores eram de estrutura de ferro e revestidas de alvenaria de tijolo. Internamente,
duas linhas de colunas de ferro auxiliavam a estrutura externa a suportar trés séries de tesouras de
ferro, que dispunham da lanternins, armados lateralmente com venezianas fixas de vidro, de modo
a garantir ventilacdo e iluminacdo naturais ao amplo interior dos armazéns. A cobertura prevista era
de telha tipo marselha — ou francesa, como ficaram conhecidas depois. Em cada coxia corriam trés
guindastes sobre trilhos fixados nas paredes e nas colunas, acionados por eletricidade.

As paredes e as colunas apoiavam-se em fundacdes de concreto armado, sendo a estrutura de ferro
provida de dispositivo que permitia levantd-las quando as fundagdes sofriam recalque do aterro (a
principio, sempre provdvel). O piso era de paralelepipedos de pedra, assentado a 090m acima do
capeamento do cais para facilitar o movimento de carga e descarga. Considerando um corte
perpendicular ao cais, os armazéns prolongavam-se nos dois sentidos, dando origem a plataformas
com larguras de 9,5m pelo lado do mar e 4m na dire¢do da Avenida Marginal (hoje Rodrigues Alves).
(Plano de Desenvolvimento e Zoneamento Portudrio | PORTO DO RIO DE JANEIRO, 2016)

Figuras 80 e 81: Telhas retiradas para a demolicdo da Perimetal. Trocadas posteriormente,
com visivel diferenca, podendo-se notar quais as telhas existentes e quais as alteradas.
Fonte: Pier Maud
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(em corte) Trelicas metdlicas de sustentacdo do telhado.

Ficam aparentes nas fachadas laterais.
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a iluminacdo zenital, que percorre _ !
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Figura 84: Corte transversal do Armazém 2.
Fonte: Armazém da Utopia, com edi¢dio autoral

—  Pilar metdlico em perfil H

Figura 85: Esquema estrutural com cotas
Fonte: Autoral







Partido Arquitetonico

A partir do entendimento do estudio como ponto principal de partida do projeto, visto que
um dos objetivos é a producdo de conteulido audiovisual, entende-se a importéncia da acustica
para esses espacos. De acordo com a L. W. Sepmeyer, o ideal é que os estudios ndo tenham dimen-
sdes paralelas, nem semelhantes em perimetro e pé direito, para que ndo ocorram ondas estaciond-
rias. Ondas estaciondrias s@o causadas pela interferéncia da propagacdo sonora em ambientes
fechados e o comprimento dessas ondas sdo relativos & metade do tamanho das paredes, ou seja:
baixas frequéncias. Para melhor desempenho acustico, o ideal € ndo ter paredes parelelas, e pé
direito superior a 3 metros.

Figura 87: Croquis de estudo dos estudios de gravacdo.
Fonte: Autoral

Com isso, iniciou-se um estudo de volumetrias e espacialidades desses estudios, visando
garantir além do desempenho acustico, uma relacdo com o publico que visita o local, de forma que
as gravacdes possam ser visualizadas pelo publico através de um espaco central panordmico, con-
tudo, com controle de acesso mais restrito para quem usa o espaco do galpdo para gravacgdes.

Figuras 88 e 89: Croquis de estudo dos estudios de gravagdo.
Fonte: Autoral




Visto que a democratizacdo do audiovisual € um dos pontos de partida do projeto, essa
democratizacdo precisa ser fisica também, através da arquitetura. Com isso, s@o pensados mons- AREA DE OFICINAS CENOTECNICAS ESTUDIOS DE GRAVAGAO
trudrios de elementos cenogrdficos, que ficardo em vdrios locais do armazém, para que cada indivi-
duo possa ter fdcil acesso aos mobilidrios, utensilhos e ferramentas para montagem de seus pré-
prios cendrios. Além disso, o Espaco 7Arte oferecerd espacos de oficina para construgcdo desses mo-
bilidrios e itens cenogrdficos, com dreas de jardinagem, marcenaria, serralheria, costura e elétrica.

Figura 90: Croquis de estudo dos monstrudrios de mobilidrios e itens cenogrdficos.
Fonte: Autoral
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Figuras 91 e 92: Maquete volumétrica de estudo, para entendimento das alturas dos blocos
e sua relacdo com as tesouras, pilares, trilhos e demais estruturas existentes no galpdo.
Fonte: Autoral
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Figuras 101 e 102: Corte AA e Corte BB, respectivamente.
Fonte: Autoral

02. CORTE BB




Figuras 103 e 104: Corte CC e Corte DD, respectivamente.
Fonte: Autoral
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Figuras 105 e 106: Diagrama esquemdtico - reservatdrio superior de dgua e Corte EE,v respectivamente.
Fonte: Autoral

01. DIAGRAMA ESQUEMATICO - RESERVATORIO SUPERIOR DE AGUA




01. DIAGRAMA ESQUEMATICO - DIVISAO PROGRAMATICA - ELEMENTOS FIXOS E MOVEIS



01. DIAGRAMA ESQUEMATICO - ILUMINACAO NATURAL E ARTIFICIAL



01. DIAGRAMA ESQUEMATICO - DIVISAO PROGRAMATICA - OFICINAS CENOTECNICAS

MARCENARIA, SERRALHERIA E ELETRICA
JARDINAGEM

" PINTURA

COSTURA
| CARGA E DESCARGA

02. DIAGRAMA DE AMBIENCIAS SONORAS



01. DIAGRAMA - MOSTRUARIO



01. DIAGRAMA ESQUEMATICO - INFRAESTRUTURA DO CAFE

Figura 112 e 113: Diagrama e corte de infraestrutura do café, respectivamente.
Fonte: Autoral

02. CORTE ESQUEMATICO - INFRAESTRUTURA DO CAFE
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Estudio 11 - Culindria

A volumetria dos estudios foi pensada a partir da localizacéo das cémeras no espago, afim
de criar enquadramentos especificos para cada tipo de producdo, como citado anteriormente.
Neste caso, para o estudio para programas de culindria, que possui uma demanda especifica e um
ponto de hidrdulica e gds, propde-se que tenha um fundo reto. Para a filmagem, podem ser utiliza-
das 3 cdmeras: a principal, e duas de apoio, conforme figura x. Com isso, obtém-se os planos médio
curto, plano médio, e plano americano.

Figura 72: Planta baixa Estudio 11 - Culindria
Fonte: Autorall

Figura 72: Vista com um dos possiveis enquadramentos demarcado em filmadora.
Fonte: Autoral

Figura 72: Croquis de estudo para proposta espacial do estidio de culindria com possiveis
enquadramentos e posicionamento de cdmeras.
Fonte: Autoral




Estudio 3 - Workshops e aulas, bate papo, leitura de histérias, entre outros temas com pouca pro-
fundidade de camera (1 apresentador)

A volumetria desse estudio foi elaborada de forma que ambas laterais possam ser utilizadas
para gravacdo, inserindo-se apenas um fundo, que pode ser executado na oficina do Espaco 7Arte.
No exemplo abaixo, utilizou-se brises de madeira com acabamento em tinta colorida fosca, para
evitar reflexos na gravagdo, aspecto importante da cenografia que é gravada por cdmeras. A preocu-
pacdo com reflexos na imagem é essencial para adquirir uma gravagdo de qualidade profissional.

Figuras 117 e 118: Planta baixa Estiddio 3 com possibilidade de cenografia e planta
de teto, mostrando a superficie superior inclinada com fechamento em vidro duplo.
Fonte: Autoral

Figura 119: Vista frontal do cendrio inserido no estudio 3.
Fonte: Autoral




Estudio 6 - Aulas de yoga, entrevistas, debates

A volumetria desse estudio foi elaborada de forma que suas préprias vedacdes pudessem se
movimentar, criando-se diferentes fundos, com insercdo de tecidos, lonas, entre outros elementos. No
exemplo abaixo, propde-se sua utilizacdo para aulas de Yoga. A ideia é que ele fique aberto, e possa
funcionar ao ar livre, além de convidar o publico a assistir.

Figura x: Vista frontal do cendrio inserido no estudio 6.
Fonte: Autoral

Figuras 72 e 73: Planta baixa Estidio 6 com possibilidade de cenografia e planta
de teto, mostrando a superficie superior com tecido de fechamento mével.
Fonte: Autoral




Estudio Itinerante

Feito sob rodas, este estudio foi elaborado para fdcil mobilidade da drea interna para a drea
externa do armazém, afim de garantir espagco com infraestrutura para lives, shows e outros eventos.




Figura 124: Visada externa, entre galpdes 2 e 3.
Fonte: Autoral



Figura 125: Visada interna, acesso principal pela Orla Prefeito Luiz Paulo Conde.
Fonte: Autoral

Figura 126: Visada interna, acesso principal pela Baia de Guanabara.
Fonte: Autoral



Figura 127: Visada interng, café e lanchonete.
Fonte: Autoral

Figura 128: Visada interna, café e lanchonete. Ao fundo, vista da
oficina de jardinagem através dos fechamentos em vidro.
Fonte: Autoral
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Figura 129: Vista para acesso exclusivo camarim e estudios de gravagdo.
Fonte: Autoral

Figura 130: Visada subindo a rampa da drea
exclusiva de camarim e estudios de gravagdo.
Fonte: Autoral




Figura 131: Visada da drea exclusiva de camarim do térreo.
Fonte: Autoral




Figura 133: Vista para oficina de jardinagem.
Fonte: Autoral

Figura 132: Vista para oficina de costura.
Fonte: Autoral
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Figura 135: Visada interna da oficina de jardinagem. Do lado direito,
vista para a sala de pintura, também com tanque para ponto de dgua
Fonte: Autoral

Figura 134: Vista interna da oficina de jardinagem. Ao fundo, tanques com acabamen-
to em pastilhas e torneiras de parede, para ponto de dgua.
Fonte: Autoral
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Figura 137: Vista da drea empréstimo de equipamentos de filmagem.
Fonte: Autoral

Figura 136: Vista da drea de oficinas.
Fonte: Autoral
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Figura 139: Visada de uma das dreas de mostrudrio.
Fonte: Autoral

Figura 138: Vista do topo da drea de controle do mostrudrio mdvel sob trilhos.
Fonte: Autoral
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Figura 140: Vista para drea dos estudios de gravacdo, com aberturas em vidro para
visdo geral do publico que visita o Espago 7Arte.
Fonte: Autoral

Figura 141: Visada de um dos estudios de gravagdo,
através da drea de livre circulacdo de publico.
Fonte: Autoral



Figura 142: Visada na drea interna de estudios de gravacgéo.
Fonte: Autoral

Figura 143: Visada na oficina de costura.
Fonte: Autoral
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Figura 144: Visada da recepcdo da drea de servico do Espacgo 7Arte.
Fonte: Autoral
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Figura 145: Visada na drea externa voltada para a Baia de Guanabara, com mobilidrio
externo de apoio ao café/lanchonete, e parede verde para separacdo entre drea social
e drea de carga e descarga de caminhdes.

Fonte: Autoral

Figura 146: Visada na oficina de marcenaria, serralheria e elétrica
Fonte: Autoral
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Figura 147: Visada externa da fachada principal de acesso do Espaco 7Arte, com escadaria sentdvel e praca entre armazéns ao fundo, com estudio itinerante.
Fonte: Autoral



Devido & grande rotatividade das gravacdes, o Espaco 7Arte visa o reaproveitamento de
objetos e materiais, como citado anteriormente, a fim de ter um espaco colaborativo, sustentdvel e
efémero. Os espacos de gravacdo ndo estardo restritos aos estudios, podendo-se ter filmagens nas
dreas comuns, assim como o aproveitamento da paisagem da cidade como potencial cendrio. Visto
que o armazém 2 onde estard localizado o Espaco 7Arte, é voltado para a Baia de Guanabara, além
de estar préximo a espacos culturais, como o Museu do Amanhd e o Museu de Arte Moderna do Rio,
com arquiteturas marcantes; além da propria arquitetura do armazém, pode-se considerar uma
paisagem de grande potencial para producdes audiovisuais. Com a possibilidade de gravacdes
externas e internas, pode-se integrar melhor o potencial cultural da drea.

6. Apresentacdo dos métodos

A parte inicial da metodologia consistiu no levantamento bibliogrdfico e definicdo de refe-
renciais tedricos a partir de artigos académicos, dissertacdes, teses e livros a respeito do audiovisu-
al para as novas midias, a importancia da interatividade para as mesmas. A partir disso, entendido
que a producdo e exibicdo de audiovisual deve ser inclusa na cidade para sua democratizacdo,
entende-se que o centro do Rio de Janeiro, com todas suas potencialidades atuais de crescimento,
expansdo e investimentos, estd se tornando um grande polo cultural central da cidade. Surge entdo
como oportunidade a insercdo do audiovisual nesse meio cultural em expansdo, juntamente da
apropriacdo de um patrimdnio histdrico que se relaciona com a histéria do lugar.

Tendo isso em vista, iniciou-se a pesquisa a respeito da drea, seu histdrico, as previsdes do
governo do Estado para o espaco, entendendo as demandas da sociedade e do lugar. Além disso,
o entendimento do Armazém 2 em seu estado atual, politicas de tombamento da drea, legislacdo,
transportes, entre outros fatores importantes a serem ressaltados para utilizacdo do espaco.

Apds entendimento da drea a ser trabalhada, as caracteristicas especificas tanto da dreq,
quanto dos armazéns, utiliza-se as referéncias como ponto de partida para definicdo do programa
de necessidades da arquitetura. A partir disso, iniciou-se o desenvolvimento do projeto em si, a fim
de criar uma relacdo com o espaco externo, interno e entorno. Esse desenvolvimento se dd a partir
dos estudos de relacdes espaciais, layout e usos dos espacos. Junto ao detalhamento de espacos
internos, acontece o estudo da drea externa ao galpdo, com estudo do paisagismo atual e novas
propostas de desenvolvimento do lugar.

Por fim, sdo feitos o estudo e desenvolvimento das propostas de cenografia com cardter
sustentdvel a serem utilizadas no Espaco 7Arte, que é proposta para os diferentes publicos alvos a
serem englobados no projeto, como citado anteriormente.

Figura 148: Fluxograma de metodologia do trabalho
Fonte: Autoral
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ronograma

Atividades/Més

Atividades/Més

Dez

Conceituacdo daideia, embasamento tedrico

Estudo de referénciaos projetuais

Elaboracdo da apresentagdo parabanca (power
point)

Estudo das dindmicaos da drea (sociais e urbanas)

Entrega Plano Conceitual

Estudo do Porto Maravilha

Interpretagcdo dos comentdrios dos pareceristas

Levontamento dalegislacdo

Detadhamento de espacos internos

Levontamento dos armazéns

Detadlhamento iluminacdo

Definic@o do objeto

Detalhomento dreas externas e paisagismo

Definic@o do programa

Desenvolvimento de cenografias base

Definicdo dos objetivos gerais e especificos

Propostas de cenografia

Desenvolvimento relacdo espaco externo,
interno e entorno

Detadhamento de cenografia

Definicdes das questdes principais do objeto

Revisdo de todo material técnico, grdfico e
textual

Levantamento de viobilidode socidl

Formatagdo do caderno de projeto para Entrega
Final

Formatacdo do caderno do Plano de Intencgdes
(revisar textos e adaptar material grdfico
produzido co longo do processo)

Eldboracdo da opresentagdo de defesa para
Banca Final de TFG2

Interpretacdo dos comentdrios dos pareceristaos.

Adaptacdes e dlteragdes feitas de acordo com
comentdrios

Continuidade & conceituacdo e embasamento
tedrico

Defini¢o e andlise de referéncias projetuais

Defini¢@o das volumetrias e ocupagdo inicial

Eladboracdo de produtos grdficos e de
conceituacdo do projeto

Desenvolvimento de espacos internos, divisdes
de dreacs, relagdes espaciais e layout

Formatacdo do caderno do Plano Conceitual
(revisar textos e adaptar material grdfico
produzido co longo do processo)

Tabela 03:Cronograma

, englobando TFG1 e TFG2.

Fonte: Autoral
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