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1. INTRODUCAO

No senso comum, nossa sociedade tem o costume de colocar o sexo
biol6gico e o género como nomes diferentes para uma mesma coisa.
Homens sdo homens e agem da forma que agem por que sim. Mulheres
sdo mulheres e agem da forma que agem por que sim. O fator bioldgico
é usado para explicar as diferencas entre homens e mulheres, inclusive
aquelas que tem pouca ou nenhuma ligacdo de fato com a biologia. Ao
pensar sobre género, muitas pessoas ignoram que ele € uma construcao
social, que muda com o tempo e que ndo € a mesma coisa em todos 0s
lugares.

Por ser uma construcdo social, entende-se que o género e, portanto,
sua performance, deve ser aprendida por aqueles que estdo inseridos na
sociedade. Porém, Eckert e McConnell-Ginet explicam que
"performances de género estdo disponiveis a todos, mas com elas vém as
restricbes de quem pode performar cada persona impunemente” (ECKERT
e MCCONNELL-GINET, 2003, p. 10, traducdo minha). Dessa forma,
apesar das mesmas performances estarem disponiveis para todos, as
restricdes sobre quem pode ou ndo performar de certa forma é clara, e
ela é assim desde a infancia.

O que se espera de uma pessoa em relacdo a performance de género
muda conforme a sua idade; o que se espera no quesito masculinidade de
um menino de 5 anos ndo é a mesma coisa que se espera de um adolescente
de 16 anos ou de um homem adulto de 30 anos. Mas sabe-se que da
infadncia até o fim da adolescéncia passamos por muitas mudancas e Somos
mais firmemente inseridos na sociedade, e as pressdes sobre as

performances ficam mais claras. Dessa forma, o presente trabalho se



propGe a analisar a forma como o género é representado na serie de livros
Harry Potter. A série acompanha a infadncia e adolescéncia de diversos
personagens. O fato de a narrativa se estender por esse periodo de tempo
nos da a possibilidade de analisar longitudinalmente a forma como suas
performances de género e as representagcfes de masculinidade e
feminilidade se desenvolvem ao longo da histéria a medida que o0s
personagens passam de criancas a adolescentes. Partindo do pressuposto
que o género deve ser aprendido, tudo o que estad inserido na sociedade,
incluindo midias literdrias e midiaticas onde a saga Harry Potter se
encaixa, tem papel formador nessa aprendizagem.

Os livros da saga Harry Potter comecaram a ser lancados em 1997
e desde entdo se tornaram um classico instantadneo da literatura infantil,
sendo até hoje o primeiro contato que muitas criancas tém com a
literatura. Sua popularidade se expandiu por todo o mundo e por todas as
idades. Mesmo sendo um livro voltado para o publico infanto-juvenil,
seu apelo entre adultos também ¢é muito forte, tornando-o um dos livros
mais famosos do mundo, tendo alcan¢cado em 2018 a marca de 500 milhdes
de cépias vendidas, entre livros fisicos e digitais, além de ter sido
traduzido para 80 linguas segundo o site oficial pottermorel. O impacto
causado pela saga ndo foi s6 no mundo da literatura, que passou a incluir
eventos especialmente organizados em livrarias ao redor do mundo a meia
noite para o lancamento dos novos livros, mas também no mundo
cinematografico, onde os 8 filmes langados acumularam 7,7 bilhdes de
délares em bilheteria de acordo com a revista Fortune? estando todos
eles entre as 100 maiores bilheterias do mundo nesse momento, sendo
Reliquias da Morte o mais bem colocado, em 13° lugar e Prisioneiro de
Azkaban o pior colocado, em 89° lugar, de acordo com o site Box Office
Mojos. A franquia conta ainda com trés parques de diversdes, na

Universal Studios de Orlando e Califérnia nos Estados Unidos e de

1 https://www.wizardingworld.com/news/500-million-harry-potter-books-have-now-been-sold-worldwide
2 https://fortune.com/2017/06/26/harry-potter-20th-anniversary/
3 https://www.boxofficemojo.com/chart/ww _top lifetime gross/?area=XWW&ref =bo cso ac
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Osaka, no Japdo. Alcaram sua escritora, J.K Rowling, ao status de
bilionaria% tendo sido a primeira autora alcancgar esse patamar.

No decorrer dos sete livros da saga, o leitor acompanha Harry, Rony
e Hermione enquanto eles crescem e aprendem a navegar adequadamente
a sociedade bruxa da Inglaterra, onde a saga se passa. Conforme crescem,
o0 leitor percebe algumas mudangas nos personagens, devido ao seu
amadurecimento e o entendimento do lugar que eles devem ocupar na
sociedade. Essas mudancas passam pelas formas como esses personagens
performam masculinidade e feminilidade, pois esta € uma forma de
marcar o lugar que ocupam.

Desta forma, este trabalho tem como objetivo analisar a
performance de género de alguns dos personagens principais e
secundéarios da saga, tanto nos livros como em suas contrapartes filmicas.
Para tanto, este trabalho comeca, no primeiro capitulo, com uma
discussdo tedrica sobre a construcdo e aprendizado do género segundo a
tese de Eckert e McConnell-Ginet mostrando como varias decisdes
tomadas por adultos e a sociedade como um todo refletem e influenciam
a forma como todos, mas principalmente criancas e adolescentes,
performam o género para se adequar ao esperado. Ademais os estudos de
Van Damme (2010) ajudam a entender como as midias tem um papel
importante na constru¢do de masculinidade e feminilidade de
adolescentes ao perpetuarem estereodtipos sobre performance de género
que podem influenciar aqueles que interagem com a trama.

No segundo capitulo ha uma discussdo acerca de duas personagens
femininas, i.e Hermione Granger e Gina Weasley e como elas sdo
representadas na narrativa. Irei analisar como as acdes dessas
personagens reproduzem alguns estereotipos que acabam por influenciar
suas performances e interagfes com outros personagens. O foco serd na
representacdo dessas personagens tanto nos livros quanto em suas
adaptacdes cinematograficas. O objetivo € investigar as diferencas na

construcdo das personagens nos livros e nos filmes. Para isto, seleciono

4 https://www.guinnessworldrecords.com/world-records/first-billion-dollar-
author?fb _comment id=802344433172474 1090938174313097/
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algumas cenas especificas para a comparacdo de suas performances de
género.

No terceiro capitulo utilizo as teses de Eckert & McConnell-Ginet
(2003) e Connell (2005) para analisar as representacfes de género de
diferentes personagens da saga. Sabendo que mesmo entre pessoas que
estejam inseridas na mesma cultura, a forma de performar mostra
diferencas, analiso também as diferencas de performance entre
personagens do mesmo género, finalizando com uma aprofundamento
sobre o que se espera de performances femininas e masculinas, usando
como pano de fundo a entrada dos alunos de duas escolas estrangeiras
que se apresentam para os alunos de Hogwarts.

Por fim, faco minhas consideracdes finais sobre a forma como
masculinidades e feminilidades sdo representados na saga e discuto sobre
a importancia que se dd aos personagens baseados em seu sexo bioldgico
e como a perpetuacao de estereotipos femininos ainda acontece na saga,
mesmo que tenha sido escrito por uma mulher, e como o sexismo da

sociedade é refletido nos livros.

2. A CONSTRUCAO SOCIAL DO GENERO

O género, em nossa sociedade, é algo do qual ndo podemos escapar.
Estamos cercados e cientes dele desde bem pequenos, pois é uma das
maiores construcdes sociais existentes. E motivo de conversas, piadas e
faldcias que sdo passadas de geracdo em geracao sem que se pense muito
sobre elas, como por exemplo, dizer que a mulher é o sexo fragil, ou que

mulheres ndo sabem dirigir. E completamente natural utilizar o género



para explicar tudo, principalmente coisas que nada tem a ver com ele,
pois ja virou rotina. Por causa disso, afirmacdes sobre género sdo muito
mais ligadas ao senso comum de uma sociedade e ao que ela tem interesse
que as pessoas acreditem do que a algo cientificamente provado.

De acordo com os estudos de género de Judith Butler (1990),
Candance West & Don Zimmerman (1987), género € um fenémeno social
e cultural, com hierarquias claras e bem definidas que sdo aprendidas e
passadas a frente ha geracdes, e ndo algo ligado ao sexo biolégico com o
qual se nasce. Segundo esses estudos "Género ndo é algo com o que
nascemos ou algo que temos, mas algo que fazemos (West e Zimmerman,
1987) - é algo que performamos. (Butler, 1990). A ideia, porém, de que
a forma como o género é apresentado para o mundo seja uma invencgao
cultural ao invés de estar conectado ao sexo masculino ou feminino, ainda
causa estranheza as pessoas que estdo acostumadas a entender sexo e
género como a mesma coisa. No conhecimento popular, género é somente
um nome diferente para o sexo bioldgico e, portanto, algo com o qual
nascemos e ndo ha forma de mudar. Por isso, a ideia de que o0 género seja
algo que as pessoas tenham de aprender a fazer e performar e o fazem
desde crianca, chega a ser ofensiva para alguns individuos. Sexo, como
normalmente se pensa, € uma questdo puramente bioldgica; é o que
determina se um ser é fémea ou macho. O papel do género, porém, é uma
construcdo que é feita desde antes de uma crianca nascer e continua por
toda a sua vida. Ainda no Utero, descobrir o sexo do bebé é de suma
importancia para muitos pais e familiares e assim que se é descoberto,
tudo sobre o bebé gira em torno disso. Rapidamente criam-se projecdes
e expectativas de como essa crianc¢a sera, roupas, quartos, brinquedos,
tudo deve adequar-se ao sexo que foi designado a crianga, pois estamos
acostumados a esperar coisas diferentes de meninos e meninas e a trata-
los diferente, forcando-os a se adequarem ao que é esperado de seu
género. Gestos simples e que ja estdo tdo enraizadas em nossa cultura
que ndo se vé mais problemas neles, como por exemplo furar as orelhas
de um bebé com pouco tempo de vida apenas para deixar claro que se
trata de uma menina, servem para reafirmar o papel que se espera dela

quando crescer e a forma como ela deve ser tratada por outras pessoas.



Conforme crescem, criancas tiram licdes sobre como devem se
portar de acordo com seu género de seus pais, familiares, tudo e todos a
sua volta. Filmes, series e livros também sdo objetos de aprendizado
sobre como manter o status quo do género em nossa sociedade, ja que
eles se encarregam de reproduzir os papéis que sdo esperados de meninos
e meninas. Meninas devem ser bonitas, quietas, inteligentes (mas nem
tanto e certamente ndo sobre tudo) e um tanto quanto covardes. Em
comparacdo, 0s meninos devem ser corajosos (ainda mais quando
comparados as meninas), aventureiros, bons em esportes, inteligentes e
fortes. Ainda que na Gltima década tenha se lutado para se passar por
cima desses esteredtipos, eles ainda sdo extremamente comuns, e pautam
como crian¢cas se comportam desde muito cedo. Um menino vai se
espelhar principalmente em seu pai para aprender como ser um homem,
assim como uma menina se espelhara em sua mde. Observardo trejeitos e
maneirismos para poder copid-los, focando na forma diferente como um
mesmo adulto trata meninos e meninas, ja que existem muitas diferencas
no tratamento. Até mesmo a forma como um adulto brinca com bebés
muda se o adulto em questdo estiver brincando com o que ele acha ser
um menino ou uma menina, como foi mostrado em uma experiéncia da
rede BBC News, onde adultos foram convidados a brincar com dois bebés,
gue estavam com roupas de género trocados, isto €, 0 menino estava
vestido com roupas da menina e vice-versa. Dessa forma foi observado
que o viés de género é colocado sobre uma crianca desde muito cedo, ja
que, durante o experimento, a forma como se brincou com as criancas e
0s brinquedos oferecidos a elas foi baseado puramente no género que
acreditava-se que a crianca pertencia e nas expectativas que se tem sobre
como criancas de tal género se comportam.®

Quando fala-se de protagonismo, a grande maioria das obras
midiaticas deixa claro que o papel de personagem principal é
primariamente de homens, adultos ou criancas, ja que sdo eles que sempre
estdo a frente, relegando a mulheres e meninas o papel secundario, ou até

mesmo, terciadrio, ja que muitas vezes o melhor amigo do personagem

5 https://www.bbc.com/portuguese/geral-40974995
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principal é mais importante que qualquer personagem feminino que possa
vir a aparecer. Filmes, séries e livros que tém uma mulher como
personagem principal costumam ser taxados como obras de nicho, obras
que somente agradariam a mulheres. Acredita-se que esse tipo de midia
ndo lucraria tanto quanto as obras “normais”, isto ¢, com protagonistas
masculinos. Isso baseia-se na crenca de que homens nédo teriam interesse
nesse tipo de obra, mas a bilheteria de filmes com protagonistas
femininas fatura alto, mostrando que essa ideia ndo é verdadeira® Mesmo
assim, meninos e meninas crescem numa sociedade na qual os meninos
merecem o lugar de destagque. S&o eles que saem em aventuras e salvam
0 mundo, engquanto as meninas no maximo ajudam, e isso é extremamente
importante para moldar como essas criangas vado se comportar
futuramente. Se meninos e meninas crescem vendo, dentro e fora das
telas, que mulheres estdo sempre em uma posicdo de inferioridade em
relacdo aos homens, e veem isso tratado como normal, fica mais dificil
mudar esse status.

Estando em uma sociedade miségina na qual, desde cedo, ensina-se,
mesmo que subconscientemente, que o feminino é inferior mas ao mesmo
tempo induzem-se meninas a performar uma feminilidade que &
socialmente proscrita. Porém, hd uma linha entre a performance aceitavel
e a ndo aceitavel e ela é muito ténue (ECKERT e MCCONNELL-GINET,
2003) A feminilidade exagerada as vezes é tdo criticada quanto a sua
auséncia, e muitas vezes essa aversdao ao feminino é tdo forte, que
meninas sdo ridicularizadas por exagerar essas caracteristicas,
igualmente por meninos e meninas. Essa performance deve ser em uma
medida correta; poucas doses do que é convencionalmente entendido por
feminilidade faz com que meninas parecam masculinas, o que ndo é o
ideal; uma feminilidade exagerada faz com que paregam com O0S
estereotipos de filmes e séries, o que faz parecer ridiculo e forgcado.

Esse problema com a dose certa da performance, entretanto, néo é
enfrentado da mesma forma por meninos. Desde cedo, espera-se que eles

performem num nivel maior de grandeza, sendo o Unico problema

6 https://www.bbc.com/news/business-46539473
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enfrentado por eles quando ndo demonstram suficientemente as
caracteristicas esperadas, e nesse momento, muitas vezes, a performance
de género e confundida com a orientacdo sexual e comecam 0sS
questionamentos. De forma parecida, meninas e meninos tem sua
sexualidade questionada ao performarem de menos, no entanto,
socialmente, meninos sofrem mais por sua baixa performatividade.

O fato de que o género é algo a ser aprendido e performado,
conscientemente ou ndo, fica ainda mais evidente quando se chega a
adolescéncia e comecam a aparecer interesses amorosos. Isso torna a
performance do género ainda mais importante para que se possa triunfar
nesse quesito. Mesmo sem serem formalmente ensinados, meninos e
meninas sabem o que devem fazer para conseguir a atencdo do sexo
oposto. E digo sexo oposto, mesmo no caso da comunidade LGBTQI, pois
ainda que algumas coisas tenham mudado nos ultimos anos, a
heteronormatividade ainda € prevalente, e mesmo que um menino ou uma
menina saibam que ndo se sentem atraidos pelo sexo oposto, ndo lhes é
ensinado como comportar-se nestas situacdes da mesma forma que
acontece com criangas heterossexuais.

Dessa forma, midias visuais sdo ainda mais eficazes em perpetuar o
que é considerado normal a se fazer e como deve-se portar. Os estudos
de Elke Van Damme sobre os discursos de género em séries adolescentes
mostram que a televisdo ainda é a principal fonte de informacdo de jovens
sobre comportamento relacionado ao género, atividades romanticas e
sexuais. Segunda a autora, “novelas e séries destinadas ao publico
adolescente pode, portanto, estender o repertdrio de conhecimento de
jovens sobre a sociedade e sexo” (VAN DAMME, 2010. p.80 traducgao
minha). Eles passam essa ideia de forma clara, j4 que filmes e séries
voltados para o publico adolescente costumam enfatizar namoro e
romance como 0 objetivo maior a ser alcangado, e mostram exatamente
como o conseguir. Desde a escolha de que séries e filmes serdo
produzidos, a forma como seus roteiros sdo escritos, até mesmo a escolha
dos atores e atrizes que fardo parte do projeto, tudo acaba por se tornar
fatil e lugar comum, pois ainda ha a reproducdo dos mesmos estereotipos

que sdo encontrados décadas.



12

Com a midia perpetuando esses papéis tdo frequentemente fica mais
dificil para as pessoas os perceberem como probleméaticos e danosos para
a sociedade de forma geral, mas principalmente, para quem ainda esta em
formacdo e que tém mais tendéncia a aceitar o que vém como normal, ja
que ir contra o status quo pode significar isolamento do resto do grupo e
por isso suas acdes e maneirismos costumam ser replicados por todos em
algum nivel. Em seu estudo, Van Damme mostra as diferencas nas
mensagens passadas nas séries sobre como mulheres e homens devem se

comportar. A autora explica que:

Vemos jovens mulheres, ao invés de homens, participando em
atividades estereotipicadamente femininas, como cuidando da
aparéncia e se arrumando, lavando a louca, cozinhando e
fazendo compras, e meninas sdo frequentemente representadas
como dissimuladas. [...] Meninos, por outro lado, recebem
mensagens mais consistentes da midia sobre como ser um
homem — apesar de que esteredtipos também sdo encontrados.
Meninos adolescentes sdo frequentemente vistos bebendo e
fumando e sdo representados usando forca fisica mais do que
meninas. [...]” (VAN DAMME, 2010. p.81 tradu¢do minha)

E inegéavel o poder que o género tem em nossa sociedade e a forma
como ele é utilizado para demarcar parametros de comportamento e as
diferentes expectativas colocadas sobre as pessoas é clara para todos. Por
isso, desde muito novos aprendemos a como nos comportar de acordo com
nosso género. Tais parametros e expectativas, porém, mudam lentamente
conforme a sociedade se adequa ao passar dos anos.

O fato de que mudancas estdo acontecendo, no entanto, néo
significa que exemplos de esteredtipos sobre papéis de género ndo sejam
mais encontrados nas diferentes midias. Mesmo com algumas mudangas
na sociedade ha relutédncia em abrir mdo de esteredtipos que sdo tomados
como verdade ha tanto tempo, mesmo em obras criadas por mulheres. No
capitulo seguinte fagco uma anélise sobre como as mulheres sdo retratadas
em Harry Potter, levando em conta apenas os 7 livros da saga e, portanto,

apenas as ideias de J.K Rowling ao escrever suas personagens.
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3. O PAPEL DAS MULHERES EM HARRY POTTER

Harry Potter é provavelmente a saga literaria mais famosa das
ultimas duas décadas, tendo vendido mais de meio bilhdo de copias e
sendo traduzida para mais de 60 linguas. E Harry Potter € uma saga que
foi escrita por uma mulher, Joanne Rowling. Esse fato sozinho pode
fazer com que muitas pessoas acreditem que a saga seja mais feminista
do que realmente é.

A discrepancia entre o numero de personagens femininos e
masculinos ndo é tdo grande, sendo 115 personagens femininos e 201
masculinos ao longo da saga, uma diferenca de 75 personagens, segundo
o Wikipedia (somente sdo levados em consideracdo personagens que
tiveram alguma relevancia, ou seja, nomes mencionados apenas de
passagem ndo foram contados) e existem personagens femininas muito
fortes. Hermione Granger, a melhor amiga do protagonista, ndo deixa
davidas de que é uma personagem de personalidade forte desde a primeira
vez que é apresentada, ainda no trem para Hogwarts. A professora e vice-
diretora Minerva McGonagall fica muitas vezes a frente do que acontece
na escola e € muito mais proxima dos alunos do que o diretor, Alvo
Dumbledore. Mas ao observar melhor as personagens, vemos que mesmo
sendo fortes, muitas vezes elas caem nos esteredtipos do feminino que
tanto povoam o imaginario coletivo da nossa sociedade e no qual é tao
facil de se cair ao escrever personagens femininas. Nem mesmo o fato de
os livros terem sido escritos por uma mulher muda esse fato.

No mundo dos “trouxas”, como sdo conhecidas as pessoas sem
magia, o leitor é apresentado a apenas uma mulher, tia Petlnia, irma de
Lilian Potter, méde de Harry, e quem cria ele, junto do seu marido, a partir
de 1 ano de idade, quando Harry fica 6rfao. Petinia Dursley é a segunda
personagem a ser apresentada no primeiro livro da saga, Harry Potter e
a Pedra Filosofal, vindo logo depois de seu marido, Valter Dursley. A
sua personagem é uma mulher que maltrata o proprio sobrinho, mas a
principio o leitor ndo sabe disso, pois esse fato sO é revelado no segundo

capitulo; porém, a forma como ela é apresentada faz com que ela ganhe
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a antipatia dos leitores logo de inicio. Em sua apresentagdo, conhecemos
uma mulher que era "magra e loura e tinha um pescoc¢o quase duas vezes
mais comprido que o normal, o que era muito util porque ela passava
grande parte do tempo espichando-o por cima da cerca do jardim para
espiar os vizinhos"™ (Harry Potter e a Pedra Filosofal, 2000, p.7). Esta
imagem ¢é claramente de uma mulher desagraddvel. Como o leitor
descobre logo em seguida, Petunia tem um filho, Duda, de pouco mais de
um ano, e em poucos paragrafos, ja vemos Petlunia caindo em dois grandes
esteredtipos do feminino, pois mulheres adultas sempre sd3o mades e
mulheres em geral sdo fofoqueiras. Seu instinto materno, porém, ndo se
estende até Harry, a quem trata extremamente mal por conta do 6dio que
ainda sente de sua irméa, revelando mais uma caracteristica sua, a inveja
exacerbada. Sua irma, Lilian, tal qual o seu filho, era uma bruxa,
tornando-a, assim, especial aos olhos da familia, e isso fez nascer em
PetlUnia a inveja por ndo ser especial como a irméa, sentimento esse que
se transformou em &édio quando percebeu que nada a faria especial como
Lilian, e esse sentimento era tdo forte que foi transferido para Harry
quando o seu alvo principal ndo estava mais la, chegando ao ponto de
chamé-la, num surto de raiva, de "maldita" e "aborto da natureza".

A rivalidade feminina é um tropo frequentemente usado em obras
midiaticas e literdrias, e da& a entender que mulheres estdo sempre
competindo entre si por alguma coisa, normalmente a atengdo e amor de
um homem, sendo beleza e popularidade outros quesitos que costumam
figurar entre os tépicos mais importantes na vida de uma mulher, e
portanto onde mais competem. O mesmo acontece em séries, onde é
observado que a aparéncia de uma mulher é mais importante que sua
inteligéncia, e que a aparéncia de mais de um quarto delas € mencionada
por algum outro personagem (VAN DAMME, 2010). A representacédo de
mulheres como competindo entre si frequentemente transborda para fora
das obras e permeia a vida real, onde muitas vezes se ouve a faldcia de
que ndo existe amizade verdadeira entre mulheres porque uma sempre vali
querer ser melhor que a outra. Apenas recentemente pode-se ver uma
mudanc¢ca nesse tropo com rivalidades académicas e esportivas sendo

adicionadas, mas o sentimento de separacdo permanece: ha sempre um
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"n6s" que se mantém distante "delas" por se acharem diferentes e
especiais.

O leitor ¢é apresentado a dinamica entre as duas irmas
unilateralmente, pois somente se sabe o que Petlnia pensava de sua irma,
e a imagem que é criada é justamente a de rivalidade, pelo menos por um
lado. PetUnia queria ser especial como sua irma; porém, teve esse atributo
negado a ela, com isso sentiu-se rejeitada e transformou esse sentimento
em raiva, deixando sua irma sozinha, e esta foi refugiar-se numa amizade
masculina, onde ela seria compreendida e ndo seria julgada.

Com Hermione Granger, o leitor vé algo parecido. Ela ndo se
importa com coisas convencionalmente femininas, como fofocas e
maquiagem, o que a torna diferente das outras meninas com quem divide
o dormitério. Somam-se a isso sua inteligéncia e vontade de aprender, o
que faz com que seus colegas de classe a excluam. Hermione é uma aluna
acima da meédia e ndo tem vergonha de demonstrar, respondendo
perguntas em aula, participando de discussfes e obtendo as maiores notas
da classe, o que intimida os colegas e faz com que a apelidem de "irritante
sabe-tudo". Além da inteligéncia, suas caracteristicas mais marcantes, 0s
cabelos crespos e descontrolados e os dentes da frente protuberantes séo
frequentemente alvo de deboche, de meninos e meninas igualmente, mas
ainda assim, quando finalmente encontra amizade, € com dois meninos,
onde ela poderia se sentir mais confortdvel em nédo ser julgada. Durante
muito tempo o leitor praticamente ndo vé interacdes de Hermione com
outras meninas sem ser em sala de aula ao ser obrigada a trabalhar em
dupla com alguém. Mesmo sendo considerada a mais inteligente do trio
de personagens principais, quando ha a necessidade de se formar duplas,
Hermione sempre é deixada de lado, ja que Harry e Rony tem preferéncia
por ficarem juntos.

Entre os fas, ndo é dificil encontrar os que acreditam que Hermione
¢ a personagem mais importante da saga, mais até que o protagonista. Por
conta de toda a ajuda que ela dd a Harry, ndo s6 academicamente, mas
também para descobrir tramas e ajuda-lo a soluciona-las. Por isso, muitos
acreditam, e dizem que “Harry ndo passaria do primeiro ano da escola”

sem Hermione. Porém, por mais de uma vez é mostrado que, por mais que
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sua inteligéncia seja importante e admirada, a coragem e impetuosidade
de Harry sempre iriam ser mais importantes, e € isso que sempre salva o
dia. Em seu artigo From sexist to (sort-of) feminist, Elizabeth Heilman e
Trevor Donaldson (2009, p. 145) mostram que por mais que Hermione
seja inteligente, ela sempre sera vista como a ajuda, enquanto Harry seréa
sempre o heroi e isto é percebido durante toda a saga.

A amizade do trio comeca com Hermione encurralada por um trasgo
montanhés’ de 4 metros de altura em um canto do banheiro feminino e
Harry e Rony vdo ao seu resgate. Apesar de serem criang¢as, 0S meninos
demonstram coragem ao ir atrds do trasgo para salvar sua colega de casa,
mesmo ndo sabendo como agir, eles agem, pois € isso que meninos fazem,
enquanto Hermione fica paralisada de medo, ndo tendo nenhuma acdo.
Nesse momento, Hermione ensina aos garotos o que eles deveriam fazer
para derrubar o trasgo, e d& certo. Ela sabia o que deveria fazer e poderia
performar o feitico até melhor do que Harry ou Rony, pois ja o havia
feito antes, ao contrario deles, mas ela ndo o faz; ela se acovarda e
precisa de um garoto para fazer a agéao.

Hermione é o cérebro por trds dos planos, mas raramente participa
da acdo, deixando essa parte a cargo dos meninos. Apesar dos planos
serem esquematizados por ela, sdo Harry e Rony quem costumam coloca-
los em acdo, e para isso as vezes tem que enfrentar fisicamente seus
grandes medos, por exemplo, quando Rony precisa entrar na Floresta
Proibida que estd infestada de aranhas, mesmo ele sofrendo de
aracnofobia. Ainda que esses animais o aterrorizem, ele conseguiu por
esse medo de lado quando necessario. Ou Harry, que aos 13 anos ja
consegue enfrentar perfeitamente um bicho-papdo, criatura que se
transforma no maior medo de uma pessoa, enquanto Molly Weasley, uma
mulher adulta, perde o controle e ndo consegue se livrar da criatura ao
ser confrontada com a morte de pessoas queridas. O que Hermione
adiciona ao grupo é sua inteligéncia, entdo ndo se espera que ela entre

em acdo entdo a ela ndo é dada a oportunidade de superar uma barreira

7 Trasgo montanhés é uma raca de trasgos do folclore de Harry Potter, sdo criaturas altas e com a
pele acinzentada.
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fisica. Mesmo quando Hermione tem a intencdo de agir e ajudar com mais
do que sua inteligéncia, frequentemente ela ndo consegue No segundo
livro da saga, Harry Potter e a Camara Secreta, Hermione cria um plano
para que ela, Harry e Rony possam entrar na sala comunal da Sonserina.
Para isso, ela deveria preparar uma poc¢do considerada extremamente
dificil de ser feita, até mesmo por adultos, mas ela reproduz
perfeitamente aos 13 anos de idade. Entretanto, na hora de partir para a
acdo, Hermione é deixada de lado. Ao tentar se transformar numa aluna
da Sonserina, ela se transforma em um gato por engano, e tem de ir para
a ala hospitalar, deixando a parte de entrar na sala comunal e interrogar
os alunos para os meninos.

Por mais de uma vez durante a saga, a Unica caracteristica
realmente apreciada da personagem é sua inteligéncia, enquanto o resto
pode ser descartado. Ainda em Camara Secreta, Hermione desvenda o
segredo por trds do monstro que estad aterrorizando o castelo e "entrega"
essa resposta a Harry e Rony para que eles resolvam o problema sem ao
menos estar consciente. Ela estava petrificada na ala hospitalar quando
0S meninos encontram um papel em sua mado com a resposta que eles
precisavam para ir atrds do monstro e o deter. Ao salvar a escola, Harry
também salva diretamente Gina Weasley, irma de Rony. Quando o leitor
é apresentado a Gina, ela € uma menina boba de 10 anos de idade com
uma paixonite por Harry que nunca é realmente superada. Por ndo ser
uma das personagens principais, ela ndo aparece sem estar ligada a um
dos irmdos ou Harry. Mesmo mantendo uma amizade com Hermione, a
relacdo das duas ndo € explorada; quando estdo conversando, logo os
meninos se juntam e o foco da conversa é mudado.

De todas as meninas que tém algum foco durante a saga, Gina € a
que pode ser considerada como mais convencionalmente feminina. Ao
contrario de Hermione, Gina se importa com sua aparéncia e demonstra
isso, sempre sendo elogiada por sua beleza e raramente por sua
inteligéncia e poder, que o leitor demora a conhecer. A impressdo que
fica é que apenas uma das caracteristicas de personagens femininas deve
ser evidenciada e elogiada: no caso de Gina é sua beleza e no de

Hermione, a inteligéncia. Uma uUnica vez durante a saga Hermione tem
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sua beleza elogiada e valorizada, que foi no baile que aconteceu no livro
Célice de Fogo, que se passa no 4° ano.

Durante este livro, outras duas novas escolas sdo apresentadas ao
leitor: Beauxbatons e Durmstrang, essa ultima tendo um aluno famoso
por jogar quadribol, o esporte mais popular do mundo bruxo, na selecéo
de seu pais. Obviamente, todas as meninas de Hogwarts ficam muito
impressionadas em ter alguém famoso ao alcance e tentam chamar sua
atencdo, mas surpreendentemente, € Hermione quem é convidada por ele
para o baile. Quando chega a festa, todos os alunos ficam impressionados
com a beleza de Hermione, que se transforma completamente para esse
momento. Este é um tropo muito conhecido e repetido a exaustdo em
livros e filmes, o da menina que passa por uma transformacdo e mostra
a todos que, na verdade, ela sempre foi bonita. Os classicos filmes Ela é
Demais (1999) e Uma Linda Mulher (1990) sdo 6timos exemplos do uso
desse artificio, que da a entender que o valor de uma mulher aumentara
exponencialmente apds ela passar por essa transformacao, e é exatamente
isso que e visto com Hermione. Ela alisa e doma seus cabelos, usa
maquiagem, vestido e salto alto, apresentando-se da forma que a
sociedade espera de uma mulher, para enfim ser admirada por seus pares.

Também neste livro o leitor € apresentado a novos personagens,
tanto femininos quanto masculinos, por conta da introducdo das novas
escolas e seus alunos. No filme, porém, houve uma mudanca significativa
em relacdo aos alunos dessas escolas; elas se tornaram escolas separadas
por sexo, isto é, uma delas era exclusiva para homens e a outra exclusiva
para mulheres. Essa mudanca € utilizada para caracterizar cada uma das
escolas e serda abordada mais profundamente no terceiro capitulo deste
trabalho. Fleur Delacour e Rita Skeeter sdo as duas mais importantes a
serem introduzidas. Fleur é uma das alunas estrangeiras, da escola de
magia francesa Beauxbatons, que compete contra todos os alunos de sua
escola para ser escolhida como a representante no torneio que iréa
acontecer e Rita é uma repdrter que tém uma coluna de fofocas no jornal
bruxo mais famoso da Grad-Bretanha e que esta na escola para cobrir o

evento.
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Rita é uma mulher extremamente estereotipada. Sendo uma saga
britdnica, lugar cuja industria de tabloides é uma das mais rudes e
prolificas do mundo, ndo é de se espantar que uma personagem como Rita
acabe aparecendo. Ela é descrita como uma mulher de cabelos loiros, que
ela mantém em cachos firmes, pele palida, 6culos com pedrarias e unhas
longas. Suas matérias raramente contam a verdade, preferindo criar
historias fabulosas que, na sua opinido, agradam mais aos leitores do que
a verdade. Por Harry ser o mais famoso dos competidores, e ter entrado
quebrando as regras, Rita vira seu foco para ele, criando a historia de um
menino sedento por atengcdo e aumentando cada vez mais suas mentiras
para entreter seus leitores e ndo demora muito para que essas historias
comecem a envolver as pessoas do convivio de Harry. Como, segundo
ela, ninguém resiste ao amor adolescente, Rita inventa a histéria de que
Harry e Hermione estdo namorando e pouco tempo depois inventa a
noticia que Hermione também esta saindo com Victor Krum. Nada é
qguestionado; ndo se procura saber com Hermione ou um dos garotos se
aquilo é verdade, simplesmente assume-se que ela esta errada e partem
para o julgamento. Até mesmo a mde de Rony, Sra. Weasley, esnoba
Hermione e a trata como uma mé pessoa.

A personagem de Rita Skeeter é a personificacdo da industria de
tabloides britanica, mas também demonstra o que se pensa sobre pessoas
que escrevem e leem esse tipo de coluna. Ela é vaidosa e superficial, ndo
tem compromisso com a verdade ou a ética profissional. Também sugere
gue as pessoas que leem esse tipo de coluna, mulheres em sua maioria,
acreditam em qualquer coisa e sdo faceis de serem manipuladas, vide Sra.
Weasley, que conhece Hermione h& alguns anos acreditando na matéria
mentirosa sobre ela.

Fleur Delacour é outra das competidoras, uma estudante da escola
de magia francesa Beauxbatons, e que é considerada como a que oferece
menos perigo na competicdo; coincidentemente, ela é a Gnica mulher na
competicdo. Desde sua primeira aparicdo Fleur é descrita como uma
mulher muito bonita, o que certamente influencia na percepcdo que outros
estudantes tém sobre ela. Segundo eles, Fleur é metida, se acha superior

aos outros e parece ndo ter nada na cabeca. Pode-se ver que, mais uma
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vez, segue-se 0 esteredtipo usado tantas vezes na saga de que mulheres
ndo podem ser bonitas e inteligentes ao mesmo tempo, apenas uma das
caracteristicas podendo se sobressair e normalmente essa caracteristica
é a beleza. Mesmo tendo sido escolhida seguindo 0s mesmos critérios que
0s outros trés competidores, durante as provas Vé-se quase que um
esforco de J.K Rowling em fazé-la parecer menos capaz do que 0os outros
concorrentes.

Durante a primeira tarefa, Fleur acabou com o vestido em chamas.
Harry e outro competidor também se queimaram, porém foram feridas
causadas pela coragem deles ao enfrentar um dragdo, foram feridas sérias
gue necessitaram cuidados médicos, enquanto Fleur se queimou apo6s o
dragdo que ela havia feito adormecer ter lancado chamas enquanto
dormia. Pode-se imaginar que uma magia que faca um dragdo dormir seja
complicada, e portanto s6 bruxos e bruxas talentosos e bem treinados a
consigam executar bem, o que demonstra que Fleur é uma bruxa talentosa.
Mas ao por mais foco no seu vestido pegando fogo, a autora faz com que
esta personagem pareca boba e desatenta. Ademais, ao colocéa-la em
ultimo lugar por perder pontos pelo fogo que ela rapidamente controlou,
essa imagem ¢ reforgada.

Na segunda tarefa, mais uma vez Fleur acaba na altima posicéao,
mesmo depois de, novamente, performar excelente magia. Todos o0s
competidores estouraram o tempo da prova, mas diferente deles, Fleur
ndo chegou sequer até o fim, tendo sido retirada da prova apo6s ter sido
atacada por uma criatura que ndo conseguiu controlar. A forma como as
meninas sdo representadas na saga tenta ser igualitdria, ao menos quando
fala das personagens femininas com maior relevancia, mas falha diversas
vezes nessa tentativa, sendo que na questdo das personagens secundarias,
parece que ndo ha sequer algum esforgco para isso.

Ao ler a saga com um pouco de atencdo, é possivel identificar um
traco em comum em todas as mulheres que sdao mostradas com alguma
relevancia nos livros, que é o papel de méaes ou cuidadoras, que todas
elas desempenham em algum nivel em relacdo a algum dos meninos a qual
elas sdo ligadas de alguma forma. Petunia Dursley e Molly Weasley séao

maes e ambas cuidam de seus filhos, assim como de Harry; apesar de
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Petunia ndo demonstrar vontade ou prazer em fazé-lo, ela Ilhe oferece
comida, um teto e roupas, enquanto Molly oferece o amor maternal que
Harry ndo encontra na tia. Esse € o papel principal que elas desempenham
na histéria, o de serem maes. Mesmo quando Molly esta envolvida com
outras coisas, ela é primariamente a mde de 7 criancas, e esse € 0
principal foco dela. Seu marido, o sr. Weasley, tem a oportunidade de
colocar sua paternidade de lado ao tratar de assuntos importantes do
trabalho, mas Molly ndo tem essa chance, e ao que parece ele nem sequer
a considera. Lilian Potter e Narcisa Malfoy sdo as mées que salvam Harry
com o amor que sentem por seus filhos: Lilian se colocando entre Harry
e seu assassino; Narcisa mentindo que Harry estava morto para poder ver
seu filho Draco novamente. No inicio e no fim, Harry sempre teve uma
méde para ajudéa-lo.

Personagens femininas que ndo sdo mades, ainda assim acabam por
ser colocadas em papel maternal e como cuidadoras de outros
personagens, de uma forma que ndo se vé acontecer com personagens
masculinos, que tem uma forma mais sébria e menos sentimental de
demonstrar seu cuidado por outros personagens. Minerva McGonagall é
vice-diretora e uma das poucas professoras da saga, e apesar de ser uma
mulher séria e severa, € sempre representada no papel de cuidadora dos
alunos, principalmente os alunos da Grifindria, do qual ela é chefe da
casa. O carinho e a atencdo que ela d& aos seus alunos ndo sao
encontrados na relacdo dos outros chefes de casa com seus pupilos. Sua
severidade ndo a torna dura; ela cuida de seus alunos com o carinho que
uma mae tem por seus filhos, e é comum vé-la se emocionando ou
deixando cair algumas lagrimas quando algo acontece com um deles. Esse
¢ um comportamento que que ninguém esperara ou encontra em um dos
professores.

Hermione, por ser a unica mulher no trio, muitas vezes toma para
si a funcdo de cuidadora, sendo a pessoa que se preocupa com o bem estar
dos meninos. Durante o ultimo livro, que se passa fora da escola, isso é
visto claramente, ja que Hermione é quem estd com tudo preparado para
caso ela, Harry e Rony precisem fugir. Ela montou uma mala com tudo

que seria necessario para ela e também para os outros, que mesmo ja
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tendo 17 anos, ainda esperam de Hermione um certo cuidado materno.
Hermione se preocupa com as roupas e bem estar de todos, deixando
Harry e Rony livres para se preocuparem com as coisas mais importantes.

Como visto, uma obra ser produzida por uma mulher ndo a torna
isenta de reproduzir esteredtipos e preconceitos relacionados a género.
Eles estdo tdo presentes em nosso cotidiano que os reproduzimos muitas
vezes sem perceber os maleficios que eles causam, e quando percebemos,
muitas vezes ndo nos importamos de muda-los porque é mais facil utilizar
tropos que sdo facilmente reconhecidos e que estdo funcionando ha tanto
tempo.

J.K Rowling, apesar de oferecer em Harry Potter personagens
femininas fortes, ainda assim utiliza muitos esteredtipos na construcao e
tais personagens, frequentemente ndo as dando oportunidade de
crescimento para fora de sua caracteristica mais marcante, como a
inteligéncia no caso de Hermione e a beleza no caso de Gina. Na préxima
secdo aprofundo-me na forma como essas Ultimas personagens sao
tratadas nos filmes da saga, fazendo uma comparacdo na forma como as
duas sdo representadas, levando em conta as diferencas nas midias e o
fato de que, ao contrario dos livros, os filmes contaram com a

interferéncia dos diretores, todos homens.

3.1 HERMIONE E GINA: LIVROS VS FILMES

Para os leitores que assistiram as adaptacbes filmicas de Harry
Potter é facil perceber que mudancas foram feitas quando os livros foram
passados para o cinema. Isso acontece em qualquer adaptacéo, ja que nem
tudo que funciona em um livro funciona no filme, e é algo com o que 0s
leitores j& contam ao assistir ao filme. No entanto, a mudanca que foi
feita em alguns personagens, principalmente as personagens femininas,
ndo era algo com o que os fds contavam. Das mudancas feitas, algumas
foram sutis, ja outras nem tanto. Porém e observado que muitas dessas

mudancas nas personagens femininas foram feitas para darem a elas ares
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mais condizentes com esteredtipos de feminilidade. Mas ndo so0
esteredtipos de feminilidade influenciam essas mudangas: o fato de Gina
ser o interesse amoroso do personagem principal também ajuda a criar
expectativas sobre como essa personagem deve ser, e para que ela
coubesse nessa caixinha, algumas mudancas foram feitas.

A adaptacdo da saga se deu durante 10 anos, de 2001 a 2011, e
durante essa década a diregcdo passou pelas méaos de quatro diretores,
todos homens. Na ordem temos Chris Columbus dirigindo A Pedra
Filosofal e A Camara Secreta, Alfonso Cuardn dirigindo O Prisioneiro de
Azkaban, Mike Newt dirigindo Calice de Fogo, e David Yates dirigindo
Ordem da Fénix, Principe Mestico e Reliquias da Morte partes 1 e 2. Cada
um desses diretores colocou um pouco de suas ideias e percepgcbes sobre
0s personagens dentro do filme, cortando cenas que ndo julgavam
importantes e algumas vezes adicionando trechos autorais para passar de
forma mais clara sua visdo. Esse fendmeno é percebido desde o comeco
com a personagem de Hermione.

Sua personagem, que foi criada como um alter ego da propria J.K
Rowling, foi construida e varias vezes caracterizada por seus colegas
como mandona. E uma caracteristica reforcada por sua postura em relagédo
a seus ideais, que ela defende ferrenhamente e ndo tem problemas em
mostrar a seus amigos, como quando criou o grupo F.A.L.E® para lutar
pela libertacdo dos elfos domésticos, que ela percebe que trabalham em
situacdo anédloga a escraviddo. Seus colegas riem de seus esforgcos, mas
ela persiste e até consegue algumas mudancas, como o0 pagamento de
salario a eles. Quando Hagrid, o guardido das terras da escola e professor
de Trato das Criaturas Magicas esta enfrentando um processo, é ela quem
0 ajuda com pesquisas legais, enquanto Harry e Rony sé observam.
Hermione nunca teve nenhum problema em tomar as rédeas da situacéo
guando achasse necessario, assim como nunca teve problema em dizer a
Harry e Rony o que fazer. Mas de acordo com as regras da sociedade a
qual todos estamos conectados, ser mandona ndo é uma boa caracteristica

para uma mulher, ainda mais se ela exerce esse poder sobre homens. Elas

8 Frente de Apoio a Liberagéo dos Elfos
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costumam ser taxadas como dificeis, irritantes e pouco femininas, como
se estivessem ocupando um lugar que ndo lhes é de direito. Um filme de
sucesso precisa que seus personagens sejam minimamente carismaticos.
Quando o filme é voltado para criancas, além disso, precisa-se que haja
uma linha clara entre os mocinhos e os bandidos. Essa linha ndo precisa
ser clara desde o inicio — Toy Story 3 mostra isso muito bem ao mudar
0s novos personagens de lado no meio do filme — mas ela precisa estar
l& em algum momento e as caracteristicas de um personagem contam
quase tanto quanto suas ag0es para o quesito carisma. Desse modo, uma
personagem mandona, irritante e um tanto arrogante poderia ndo ser téo
bem aceita pelo publico.

Por isso, é facil reconhecer que a Hermione dos filmes é uma verséo
mais suave da Hermione dos livros. Ela continua tendo as mesmas
caracteristicas mencionadas anteriormente, porém essas caracteristicas
ndo sdo tdo explicitadas quanto sdo nos livros, dando assim a personagem
a chance de ser mais gostavel e menos irritante. Esse feito foi conseguido
tanto cortando totalmente seu desenvolvimento longe de Harry, — ela
ndo tem cenas sem ele e quase nunca se menciona o que ela faz quando
ndo estd com o trio — mas também cortando cenas suas quando ela estéa
com ele e acrescentando outras com o claro intuito de suavizar e
feminilizar sua personagem. No primeiro livro/filme, A Pedra Filosofal,
ha um momento crucial para derrotar o vildo em que Harry, Rony e
Hermione tem que passar por algumas provas para enfim encontra-lo. A
primeira e a segunda prova, em que eles tém de passar por um céao
guardido gigante e por plantas que tentam sufocar as pessoas
respectivamente, sdo superadas em um esfor¢go coletivo dos trés. A
terceira prova, onde eles devem encontrar uma chave especifica no meio
de dezenas de chaves voadoras, Harry, com sua habilidade no quadribol,
é 0 mais importante, e é realmente ele quem encontra a chave. Na quarta
prova o trio precisa vencer em uma partida de xadrez para prosseguir, e
como Rony é o melhor no jogo, ele assume o controle e vence a partida,
permitindo que eles avancem. A quinta prova seria um desafio l4gico, em
gue deveriam descobrir qual entre as 6 garrafas teria o liquido que os

permitiria passar por uma cortina de fogo para continuar a missdo. Para
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isso, eles deveriam decifrar uma série de pistas para descobrir qual
garrafa era a certa, e somente Hermione conseguiria resolver essas pistas.
Essa cena, porém, foi cortada do filme. Chris Columbus, o diretor,
preferiu pular direto para o dialogo seguinte, em que Hermione diz a
Harry que a amizade e bravura dele eram mais importantes que o0
conhecimento dela.

Mas o que foi retirado de Hermione, apesar de amaciar a
personagem, ndo a descaracterizava em excesso, apenas diminuiam um
pouco sua importédncia. As cenas e falas que sdo inseridas, por outro
lado, tém a intencdo de mostrar um lado de Hermione que ndo é visto nos
livros, um lado mais sintonizado com o que é esperado de meninas e
mulheres em nossa sociedade. No terceiro filme, O Prisioneiro de
Azkaban, isso é visto pela primeira vez com a personagem. Em uma cena
em que ela e Harry estdo escondidos observando a si mesmos, apés
fazerem uma viagem no tempo, Hermione faz um comentario sobre como
seu cabelo fica quando ela esta de costas. Esse comentario ndo existe no
livro, onde varias vezes se veem demonstracdes de que Hermione ndo se
importa com vaidades e por tanto, um comentario desses ndo se encaixaria
na personagem. Mas no filme, o diretor Alfonso Cuarén decidiu por
acrescentar esse comentario como uma reafirmacdo do género de
Hermione, ja que no filme ela tem 14 anos e supostamente esse é o tipo
de coisa com o qual garotas se importam ao chegar na adolescéncia. Antes
disso, como o0s personagens ainda eram criancas, sua falta de
feminilidade e sua recusa a se comportar como as outras meninas da sua
idade ndo foram considerados tracos a serem mudados, mas a
adolescéncia traz consigo mais pressdo para que se performe de acordo
com seu género.

Com a chegada da adolescéncia comeca a aumentar a sexualizacdo
de homens e mulheres, mas é inegavel que mulheres sofrem mais e mais
cedo com essa experiéncia. A partir dos 13/14 anos adolescentes entram
ativamente no chamado mercado heterossexual (ECKERT e
MCCONNELL-GINET, 2003) e a partir de entdo as interagdOes entre
meninos e meninas mudam. Eles comecgcam a ver a si mesmo e ao outro de

forma diferente, e comecam a entender o outro género como Sseu
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complementar, e ndo mais como seu completo oposto. A partir de entdo
a forma como agem muda, ja que percebem que a sua forma de agir tem
um papel fundamental para o mercado heterossexual, pois é desta forma
que se atrai potenciais parceiros, algo fundamental na hierarquia social
da escola. Dessa forma, ndo surpreende que, nos filmes, essa seja a idade
escolhida para que Hermione comece a se importar com sua aparéncia, e
sofra mudancas na mesma, ainda que isso demore mais um ano para
acontecer nos livros.

Também em Prisioneiro de Azkaban o uniforme usado pelos alunos
muda, tornando-os mais parecidos com uniformes de escolas particulares
britanicas; saem os longos robes pretos que tampam o0 corpo inteiro e
entram calcas de alfaiataria e camisas sociais. Além disso, os alunos
também passam a usar roupas “trouxas” quando estdo fora de aula, coisa
que ndo acontecia nos outros filmes, o que faz com que os alunos fiquem
mais acessiveis e atrativos ao publico. A partir do momento em que
comecam a participar ativamente do mercado heterossexual, meninos e
meninas mudam a forma de agir e também de se vestir para que se tornem
mais atrativos para o sexo oposto, moldando-se assim para se tornarem
objetos de desejo do outro. (ECKERT e MCCONNELL-GINET, 2003) Mas
nos filmes, essas mudancas ndo partem da personagem, ha um esforcgo
externo da producdo do filme para que isso aconte¢a. O novo uniforme e
as roupas “trouxas” usadas por Hermione sdo mais justas ¢ deixam seu
corpo mais em evidéncia do que o uniforme que cobria o corpo inteiro,
ha mais cores e seu cabelo, que € descrito como volumoso e por vezes
incontrolavel, é domado e perde volume, para se adequar aos padrdes
esteticos a que estamos acostumados. Harry e Rony também passam por
mudanc¢as nas roupas, mas ao contrdrio de Hermione, seus corpos néo
ficam mais em evidéncia a partir disto. Nenhuma das mudangas visuais,
no entanto, é percebida pelos personagens do filme, ndo h& nenhum
comentario ou estranheza pela diferenca nos cabelos e nas roupas,
continuam agindo como se ndo houvesse nada de diferente. Por esse
motivo pode-se dizer que as mudancgas foram feitas apenas para atingir o

meio externo, isto é, apenas para afetar o publico.
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Outra personagem que sofreu mudancas quando foi adaptada ao
cinema é Gina Weasley. Irma mais nova de Rony, Gina ndo tem muito
destaque, 0 que s6 comeca a mudar no quinto livro, Ordem da Fénix. Ela
¢ mencionada em todos os livros, primeiro como uma criangca com uma
paixonite por Harry e mais tarde, conforme cresce, ganha sua propria
identidade. Fica conhecida na escola ndo s6 por ser bonita, mas por ser
uma excelente bruxa, capaz de fazer feiticos poderosos e por ter um
temperamento um tanto parecido com o de seu irmédo, podendo se irritar
facilmente e sempre disposta a ajudar seus amigos. A bruxa forte e
decidida dos livros, que ndo tem medo de enfrentar seus irmédos quando
tentam fazé-la se sentir envergonhada por sua vida amorosa, porém, néo
existe nos filmes. Ela foi tdo mudada que ndo parece mais a mesma
personagem. O que parece é que s6 ha espaco para uma jovem mulher
forte na saga, e como esse papel ja estava sendo ocupado por Hermione,
Gina teve de ser mudada. A personagem vista nos filmes é uma sombra
palida do que ela realmente poderia ser, e sé ganha espaco quando Harry
comeca a se interessar por ela. Este é o papel delegado a Gina nos filmes:
interesse amoroso e nada mais. Nas cenas em que aparece, a personagem
costuma ficar ao fundo e sem falas; sua passagem pelo time de quadribol
e seu 60timo desempenho ndo merecem atencdo, e seu talento com feiticos
nunca é mencionado.

Mesmo com o bom material em relacdo a personagem existente no
original, o diretor preferiu cortar as cenas relevantes para o
desenvolvimento da personagem e acrescentar outras. Com isso, David
Yates adicionou cenas que ndo condizem com o que é conhecido da
personagem. No sexto filme, O Enigma do Principe, ha duas cenas em
que a personagem de Gina é posta em situacfes que nunca aconteceram
nos livros. Nessas cenas ela, que ndo aparece muito no filme, é inserida
apenas como a namorada e ajudante de Harry e nada mais. Em uma das
cenas, no meio de uma conversa com Harry, em que ambos estdo sozinhos
em um corredor, Gina percebe que o0s sapatos de Harry estao
desamarrados e se ajoelha para amarra-los, enquanto ele a observa. Essa
cena, rapida, de menos de um minuto, além de colocar Gina em uma

posicao, literalmente abaixo de Harry, ainda carrega uma conotacao
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sexual, sendo essa cena comum em filmes pornograficos antes da
performance de sexo oral. Ela é despropositada dentro do filme, o que a
faz parecer forcada e desconfortavel para quem a vé e acontece pouco
tempo depois de outra cena desconfortavel, em que Gina da comida na
boca de Harry, tratando-o como se fosse uma crianca que ela tem que
cuidar. Essa cena, porém, tem a diferenca de ter a intencdo e ser
desconfortavel; ndo pela acdo de Gina, mas pela intromissdo de Rony, o
irmdo ciumento, na cena, se colocando no meio do casal. Nessas duas
cenas vé-se uma Gina submissa e subserviente, que esta ali apenas para
ser a namorada de Harry e servi-lo, nada mais. Ao ver uma cena dessas,
adicionada sem nenhum motivo, fica a impressdo de que o diretor queria
mostrar alguma coisa, algo que precisava ficar bem claro para que
ninguém perdesse a mensagem, que é de que Gina estard sempre abaixo
de Harry, apenas como a ajudante; ele sempre serd mais importante.

Nos livros, Gina é construida durante anos para ser uma mulher
forte e que esteja em pé de igualdade com Harry, pois J.K Rowling
entendia que ela ndo deveria ter a Unica funcdo de ser o interesse amoroso
de alguém. Entende-se que ela precisou crescer, amadurecer e superar a
idolatria infantil que tinha por Harry, se tornando quem ela devia ser,
antes de entrar em um relacionamento com ele, para que esse
relacionamento fosse de igual para igual. Nos filmes vemos o oposto
desse amadurecimento e crescimento da personagem, eles sao
completamente ignorados em favor de mostrar Gina apenas como a
namorada de Harry Potter.

As mudancas feitas nas duas personagens tiveram o propésito de
deixa-las mais palatdveis ao publico, por isso as caracteristicas mais
abrasivas de Hermione foram suavizadas e Gina foi deixada de lado,
mostrando-a apenas como 0 interesse amoroso do protagonista. Elas sao
mostradas como ajudantes dos personagens masculinos mais do que como
suas proéprias pessoas (VAN DAMME, 2010), e isso é recorrente nas
representacdes femininas em diversas midias. Apds conhecer as
personagens femininas mais importantes da saga e como elas sao

representadas nas duas midias, no proximo capitulo veremos como
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masculinidades e feminilidades sdo representadas ao longo da série,
analisando a performance de género ou falta dela de alguns personagens.

4. MASCULINIDADES E FEMINILIDADES

Apesar da saga ter bastantes personagens masculinos, essa analise
sobre masculinidades ird focar em apenas alguns deles: Harry Potter,
Rony Weasley, Draco Malfoy, Duda Dursley e Neville Longbottom. A
forma como se experiencia a masculinidade e também a feminilidade ao
redor do mundo ndo é homogénea, porém a colonizagdo cultural que
Europa e Estados Unidos espalharam na sociedade ocidental ao longo dos
anos faz com que existam muitas similaridades na forma como elas séo
experimentadas em nossa sociedade. Desta forma, culturalmente falando,
esta sociedade assume que exista uma forma correta de masculinidade a
se exercer. Em seu livro Masculinities (2005), R.W Connell elabora sobre
diversas formas diferentes em que a masculinidade pode ser exercida,
entre elas, a masculinidade fisica ou masculinidade da classe
trabalhadora e a masculinidade tedrica ou masculinidade de classe alta,
que sdo apresentadas como opostas. A masculinidade fisica, como o nome
sugere, se refere a masculinidade exercida através da forca fisica,
principalmente com trabalhos manuais. J& a masculinidade teorica, seria
a masculinidade exercida através do poder intelectual, hierarquico ou
politico; é sobre o poder de comando que se pode exercer sobre outros,
independente de forca fisica. Durante a saga o leitor é apresentado a dois
grandes exponentes desses tipos de masculinidades, Duda e Draco, ambos
antagonistas de Harry, e que serdo melhor explorados ao longo do
capitulo.

No inicio da saga, pode-se dizer que Harry ndo se encaixa em

nenhuma destas definicdes de masculinidade. Ele é frequentemente
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descrito como “pequeno e magricela”, portanto, ndo consegue exercer
masculinidade através da forca fisica. Esportes, que sdo uma das formas
mais comuns de jovens meninos demonstrarem sua forca ndo séo
mencionados antes de Harry entrar em Hogwarts. Ele vive sempre a
sombra de seu primo, usando suas roupas velhas e largas, que o fazem
parecer ainda menor, além de ser marginalizado por todos na escola,
também ndo pode exercé-la intelectualmente ou influenciando outras
pessoas, dessa forma suas op¢BGes de como exercer sua masculinidade sdo
diminutas. Como explorado no primeiro capitulo, criancas aprendem a
performar género desde bem pequenos com os adultos que estdo a sua
volta. Harry e Duda, apesar de muito diferentes, compartilharam o mesmo
exemplo de masculinidade durante a primeira parte de suas vidas, dos 1
aos 11 anos, mas diferentemente de Duda, Harry se recusa a aprender com
tio Valter e ndo reproduz seu comportamento. Ao longo dos anos em que
morou exclusivamente com seus tios, Harry foi preterido de muitas
formas. Suas roupas eram velhas e largas, seus dculos remendados com
fita adesiva e ele deve dormir no arméario embaixo da escada, mesmo
havendo um quarto vago na casa. Para além disso, Harry é tratado como
empregado da casa, sendo obrigado a cozinhar e limpar para a familia.
Seu primo, por outro lado, ndo precisa performar essas atividades que
sao consideradas tradicionalmente femininas, assim como seu pai também
ndo e desde pequeno reproduz os comportamentos vistos em seu pai. Os
abusos fisicos e morais que Harry sofre da parte dele sdo prova de que
Duda aprendeu bem como um homem deve se portar para mostrar sua
dominancia sobre uma pessoa fisicamente mais fraca e ja que ninguém o
impede, esse seu comportamento continua por anos e s6 diminui quando
ele descobre que Harry é um bruxo, e por isso, tem poderes que ele ndo
consegue igualar.

Como é comum de acontecer em livros infanto-juvenis, Rowling
tenta mostrar através de seus personagens comportamentos que sejam
bons ou ndo. A divisdo entre o bom e o mal comportamento de Harry e
Duda é claro desde o inicio. Enquanto Harry é educado, obediente e
comedido, Duda € bruto, mal educado, mimado e propenso a ataques de

raiva, comportamento esse que ndo é digno de um heroi. Mesmo que em
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alguns momentos podemos ver Harry ameacando usar sua magia contra
seu primo, suas ameacgas nunca tem a intencdo de serem cumpridas, sdo
apenas gozacdes para amedrontar Duda. Este sim ndo tem problema em
levar a cabo as ameacas que faz ao primo. De todos oS personagens
masculinos da saga, ele € o que mais usa da forca fisica para provar sua
masculinidade, agindo como se fosse a nica forma que ele tem de afirma-
la.

Mas a recusa de Harry em agir como seu tio e primo e sua falta de
agressividade nédo significam que ele ndo performe masculinidade em
algum nivel. Ao descobrir que € um bruxo e entrar no mundo da magia,
ele se mostra timido e muito educado, ansioso por agradar e mostrar que
ele merece a chance de estar nesse novo mundo, sempre com medo de ter
isso tirado dele. Caracteristicas como essas poderiam fazer o personagem
parecer um tanto feminino, principalmente quando aliado aos trabalhos
domeésticos que era obrigado a fazer na casa de seus tios, mas isso ndo
acontece com Harry. Ele tem seus talentos em quadribol, o esporte bruxo,
e em Defesa Contra As Artes das Trevas, uma matéria que exige muito
ndo s6 academicamente, mas também fisicamente, j4 que é uma matéria
que prepara seus alunos para a luta, que conferem a ele caracteristicas
mais masculinas. A timidez e inseguranca que Harry apresenta se esvaem;,
com o tempo ele se sente mais confortavel e mais pertencente nesse
mundo magico do que ele jamais havia se sentido na casa de seus tios,
fazendo com que ele fique mais confiante.

Harry entra no time de quadribol da Grifindria aos 11 anos, apesar
de ser dito que alunos do primeiro ano ndo tem permissdo para fazer
testes para o time, gracas a uma coincidéncia (a professora Minerva o vé
fazendo uma manobra dificil em seu primeiro voo com a vassoura e decide
gue ele ndo precisara esperar até o segundo ano para fazer seu teste) ele
é aceito. E inegavel que Harry tem bastante talento para o esporte; mesmo
qgue nunca tenha ouvido falar sobre ele antes, ele mostra ser naturalmente
bom no que faz. A construcdo da masculinidade passa necessariamente
pelos esportes, que € um ambiente em que jovens sdo incentivados a
liberar sua agressividade e onde aprendem sobre hierarquia e competicéo

estruturada (CONNELL, 2005). Apesar de ser o membro mais novo do
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time, Harry é o jogador mais importante. Sua posi¢do ¢ de apanhador o
que significa que ele deve observar o campo e ir atrds de uma bola
pequena e dourada, o pomo de ouro, que € muito veloz e dificil de se
capturar. O jogo s6 acaba quando o pomo € recuperado, e isso confere ao
time que o capturou 80 pontos. Desta forma, o time que captura o pomo
quase sempre é aquele que ganha a partida, e esse poder estd todo nas
maos de Harry, é ele quem ganha ou perde a partida. Durante 0s anos em
que passa na escola o esporte € parte fundamental do status quo e entre
0s 4 times existentes apenas um tem uma menina no papel de apanhador
(fora quando Gina substitui Harry no time da Grifindria por algumas
partidas em Ordem da Fénix). Cho Chang é a apanhadora do time da
Corvinal e quando enfrenta Harry, abandona qualquer pretensdo de
encontrar o pomo de ouro sozinha; ela apenas segue Harry para tentar
capturar a bola sem fazer nenhum esforco. Apesar de ter passado por
testes e ter sido considerada a melhor entre todos os alunos da Corvinal
para o lugar de apanhadora, quando é colocada para competir, ela é
tratada como inferior, da mesma forma que Fleur Delacour é tratada
durante as provas do Torneio Tribruxo.

Como mostrado, os times de quadribol sdo mistos, com meninos e
meninas jogando juntos, ja que cada casa tem apenas um time para ambos.
O time da Grifinodria € dividido quase que igualmente, tendo 3 meninas e
4 meninos, mas a balanca ainda pesa mais para o lado dos meninos. Os
meninos do time todos tém suas caracteristicas bem definidas: Harry é o
apanhador e é o jogador mais importante do time. Fred e Jorge Weasley
sao 0s batedores: eles carregam tacos grandes e pesados e devem rebater
uma das bolas, o balaco, em direcdo aos jogadores do time adversario.
Essa é a parte mais violenta do jogo e nenhum dos times tém uma menina
como batedora, sdo sempre 0s meninos que ocupam esse cargo, mostrando
a importancia dos esportes para gue meninos possam exercer sua
agressividade. Olivio Woods é o goleiro, capitdo € maior entusiasta do
time. Sua atitude em relagdo ao jogo € a que vemos de fanaticos de
esporte em todos os lugares do mundo. Ele quer ganhar e ndo tem medo
de demonstrar isso, acredita que nada é mais importante que o quadribol,

nem os estudos ou 0 bem estar de seus colegas de time. Ele ndo se importa
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se 0s jogadores se machuquem, contanto que ganhem no final. Essa
obsessdo com esportes e algo invariavelmente vista como masculina por
sua ligacdo primitiva com a guerra e a violéncia, caracteristicas pouco
associadas a mulheres. Por isso que, mesmo tendo algumas meninas no
time, elas sdo tratadas como uma massa Unica quase todas as vezes em
que sdo mencionadas. Alicia Spinnet, Angelina Johnson e Katie Bell
jogam todas como artilheiras: Elas devem marcam o0s pontos, o que ajuda
muito o time, mas ainda assim, quem realmente ganha o jogo é Harry, o
apanhador.

E facil reconhecer quando os meninos sdo mencionados, pois todos
eles falam e agem com suas proprias vozes, mas as meninas sdao
frequentemente tratadas como se fossem uma coisa s6, fazendo as mesmas
coisas ou coisas muito parecidas. Elas riem e suspiram quando falam do
menino bonito do outro time, enquanto os meninos estdo focados no jogo,

como podemos ver nos seguintes trechos do livro:

[...] — E temos treinado todos esses lances na suposicdo de
que vamos jogar com a Sonserina, e, em vez disso, serd com a
Lufa-Lufa, que tem um estilo muito diferente. Agora eles estédo

com um capitdo novo que também é o apanhador, Cedrico

Diggory...
Angelina, Alicia e Katie tiveram um repentino acesso de
risadinhas.
— Qué? - exclamou Olivio, fechando a cara para esse

comportamento alegre.

— E aquele alto e bonito, ndo é — perguntou Angelina.

— Forte e caladdo — concluiu Katie, e as trés comegaram a rir.
— Ele sé ¢é caladdo porque é burro demais para juntar duas
palavras — comentou Fred, impaciente. [...] (Harry Potter e o

Prisioneiro de Azkaban, 2000 p.127)

[...] Havia uma grande algazarra. Fred e Jorge Weasley
enfrentavam a pressdo agindo com mais barulho e exuberéncia
do que nunca. Olivio estava a um canto debrugcado sobre a
maquete de um campo de quadribol, empurrando bonequinhos

com a varinha e resmungando. Angelina, Alicia e Katie riam
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das piadas de Fred e Jorge. Harry se sentara com Rony e
Hermione afastado do centro das atividades, procurando néo
pensar no dia seguinte [...] (Harry Potter e o Prisioneiro de

Azkaban, 2000 p.224)

Nos filmes, a situacdo fica ainda pior, ja que o quadribol tem muito
menos importancia do que se vé nos livros. O pouco tempo de tela
relegado ao esporte significa que outros jogadores ndo aparecem tanto, e
por isso ha poucas cenas das meninas jogando. No quinto ano, Angelina
se torna a capitd do time, o que poderia significar maior foco nela e
talvez nas outras jogadoras, mostrando como seria 0 jogo sob o comando
de uma mulher, porém esse filme é o Gnico que se passa na escola em que
0 quadribol ndo aparece, entdo essa chance é desperdicada.

As meninas do time de quadribol ndo sdo as unicas tratadas como
uma unidade na saga. Muitas vezes qualquer menina que ndo seja
Hermione, e mais tarde, Gina e Luna, sdo mencionadas como uma so,
ainda mais se elas estdo fazendo algo considerado muito feminino.
Quando elas fofocam, olham os meninos ou coisas desse tipo, elas sempre
sao representadas como sendo uma sé, tanto nos livros quanto nos filmes
Algumas das meninas da classe de Harry sdo reconhecidas por seus nomes
e sobrenomes, mas suas histérias sdo pouco conhecidas, e ndo ha esforcgo
nenhum para que elas sejam mais conhecidas ou levadas a sério,
frequentemente tendo sua existéncia reconhecida apenas quando se
tornam interesse amoroso de alguém préximo a Harry, como a personagem
de Lild Brown, que apesar de ser mencionada em quase todos os livros,
s6é ganha destaque em Enigma do Principe, quando se torna a namorada
de Rony, mostrando a importancia que o mercado heterossexual tem nas
dindmicas escolares.

A escola costuma ser a primeira instituicdo ndo familiar em que
criancas tem contato com outras pessoas da sua idade, e por isso é um
ambiente muito importante para a constru¢cdo do género (ECKERT e
MCCONNELL-GINET, 2003). Como qualquer institui¢do estruturada, na
escola vé-se o comeco de padrdes que continuardo sendo replicados pelo

resto da vida, que incluem homens em posi¢cdo de poder e mulheres em
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posicdo submissas a eles. O que se vé ao longo da carreira académica e
posteriormente em empresas, sdo homens no topo das posicdes
administrativas; sdo eles que tomam as decisdes que mudam as coisas e
por isso sdo eles que sdo tratados como importantes e até mesmo mais
capazes quando se fala de certas matérias escolares, por exemplo. As
matérias da parte de exatas, isto é, matemadticas, fisica, quimica sao
vistas como mais masculinas e que, por isso, meninos tem mais facilidade
para elas, enquanto as matérias de humanidades, como linguas, literatura,
artes, costumam ser taxadas de femininas. Por conta dessas ideias, hé&
muito mais incentivo para que crianca se interessem nas matérias que
adultos acham mais apropriadas de acordo com género, e mais tarde esse
incentivo maior para que meninos gostem de matematica e que meninas
gostem de literatura vai refletir na disparidade entre géneros que se vé
entre certas profissfbes, como engenharia e enfermagem, que sao
dominadas, respectivamente pelo sexo masculino e feminino. A tendéncia
de se agrupar com pessoas do mesmo género, principalmente na infancia,
faz com que muitas das personagens femininas da saga passem
despercebidas ao leitor. Harry passa a maior parte do tempo junto de
outros meninos, conversa com eles, e 0os escolhe para dupla quando o
professor exige tal construcdo em classe, mas raramente vemos ele
conversando com outras meninas que ndo seja Hermione.

Algumas das meninas que ficavam sempre segundo plano ganham
um pouco mais de evidéncia durante o terceiro ano, quando os alunos
comecam a estudar Adivinhacdo. Essa matéria é taxada por Harry, Rony
e Hermione como desimportante e é completamente desacreditada pela
maioria dos estudantes, que ndo acreditam no que a professora os tenta
fazer acreditar. A narrativa também acrescenta para que a matéria ndo
seja levada a sério. Ao contrario dos outros professores, que sao
mostrados como sérios, inteligentes e no controle de suas salas de aula,
professora Trelawney é tida como uma pessoa excéntrica, que gosta de
atencdo e por isso faz de sua aula um teatro, cré demasiado em
supersticdes e que tenta achar significados ocultos em tudo a sua volta;
ela sequer passa a impressdo de dominar a matéria que ensina. O tom

jocoso com o qual a matéria é tratada influencia a forma como as alunas
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que se interessam pela matéria também sdo tratadas. O destaque maior
que elas recebem apenas acontece durante as aulas, ou, fora dela, quando
se esta falando sobre a aula, mas sempre em tom de comparacdo das
atitudes dela com as de Hermione. Os esteredtipos seguem a mesma linha
dos utilizados para se referir a coluna de fofocas de Rita Skeeter. A arte
da Adivinhacgdo néo é vista como confidvel;, como uma tentativa de prever
o futuro é, até mesmo no mundo magico, tratada como charlatanismo mais
do que como verdade. Hermione €, como sempre, a menina diferente, a
que se parece mais com 0s meninos, e é racional demais para ser enganada
por algo em que ela ndo vé l6gica. Nesse tipo de situacdo, fica ainda mais
claro que Hermione serve ao propdésito de ser a token girl do grupo, isto
é, ela estd ali apenas para passar a ideia de que ha inclusdo na historia,
mas ela vive em funcdo dos homens. Hermione ndo existe longe de Harry
e Rony ja que pouco se é mencionado sobre ela com outros amigos ou
amigas e quase nada se sabe de sua vida fora de Hogwarts. Ela é diferente
das outras meninas; elas sdo o normal, Hermione é a variacdo, e nesse
caso, a variacdo é para melhor. Apesar de ndo performar masculinidade,
ela também nédo performa uma feminilidade socialmente adequada, e a
auséncia de amizades femininas faz dela a "garota perfeita”, uma que nao
se importa tanto com as coisas com o qual meninos ndo se importam,
entdo eles conseguem manter uma amizade com ela; é como se ela fosse
um dos garotos. Mas como ela ainda é uma garota, é passivel de receber
atencdo no campo sexual e roméantico, o que acontece mais tarde com
Hermione e Rony.

Desde o inicio da publicacdo de Harry Potter o publico alvo era
principalmente jovens meninos. Por esse motivo, o nome completo da
autora, Joanne Rowling, ndo é usado nas capas dos livros, pois a editora
temia que isso afastasse os meninos da leitura, pelo livro ter sido escrito
por uma mulher, por isso sdo usadas sé as iniciais na assinatura. Tendo
em mente que esse seria o publico-alvo de seus livros, Rowling foi
estratégica ao criar personagens com quem eles se identificariam, e isso
se mostra até mesmo em sua personagem feminina principal. Por isso
Hermione é uma menina que nao performa  feminilidade

convencionalmente. Dessa forma ela continua sendo uma personagem
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interessante para os meninos leitores, ja que ndo possui exageros e
afetacOes. Eles podem aceitar que ela seja emocional e cuidadosa com 0s
sentimentos dos outros personagens, mas se essas caracteristicas fossem
exageradas e ela fosse mais “menininha”, ndo seria bem aceita pelos
leitores. E ja que na vida real criangas costumam fazer graca de meninas
que performem exageradamente, Rowling também d& aos seus leitores
outras meninas como um bode expiatério, alguéem para eles ndo gostarem.
Com os personagens masculinos, Rowling também direciona a raiva dos
leitores para, principalmente, dois personagens: Duda Dursley e Draco
Malfoy.

Como mencionado anteriormente, Duda sempre que possivel exerce
sua masculinidade através da forma fisica, muitas vezes brutal. Harry
menciona varias vezes que seu primo ndo é muito inteligente, e por isso
a unica forma que ele encontra para expressar sua masculinidade e
superioridade e pela violéncia, no que Connell chama de masculinidade
fisica. E 0 modo de Duda garantir que ndo estard abaixo de nenhum dos
outros meninos de sua escola ou de seu primo, e é algo que ele aprendeu
observando seu pai. Draco por outro lado é o oposto, performando a
chamada masculinidade técnica. Ele ndo precisa e nem quer ser grande e
forte fisicamente; ele ndo precisa disso para demonstrar sua
superioridade. Esse tipo de masculinidade, porém, ndo pode ser apenas
analisada do ponto de vista versus feminilidade, ela precisa-se observar
sua relacdo com outros tipos de masculinidade, principalmente sob o
ponto de vista de dominacdo e subordinacdo ente elas. Apesar dos tipos
de masculinidades ndo serem iguais ou homogéneos ao redor do mundo,
com dito anteriormente, a colonizagdo cultural propagada pelos EUA e
Europa nos paises ocidentais produziu uma certa hegemonia no que é
culturalmente aceito e digno de ser reproduzido, e com a masculinidade
também é assim. O que é culturalmente aceito como a melhor forma de
se expressar masculinidade ndo é de forma alguma um conceito fixo no
tempo, pelo contrario, essa hegemonia muda conforme as regras do que €
aceitavel muda, para que uma nova forma de se manter o mesmo controle
possa emergir (CONNELL, 2005). Como dito, a masculinidade ndo pode

ser vista apenas em sua oposicdo a feminilidade, ja que culturalmente a
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vemos sempre como inferior. Dessa forma é importante ser superior a
outros homens também, para manter-se em uma posi¢cdo dominante. Draco
tem total percepcdo de como classes sociais e raga interferem na dindmica
entre as pessoas desde a infancia e utiliza disso para manter-se no topo
da hierarquia escolar.

A forma como Rowling escolheu tratar de raca em sua Saga €
dividindo os personagens em sangue-puro, aqueles que todas as geracdes
de sua familia sempre foram bruxos, nascido-trouxas, aqueles que vem
de uma familia de ndo-bruxos, mas que por alguma razdo a magia
floresceu naquela pessoa, e 0S mesti¢os, que sdo aqueles que tem um dos
pais tem magia e o outro ndo. Draco, sendo um puro-sangue, sente-se
superior aos outros alunos; ja que ndo existem tantas familias que sao
consideradas “puras”, a sociedade d4a aquelas que permaneceram assim
um status elitizado. Dentro da “elite” dos sangue-puro, porém, ainda héa
o fator classe social para ser levado em consideracdo. Draco, além de
puro-sangue, tem dinheiro e vé seu pai ser tratado como uma figura
importante na politica bruxa, tendo poder de influéncia sob todos a sua
volta, e Draco se vé como uma pessoa tdo importante quanto seu pai,
repetindo as mesmas atitudes. Por isso, ao encontrar com Rony, que
também é um bruxo puro sangue, ainda assim sente-se superior a este, e
por isso, no direito de impor sua dominancia sobre ele, como pode ser

visto na primeira interacdo entre os dois tem no trecho a seguir:

[...] — E meu nome é Draco Malfoy.

Rony tossiu de leve, o que poderia estar escondendo uma
risadinha. Malfoy olhou para ele.

— Acha meu nome engracado, é? Nem preciso perguntar quem
vocé é. Meu pai me contou que na familia Weasley todos tém
cabelos ruivos e sardas e mais filhos do que podem sustentar.
Virou-se para Harry.

— Vocé ndo vai demorar a descobrir que algumas familias de
bruxos sdo bem melhores do que outras, Harry. Vocé ndo vai
querer fazer amizade com as ruins. E eu posso ajuda-lo nisso.
[...] (Harry Potter e a Pedra Filosofal, 2000 p.82)
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Nesse trecho pode-se ver que Draco foi ensinado formalmente sobre
como classes sociais funcionam e como ele deve se portar quando junto
aos que sdo “inferiores”; ele sabe que deve ser tratado melhor que outras
pessoas baseado em seu status sanguineo e riqueza, € por iSSO ndo precisa
usar forca fisica para se impor; ele demonstra sua masculinidade através
da forma que ele considera superior, com mais finesse, do que
simplesmente batendo nas pessoas, como vemos Duda fazer. Mas mesmo
assim, a forca ainda € uma commoditie importante para demonstrar
masculinidade, qualquer tipo de poder é apreciado para demonstra-la,
mas ao invés de se rebaixar ao nivel de alguém que resolveria seus
problemas com a violéncia fisica, Draco cerca-se de pessoas que sejam
brutas e que ele possa controlar, assim exercendo sua dominacao sobre
essas pessoas. Por mais que a masculinidade seja muitas vezes
caracterizada como auséncia de feminilidade, exercé-la somente sobre o
sexo feminino ndo costuma ser o suficiente, por isso ha a pressdo para
que a exerca sobre outros homens, para demostrar real poder, e é isso que
Draco consegue demonstrar controlando seus amigos e atacando a Harry
e Rony, pondo-se sempre acima deles e no controle.

Diferente de Harry, as ac6es de Rony podem mais claramente ser
percebidas como um homem agindo como deve agir, muito mais explosiva
e expansiva. Ele é descarado, toma muito espaco, e acha que merece
qualquer vantagem que receba. Muitas vezes ele se mostra uma pessoa
que ndo sabe bem como controlar seus acessos de raiva, 0 que nem sempre
¢ visto como algo ruim, quando se trata de homens, de quem essa emoc¢ao
ja é esperada, tolerada e as vezes até mesmo encorajada, ja que isso pode
assustar alguém, e ser intimidador tem a funcdo de controlar socialmente
a outras pessoas (ECKERT e MCCONNELL-GINET, 2003).

Sua inseguranca sO6 é mostrada em alguns momentos, e ela é mais
voltada para seu sentimento de inadequacdo por causa de sua pobreza,
por ter que usar roupas e material de segunda mao e por se sentir na sobra
de seus 5 irméos mais velhos, 3 dos quais estudam em Hogwarts na mesma
época que ele. Sua sensacdo de ndo ser suficientemente importante
diminui quando ele consegue amizade com uma das pessoas mais

importantes do mundo bruxo, Harry Potter, agora ele € importante por
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associacdo. E claro que Rony tem uma ideia de como ele, sendo homem,
deve se comportar, mas sua falta de poder no campo social e académico
sao fontes de frustracdo, entdo ele se agarra a qualquer forma de
demostrar seu poder. Ele nunca se cansa de tentar fazer Hermione se
sentir inadequada por sua vontade de aprender e defender as causas que
Ihe sdo importantes; ele se sente importante quando age como um guia
para Harry, explicando as coisas que ele ndo sabe sobre o mundo magico.
Esse é o unico lugar em que ele se sente melhor que Harry, e adora isso.
No sexto ano, quando tem 16 anos, ele é finalmente o Weasley mais velho
na escola, o que faz com que sinta como se tivesse mais poder e espago
para se destacar, ja que ndo esta mais sob a sombra dos irméaos, e exerce-
o principalmente sobre sua irmd. Rony j& havia demonstrado seu
machismo outras vezes durante a saga, mas fica especialmente zangado
gquando encontra a irma beijando o namorado no corredor da escola. Ele
imediatamente tenta envergonha-la por seu comportamento e fazé-la
recuar, mas é surpreendido quando ela o confronta. Vejamos o trecho da

histéria:

— Oi!

Dino e Gina se separaram e viraram para olhar.

— Que foi? — Perguntou Gina.

— N&o quero encontrar a minha irméa se agarrando em publico!
— Estavamos em um corredor vazio até vocé se intrometer! —
retrucou Gina.

[...] — Certo — disse Gina, jogando os longos cabelos ruivos
para trds e encarando Rony, aborrecida —, vamos entender de
uma vez por todas. Ndo é da sua conta com quem eu saio e o
que eu fago, Rony...

— E, sim! — retrucou Rony no mesmo tom zangado. — Vocé
acha que eu quero que as pessoas digam que minha irmd é
uma...

— Uma o qué? — gritou a garota, puxando a varinha. — Uma
0 qué, exatamente? (Harry Potter e o Enigma do Principe, 2005
p.208)
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Socialmente, homens tem mais poder sobre mulheres, do que o
contrario, principalmente no campo politico, onde sdo a maioria e por
este motivo muitas decisdes que afetam mulheres acabam por serem
decididas por eles. Homens, por serem considerados mais racionais, tem
0 aval da sociedade para cuidar de mulheres, que sdo emocionais, e por
tanto menos capazes de cuidar de si mesmas, entdo mandar nelas € natural
e ¢ a forma mais béasica de exercer sua masculinidade. Morando numa
casa com outros 5 irmaos, e sendo o mais novo entre eles, Rony sentia-
se castrado, ele ndo tinha nenhum poder sobre os irméos, por ser o mais
novo, também ndo vi em si mesmo nenhum atrativo, julgando os mais
velhos melhores, mais fortes, mais engracados, mais inteligentes, entdo
assim que teve uma oportunidade para se colocar acima de alguém, ele
assim o fez com Gina. Rony comega a se achar mais poderoso no quinto
ano quando é escolhido como Monitor da Grifindéria, ali ele tinha um
poder que Harry ndo tinha. No sexto ano ele entrou pro time de quadribol,
e ja foi falado como esportes tem um papel importante na construcdo da
masculinidade. Nesse momento, Rony ja tinha um pouco de poder técnico
em outras &reas, sendo o monitor e tendo autoridade sobre os alunos,
podendo atribuir e retirar pontos deles. Ele tinha poder fisico, tendo
enfrentado outros estudantes pela vaga no time de quadribol e tendo
vencido, posteriormente se provando um 6timo goleiro, o que aumentou
sua autoestima. Além disso, ele conseguiu uma namorada, pondo-se como
uma pessoa relevante no mercado heterossexual, lugar que ele nunca
tinha se colocado antes.

Observando a fala de Rony, é facil perceber o ato ilocucionario,
isto €, o sentido por tras do que ele disse (ECKERT E MCCONNELL-
GINET, 2003). Nem sempre esse ato é 6bvio, mas o que vemos na fala de
Rony é explicito: Gina ndo deveria estar agindo daquela maneira por ser
irmé dele. Suas atitudes refletem em Rony e ele exige que ela se comporte
da forma que ele julga adequada para que ndo falem dela na escola. Ele
sabe do poder que rétulos tem, e os considera tdo poderosos que nem
mesmo consegue falar a palavra pejorativa que ndo quer ver associada a
sua irma. Ele ndo se importaria se fosse qualquer outra garota, mas como

¢ a irma dele, as coisas sdo diferentes. Isso mostra a importancia que
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homens ddo a si mesmos na protecdo de mulheres, ainda mais mulheres
que sdo parte da familia. Neste caso, mulheres sdo tratadas como seres
incapazes de decidirem por si sés o que seria melhor para elas, deixando
esse espaco para ser ocupado por algum homem, pai ou irmdo, que saberia
melhor o que fazer. Connell explica que esse tipo de masculinidade, em
que o homem tem a autoridade domeéstica sobre a mulher estd em voga
desde a época da aristocracia, e ndo da sinais de que vai embora (2005).

Quando Hermione arruma um par para o baile no quarto ano, Rony
fica inconformado que ela esteja indo com alguém que ndo seja ele ou
Harry, e tenta fazé-la sentir que tem a obrigacédo de ir com um dos dois,

como mostra o trecho abaixo retirado do quarto livro da saga:

[...] mas Rony estava encarando Hermione como se, de repente,
a visse sob uma luz totalmente nova.

— Hermione, Neville tem raz8o vocé é uma garota...

— Bem observado — respondeu ela com azedume.

— Entdo... vocé poderia ir com um de nos!

— N4&o, ndo poderia — retorquiu Hermione

— Ah, vai — disse ele impaciente — precisamos de pares,
vamos fazer um papel realmente idiota se ndo tivemos nenhum,
todos os outros tem...

— N&o posso ir com vocés — disse Hermione, agora corando
— por qué j& estou indo com uma pessoa.

— N&o, ndo estd — disse Rony — vocé s6 disse isso para se
livrar do Neville!

— Ah, foi? — os olhos de Hermione faiscaram perigosamente
— s6 porque vocé levou trés anos para de reparar, Rony, néo
significa que mais ninguém tenha percebido que sou uma
garota!

Rony arregalou os olhos para ela depois tornou a sorrir.

— OK, OK sabemos que vocé é uma garota. Satisfeita? Vocé
vai com a gente agora?

— Eu ja falei! disse Hermione, muito zangada — Estou indo
com outra pessoal

E saiu decidida em direcdo a escada para o dormitdério das
garotas.

— Ela estd mentindo — sentenciou Rony (Harry Potter e o
Calice de Fogo, 2001 p.294)
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Rony ndo aceita receber um "ndo", insistindo até ndo poder mais,
apesar das recusas, uma atitude muito comum em nossa sociedade, onde
homens acham que mulheres lhe devem alguma coisa. Seu senso de
superioridade faz com que ele ndo se importe com Hermione, se ela
gostaria de ir ao baile com um deles, se ela se divertiria; para ele o que
importa é que ele e Harry ndo fiqguem sozinho no baile. Quando dois anos
depois ele descobre que Hermione e Vitor, seu par no baile, se beijaram,
Rony a ignora e a trata mal, punindo-a por esse ato, assim como faz com
sua irmd. Ao contrario de Draco, que se apoia em seu status e dinheiro
para exercer seu poder, Rony, que ndo tem nada disso, se apoia no seu
direito supostamente natural como homem, e tenta exercé-lo sobre
Hermione e Gina, mas sem Sucesso.

Neville Longbottom é o Unico personagem masculino sobre o qual
Rony tenta e consegue exercer algum poder. De todos oS personagens
masculinos da saga, Neville € 0 que menos performa sua masculinidade.
Como dito no primeiro capitulo, a masculinidade, assim como a
feminilidade sdo papéis a serem aprendidos e os principais “professores”
destes papéis sdo respectivamente, o pai e a mae, que 0s ensinam desde
bem pequenos. O caso do personagem Neville, é diferente dos outros
personagens ja que ele ndo foi criado com uma figura paterna, tendo
ficado sob a tutela apenas da avé desde os 1 ano de idade. Ao contréario
de Harry, que ao perder os pais foi criado por seus tios, tendo uma figura
masculina em casa em quem se espelhar — mesmo que tenha rejeitado
esses exemplos —, Neville ndo teve figuras masculinas constantemente
em sua vida. De acordo com Freud, em seu trabalho sobre Complexo de
Edipo, o enfrentamento ao pai e a superacdo do terror da castracdo sio
momentos importantes na formacdo da masculinidade em meninos.
Neville, foi criado por sua avd paterna, e ela sempre fez questdo de
enaltecer o filho em detrimento do neto, que nunca parece ser o suficiente
para coloca-lo em pé de igualdade com seu pai. Com isso, podemos dizer
que mesmo estando longe, existe a rivalidade de Neville com seu pai que

o Complexo de Edipo sugere, o terror da castracdo, que costuma
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desencadear uma maior identificagdo com o pai, e portanto a afirmacéo
da masculinidade, nunca pode ser superada completamente, j& que sua
Unica interacdo com seu pai é indireta, por meio de sua avd que o coloca
em um pedestal ao qual Neville nunca conseguira alcancar.

O ambiente em que Neville cresce ndo foi propicio para que ele
desenvolvesse sua autoestima, tornando-o uma crianca insegura, 0 que
acabou por reprimir sua magia, apesar dos esforcos da familia de

“arrancar” isso dele, como podemos ver no trecho a seguir:

— Bom, minha avéd me criou e ela é bruxa, mas a familia achou
durante muito tempo que eu era completamente trouxa. Meu
tio-avd Algi vivia tentando me pegar desprevenido e me forcgar
a recorrer a magia. Ele me empurrou pela borda de um cais uma
vez, eu quase me afoguei. Mas nada aconteceu até eu completar
oito anos. Meu tio Algi veio tomar cha conosco e tinha me
pendurado pelos calcanhares para fora de uma janela do
primeiro andar, quando a minha tia-avé Enid lhe ofereceu um
merengue e ele sem querer me deixou cair. Mas eu desci
flutuando até o jardim e a estrada. Todos ficaram realmente
satisfeitos. Minha avé chorou de tanta felicidade. E vocés
deviam ter visto a cara deles quando entrei para Hogwarts.
Achavam que eu ndo era bastante magico para entrar,
entendem. Meu tio Algi ficou tdo contente que me comprou um
sapo. (Harry Potter e a Pedra Filosofal, 2000 p.94-95)

A forma como a familia de Neville tenta o forcar a exibir sua magia
¢ analoga a forma como muitas familias exigem a performance de
masculinidade de meninos, desde muito novos, quando ainda entendem
pouco do que ¢é esperado por eles. E mesmo quando isso acontece, o nivel
em que se deve performar, para meninos, é sempre elevado, e isso pode
ser visto em como Neville, mesmo ap6s mostrar que tinha sim magia,
ainda passou trés anos achando que isso ndo era suficiente. Sua avo
continuava o tratando como se mesmo assim, ele ndo tivesse magia o
bastante para ser colocado em igualdade com outros estudantes.

Ao chegar na escola é notavel a dificuldade que Neville tem com

as matérias, suas notas sofrem com sua inseguranca e ele tem a tendéncia
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de se manter quieto para ndo atrair a aten¢gdo dos professores, buscando
evitar criticas ao seu trabalho que ele estd fadado a receber. A pesar de
ser um bruxo puro sangue e rico, assim como Draco, sua criacdo ndo o
permite exercer o poder social que essas vantagens o dariam. Dessa forma
ele é colocado em uma posi¢cdo em que, por ndo exercer masculinidade,
outros alunos sentem que podem exercer a deles sobre Neville, para assim
sentirem-se mais poderosos, ja que exercer sua masculinidade sobre outro
menino, em teoria, demanda mais masculinidade do que fazé-lo sobre
uma menina. Nesse momento entra a questdo do bullying de Draco, do
qual Neville é um dos grandes alvos. Apesar de, tecnicamente, estarem
em um mesmo nivel social, Neville se sente inferior ao Draco, e deixa-
se ser colocado nessa posicdo frequentemente. Ao ndo revidar as
provocacbes de Draco, Neville da a abertura para outros alunos acharem
que é facil dominéa-lo, e a dominacdo é um dos tracos mais importantes
na relacdo entre masculinidades (CONNELL, 2005) e isso € visto na
forma como até mesmo Rony, que socialmente estd abaixo de Neville,
sente-se confortdvel em dizer a ele o que fazer e a ensina-lo a ser mais
masculino e enfrentar Draco.

Os esportes também sdo uma forma importante de jovens
demonstrarem sua masculinidade, ja que é uma forma organizada de se
liberar a agressividade e também um lugar onde se aprende sobre
hierarquizagdo, e é mais um campo em que Neville ndo tem sucesso. Ele
assiste aos jogos junto a seus amigos, mas € uma questdo apenas social,
ele ndo é bom praticando ou comentando sobre o jogo, de fato apenas ¢é
mencionado dois alunos que nédo terriveis no esporte dos bruxos, e que
ndo sabem nem mesmo montar em uma vassoura corretamente: Neville e
Hermione, o que tragca um comparativo entre os dois e coloca Neville no
lado mais feminino, o lado que ndo se importa realmente com esportes,
porque mesmo que outros meninos ndo estejam no time da escola, ainda
praticam o esporte como lazer e sdo fervorosos em suas torcidas,
mostrando o quanto se importam.

Aos 15 anos, ha uma mudanca em Neville. E nesta época que, de
acordo com Eckert e McConnell-Ginet, jovens entram no mercado

heterossexual e a partir de entdo sua forma de agir e se apresentar ao
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mundo costuma mudar, com o intuito de atrair o sexo oposto. Apesar de
Neville ndo contar com uma namorada ou namorado e nem mesmo
demostrar interesse em nenhum outro personagem, nessa idade a forma
como outros personagens o veem muda. Neville toma a decisdo de se
tornar melhor em Feiti¢cos, uma matéria em que sempre teve dificuldades,
e com isso passa a ser visto com outros olhos por seus colegas de escola.
Melhorando nesse quesito, Neville deixa de ser visto como uma pessoa
indefesa, ele agora tem conhecimento e habilidade o suficiente para se
defender caso precise, o que o faz aumentar a percepcdo de sua
masculinidade perante a escola. Papéis de género sdo atos sociais e
mudam conforme agentes de socializacdo, como a escola e a familia,
mudam suas expectativas sobre as pessoas (CONNELL, 2005) e isso é
mostrado quando Neville assume um papel mais masculino, sob a
perspectiva dos outros alunos, quando se mostra capaz de dominar e
vencer outros estudantes em duelos.

A baixa performance de masculinidade de Neville, na vida real,
levaria a davidas acerca de sua sexualidade, essa questdo, porém nunca
é levantada nos livros ou filmes, em que todos o0s personagens sdo
heterossexuais porque é assim que as coisas sdo. A interacdo dos fds com
0s personagens, entretanto, faz com que a questdo a sexualidade seja mais
explorada. Sendo uma saga que durou uma década, ndo é de se espantar
que milhares de criancas e adolescentes que cresceram junto com Harry
Potter tenham se apropriado dos personagens de diversas formas, e usado
eles para se expressar, entender e explorar o que sentem mas néo
costumam ver na midia. A baixa representatividade LGBTQI na saga fez
com que os fds se voltassem para o universo das fanfictions para ter mais
representacdo na saga. Fanfictions, ou encurtando, fanfics, sdo historias
escritas por fds baseadas em suas midias favoritas, como livros, filmes,
séries, quadrinhos ou até mesmo baseada em pessoas reais, como atores,
atrizes e cantores. Elas sdo usadas como meio de fds extrapolarem sua
imaginagdo, mudarem coisas que os incomodam no canone de alguma
histéria, e de ver mais representacdo em suas historias favoritas, sendo
a representatividade LGBTQI uma das mudanc¢as mais frequentes que fas

fazem ao criar suas historias, e com Harry Potter ndo foi diferente: “eles
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[autores] usam do espaco discursivo de fanfics para modificar,
questionar, parodiar, criticar e subverter radicalmente o género e
sexualidade que sdao representados no texto original” (SIRPA
LEPPANEN, 2008. p.176 tradugdo minha).

Assim, personagens como Neville, que é canonicamente
heterossexual, pode ser escrito como ndo-hétero, assim como muitos
outros personagens que na saga ndo tem nenhuma indicacdo de ndo serem
héteros, mas sdo explorados dessa forma, como Harry, Draco, Gina,
Hermione e tantos outros.

Embora os personagens masculinos da saga sejam construidos de
forma a representarem uma ampla gama de masculinidades, o mesmo néo
se sustenta quando observamos as personagens femininas que aparecem
de forma mais homogénea. Hermione e Gina sdo as duas personagens
femininas a qual o leitor tem mais acesso, as outras tendo sido mostradas
pouco ou ndo sendo desenvolvidas além do cliché. Além delas o leitor
tem um breve encontro com Cho Chang, a paixdo de Harry durante o
quinto ano. Quando eles saem, tudo em Cho mostra fragilidade. Ela chora
e deixa Harry sem saber o que fazer. Quando sente ciumes, ela joga com
Harry, utilizando de taticas que sempre aparecem nas diferentes midias
guando se fala de mulheres enciumadas: age friamente, sem contar o que
estd sentindo, pois nesses casos mulheres sempre sdo tratadas como um
mistério, e tenta inverter o jogo, falando de seu ex-namorado para tentar
fazer Harry se sentir mal e inadequado. O interesse de Harry por Cho
comeca no terceiro ano e acaba no quinto, quando eles finalmente saem.
A impressdo que se tem é que Harry apenas saiu com Cho para que o
leitor percebesse que ela ndo seria boa para ele, para entdo no sexto ano
acontecer a introdugdo do namoro de Harry com Gina, que ja vinha sendo
construida como uma personagem forte, que seria muito melhor para
namorar o protagonista do que alguém que faz joguinhos e chora o tempo
todo. Mas isso ndo significa que Hermione e Gina também ndo sejam
retratadas como emocionais, algumas vezes ficando a beira das lagrimas
ou chorando de verdade, quando no meio de um confronto, como

demonstram os trechos abaixo:
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— Harry deu uns amassos na Cho Chang! — berrou Gina, que
parecia a beira das lagrimas agora — E, Hermione, no Vitor
Krum; sé vocé se comporta como se isso fosse feio, Rony,
porque Vvocé tem a experiéncia de um garotinho de 12 anos.

(Harry Potter e o Enigma do Principe, 2005, p.209)

— N&o me admira que ninguém suporte ela. — disse a Harry
quando procuravam chegar ao corredor — Francamente, ela é
um pesadelo. Alguém deu um esbarrdo em Harry ao passar. Era
Hermione. Harry viu seu rosto de relance — e ficou assustando
ao ver que ela estava chorando. (Harry Potter e a Pedra
Filosofal, 2000 p. 127)

A excecdo de cenas que envolvem emocdes fortes como medo,
usualmente associadas a feminilidade, Gina e Hermione ndo sdo
personagens que performam o papel do género que lhes foi atribuido
adequadamente. Isso acontece porque elas precisam ser lidas como
personagens fortes, e as performances de (género feminino
invariavelmente sdo usadas para fazer mulheres parecerem frageis e
bobas, uma imagem que ndo ficaria bem em duas personagens femininas
principais. Por isso elas se afastam do comportamento que é visto em
outras personagens femininas, que cochicham, fofocam e sédo exageradas,
como acontece no trecho a seguir, onde os personagens estdo em uma aula
de Adivinhacdo, que, como ja foi explicado anteriormente, é vista como

uma enganacdo e € menosprezada pela maioria dos estudantes.

[...] — Eu n&o preciso de ajuda — sussurrou Rony. — E 6bvio
que isto significa que vai haver um nevoeiro daqueles hoje a
noite.

Harry e Hermione explodiram em risadas.

— Ora, francamente! — exclamou a Prof.2 Trewlaney quando
todas as cabecas dos alunos se viraram em sua direcéo.
Parvati e Lild fizeram caras escandalizadas.

— Vocés estdo atrapalhando as vibragbes da vidente!

[...] — Ah, pelo amor de Deus! — exclamou Hermione em voz

alta. — Nao é aquele ridiculo Sinistro outra vez!
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A Prof.2 Sibila ergueu os enormes olhos para a garota. Parvati
cochichou com alguma coisa com Lila, e as duas olharam feio
para Hermione também. (Harry Potter e o Prisioneiro de
Azkaban, 2000 p. 221)

O comportamento exageradamente feminino é motivo de graca e
distanciamento entre meninos e meninas desde pequenos; o feminino
sempre € visto como algo inferior, do qual meninos sdo ensinados a fugir
desde. Como mulher sdo vistas como mais fracas e inferiores, qualquer
exibicdo de tracos caracteristicamente femininos é execrada em meninos
desde muito novos, quando a ideia de que meninos e meninas Ssd0 opostos
completos ¢ ainda mais forte, por isso os termos “mulherzinha” e
“menininha” sdo tdo usados como xingamento entre grupos de meninos.
Essa aversdo ao feminino passa também pela aversdo a homossexualidade,
sendo ela também utilizada como xingamento. Eckert e McConnell-Ginet
mostram que homens, tanto adultos quanto criangas, Sd0 mais propensos
a impor diferencas de género do que mulheres, e isso se mostra presente
na vida de criancas a partir dos dois anos de idade, quando os grupos de
brincadeira passam a se separar e participar de brincadeiras diferentes e
marcadas por género, com o adulto que estd monitorando a situacao
frequentemente gratificando aqueles que escolhem brincadeiras e
brinquedos apropriadas ao seu género. Por isso, ndo é de se estranhar que
as personagens femininas de relevancia na saga acabam por se afastar
desses estereodtipos. Desta forma, nem o0s personagens masculinos, nem
os leitores meninos sdo chateados com coisas frivolas e assim as
amizades podem ser mantidas. Além disso é importante mencionar que
isso também cria um senso de pertencimento as leitoras meninas, que

2

conseguem criar uma linha clara entre “nds”, as meninas que merecem
aparecer em livros de magia e merecem ter a amizade e o amor do
personagem principal, e “elas”, as meninas que performam muita
feminilidade e por isso sdo inferiores, ndo merecendo o lugar como uma
das personagens principais da saga. Ao tratar Hermione e Gina como
individuos e as outras meninas como um grupo, sempre falando e agindo

como um sO, como Parvati e Lilad nas aulas e Alicia, Angelina e Céatia no
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time de quadribol, mostra-se o tipo de mulheres que merecem ser ouvidas
e reconhecidas e quais ndo tem valor proprio.

A separacdo entre "nds" e "elas™ é vista também quando Fleur volta
a aparecer como a namorada de um dos irmdos mais velhos de Rony e
Gina. Gina e a Sra. Weasley ndo aceitam Fleur e a tratam com deboche,
julgando-se superiores a ela; Gina zomba principalmente de seus trejeitos
e sotaque. Deve-se lembrar que a cultura francesa é tradicionalmente
vista como uma cultura afeminada. Por ela ser calcada nas belas artes e
alta costura, criou-se um imaginario ao redor do mundo do qual muitos
artistas se aproveitam em suas obras e a saga Harry Potter ndo fugiu disso
— a0 menos ndo nos filmes.

Conforme visto nesse capitulo, as formas de expressar
masculinidade e feminilidade sdo multiplas e ndo estaticas. Elas mudam
com 0Ss anos e ndo precisa de muito tempo para isso acontecer, como foi
visto com o personagem Neville. A relacdo de criangcas com seu género
muda mais ou menos quando se chega a pré-adolescéncia e comeca a se
perceber a atracdo pelo sexo oposto. Apesar dessa pluralidade de formas
de expressdo que vemos no mundo real, ela ndo tdo bem representada nos
personagens da saga; 0s personagens masculinos sim, vemos uma gama
de masculinidades diferentes, enquanto as personagens femininas sao
representadas de forma mais homogénea em suas feminilidades.

A sociedade ocidental tem uma grande influéncia no que se foi
designado como boas formas de performar o género, tanto para homens
guando para mulheres, o que acaba por criar esteredtipos dos quais sao
dificeis de se fugir, e por isso eles acabam sendo cada vez mais
reproduzidos, criando um ciclo vicioso. No capitulo seguinte me
aprofundo na forma como o filme O Calice de Fogo escolheu representar
as novas escolas introduzidas no universo da saga e seus respectivos
alunos e como isto é um bom exemplo da forma como esses esteredtipos
sdo usados na representacdo, ndo s6 de homens e mulheres, mas também

de paises.
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4.1 A ENTRADA DE BEAUXBATONS E DURMSTRANG NO
FILME

Ninguém existe no vacuo. Nos dias de hoje, no seculo XXI, a
internet criou um mundo superglobalizado que constantemente nos
bombardeia com informagbes e conteddo de todos os lugares do mundo.
Receber tanta informacdo acaba por moldar a forma como vemos 0S
lugares. Principalmente quando esses conteddos sdo passados por agentes
de influéncia cultural, como os filmes e séries americanos por exemplo.
E toda essa influéncia sob a qual estamos permeiam nosso imaginario
quando produzimos algo sobre algum lugar. Muitas dessas ideias sao
antigas e passadas a frente com tanta conviccdo, que é dificil nao
acreditar e se utilizar delas em algum nivel. Isso ndo esta apenas ligado
a paises e culturas ou a papéis de género, mas frequentemente a uma
mistura dos dois pontos, ao ponto em que fica dificil separar as duas
coisas

Isso pode ser percebido em uma das maiores mudancas que foram
feitas dos livros para os filmes da saga Harry Potter. No filme O Calice
de Fogo, o leitor é apresentado a duas novas escolas, nomeadamente
Beauxbatons e Durmstrang. Elas sdo introduzidas como as duas Unicas
outras escolas de magia e bruxaria na Europa, e vdo para Hogwarts para
participar do Torneio Tribruxo, uma competicdo entre escolas que
consiste em 3 provas, para se determinar o melhor bruxo entre os alunos.
Como forma de selecdo, os alunos das trés escolas que desejarem
competir devem depositar seus nomes em um objeto magico, que ira
escolher um aluno de cada escola, o que ele decidir que € mais digno de
competir pela sua escola. No livro, o leitor conhece alguns estudantes de
cada uma das escolas, e o foco recai sobre Vitor Krum e Fleur Delacour,
de Durmstrang e Beauxbatons, respectivamente, mas em nenhum momento
é insinuado que as escolas sejam separadas por género. O que acontece ¢
exatamente o contrario, alunos e alunas de ambos o0s géneros sao

mencionados, mostrando que as escolas, assim como Hogwarts, sao
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mistas. No filme, entretanto certas liberdades criativas foram tomadas, e
optou-se por representar as escolas como se fossem separadas por género.
Ao fazer essa divisdao, a forma como a sociedade enxerga certos paises e
regides influenciam nessa escolha e por isso Beauxbatons, a escola
francesa, ficou como sendo exclusivamente feminina, e Durmstrang, a
escola da escandinava, como exclusivamente masculina.

Do ponto de vista I6gico do universo criado por J.K Rowling, néo
faz sentido escolas de magia serem separadas por género, devido ao seu
pequeno numero. Dentro desse universo, Hogwarts, Beauxbatons e
Durmstrang sdo as unicas escolas de bruxaria de toda Europa. Assim, se
duas delas aceitassem estudantes de apenas um género, onde estudariam
todas as outras criancas? Sabe-se que crian¢cas que ndo aprendem a
controlar sua magia sdo um risco de exposi¢cdo do mundo bruxo aos
trouxas, entdo ndo existe sentido em deixar uma boa percentagem da
populacdo sem educacao.

Mesmo sendo inverossimil para os padrdes de verossimilhanca do
universo da saga, essa foi a forma escolhida para representar as escolas
no filme e é possivel perceber o porqué ao ver como o diretor escolheu
apresenta-las aos alunos de Hogwarts. Ao contrdrio da cena simples
mostrada no livros, onde é visto os alunos de Beauxbatons saindo da
carruagem e os de Durmstrang do navio, no filme , por precisar chamar a
atencdo e formas diferentes, a cena € muito mais cinematografica e
encapsula perfeitamente os papéis de género existentes, que vemos sendo
bem marcados.

As meninas da Beauxbatons entram primeiro, demonstrando beleza,
leveza e graciosidade. Suas roupas sdo claras e delicadas, assim como
seus gestos. Ha certa cadéncia em seu andar e elas se movem encantando
os alunos com movimentos de bragos muito caracteristicos do balé, assim
como a pirueta e os pequenos saltos que elas ddo quando comegam a
correr levemente. O balé das estudantes continua sempre sorridente e
encantador. Borboletas de luz saem de suas médos em um gesto fluido,
como se fizessem parte delas. Ao terminar, elas reverenciam o publico e
recebem seus merecidos aplausos. Em dado momento da apresentacdo, um

posicionamento de camera é usado para que, com as alunas de costas,
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possa-se focar em suas nadegas. E a Unica vez nos 8 filmes que vemos
esse tipo de jogo de camera.

Com a Durmstrang vemos o completo oposto da apresentacdo de
Beauxbatons. Os garotos sdo altos, fortes e sisudos, usam roupas escuras
e pesadas. Seus gestos sdo duros, rdpidos e angulosos, demonstrando
forca e poder. Eles carregam bastdes grandes e pesados que sdo batidos
contra o chdo ritmadamente, soltando faiscas. Sdo manejados com rapidez
e pericia, dando a impressdo é que podem ser usados como armas. Quando
correm, ndo € um trotar gracioso como o das meninas, mas uma forma de
demonstrar poder e forca fisica. O ritmo do andar e do bater dos bastdes
sao feitos para assustar e mostrar dominancia desde o inicio. A dureza e
seriedade transparecem em todos os detalhes. Onde Beauxbatons foi
delicada, eles sdo agressivos. Onde elas soltaram borboletas de luz, eles
sopram fogo; no lugar de passos de balé, artes marciais. O estilo das
roupas, as cores, e os cortes de cabelo todos iguais acrescentam uma
visdo militarizada da escola. Tudo tem ares de poder e intimidacao.

Essas duas cenas, principalmente quando comparadas uma com a
outra, mostram exatamente como papéis de género funcionam, e como
eles desempenham um papel importante na representagdo que vemos em
livros, filmes e séries ha tanto tempo. E sim mencionado nos livros que
os alunos da Beauxbatons sdo bonitos, graciosos e elegantes. Meninos e
meninas ficam igualmente encantados por eles. Mas a forma utilizada
para demonstrar esses atributos no filme, exagerando-os, ndo sé
demonstrou beleza e elegancia, mas também os colocou em uma posicao
desprivilegiada, dando a entender que as alunas da Beauxbatons estdo ali
apenas pela beleza, elas ndo mostram nenhum poder a ndo ser encantar
0s garotos, o que mais tarde é confirmado com Fleur terminando em
ultimo na competicdo. O fato de a escola ser francesa apenas d& mais
fomento aos estereodtipos, tendo o senso comum ligando a Franca a coisas
como beleza, sofisticacdo e delicadeza. Se meninas devem performam
feminilidade, meninas francesas devem fazé-lo ainda mais. E onde
meninos se encaixariam nessa narrativa? Eles ndo se encaixam. Em uma
sociedade que ndo permite que homens explorem seu lado feminino, seria

inimaginavel ter meninos se apresentando da forma que as meninas de
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Beauxbatons fizeram, e se o fizessem, provavelmente teriam sua
sexualidade questionada, ja que atividades femininas sdo vistas como
apropriadas apenas para mulheres. (ECKERT e MCCONNELL-GINET,
2003).

Na Durmstrang temos o oposto sendo aplicado. A dureza e forca
que eles demonstram no semblante e nos gestos, a militarizacdo de sua
entrada ndo deixa espaco para o corpo feminino em seu meio. A
localizacdo da escola, numa regido norte da Europa, presumidamente
escandinava, que tem o clima extremamente frio e infértil, e que impoe
restri¢cdes e dificuldades a seus habitantes e espera-se que esses tipos de
restricbes sejam melhor ou talvez unicamente suportadas por homens que,
acredita-se, sdo naturalmente mais fortes e por isso mais propensos a
triunfar nesse tipo de ambiente. A feminilidade que se espera de uma
mulher ndo caberia em um clima tdo arisco, e como a saga ja tem outros
exemplos de mulheres que ndo performam feminilidade, ndo precisaria de
mais.

Toda agressividade mostrada na apresentacdo estad ali com um
propdsito. Enquanto Beauxbatons queria encantar, Durmstrang queria
assustar e intimidar. Todos ali sdo seus inimigos e eles devem se mostrar
superiores e dominantes, ndo dando espaco para que pensem outra coisa.
Os corpos grandes e vestidos com roupas pesadas e escuras preenchem o
espaco de uma maneira mais eficaz que as roupas claras e acetinadas de
Beauxbatons. As batidas ritmadas e a vocalizagdo lembram rituais de
guerra. O fogo, que eles sopram, é considerado um dos elementos mais
poderosos e destrutivos. H& certa brutalidade e aspereza em tudo de
Durmstrang, até mesmo em seu nome. Entre os fds, h4d uma teoria
difundida ha anos de que seu nome é um jogo de palavras com o termo
Sturm Und Drang, que foi um movimento literario alemdo do fim do
século XVIII, cujos autores almejavam uma literatura mistica, selvagem,
espontanea e até mesmo primitiva, valorizando o efeito imediato e
poderoso. Essa teoria ndo foi confirmada por J.K Rowling, mas é bem
aceita entre os fds. Cada uma dessas caracteristicas pode ser encontrada
na apresentacdo da escola. Até sua pronuncia é dura e rispida, com poucas

vogais para suaviza-la, ao contrario de Beauxbatons, cujo nome cheio de
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vogais o torna mais suave e que tem um significado simples e direto, bem
congruente com a imagem passada na apresentacdo: varinhas bonitas.

Para o espectador médio, o fato de as escolas serem separadas por
género ndo causa nenhum alarde, como cada escola sO0 poderia ter um
competidor, poderia até fazer sentido ter s6 um género em cada escola,
para dar mais foco nele. O problema é que ndo ha foco algum em qualquer
um dos outros estudantes, ndo ha conversa e nenhum deles sequer tem
nome, além da irm& de Fleur, Gabrielle, que aparece brevemente em uma
cena, mas ndo tem falas. Além disso, a segregacdo de género mostra uma
perspectiva machista sobre a escolha de Fleur como competidora.
Segundo as regras do torneio, o melhor e mais capacitado estudante de
cada uma das escolas seria o escolhido. Ao decidir que Beauxbatons seria
uma escola s6 de meninas, supde-se que Fleur, Unica mulher entre os
competidores, sé tenha sido escolhida porque ndo havia um homem na
disputa, ao contrario do livro, que mostra que ela era a melhor entre todos
0s estudantes, homens e mulheres igualmente.

Ao comparar as duas entradas, desde o inicio trata-se de deixar
claro quem estava |4 para realmente competir e quem ndo precisava ser
levado a sério, valendo-se ndo s6 de esteredtipos de género, mas também
dos paises e regides que eles representam. As formas como elas sdao
tratadas na construcdo de cena também sdo diferentes. No cinema, jogos
de cadmera e a musica também dizem muito em uma cena, criando a
atmosfera pretendida, entdo um bom conjunto dos trés é imprescindivel.
Assim que Beauxbatons entra, a muasica que se ouve € leve e etérea, com
tons agudos que parecem ter saido de um conto de fadas, adicionando
para a aurea de fragilidade e encanto passada por suas a¢6es. A camera
as mostra de costas tanto quanto de frente, porém focando mais nos
corpos e seus movimentos. Em seu artigo Body Branded: Multimodal
Identities in Tourism Advertising (2008), Carmen Rosa Caldas-Coulthard
mostra que a forma que se representa 0s corpos masculinos e femininos
¢ diferente, e que isso faz parte de uma “estratégia de venda” de algum
lugar ou alguma coisa; corpos femininos sdo usados para chamar atencéo,
estimular interesse e seduzir. Caldas-Coulthard explica que “O corpo

feminino é quase sempre erotizado, fragmentado, quase que decomposto
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e objetificado” (CALDAS-COULTHARD, 2008 p.465 traducdo minha),
que é 0 que acontece na cena de entrada de Beauxbatons. A forma como
a camera mostra aqueles corpos, os sexualizando e objetificando, na
medida do possivel, dentro da classificacdo etaria que o filme recebeu,
estd como um reforco das expectativas societais sobre como devem ser
as acdes de mulheres. Ainda de acordo com Caldas-Coulthard, esses tipos
de cena “ndo estdo de fato mostrando mulheres performando seu género,
mas sim representando que sdo corpos femininos disponiveis. Elas néo
tém escolha, existem para serem olhadas” (CALDAS-COULTHARD, 2008
p.468 minha traducdo). Esse tipo de objetificacdo passa longe da imagem
mostrada na entrada dos alunos da Durmstrang e antes mesmo deles
entrarem, a mudanca ja é palpavel. A musica se torna forte e sombria,
talvez até bruta. A cdmera foca no corpo inteiro, para mostrar seu poder
e ndo sua graciosidade e sé uma vez eles sao mostrados de costas, quando
comecam a correr. A expressdo em seus rostos é tdo importante quanto o
movimento de seus corpos, diferente do que é passado com Beauxbatons.

Ao criar essas duas entradas para separar as escolas, Mike Newell
se apoiou em estereOtipos muito aceitos e tomados como verdadeiros, o
que contou para que essa mudanca ndo fosse descartada. Aproveitando-
se de personagens novos, Mike jogou exclusivamente com 0S
espectadores que ndo conhecem os livros, e por isso aceitariam
facilmente as mudancas feitas por ele, porque estdo sendo alimentados o
que sempre conheceram, mulheres bem femininas e homens bem
masculinos, o que €é facil de aceitar. Apesar das sutis mudancas em
Hermione e as ndo tdao sutis mudancas em Gina, como personagens ja
estabelecidas no canone, a liberdade para fazer mudangas com elas era
limitada, mas esses limites ndo se aplicam a personagens novos.

Como ja foi mostrado anteriormente, os papéis de género devem ser
aprendidos e toda a sociedade cumpre sua parte de ensina-los. A cena da
entrada de Durmstrang e Beauxbatons além da separacdo das escolas por
género sdo muito bem marcadas em relacdo aos papéis de género, com a
Beauxbatons, a escola feminina demonstrando atributos que séo

esperados de mulheres, enquanto Durmstrang, a escola masculina, se
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mostra o completo oposto, mostrando a masculinidade pela auséncia de
qualquer coisa feminina.

Com o0 peso que a sociedade coloca sob o género, usando-o para
definir como pessoas devem agir, quais profissdes devem seguir, quais
devem ser seus interesses, quem deve lhe interessar romanticamente, ndo
é de se espantar que desde cedo até mesmo as midias se esforcem tanto
para passar os ensinamentos do que realmente é ser feminina e masculino
e isso é visto claramente nas escolhas que foram feitas na representacédo

das escolas, aproveitando.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A discussdo detalhada dos livros e filmes da saga Harry Potter
sugere que a representacdo de masculinidade e feminilidade que néo é
muito estimulante em relacdo as garotas, pois retoma tropos que
estereotipam seu comportamento as colocando em lugar de inferioridade
tanto no desenvolvimento da narrativa quanto nas relacBes que
estabelecem com personagens masculinos. Enquanto as representacdes
dos meninos sdo multiplas, as meninas ou performam pouca feminilidade
ou o fazem exageradamente, se tornando caricatas. Isso se da pela forma
como J.K Rowling escolheu se conectar com os leitores e tornar a leitura
supostamente mais prazerosa. No seu livro O Prazer do Texto, Roland
Barthes (1973) divide o efeito de um texto sobre o leitor entre plaisir e
jouissence, sendo que plaisir corresponde a familiaridade que o leitor
sente ao ver situagbes culturais e ideologicas que lhe sdo familiares
refletidas na literatura, enquanto jouissence seria um tipo de prazer que
tira o leitor da zona de conforto do que lhe é culturalmente familiar,

deixando-o um tanto desconfortdvel. Durante a leitura fica claro que
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Rowling ndo tem a intencdo de deixar o leitor desconfortavel, optando
pelo efeito de plaisir, reproduzindo os padrdes culturais e de sociedade
que o leitor encontra em sua vida cotidiana nos livros, tornando assim
mais facil a conexdo com o mundo de fantasia que ela criou.

Essas situagOes sdo repetidas exaustivamente durante toda a saga
nas situacdes de inferioridade & qual as mulheres sdo submetidas,
raramente estando em posicdo de igualdade aos homens, ndo em suas
aventuras e ndo no esporte, sendo o meio académico o Unico em que
Hermione triunfa sobre todos. Mas ao colocar sua inteligéncia sempre a
servico de Harry e Rony, Hermione ¢é colocada em posicao de
subserviéncia em relacdo aos meninos.

Os papeéis de género sdao aplicados em funcdo dos homens. Os
meninos performam como é o esperado e as meninas que tem algum
destaque, como Hermione e Gina, performam de forma que seja aceitavel
para elas ndo aborrecam 0sS meninos e consigam manter a amizade.
Mesmo sendo uma obra que tem personagens femininas fortes, elas
sempre se tornam fracas quando postas em comparacdo com O0S
personagens masculinos, ou quando estdo em uma situacdo desafiadora
ou de confronto, demonstrando caracteristicas estereotipadas da donzela
em perigo, que precisa ser salva por um homem. Ao espelhar em seus
livros o0 mesmo status quo entre homens e mulheres que vemos na vida
real, J.K Rowling deixa os leitores confortaveis, ndo criando nenhuma
ruptura nas situacdes que conhecemos em nossa sociedade. Mesmo assim,
talvez por causa das pequenas mudan¢as que ocorreram em nossa
sociedade no que pauta a forma como enxergamos as mulheres nos Gltimos
anos, o leitor comum consegue ver as personagens femininas sob uma luz
muito mais favoravel e as considera muito mais fortes e importantes do

que realmente sdo na narrativa.
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