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Resumo

MENDES, Clara Fernandes. Alvaro de Campos: uma trilha por 1928. Rio de Janeiro,
2023. Monografia de conclusédo de curso — Faculdade de Letras da UFRJ — Centro de
Letras de Artes, 2023.

Esta monografia tem como principal foco trilhar um caminho dentro da poética do
heteronimo Alvaro de Campos em 1928. Através da leitura do poema “Demogorgon”
encontramos diversos temas como niilismo, desencantamento de mundo, angustia e
procrastinacdo que levaram a seguinte divida: sera que esses temas aparecem em apenas um
dos poemas ou é recorrente de toda a obra deste mesmo periodo? Algumas motivacdes que
levaram a esta investigagdo sdo: sera que estes temas refletem apenas a poética deste autor ou
podem também refletir um pouco da personalidade de Fernando Pessoa orténimo? Com isso, a
partir da andlise dos seguintes poemas datados de 1928: “Tabacaria”, “Apostilla”,
“Addiamento”, “Mestre, meu mestre querido!”, “As vezes medito,”, “Na ultima pagina de
uma antologia nova”, “No ocaso, sobre Lisboa, no tédio dos dias que passam,”, “Ao volante
do Chevrolet pela estrada de Sintra,”, “Na noite terrivel, substancia natural de todas as noites,”,
“Nuvens”, “Nocturno de dia” e 0 poema que foi pardmetro para a anélise de todos 0s outros:
“Demogorgon”, foi possivel encontrar respostas para as perguntas resumidas no paragrafo

acima.

Palavras-Chave: Alvaro de Campos; Fernando Pessoa; “Demogorgon’; niilismo; 1928.



Abstract

MENDES, Clara Fernandes. Alvaro de Campos: uma trilha por 1928. Rio de Janeiro,
2023. Monografia de conclusdo de curso — Faculdade de Letras da UFRJ — Centro de
Letras de Artes, 2023.

This monograph's focus is to explore the poetic path of the heteronym Alvaro de
Campos in 1928. Through the analysis of the poem "Demogorgon,” we encounter various
themes such as nihilism, disillusionment with the world, anguish, and procrastination, which
raise the following question: do these themes appear in only one of the poems, or are they
recurrent throughout the entire body of work from this period? Some motivations that led to
this investigation are: do these themes solely reflect the poetics of this author, or could they
also reflect a bit of the personality of Fernando Pessoa, the orthonym? Taking this into account,
through the analysis of the following poems dating from 1928: “Tabacaria”, “Apostilla”,
“Addiamento”, “Mestre, meu mestre querido!”, “As vezes medito,”, “Na ultima pagina de
uma antologia nova”, “No ocaso, sobre Lisboa, no tédio dos dias que passam,”, “Ao volante
do Chevrolet pela estrada de Sintra,”, “Na noite terrivel, substancia natural de todas as noites,”,
“Nuvens”, “Nocturno de dia” and the poem that served as a benchmark for the analysis of all
others: "Demogorgon,” it was possible to find answers to the questions summarized in the

paragraph above.

Keywords: Alvaro de Campos; Fernando Pessoa; “Demogorgon”; nihilism; 1928.
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1. PREAMBULO

Fernando Pessoa € um dos maiores nomes quando tratamos de literatura moderna
portuguesa. Ao longo dos ultimos 70 anos sua obra vem sendo estudada e publicada em todo o
mundo. Sabe-se que se trata de um poeta multiplo, pela quantidade de escritos (dentre eles,
poemas, contos, livros, textos criticos, etc.), mas também, pela quantidade de personalidades
ficticias que criou. Um dos maiores diferenciais deste autor € o que comumente é chamado pela
critica heteronimia, mas que o proprio poeta chamou “heteronimismo™!. Este poeta publica em
nome de outras trés personas, mas nao € como se ele se fizesse passar por estas pessoas, ou
utilizasse de pseud6nimos. Estes trés séo realmente outras personalidades. Para elucidar,
apresento dois trechos da carta de Fernando Pessoa a seu amigo Adolfo Casais Monteiro, em
13 de janeiro de 1935:

[...] Comeco pela parte psiquiatrica. A origem dos meusheterdnimos é o fundo traco
de histeria que existe em mim. N&o sei se sou simplesmente histérico, se sou, mais
propriamente,um histero neurasténico. Tendo para esta segunda hipdtese, porque ha
em mim fendmenos de abulia que a histeria, propriarmente dita, ndo enquadra no
registro de seus sintomas. Seja como for, a origem mentaldos meus heteronimos esta
na minha tendéncia organica e constante paraa despersonalizacdoe para a simulacao.
Estes fendmenos - felizmente para mim e para osoutros — mentalizaram-se em mim;
quero dizer, ndo se manifestam na minha vida pratica, exterior e de contacto com os
outros; fazem explosdo para dentro e vivo — 0s eu a s0s comigo. (PESSOA, Cara a
Adolfo Casais Monteiro. In: Revista Presenca, N° 49, 1937)

Desde crianga tive a tendéncia para criar em meu torno um mundo ficticio, de me
cercar de amigos e conhecidos que nunca existiram. (Nao sei, bem entendido, se
realmente ndo existiram, ou se sou eu que ndo existo. Nestas coisas, como em todas,
ndo devemosserdogmaticos). Desde que me conheco como sendo aquilo a que chamo
eu, me lembro de precisar mentalmente, em figura, movimentos, caracter e historia,
variasfiguras irreais que eram para mim tdo visiveise minhascomo ascoisas daquilo
a que chamamos, porventura abusivamente, a vida real. Esta tendéncia, que me vem
desde que me lembro de ser um eu, tem-me acompanhado desde sempre, mudando
um pouco o tipo de musica com que me encanta, mas ndo alterando nunca a sua
maneira de encantar. (PESSOA, Carta a Adolfo Casais Monteiro. In: Revista
Presenga, N° 49, 1937)

A explicacdo sobre o heteronimismo é importante pois é a partir dele que se constroi
também a identidade do Fernando Pessoa ortdnimo (outro termo criado pelo proprio Pessoa) e,
compreendendo melhor esse dispositivo, podemos aceder de maneira mais clara a construgao
daobra deste autor multiplo. Com estes trechos é possivel perceber a complexidade do material
poético com o qual os estudiosos tém trabalhado nos ultimos anos. Fernando Pessoa é muitos

em um, dentre os heterdbnimos temos, a partir de descricGes feitas por Leyla Perrone-Moisés em

1 Na carta de 13 de janeiro de 1935 direcionada a Adolfo Casais Monteiro, o poeta fazreferéncia ao termo: “Isto
explica, tant bien que mal, a origem organica do meu heteronimismo.”
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sua obra “Aquém do eu, além do outro” (2001), Alberto Caeiro como um Mestre bucdlico,
Ricardo Reis como um neocléssico estoico e Alvaro de Campos como um poeta futurista. Nesta

monografia pretendo me debrucar a fundo apenas em um deles: Alvaro de Campos.

Como nos conta Fernando Pessoa, Alvaro de Campos foi concebido em Tavira, no sul
de Portugal, na datade 15 de outubro 1890, — curiosamente dia do aniversario de 46 anos do
filésofo Friedrich Nietzsche, principal pensador da teoria niilista, futuramente remetida em
diversos textos de Alvaro de Campos. O poeta estudou em Lisboa e depois se forma como um
engenheiro naval, em Glasgow, na Escdcia. Ele viveu e viajou por varios lugares, incluindo
Portugal, Inglaterra e Africa. Em uma dessas viagens conheceu o heterdnimo cujo chama de
mestre: Alberto Caeiro. Caeiro é o centro da mitologia que envolve aobra de Fernando Pessoa,
como muito bem nos explicam Jerénimo Pizarro e Patricio Ferrari:

Com a entrada em cena dostrés heteronimos— Alberto Caeiro, Alvaro de Campos (cf.
102) e Ricardo Reis (cf. 103) -, assim denominados por Fernando Pessoa em 1928,
embarcamos numa nova fase da viagem pessoana pela alteridade, caracterizada pela
construcdo de uma mitologia pessoal, ou seja, pelo brotarde um conjunto de mitos e
de explicacBesde mitos, sendo cada um desses mitos, quer a figura individual de cada
heterénimo, a sua vida e a sua obra, quer 0 universo por eles concebido, depois de
definidasasdiferencase encetadaa “discussdo em familia”. Caeiro sera, sem duvida,
a figura central dessa mitologia. E-0, porque surge ap6sum momento de epifania —o
chamado “dia triunfal” — porque a partir de si se desdobram Campos e Reis, e até
mesmo Pessoa — 0 poeta afirma que nesse dia apareceu ante si 0 seu Mestre -, e por
ser fervorosamente evocado, apresentado e sublimado por todos. (Pizarro, Jeronimo.

Ferrari, Patricio. 136 pessoasde Pessoa. 12ed. Rio de Janeiro: Tinta-da-china Brasil,
2017, pag. 381)

Apesar de té-lo como seu mestre, Campos ndo se assemelha completamente a Caeiro,
eles discordam diversas vezes em questdes literarias e filosoficas. Por exemplo, o primeiro é
influenciado por teorias cientificas modernas e suas reflexfes a respeito da vida sdo mais
abstratas e metafisicas, enquanto o segundo € um poeta-pastor, um guardador de rebanhos, ele
é objetivo e acredita que a verdade pode ser observada na natureza e nas sensagoes. Alvaro de
Campos carrega o aprendizado da filosofia do chamado “sensacionismo”, porém acaba por
encarar a mesma de uma forma diferente de Caeiro. Conseguimos perceber esta diferenca

guando observamos trechos de alguns dos poemas mais famosos de cada um dos poetas:
“Tabacaria”, de Alvaro de Campos, ¢ “O Guardador de Rebanhos”, de Alberto Caeiro.

[-]

Saio da janela, sento-me numa cadeira. Em que hei-de pensar?

Que sei eu do que serei, eu que ndo sei o que sou?

Ser o que penso? Mas penso ser tanta coisa!

E hé tantos que pensam ser a mesma coisa que ndo pode haver tantos!
Génio? Neste momento

Cem mil cérebros se concebem em sonho génios como eu,
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E a hist6ria ndo marcara, quem sabe?, nem um,

Nem havera sendo estrume de tantas conquistas futuras.

[...] (CAMPOS, Alvaro de. Tabacaria, In: Poesias de Alvaro de Campos. Lisboa:
Atica, 1944. pag. 252. Grifo meu)

Ha metafisica bastante em ndo pensar em nada.

O que penso eu do Mundo?
Sei la o0 que penso do Mundo!
Se eu adoecesse pensaria nisso.

Que ideia tenho eu das coisas?

Que opinido tenho sobre as causas e os efeitos?
Que tenho eu meditado sobre Deus e a alma

E sobre a criacdo do Mundo?

Nao sei. Para mim pensar nisso é fechar os olhos
E n&o pensar. E correr as cortinas

Da minha janela (mas ela ndo tem cortinas).

[-]
(CAEIRO, Alberto. O Guardadorde Rebanhos. 12 publ. in Athena,n® 4. Lisboa: Jan.
1925. Grifo meu)

As partes destacadas nas estrofes acima evidenciam diferentes perspectivas que Alberto
Caeiro e Alvaro de Campos possuiam a respeito do mundo. Para Alvaro de Campos, o
pensamento era considerado uma necessidade para que pudesse ndo somente experimentar
sensacOes, mas também se sentir parte integrante do mundo. Caeiro, por outro lado, sustentava
que ndo pensar em nada era a melhor maneira de vivenciar as sensacdes do mundo sensivel,
tais como o toque, o olfato e a viséo.

Para ele, refletir sobre o proprio pensamento seria uma enfermidade, acarretando a perda
das sensacdes reais que 0 mundo oferece. Destaco a presente discrepancia, pois, uma vez que,
tendo-acomo referencial, torna-se possivel compreender com maior precisdo o ponto de partida
da poesia de Campos. Apesar de parecer trivial, essa diferenca evidencia a complexidade, a
opcao pela utilizacdo de uma linguagem elaborada, a constante preocupa¢do com o tempo e 0
espaco, e as reflexdes filosoficas mais abstratas e metafisicas presentes em seus poemas. Tendo
este conhecimento prévio, torna-se mais fécil, ao longo desta monografia, analisar um de seus

poemas com maior familiaridade.

Por mais que sua poesia transcenda qualquer classificacdo dentro de movimentos
estéticos ou fases especificas, podemos compreender Alvaro de Campos como um poeta de
‘momentos’, por assim dizer. Ele aparece a publico como um poeta decadentista, o que, se
fOssemos alegar como ‘fase’, seria a primeira. O poema que inaugura esta fase ¢ o chamado

“Opiario”. O autor Fernando Martins Cabral, fala em seu livro “Introducdo ao Estudo de
13



Fernando Pessoa” (2017) sobre o poema: “Essa construgdo ¢é levada a cabo com um cuidado
poético minucioso, pois o poeta decadente tem de ser compativel com o sensacionista, embora
dele se distingua”. Em outras palavras, Alvaro de Campos emprega uma minuciosa construgio
textual para relatar sua experiéncia pessimista e tediosa do mundo, estabelecendo uma relacéo

entre essa Vvisdo e as sensacdes que Ihe evocam sentimentos negativos:

[...] Deixe-me estar aqui, nesta cadeira,

Até virem meter-me no caix&o.
Nasci pra mandarim de condicéo,
Mas falta-me o sossego, o cha e a esteira.

Ah que bom que era irdaqui de caida
Pra cova porum alcapao de estouro!
A vida sabe-me a tabaco louro.

Nunca fiz mais do que fumara vida.

E afinal o que quero é fé, é calma,

E néo ter estas sensac¢des confusas.

Deus que acabe com isto! Abra as eclusas —

E basta de comédias na minh’alma! )
(CAMPOS, Alvaro de. Tabacaria, In: Poesias de Alvaro de Campos. Lisboa:
Atica, 1944, pag. 252. Grifo meu)

A linguagem fragmentadae desconstruidado poema sugere uma certa desintegragdo da
identidade e da consciéncia do sujeito, o que pode ser visto como uma critica a propria
concepcao decadentista do individuo como um ser auténomo e transcendental.

O segundo momento ao qual podemos relacionar a poesia de Alvaro de Campos seria a
sua “fase futurista/modernista”. Desde sua estreia na revista Orpheu ele foi associado ao
movimento futurista e as vanguardas, e influéncias como Walt Whitman também séo
importantes para compreender esse momento de extensa producdo literaria do heterdnimo.
Nesta fase € 0 momento em que ele adere a0 movimento sensacionista, sendo muito
influenciado por seu mestre Alberto Caeiro. Algumas das produgdes mais importantes de
Campos nesta fase sdo suas odes: a maritima e a triunfal. Essa é a maneira a qual ele é

apresentado ao publico

O terceiro momento é o que chamam ‘intimista’, neste momento nos aproximamos do
‘interior’ de Alvaro de Campos. Esta é a fase em que conhecemos um de seus poemas mais
famosos: “Tabacaria”. Neste momento encontramos eu liricos melancdlicos, nostalgicos e

pessimistas. E onde mais podemos visualizar caracteristicas niilistas que estdo presentes ao
longo de sua obra, mas gque nesta fase ficam a mostra.
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A partir dessa breve abordagem sobre o autor e seus heterdnimos, € possivel constatar que
compreender e analisar a poesia de Fernando Pessoa ndo é tarefa facil, tampouco a de seus
heterbnimos. Cada um apresenta suas proprias fases e momentos, havendo frequentemente
variages nas narrativas construidas ao longo dos anos de publicacio. Ao se tratar de Alvaro de
Campos algumas coisas sdo ainda mais complexas do que com 0s outros heterdnimos, visto que
ele é muitas vezes dito como o ‘mais parecido’ (por meio de como se porta na escrita) com
Fernando Pessoa. Inclusive o préprio autor chegou a afirmar em um de seus datiloscritos que
Campos encaixou-se em determinado momento do tempo de forma ‘meio-autonyma’, ou seja
ainda ndo era uma personalidade ficticia ‘independente’. Abaixo apresento o documento

referido acima:

(BNP/E-3, cota 48B-64")

Considerando tal reflexdo, € perceptivel que cada poema pode representar uma
oportunidade para explorar o conjunto de ideias que permearam Fernando Pessoa ou suas
15



personalidades ficticias. Isto ndo se limita ao ambito literario, mas também permite que

imaginemos como o autor desejaria que seu publico percebesse como encarava a vida real.

Tendo esta reflexdo optei por explorar a obra de Alvaro de Campos a partir de um dos
seus poemas menos conhecidos. Ele me chamou a atencao por ter como titulo o nome de um
personagem presente na cultura pop dos anos 2020: “Demogorgon”. Nas proximas partes desta
monografia farei a analise dele vinculando com o restante da obra datada em épocas proximas

e assinadas por Campos. Nesta andlise levarei em conta o contexto historico, correntes
filosoficas e a imagem vinculada ao heterénimo.

2. DESENVOLVIMENTO: UMA LEITURA DE ALVARO DE CAMPOS A PARTIR
DO POEMA “DEMOGORGON”

Conforme mencionado nos paragrafos anteriores, prosseguirei com uma andlise do
poema intitulado "Demogorgon”, a fim de abordar temas recorrentes neste e em outros poemas
do autor Alvaro de Campos. Este referido poema atraiu minha atencao principalmente por seu
titulo. Sabemos que muitas vezes o titulo ndo expressa integralmente o conteddo de um poema,
tampouco abarca seu tema central, mas tendo em vista a recorréncia deste nome na cultura pop
no século XXI, tento compreender a razdo desta criatura mitoldgica ser o titulo do poema. E
por ser um monstro? Por ser uma deidade? Qual foi o tema que o Alvaro de Campos queria
abordar neste poema para nomea-lo desta maneira? Claro que nunca teremos certeza, mas a

pesquisa partindo da duvida se tornou estimulante.

O poema “Demogorgon” data de 1928, para ser mais exata: 12 de abril de 1928,

aproximadamente 3 meses ap6s Alvaro de Campos escrever Tabacaria. Ele é composto por 4
estrofes de rimas irregulares e formatacao também irregular. Segue abaixo o poema na integra:

DEMOGORGON

Na rua cheia de sol vago ha casas paradas e gente que anda.

Uma tristeza cheia de pavor esfria-me.

Pressinto um acontecimento do lado de la das frontarias e dos
movimentos.

N&o, ndo, isso nao!

Tudo menos saber o que é o Mysterio!
Superficie do Universo, 6 Palpebras Descidas,
N&o vos ergaes nunca!

O olhar da Verdade Final ndo deve poder suportar-se!
Deixae-me viver sem saber nada, e morrer sem ir saber nada!
A razdo de haver ser, a razdo de haver seres, de haver tudo,
Deve trazer uma loucura maior que os espagos

Entre as almas e entre as estrelas.
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Né&o, ndo, a verdade ndo! Deixae-me estas casas e esta gente;

Assim mesmo, sem mais nada, estas casas e esta gente...

Que bafo horrivel e frio me toca em olhos fechados?

N&o os quero abrir de viver! O Verdade, esquece-te de mim!

(CAMPOS, Alvaro de. Demogorgon, In: Obra Completa de Alvaro de Campos, Tinta-
Da-China, 2015)

Ao nos debrugarmos sobre este poema, logo em uma primeira leitura, nos chama atencéo
o0 seu titulo, uma figura mitoldgica conhecida como deidade e ou demdnio em diversas culturas.
N&o ha uma base mitoldgica sélida que trate do termo, mas é uma figura associada, inclusive
na cultura pop, ao caos, ao mistério, o desconhecido e a escuriddo. Em diversas obras ele é
retratado como o governante do submundo. De acordo com o autor Jean Seznec, em sua obra
“Survival of the Pagan Gods” (1940): “Demogorgon is a grammatical error, become god™?.
Existe uma teoria que defende que o termo ‘Demogorgon’ nao passou de um erro gramatical e

posteriormente foi atribuido por Giovanni Boccaccio como o antecedente de todos os Deuses:

“Theodontius was probably a philosopher of Campanian origin who wrote between
the ninth and eleventh centuries. He furnished Boccaccio with the debris of a curious
and very mixed tradition; he knew the Olympic pantheon, butthere are also signs of
a syncrelistic mythology, memories of the cosmogonic speculations of the Greek
philosophers, and even fragments of a Greek historian of the fourth century B.C. It is
to Theodontius that Boccaccio owes his famous ""Demogorgon,” whom he presents
as founder of the whole race of gods, but of whom classical antiquity never
heard.” (SEZNEC, Jean. Survival of Pagan Gods. Tradugdo: SESSIONS, Barbara.
Princeton University Press, 1972, Grifo meu)?3

Atualmente, no contexto dos jogos de RPG, especificamente “Dungeons and Dragons”,
0 monstro se autointitula como o “Principe dos demonios”. Definigao bem parecida com a de
Boccaccio. Outro autor que cita Demogorgon foi John Milton, autor inglés, em seu poema

Paraiso Perdido (1667), em que também é apresentado como um ser demoniaco.

N&o ha como garantir, mas ao estudar Fernando Pessoa e seus heterbnimos comeco a
pensar que nada que ele faz ou escreve € a toa, ou pura coincidéncia. Portanto creio que ter essa
figura mitolégica como titulo do poema é de extrema profundidade. O autor Américo da Costa

Ramalho, na revista Panorama, 1V série, 5 (3/1963) diz que:

Foi através das suas leituras inglesas, e ndo das helénicas, que FP conheceu
“Demogorgon” (termo que, alids, nunca ocorreu em grego): a estranha divindade,

2 Demogorgon é um erro gramatical, tornou-se Deus. (Tradugdo minha)

3 Theodontius provavelmente foi um filésofo de origem Campaniana que escreveu entre os séculos 1X e XI. Ele
forneceu a Boccaccio o que restou de uma curiosa e misturada tradigdo; ele conheceu o Pantedo, porém também
ha indicios de uma mitologia com sincretismo e lembrancasdasespecula¢descosmogodnicas dos filosofos gregos
e até fragmentos de um historiados grego do século 1V a.C. E a Theodontius que Boccaccio deve o seu famoso
“Demogorgon”, apresentado por ele como o fundador de toda a raca dos deuses, mas de quem a antiguidade
classica nunca ouviu falar. (Tradugdo minha)
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também citada no “Fausto”, foi inventada porBoccaccio e ¢ personagem importante
na obra de Shelley, Marlowe e Milton.

Sendo assim, o titulo por si s ja abre margem para o inicio de uma analise, um Deus
gue ndo é um Deus, um demdnio que ndo € um deménio, um Deus que é um deménio a0 mesmo
tempo... ha uma dualidade no titulo que perpassa todo o resto do poema. O ladode ca e o lado
de 14, a verdade e a mentira, o ‘Mysterio’ ¢ a ‘Verdade’. Uma maneira de interpretar e
correlacionar o titulo com o poema € a de que o Demogorgon, por ser uma deidade, um
demdnio, uma figura que representa o caos, pode ser o detentor de toda verdade, representando

esse ‘Mystério’ que o eu lirico deseja evitar.

O poema segue uma estrutura livre, ndo utiliza de um esquema meétrico especifico ou
uma rima regular, como dito anteriormente. Ele possui versos que ajudam a transmitir essa
sensagdo de desconforto expressada pelo eu lirico. E possivel observar o incomodo dele ao
descobrir o chamado ‘Mysterio’ ou ‘“Verdade Final’. H4 uma angustia, comum na poesia de
Alvaro de Campos, em talvez descobrir o que existe ‘dolado dela das frontarias e movimentos’.
Em cada estrofe podemos perceber um apelo do eu lirico que ganha énfase por meio do uso de
pontuacdo ou de advérbios, como, por exemplo: “Nao, ndo, isso ndo! / Tudo menos saber o que
¢ 0 Mysterio!”. Ambos os versos sdo encerrados com um ponto de exclamacao, que € utilizado
para expressar emocdes. Neste caso eles refletem medo, angustia, quase como um pedido ou
apelo. Ha também o advérbio de negacdo “nao” repetido diversas vezes e a dupla de advérbios
“tudo” e “menos” onde o primeiro intensifica o segundo.

O poema constréi uma espécie de narrativa. Partindo do ponto em que o eu lirico se
encontra, na primeira estrofe temos estabelecido a cena narrada no poema e o estado emocional
dele. Enquanto anda pela rua, que na aparéncia é comum, na imaginacdo ou no interior do eu
lirico, ele comeca a desconfiar de que algo ruim pode acontecer. Essa antecipacdo do que esta
por vir é 0 que causa a negacdo veemente e reforgada pelo uso repetido do advérbio “ndo” na
segunda estrofe. Na terceira estrofe, ¢ abordado a aversdo do eu lirico a esse ‘Mystério’ e a essa
‘Verdade Final’, e ndo sabemos a quem ele esta direcionando esta mensagem, se é a si mesmo,
a sua mente, ao Demogorgon, ao universo..., mas sabemos que ele prefere a ignorancia a
desvendar o que ha por trés de suas palpebras fechadas. Ele suplica que essa Verdade Final o
esqueca e o deixe viver a vida comum, com as casas paradas e gente que anda. Esta descri¢do
me faz lembrar do futurismo, uma das vanguardas europeias que fala de movimento. E como
se 0 eu lirico estivesse parado em uma rua cercado pela velocidade da verdade que parece o

engolir.
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2.1.1. UMA TRILHA PELOS POEMAS DE 1928

Devemos pensar no contexto histérico que cerca esse poema. Alvaro de Campos o
escreveu em 1928, o mundo havia passado por uma crise do discurso religioso no século
anterior, trazendo para o século XX o alvorecer do discurso cientifico e com ele uma crise de
sentido transcendente, envolta por uma caréncia ontologica do mundo. Neste momento ha a
caréncia de um sentido para viver. E como se o eu lirico ficasse tdo envolto nesta velocidade da
realidade que ndo quer compreender de fato o que o leva a viver. Este poema poderia se encaixar
na fase que denominei intimista no inicio deste texto, onde o eu lirico se apresenta melancolico
e desencantado com o mundo a sua volta, sempre rodeado pela angustia de estar ali. Ainda que

“Tabacaria” tenha sido publicado apenas em 1933, ele foi escrito 3 meses antes de

“Demogorgon”, e ambos abordam o ‘Mysterio’ ou ‘Mistério’.

“Demogorgon”, como outros poemas datados préximos a ele, ndo ¢ um dos mais
estudadosnem abordados, porém também traz temas recorrentes que nos ajudam a compreender
melhor a abordagem de Alvaro de Campos nesta época. O meu recorte temporal se concentra
no ano de 1928, visto que nele ha um dos poemas mais centrais da obra do autor, “Tabacaria”,

e isto trard uma boa margem para discussdo e analise nesta monografia.

Neste ano Alvaro de Campos escreveu diversos poemas, listo abaixo alguns deles em

ordem cronoldgica:

Titulo ou Incipt Data em que foi
escrito
Tabacaria 15-01-1928
Apostilla 11-04-1928
Demogorgon 12-04-1928
Addiamento 14-04-1928
“Mestre, meu mestre querido!” 15-04-1928
“As vezes medito,” 29-04-1928
Na Ultima pagina de uma antologia nova 01-05-1928
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“No ocaso, sobre Lisboa, no tédio dos dias que 01-05-1928
passam,”

“Ao volante do Chevrolet pela estrada de Sintra,” 11-05-1928
“Na noite terrivel, substancia natural de todas as 11-05-1928
noites,”

Nuvens 13-05-1928
Nocturno de dia 16-06-1928
<<the times>> 16-08-1928
Cancéo a Inglesa 01-12-1928
Cancéo Abrupta 01-12-1928

Como dito anteriormente, nem todos foram publicados exatamente na data em que
foram escritos. Tabacaria, por exemplo, s6 foi publicado 5 anos depois. Porém, 0 momento em
que foram escritos reflete muito o contetdo que neles esta inserido. Nesse estudo pretendo
verificar se existem temas recorrentes nas obras deste periodo que nos permitam explorar o
Alvaro de Campos de 1928 ou se foram apenas poemas soltos que nio contemplam nenhum
traco que nos auxilie acompreender melhor este heterdnimo e a sua producdo da época. A base
de andlise serdo alguns temas explorados em “Demogorgon”, ponto de partida desse estudo, e
para isso também utilizarei os seguintes poemas do primeiro semestre de 1928 (época de maior

producdo do heterbnimo neste ano: foram escritos 12 poemas no primeiro semestre e 3 no
segundo):

“Tabacaria”

“Apostilla”

“Addiamento”

“Mestre, meu mestre querido!”

“As vezes medito,”

“Na tltima pagina de uma antologia nova”

“No ocaso, sobre Lisboa, no tédio dos dias que passam,”

G N o g B~ w NP

“Ao volante do Chevrolet pela estrada de Sintra,”
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9. “Na noite terrivel, substancia natural de todas as noites,”
10. “Nuvens”

11. “Nocturno de dia”

Alguns temas que aparecem, ainda que indiretamente, nesses poemas de 1928 sdo: o
niilismo, a angustia, o mistério, 0 desencantamento com o mundo e a procrastinacdo. Esses
temas compartilham uma perspectiva negativa em relagdo a existéncia e ao mundo, eles estdo
interconectados por suas perspectivas questionadoras em relacéo a existéncia, aos valores e ao
mundo em geral. Eles refletem uma visdo critica que busca compreender e enfrentar a
complexidade, o vazio e a incerteza da experiéncia humana. Embora escritos em 1928, estes
poemas parecem fazer parte do que chamei no inicio deste texto de ‘fase intimista’, momento
em que podemos perceber algumas caracteristicas ndo tdo rasas do heteronimo Alvaro de
Campos. Estes temas também podem ser percebidos em “Demogorgon”, demonstrando que
embora os poemas nao se interrelacionem, quem o escreveu pretendia expor em cada um deles,

e de formas diferentes, temas que rondavam frequentemente seu universo.

Pensando a respeito dos temas que citei acima, comeco pelo niilismo, que pode ser
descrito como uma filosofia que nega a existéncia de valores objetivos, significado ou proposito
na vida e na existéncia humana. Essa filosofia argumenta que as ideias e constru¢ées humanas
sdo arbitrarias e que ndo ha nadaintrinsecamente verdadeiro ou valioso no universo. Estateoria
acaba por englobar e resultar nos outros temas explorados, por mais que sejam filosofias
diferentes; as ideias de desencantamento do mundo, de angustia e procrastinacdo, podem ser
resultadas de uma experiéncia niilista e estdo vividas dentro do conceito, por isso aborda-lo
antes guiard esta monografia em um fluxo conciso. O principal precursor do niilismo foi
Friedrich Nietzsche, curiosamente, nascido no mesmo dia e més que Alvaro de Campos. Ainda
que a bibliografia de Nietzsche fosse pouca na biblioteca de Pessoa, 0 autor também leu as
teorias dele ainda que indiretamente, e por isso € possivel perceber a influéncia de sua tematica,
nos poemas de Pessoa e nos de seu heterdnimo Alvaro de Campos. Inclusive, em seu texto
“Apontamentos para uma estética Nao-Aristotélica” (Athena, 1924; Campos, 1997) o
heterbnimo se mostra influenciado pelos principios do filésofo, conforme afirma Richard

Zenith em seu ensaio “Uma leitura Nietzschiana de Pessoa e os Heteronimos”:

Algo parecido ocorre no universo de Pessoa, onde Alvaro de Campos, o heterdnimo
mais sensual, impetuoso e transgressor — aquele que esta mais perto do ideal dionisico
-, acaba por dominar o palco. Que este heterdnimo tera sido influenciado, ou pelo
menos inspirado, pelo principio nietzcschiano da vontade de poder, é atestado pelo
seu artigo <<Apontamentos para uma Estética Ndo-Aristotélica>>(Athena, 1924;
Campos,1977), em que define a arte com <<um esforgo para dominar 0s outros>>e
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preconiza uma estética baseada na forca em vez da beleza. (ZENITH, Richard. Uma
leitura Nietzschiana de Pessoa e os Heterdnimos. In: Nietzsche e Pessoa ensaios.
Tinta-da-china. Lisboa, 2016)

Sabendo que o autor de “Demogorgon” possuia em sua estética literaria pontos

influenciados por Nietzsche, é possivel acreditar que os que trazem a tona o niilismo nesses
poemas de 1928 ndo sdo pura coincidéncia.

2.1.2. “Tabacaria”

Comecemos entéo pelo primeiro poema da tabela apresentada acima, que dentre os listados é

um dos mais conhecidos de Campos: “Tabacaria”. Ele foi publicado na integra em 1933, na

revista Presenca, ocupando duas paginas da revista:

Revista Presenca, N° 39, Ano 7°, V.2.

O poema ja comega dando énfase na negacdo daprdpria existéncia, do ‘ser algo’, é como
se 0 eu lirico estivesse se sentindo perdido e sem proposito, ressoando o vazio e a falta de
sentido associados ao niilismo, de certa forma angustiado por ter todos os sonhos do mundo:

N&o sou nada.

Nunca serei nada.

N&o posso querer ser nada.

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo.

(CAMPOS, Alvaro de. Tabacaria, In: Poesias de Alvaro de Campos. Lisboa: Atica,
1944. pag. 252)
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Ao longo do poema conseguimos ver o cenario descrito pelo eu lirico: ele esta dentro
do seu quarto, observando a rua e a vida pelas janelas. Essa visdo lhe traz pensamentos que lhe
trazem sentimentos que geram diversas sensagdes. Ele expressa a sua perplexidade diante da
vida cotidiana e sua sensacdo dederrota e desencanto com arealidade. O eu lirico nos apresenta
uma dualidade entre a sensacio de que tudo é ilusorio e a concretude do mundo exterior. E
como se a ‘verdade’— que também aparece no poema — estivesse diante desua retina e causando
a sensacdo de mediocridade e falta de propdsito. Se lembrarmos da sensacdo de horror do eu
lirico de “Demogorgon” em saber o que esta por tras dessa ‘verdade’ e do ‘mystério’ que ronda
0 mundo, podemos relacionar a esses sentimentos gerados no eu lirico de “Tabacaria”, inclusive

ambos os eu liricos tém essa percepcdo ao simplesmente observar uma rua:

Janelas do meu quarto,

Do meu quarto de um dos milhées do mundo que ninguém sabe quem é
(E se soubessem quem €, o que saberiam?),

Dais para o mistério de uma rua cruzada constantemente por gente,
Para uma rua inacessivel a todos os pensamentos,

Real, impossivelmente real, certa, desconhecidamente certa,

Com o mistério das coisas por baixo das pedras e dos seres,

Com a morte a por humidade nas paredes e cabelos brancos nos homens,
Com o Destino a conduzir a carroca de tudo pela estrada de nada.

Estou hoje vencido, como se soubesse a verdade.

Estou hoje lGcido, como se estivesse para maorrer,

E ndo tivesse mais irmandade com as coisas

Sendo uma despedida, tornando-se esta casa e este lado da rua
A fileira de carruagens de um comboio, e uma partida apitada
De dentro da minha cabeca,

E uma sacudidela dos meus nervos e um ranger de 0ssos na ida.

Estou hoje perplexo como quem pensou e achou e esqueceu.

Estou hoje dividido entre a lealdade que devo

A Tabacaria do outro lado da rua, como coisa real por fora,

E a sensacdo de que tudo é sonho, como coisa real por dentro.

(CAMPOS, Alvaro de. Tabacaria, In: Poesias de Alvaro de Campos. Lisboa: Atica,
1944. pag. 252. Grifo meu.)

Ao longo do poema continuamos a perceber o sentimento de impoténcia e fracasso,
como se realmente ndo houvesse mais um proposito na vida deste eu lirico. Alguns elementos
niilistas e de desencantamento de mundo que sdo refletidos no poema por meio destes
sentimentos sao perceptiveis por meio da descri¢do pelo eu lirico de que o mundo é para aqueles
gue nascem para conquista-lo e ndo para 0s que sonham com isso, voltando novamente a

dualidade entre sonho e concretude.

Apesar do teor extremamente niilista contido na estética deste poema, verifica-se
também uma luta contra ele. O eu lirico claramente ndo esta confortavel com essa visdo, ele
busca o tempo todo momentos da concretude que possam leva-lo de volta para longe dessa

verdade, como o ato de comer chocolates:
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(Come chocolates, pequena;

Come chocolates!

Olha que ndo ha mais metafisica no mundo sendo chocolates.

Olha que as religides todas ndo ensinam mais que a confeitaria.

Come, pequena suja, come!

Pudesse eu comer chocolates com a mesma verdade com que comes!

Mas eu penso e, ao tirar o papel de prata, que é de folhas de estanho,

Deito tudo para o chdo, como tenho deitado a vida.)

(CAMPOS, Alvaro de. Tabacaria, In: Poesias de Alvaro de Campos. Lisboa: Atica,
1944.pag. 252)

Os parénteses também marcam graficamente este momento de pausa, como se o eu lirico
estivesse saindo do turbilhdo de pensamentos que o atingem para analisar este pequeno ato de

comer chocolates. Outros momentos do poema também sdo marcados da mesma maneira:

(Tu, que consolas, que ndo existes e por isso consolas,

Ou deusa grega, concebida como estatua que fosse viva,

Ou patricia romana, impossivelmente nobre e nefasta,

Ou princesa de trovadores, gentilissima e colorida,

Ou marquesa do século dezoito, decotada e longinqua,

Ou cocote célebre do tempo dos nossos pais,

Ou ndo sei qué moderno — ndo concebo bem o qué —,

Tudo isso, seja o que for, que sejas, se pode inspirar que inspire!
Meu coracao é um balde despejado.

Como os que invocam espiritos invocam espiritos invoco

A mim mesmo e ndo encontro nada.

Chego a janela e vejo a rua com uma nitidez absoluta.

Vejo as lojas, vejo 0s passeios, vejo 0s carros que passam,
Vejo os entes vivos vestidos que se cruzam,

Vejo os cdes que também existem,

E tudo isto me pesa como uma condenag¢do ao degredo,

E tudo isto é estrangeiro, como tudo.)

(CAMPOS, Alvaro de. Tabacaria, In: Poesias de Alvaro de Campos. Lisboa: Atica,
1944, pag. 252)

Mas um homem entrou na Tabacaria (para comprar tabaco?),

E a realidade plausivel cai de repente em cima de mim.

Semiergo-me enérgico, convencido, humano,

E vou tencionar escrever estes versos em que digo o contrario.

(CAMPOS, Alvaro de. Tabacaria, In: Poesias de Alvaro de Campos. Lisboa: Atica,
1944.pag. 252)

Podemos perceber que essa marca grafica representa uma fuga do eu lirico de dentro do
seu turbilhdo, ela registra a dualidade intrinseca entre concretude e sonho, que esta nele e que
perpassa todo o poema. E ao ver a menina ‘comendo chocolates’, é ao observar ‘as lojas, os
passeios, os entes vivos € 0s caes’, ¢ ao ver alguém ‘comprar tabaco’ que ele sai do turbilhao.
Ou seja, € o ato concreto que faz com que ele abandone, ainda que por segundos, o turbilhdo
que o atinge. Nesse trecho acima citado, podemos verificar elementos niilistas, ainda que ele
esteja ‘fora’ disto que chamei de turbilhdo. Em “Tu, que consolas, que ndo existes e por isso
consolas”, vemos o indicio da descrenga no poder de entidades imaginérias ou divinas, bem

como a negagdo de uma realidade objetiva ao mencionar figuras idealizadas como Deusas
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Gregas e Princesa de Trovadores. Dessa forma ele sugere que nao existem fundamentos sélidos
ou verdades absolutas. Esta forma de pensar influi em qualquer pessoa um desencantamento
com o mundo que conhecemos, € como se ele estivesse alheio e estranho ao mundo que o rodeia.

Este desencantamento permeia ao longo do poema. Vemos o eu lirico observar a vida
cotidiana e se sentir extremamente desconfortavel com tudo que vé, gerando nele sentimento
de desilusdo e desesperanca. Para encerra-lo temos outro momento de ‘consciéncia’ da

concretude por parte do eu lirico:

(Se eu casasse com a filha da minha lavadeira

Talvez fosse feliz.)

Visto isto, levanto-me da cadeira. Vou a janela.

O homem saiu da Tabacaria (metendo troco na algibeira das calgas?).

Ah, conheco-o: é 0 Esteves sem metafisica.

(O Dono da Tabacaria chegou a porta.)

Como por um instinto divino o Esteves voltou-se e viu-me.

Acenou-me adeus gritei-lhe Adeus ¢ Esteves!, e o universo
Reconstruiu-se-me sem ideal nem esperanca, e 0 Dono da Tabacaria sorriu.
(CAMPOS, Alvaro de. Tabacaria, In: Poesias de Alvaro de Campos. Lisboa: Atica,
1944. pag. 252)

Ele sai de sua introspeccao e reflete sobre a sua realidade imediata ao cumprimentar o
dono da tabacaria que esta do outro lado darua. Nesse momento, parece que o niilismo e todo
o0 sentimento de desencantamento do mundo, apresentado nos momentos anteriores do poema,
se dissolvem e o0 universo se reconstroi para ele, ainda que ele permaneca com marcas, sem
ideal nem esperanca.

Alguns assuntos como a metafisica das sensa¢cdes também aparecem no poema, porém
preferi me ater as questfes dos temas citados anteriormente, permanecendo com o foco de
construir uma leitura de Alvaro de Campos em 1928 por tematicas presentes nos diversos
poemas, Visto gque, se explorasse alguns temas diferentes, traria uma complexidade néo esperada

e a necessidade de um aprofundamento maior.

2.1.3. “Apostila”

O segundo poema da tabela é “Apostilla”. Ele é datado de 11-04-1928, ou seja, um dia
antes do autor escrever “Demogorgon”. Ele foi publicado em maio do mesmo ano no jornal

“O noticias ilustrado™, na edicdo de Ano 1, Nimero 10°, ocupando parte do meio da pagina
2:

4 De acordo com a cronologia disponivel no site da Casa Fernando Pessoa e elaborada por Richard Zenith, Pessoa
continuou a colaborar com o jornal assiduamente nos dois anos seguintes (1929 e 1930).
5 Esta edicédo esta disponivel em hemerotecadigital.cm-lisboa.pt.

25



Nesse poema, assim como em “Tabacaria” e “Demogorgon”, encontramos um eu lirico

um tanto quanto desencantado com a vida, angustiado diante da existéncia. Eles tém em
comum a busca por um proposito e o ato falho de ndo conseguirem alcancar estes padrdes

elevados, como as figuras de Virgilio e Milton citadas em “Apostilla’:

Aproveitar o tempo!

Mas o que é 0 tempo, que eu 0 aproveite?

Aproveitar o tempo!

Nenhum dia sem linha...

O trabalho honesto e superior...

O trabalho a Virgilio, a Milton...

Mas é tao dificil ser honesto ou superior!

E tdo pouco provavel ser Milton ou ser Virgilio!

(CAMPOS, Alvaro de. Apostilla, In: Poesias de Alvaro de Campos. Lisboa: Atica,
1944, Pag. 261)

Essa falta de propdsito pode ser associada ao niilismo e ser o ponto chave para despertar
o desencanto, a angustia e até a procrastinacdo em alguém. Em “Apostilla”, encontramos uma
clara alusdo a ideia de ‘tempo’, uma série de duvidas e afirmagdes que permeiam 0 poema e

sdo compostos por esta tematica. Ha uma desvalorizacdo das acdes e do proprio tempo, ha
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uma indagacdo a todo o tempo sobre o ‘sentido’ de aproveita-lo, sugerindo sempre uma
davida sobre a relevancia dessa a¢do. Essa reflexdo faz com que o eu lirico se perca em

divagacdes e sugerem um adiamento das acbes concretas (novamente a dualidade da
concretude e do pensamento).

Esses temas sdo bem explorados ao longo do poema. Ele utiliza metaforas que tornam
a leitura leve, mas que revelam um desejo de escapar do tempo e doser, de abandonara nogédo

de memdrias e de se tornar algo efémero e insignificante, como uma folha de arvore ou a
poeira de uma estrada:

Aproveitar o tempo!

Ah, deixem-me nédo aproveitar nada!

Nem tempo, nem ser, nem memérias de tempo ou de ser!...
Deixem-me ser uma folha de arvore, titilada por brisa,

A poeira de uma estrada involuntaria e sozinha,

O vinco deixado na estrada pelas rodas enquanto ndo vém outras,
O pido do garoto, que vaia parar,

E oscila, no mesmo movimento que o da alma,

E cai, como caem os deuses, no chdo do Destino.

(CAMPOS, Alvaro de. Apostilla, In: Poesias de Alvaro de Campos. Lisboa: Atica,
1944. Pag. 261)

Esses versos revelam exatamente o que explicitei no paragrafo anterior, essas
renlncias sugerem uma visao niilista, em que os esforcos para aproveitar o tempo e encontrar
significado sdo vistos como futeis. Esse eu lirico e o de “Tabacaria” se assemelham em
diversos pontos: a forma de ver arealidade concreta e adificuldadede lidar com o pensamento
que os aborrecem s&o alguns deles. E como se eles ja soubessem da Verdade que atormenta o
eu lirico de “Demogorgon”.

Em “Apostilla”, Alvaro de Campos também utiliza a marca grafica dos parénteses para
expor uma espécie de ‘teletransporte’ do eu lirico para outro campo do pensamento como em

“Tabacaria”:

(Passageira que viajaras tantas vezes no mesmo compartimento comigo

No comboio suburbano,

Chegaste a interessar-te por mim?

Aproveitei o tempo olhando para ti?

Qual foi o ritmo do nosso sossego no comboio andante?

Qual foi o entendimento que ndo chegdmos a ter?

Qual foia vida que houve nisto? Que foi isto a vida?)

(CAMPOS, Alvaro de. Apostilla, In: Poesias de Alvaro de Campos. Lishoa: Atica,
1944.Pé4g. 261)

Neste trecho, ainda que ele esteja fazendo um ‘parénteses’ na sua reflexdo anterior,
continua refletindo, porém a partir de uma situacdo concreta davida cotidiana. Ao estar defronte

com a outra passageira, ele projeta em sua mente uma série de indagacfes a respeito do
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significado de tudo aquilo: das viagens no mesmo compartimento que a moga, o tempo que ele
utilizou para observé-la, se houve de fato uma conexao, o ‘ritmo do sossego’... perguntas essas
que o deixaram frustrado e angustiado. Ele expressa uma profunda reflexdo sobre a existéncia
e o proposito dos encontros e interagdes humanas para ‘a vida’. Por isso a pergunta: “Qual foi

a vida que houve nisto? Que foi isto a vida?”.

Em suma, assim como “Demogorgon” e “Tabacaria” este ¢ uma poema formado por
reflexdes a respeito davida e do mundo que cercam esse eu lirico e sobre os pensamentos que
rodeiam essa concretude. “Apostilla” aborda a dificuldade em aproveitar o tempo corretamente,

de forma significativa na busca por um sentido na vida, de maneira que a verdade desta
dificuldade agrega cansago emocional, ceticismo e desencanto no eu lirico.

2.1.4. “Addiamento”

O terceiro poema que auxiliara nessa viagem pela poesia de Alvaro de Campos em 1928,
serda o “Addiamento”. Ele data de 14-04-1928, dois dias depois de “Demogorgon” ter sido
escrito. A primeira publicacdo deste poema ocorreu em 1929, na revista Solucdo Editora®, N°1:

Nio, a0 queiram saber mals nada, ¢ regredo, nlo diga.
ADDIAMENTQ; st

Quando era creanga o circo de domingo divertia me toda a semana.
Haoje s6 me diverte o circo de domingo de toda a semana da miénha infancia,,, *
Depois de Amanhld zerel outro,

A minha vida triompharse-ba,

Todas as minhas gqualidades reacs de intelligente, Hdo e pedctico
Serlo convocadar por um edital, ..

Mas por um edital de Amanbi. ..

Hoje quero dosmir, redigirel Amanhd ..

Por hole, qual € o eapectaculo que me repetieia a infancia?

Metmo para eu comprar os bilhetes dAmanhX,

Que depods de dmanhl € que entd bem o espectaculo .

Antes, olo, ..

Depols de dmanhi terel a powe publica que Amanhd estudarel,
Depols de Amanhd serel Hnalmente o que hoje nlo poso nunca ter,

DEPOIS de amanh3, sim, 56 depois de amanbl, . .
Levarei amanhl a pensar cm depois de amanhl,

E assim serd possivel; mas hoje n¥o. . .
Nio, hoje nada; hoje nio posso.
A persistencia confusa da minha subjectividade objectiva,
O somno da minha vida real, intercalado,
O cansaso anticipado ¢ infinito,
Um cansago de mundos para apanhar um electrico. .,
Esta especic de alma, .,

Sé depois de amanhd, .,

Hoje quero preparac-me,
Quero preparas-me para pensar imanhd no dia seguinte. ..
Elle é que ¢ decisivo.

Tenho ji o plano tragado; mas nlo, boje n¥o trago plancs...

Amanhi € o dia dos planos.

Amanhl sentar-me-hei i secretaria para conquistar o mundo;

Mas 36 conquistarei 0 mundo depois de amanhl ..
Teaho vontade de chorar,
Tenho vontade de chorar muito de repente, de dentro. . .

&f 4 je

S6 depols de Amanha, .,

Tenho somno comso o [rlo de um cdo vadios

Tenho multo somno,

Amanh) te direl as palavray, ou depols de Amanhd ., .
Sim, talves 1d depols de Amanhd, ..

O poevlr, . .
Simy o poevir, .,

ALVARO DE CAMPOS

6 Os nimeros desta Revista se encontram disponiveis na Biblioteca Nacional de Portugal.



Mais do que os outros 3 poemas ja analisados nesta monografia, “Addiamento” ja diz em seu
titulo o principal enredo de seu eu lirico: deixar as coisas para depois. No vocabulario doséculo
XXI, ouvimos muito falar nisso com o termo ‘procrastinagdao’. O hoje nunca ¢ o dia certo para
realizar a acdo, mas sim o amanh&. Porém ha um risco nisso tudo, porque depois de amanha,
existe um outro amanha, e a pessoa pode ficar presa nesse ciclo vicioso.

No poema, podemos perceber uma sucessdo de justificativas para evitar a agédo no
presente, da mesma maneira que o eu lirico de “Demogorgon” evita descobrir o que ¢ a ‘verdade
final’:

Depois de amanhd, sim, s6 depois de amanha...
Levareiamanhd a pensar em depois de amanh@,
E assim sera possivel; mas hoje néo...
Né&o, hoje nada; hoje ndo posso.
A persisténcia confusa da minha subjectividade objectiva,
O sono da minha vida real, intercalado,
O cansaco antecipado e infinito,
Um cansac¢o de mundos para apanhar um eléctrico...
Esta espécie de alma...
S6 depois de amanha...

(CAMPOS, Alvaro de. Addiamento, In: Poesias de Alvaro de Campos Lishoa:
Atica, 1944. pag. 266)

Neste trecho ele usa como desculpa a sua ‘subjectividade objectiva’, uma antonimia que
demonstra a sua confusdo interna entre o desejo de realizar algo e a inércia que o impede de
agir. Ao utilizar esses substantivos que sdo anténimos combinados em uma locucéo, fica claro
0 jogo emocional que acontece no eu lirico. Como nos outros poemas, uma dualidade. Dessa
vez ndo entre a concretude e o pensamento, mas é bem semelhante. Pois se algo € subjetivo,
pode ser entendido de diversas maneiras, pois se é subjetivo cada um pode interpretar a sua
maneira, mas ao ser objetivo, é algo direto, algo palpavel. Entdo como uma subjetividade pode
ser objetiva? Esse contraste acarreta o ‘cansago antecipado e infinito’ do sujeito a qual ela é
atribuida. Com isso ele passa a se tornar apatico — no hoje- esperando que no amanha ele
finalmente possa conquistar o que deseja.

Esse adiamento constante das acOGes acaba por nos revelar a indiferenga que a
subjetividade objetiva causa no eu lirico em relacdo ao tempo presente, 0 que sugere uma Visao

niilista perante a falta de prazer nas atividades cotidianas. H& uma énfase no saudosismo da
infancia, como uma forma de recuperar o significado que um dia existiu:
[..IN&o, ndo queiram saber mais nada, é segredo, ndo digo.

S6 depois de amanhd...
Quando era crianga o circo de domingo divertia-me toda a semana.
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Hoje s6 me diverte o circo de domingo de toda a semana da minha infancia...
Depois de amanha serei outro,

A minha vida triunfar-se-4,[...]

(CAMPOS, Alvaro de. Addiamento, In: Poesias de Alvaro de Campos Lisboa:
Atica, 1944. pag. 266)

Assim como os outros poemas de Alvaro de Campos, enxergamos em “Adiamento”
uma luta interna que acontece com as subjetividades liricas, vivendo uma dualidade que as
fazem ficar desencantadas com o mundo e aborrecidas com as possibilidades que existem nos
mundos que as cercam. Reflexo, talvez, de como o préprio heterénimo, ou uma das versdes de

Pessoa, se sentia com 0s propdsitos do mundo fora da arte.

2.1.5. “Mestre, meu mestre querido!”

Este é o incipit de um dos poemas que Alvaro de Campos escreveu em 15-04-1928. Ele
é uma declaracdo ao mestre de Alvaro de Campos, como explicitado no preAmbulo desta
monografia: o heterénimo Alberto Caeiro. Diferente de Campos, extremamente subjetivista,
Caeiro era objetivista. Enquanto um era atribulado por pensamentos, o outro nao carecia de
metaforas, como Jeronimo Pizarro e Patricio Ferrari afirmam no livro 136 pessoas de Pessoa
(2017):

Caeiro vem renomearo mundo, masfa-locomo setalacto, de natureza estética, fosse
natural e ndo carecesse de metéaforas, de figuracbes e de artificios, mas apenase
simplesmente da inocéncia de ndo pensar; como se 0 poeta pudesse ndo fingir e fosse
capazdevereescrevero que vé —“a espantosarealidade das coisas” —sem a mediacdo
do intelecto pensante, isto é, pensando, mas sem pensamentos. (Pizarro, Jeronimo.
Ferrari, Patricio. 136 pessoasde Pessoa. 12ed. Rio de Janeiro: Tinta-da-china Brasil,
2017, pag. 382)

Ao lermos 0 poema na integra, podemos perceber que apesar das palavras carinhosas ao

seu Mestre, o eu lirico deste poema também traz consigo uma queixa:
Mestre, s6 seria como tu se tivesse sido tu.

Que triste a grande hora alegre em que primeiro te ouvi!
Depois tudo é cansago neste mundo subjectivado,

Tudo é esforgo neste mundo onde se querem coisas,

Tudo é mentira neste mundo onde se pensam coisas,

Tudo é outra coisa neste mundo onde tudo se sente.

Depois, tenho sido como um mendigo deixado ao relento

Pela indiferenca de toda a vila.

Depois, tenho sido como as ervas arrancadas,

Deixadas aos molhos em alinhamentos sem sentido.

Depois, tenho sido eu, sim eu, por minha desgraca,

E eu, por minha desgra¢a, ndo sou eu nem outro nem ninguém
Depois, mas porgue é que ensinaste a clareza da vista,

Se ndo me podias ensinar a tera alma com que a ver clara?
Porque é que me chamaste para o alto dos montes

(CAMPOS. Alvaro de. “Mestre, meu mestre querido!”, In: Poesias de Alvaro de
Campos. Lisboa: Atica, 1944. Pag. 31)
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Neste trecho, ele se parece muito com as subjetividades liricas ja abordadas
anteriormente: decepcionado, desiludido, sem propésito e sem fé no que existe no mundo ao
seu redor. Encontramos novamente, neste poema muito comovente, as tematicas exploradas por
Alvaro de Campos nos outros quatro textos ja estudados , e ndo sio entregues de maneira sutil,
todos eles parecem ter outros temas centrais, mas acabam sendo consumidos pelos temas do
entorno. E como se eles estivessem intrinsecos no proprio autor, e ndo apenas em seus sujeitos
liricos.

Neste poema o eu lirico retrata a angustia diante da falta de sentido e sua sensagdo de se
encontrar perdido, ele busca alcangar 0 que encontrou um dia em seu mestre e acaba entrando
em contraste com sua propria confusao e incapacidade de atingir patamar tdo alto na forma de
lidar com a existéncia mundana. Como em “Tabacaria”’, ao falar da menina que come
chocolates, este eu lirico também faz referéncias as situagdes cotidianas, de modo que ele

gostaria de por meio delas alcancar a alegria:

Feliz o homem marcano,

Que tem a sua tarefa quotidiana normal, tdo leve ainda que pesada.

Que tem a sua vida usual,

Para quem o prazer é prazer e 0 recreio é recreio.

Que dorme sono,

Que come comida,

Que bebe bebida, e porisso tem alegria.

(CAMPOS. Alvaro de. “Mestre, meu mestre querido!”, In: Poesias de Alvaro de
Campos. Lisboa: Atica, 1944. Pag. 31)

Isto pode ser interpretado como um anseio por uma existéncia mais ordinaria e sem
pensamentos complexos que o levem a vivé-la com tanto peso. Pensando na relacdo mestre-
aluno, podemos aludir que o aluno Alvaro de Campos gostaria de enxergar 0 mundo como seu
mestre, Alberto Caeiro, de modo que uma tabacaria possa ser sO uma tabacaria. Em um ensaio
de Maria Elena Nery Garcez ,“Fernando Pessoa: aspectos de intertextualidade”, publicado em

2004 na revista Voz Lusiada N°21, a autora fala um pouco sobre esta relacdo:

Alberto Caeiro apresentou-lhe um modo novo de viver e de relacionar-se com o
Mundo, conquistou-o para sua doutrina mas ndo lhe deu 0s meios para que pudesse
p6-la em pratica. O mestre, aquele que trouxe a nova Revelagao, ndo lhe proporcionou
a capacidade devivé-la, a gracga, dirilamosem termos cristdos.[...] Nenhum Mestre ou
educador pode garantir que seu ensinamento serd seguido e dara certo para o outro.
Por ser outra pessoa, ele é livre de querer incorporar ou nao esses ensinamentos e,
mesmo quando os quer incorporar, pode suceder que o consiga ou ndo. E impossivel
prever o que acontecerd no trato com o outro. (GARCEZ, Maria Elena. “Fernando
Pessoa: aspectosde intertextualidade. In: Voz Lusiada — Revista da academia lusiada
de ciéncias, letras e artes. N° 21, Sdo Paulo, 2004, pag 31)

Esta relac&o vai muito além doeu lirico e deseu mestre, ela permeia a persona de Alvaro
de Campos e todaa sua literatura. Ainda que ndo o motivo, mas com certeza uma das razoes

para as quais os temas estudados nesta monografia serem tdo comuns nestes textos. Afinal,
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Alvaro de Campos era um estrangeiro dentro do que ele mesmo tentava acreditar, ou havia sido
ensinado a acreditar. O eu lirico clama por seu mestre assim como cristdos clamam por Cristo,

mas ele esta tdo cético que ndo consegue encontrar direcao.

2.1.6. “As vezes medito,”

“As vezes medito,” € 0 incipit do sexto poema databela apresentada anteriormente e ele
datadodia29-04-1928. Nele, o eu lirico volta a falar do ‘mistério’ dascoisas: “E todo o mistério
das coisas aparece-me como um 6leo a superficie/E todo o universo € um mar de caras de olhos
fechadospara mim”. E dadualidade entre concretude e pensamento, abstragdo e realidade: “Ah,
0 existir o fendmeno abstracto — existir,/Haver consciéncia e realidade,/O que quer que isto

seja...”. E com isso, novamente verificamos os sentimentos gerados em quem é acometido por

tantos pensamentos: “Como posso eu exprimir o horror que tudo isto me causa?”.

No geral, este poema retrata uma contemplagéo existencial profundae emotiva, e isso
se daa partir de um momento de meditacdo, que € quando o ser se conecta consigo proprio para
poder encontrar paz e serenidade. Porém, neste caso, o eu lirico ndo encontra nada mais do que
suas proprias inquietacdes. Ele mergulha em si e acaba ficando defronte com seu horror e
fascinio diante do que seria o enigma do ser, da vida. Assim como em “Demogorgon”, 0 eu
lirico ndo quer descobrir ‘a verdade final’ e tampouco o ‘mystério’ das coisas. Em “As vezes
medito” também encontramos este detalhe, que acomete em seu eu lirico os mesmos temas

antes verificados, sempre partindo da mesma premissa: a fragilidade e precariedade de existir.

Ah, haver coisas!

Ah, haver seres!

Ah, haver maneira de haver seres

De haver haver,

De haver como haver haver,

De haver...

Ah, o existir o fendmeno abstracto — existir,

Haver consciéncia e realidade,

O que quer que isto seja...

Como posso eu exprimir o horror que tudo isto me causa?

Como posso eu dizer como € isto para se sentir?

Qual é alma de haver ser?

Ah, 0 pavoroso mistério de existir a mais pequena coisa

Porgue é o pavoroso mistério de haver qualquer coisa

Porgue é 0 pavoroso mistério de haver...

(CAMPOS, Alvaro de. “as vezes medito”. In: Alvaro de Campos - Livro de VVersos .
Fernando Pessoa. (Edigdo critica. Introducéo, transcri¢do, organizacao e notas de
Teresa Rita Lopes.) Lishoa: Estampa, 1993. pag.82)

O verbo ‘haver’ utilizado de maneira intensa e repetitiva confere uma énfase negativa a

ideia de existir. E por meio deste verbo que o eu lirico evoca o sentimento de perplexidade
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diante do mistério inerente ao ato de ‘haver ser’, preocupagdo esta que o leva a ficar apavorado
diante da existéncia de qualquer coisa. Como em outros poemas, embora ndo tenhamos o
niilismo abordado de maneira explicita, encontramos aqui elementos frequentemente
associados a esta corrente filoséfica: a angustia, a sensa¢do de desamparo, a falta de proposito,

a percepcao do mistério e da incompreensibilidade da existéncia.

De todosos sujeitos liricos citados, este é 0 que possui 0 medo do mistério mais parecido
com o de “Demogorgon”. Enquanto em “Tabacaria” e “Apostilla” eles parecem estar
desiludidos por ja conhecer ‘a verdade’ do mundo, os outros dois tém medo do que esta por tras

do ato de existir.

2.1.7. “Natltima pagina de uma Antologia Nova” & “No ocaso, sobre Lisboa, no tédio
dos dias que passam,”

Esse subtitulo carrega dois poemas que sao datadosde mesmo dia (01-05-1928), porém,
ainda que escritos no mesmo dia, ambos abordam teméticas diferentes, embora igualmente
importantes. , para a constru¢do da analise desejada nesta monografia. O poema intitulado “Na
ultima pégina de uma Antologia Nova” percebemos aquele eu lirico em busca do status de
génio, do propdsito para a sua poesia, aquele que se sente externo ao mundo em que se encaixa,
se sente 0 outro no mundo que chama de seu. Esse turbilhdo de pensamentos o0 acomete quando

ele 1é uma antologia:

NA ULTIMA PAGINA DE UMA ANTOLOGIA NOVA
Tantos bons poetas!

Tantos bons poemas!

Séo realmente bons e bons,

Com tanta concorréncia ndo fica ninguém,

Ou ficam ao acaso, numa lotaria da posteridade,
Obtendo lugares por capricho do Empresario.

Tantos bons poetas!

Para que escrevo eu versos?

Quando os escrevo parecem-me

O que a minha emoc¢do, com que oS escrevi, me parece —
A (nica coisa grande no mundo...

Enche o universo de frio o pavor de mim.

Depois, escritos, visiveis, legiveis...

Ora... E nesta antologia de poetas menores?

Tantos bons poetas!

O que é o0 génio, afinal, ou como é que se distingue

O génio, e os bons poemas dos bons poetas?

Sei la se realmente se distingue...

O melhor é dormir...

Fecho a antologia mais cansado do que do mundo —
Sou vulgar?...
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Ha tantos bons poetas!

Santo Deus!... )

(CAMPOS. Alvaro de. “Na ultima pagina de uma antologia nova”, In: Alvaro de

Campos-Livro de Versos . Fernando Pessoa. (Edicdo critica. Introducéo, transcricdo,

organizacgdo e notas de Teresa Rita Lopes.) Lisboa: Estampa, 1993. p4g. 83)

Neste poema Alvaro de Campos utiliza de um estilo mais direto, uma linguagem

coloquial com frases curtas e repetices enfaticas que transmitem a angustia e a urgéncia
presente no interior do eu lirico. Podemos perceber que had uma alusdo ao sentimento de
insignificancia diante da vasta producdo poética que ja existe, diante dos varios Miltons e
Virgilios, como vimos em poemas anteriores, ou em Camdes, como podemos ver ao ler textos

escritos por Fernando Pessoa ortonimo:

Quem sabe se ndo estara para um futuro muito préximo a ruidosa confirmacéao deste
deduzidissimo asserto? Pode objectar-se, além de muita coisa desdenhavelnum artigo
quetem dendoser longo, que o actualmomento politico ndo parece de ordem a gerar
génios poéticos supremos, de reles e mesquinho que é. Mas é precisamente por
isso que mais concluivel se nos afigura o proximo aparecer de um supra-Camdes na
nossa terra. (Pessoa, F. “A Aguia”, 22 série, n° 4. Porto: abril, 1912)

Neste trecho percebemos que além decrer nisto, o autor — possivelmente- também pensa
em se tornar um supra-Camdes. Nd&o é possivel afirmar, mas podemos trabalhar com a teoria de
que esta questdo de alcancar a genialidade de Camdes e deixar sua marca de forma atemporal
no mundo é o que leva um de seus heterbnimos a ter isto como tema téo recorrente em seus
poemas - visto que ele ¢ descrito por Pessoa como “o mais histericamente histérico de

mim”(Pessoa, 1935) — e isto é 0 que leva os sujeitos liricos dos poemas de Alvaro de Campos
a transmitirem o que ha de mais histérico nele.

Ja o outro poema, “No ocaso, sobre Lisboa, no tédio dos dias que passam,” € composto
por apenas uma estrofe de 7 versos, mas que se assemelham muito aos poemas ja analisados.
Nele o eu lirico aborda o “tédio” que o assola e¢ o estado de desdnimo ¢ desilusdo em sua
existéncia, como se fosse incapaz de encontrar significado ou propdsito. Ele apresenta uma

linguagem um pouco mais densa do que a utilizada em “Na tltima pagina de uma Antologia
Nova” com metaforas que evocam uma sensacdo de aprisionamento:

No ocaso, sobre Lisboa, no tédio dos dias que passam,
Fixo no tédio do dia que passa permanentemente
Moro na vigilia involuntaria como um fecho de porta
Que néo fecha coisa nenhuma.

Meu coragao involuntario, impulsivo,

Naufraga a esfinges indigentes
Nas consequéncias e fins, [acordando?] no [além?].
(CAMPOS, Alvaro de. “No ocaso, sobre Lisboa, no tédio dos dias que passam,”, In:
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Alvaro de Campos - Livro de Versos . Fernando Pessoa. (Edicéo critica. Introducio,
transcricdo, organiza¢do e notas de Teresa Rita Lopes.) Lisboa: Estampa, 1993. Pag
84)

Neste poema a ideia do vazio existencial e da monotonia estdo presentes de maneira em

que no que temos a leitura da antologia ja ndo percebemos, é como se, em um, ele estivesse
atordoado e, no outro, ele estivesse decepcionado. Cada um deles expressa uma perspectiva

singular sobre a condigdo humana.

2.1.8. “Ao volante do Chevrolet pela estrada de Sintra,” & “Na noite terrivel,
substiancia natural de todas as noites,”

Esses dois titulos sdo na realidade incipits de dois poemas de Alvaro de Campos datados
de 11-05-1928, ambos trazem em seus versos oS temas explorados em “Demogorgon” e
trabalhados anteriormente nos outros poemas do mesmo ano. Em “Ao volante do Chevrolet
pela estrada de Sintra,” o poeta Alvaro de Campos se utiliza deuma linguagem um tanto quanto
imagética, recorrendo as metaforas e simbolismos para transmitir as emocdes e 0s pensamentos
doeu lirico. Conseguimos notar que a estrada de Sintra € na realidade um cenério que reflete a
jornada interior doeu lirico por meio de sua inquietagdo na busca por algo tangivel. Essa viagem
pode ser retratada como uma busca por propdésito. Nota-se também que ha a dualidade entre a
concretude e 0 pensamento. Abaixo, apresento 0 poema na integra com grifos nas partes que

nos remetem as tematicas investigadas nestes poemas a fim de encontrar um padrdo no Alvaro
de Campos de 1928:

Ao volante do Chevrolet pela estrada de Sintra,

Ao luar e ao sonho, na estrada deserta,

Sozinho guio, guio quase devagar, e um pouco

Me parece, ou me forco um pouco para que me pareca,

Que sigo por outra estrada, por outro sonho, por outro mundo,

Que sigo sem haver Lishoa deixada ou Sintra a que ir ter,

Que sigo, e que mais havera em seguir sendo nao parar mas seguir?
\ou passar a noite a Sintra por ndo poder passa-la em Lisboa,

Mas, quando chegar a Sintra, terei pena de nédo ter ficado em Lisboa.
Sempre esta inquietacdo sem propdsito, sem nexo, sem consequéncia,
Sempre, sempre, sempre,

Esta angustia excessiva do espirito por coisa nenhuma,

Na estrada de Sintra, ou na estrada do sonho, ou na estrada da vida.

Maledvel aos meus movimentos subconscientes do volante,
Galga sob mim comigo o automdvel que me emprestaram.
Sorrio do simbolo, ao pensar nele, e ao virar a direita.

Em quantas coisas que me emprestaram guio como minhas!
Quanto me emprestaram, ai de mim!, eu préprio sou!

A esquerda o casebre — sim, o casebre — & beira da estrada.
A direita 0 campo aberto, com a lua ao longe.

O automdvel, que parecia h& pouco dar-me liberdade,
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E agora uma coisa onde estou fechado,
Que s6 posso conduzir se nele estiver fechado,
Que s6 domino se me incluir nele, se ele me incluir a mim

A esquerda 4 para tras o casebre modesto, mais que modesto.

A vida alideve ser feliz, s6 porque ndo é a minha.

Se alguém me viu da janela do casebre, sonhara: Aquele é que é feliz.

Talvez a crianca espreitando pelos vidros da janela do andar que esta em cima
Fiquei (com o automdével emprestado) como um sonho, uma fada real.
Talvez a rapariga que olhou, ouvindo o motor, pela janela da cozinha

No pavimento térreo,

Sou qualquer coisa do principe de todo o coracao de rapariga,

E ela me olhara de esguelha, pelos vidros, até a curva em que me perdi.
Deixarei sonhos atrds de mim, ou é o automdvel que os deixa?

Eu, guiador do automdével emprestado, ou 0 automoével emprestado que eu guio?

Na estrada de Sintra ao luar, na tristeza, ante 0s campos e a noite,

Guiando o Chevrolet emprestado desconsoladamente,

Perco-me na estrada futura, sumo-me na distancia que alcanco,

E, num desejo terrivel, sibito, violento, inconcebivel,

Acelero...

Maso meu coragdo ficou no monte de pedras, de que me desvieiao vé-lo sem vé-lo,
A porta do casebre,

O meu coragdo vazio,

O meu coracdo insatisfeito,

O meu coracdo mais humano do que eu, mais exacto que a vida.

Na estrada de Sintra, perto da meia-noite, ao luar, ao volante,

Na estrada de Sintra, que cansago da prépria imaginacao,

Na estrada de Sintra, cada vez mais perto de Sintra,

Na estrada de Sintra, cada vez menos perto de mim...

(CAMPOS, Alvaro de. “Ao volante do Chevrolet pela estrada de Sintra”, In: Poesias
de Alvaro de Campos. Fernando Pessoa. Lisboa: Atica, 1944. pag. 37)

O poema “Na noite terrivel, substancia natural de todas as noites,”, assim como 0S
versos explorados acima, traz em seus versos a reflexdo do eu lirico sobre suas escolhas e as
oportunidades perdidas ao longo da existéncia. O ponto de partida para esses pensamentos é
uma noite de insbnia, onde ele passa a rememorar suas acoes passadas e os diferentes rumos

que poderiam ter sido tomados a depender de suas escolhas.

Neste poema o eu lirico enfatiza a importancia das escolhas e como elas sdo capazes de
moldar o curso da existéncia. Como nos outros poemas, ele se sente impotente diante do
pensamento que o acomete e neste caso especifico do que ficou por realizar; ele percebe que
essas oportunidades perdidas sdo irrecuperaveis e que ndo ha metafisica ou filosofia que possa
Ihe trazer esperanca. No final do poema temos uma metafora em que vemos representado o
poeta enterrando seus sonhos e se questionando sobre os sonhos que deixou de sonhar. De todos
0s sujeitos liricos abordados, este é 0 que carrega, em minha opinido, maior melancolia por

meio do quesito arrependimento. Utilizando uma linguagem introspectiva e melancdlica,
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Alvaro de Campos recorre arepeticio de frases e palavras de maneira a enfatizar a angustia e a
frustracdo do eu lirico. A nocédo de irreversibilidade e falta de redencdo abordadas no poema
podem ser interpretadas como uma visao niilista da existéncia, além de termos versos que
reforcam a ideia da falta de significado intrinseco ou valor transcendental em suas experiéncias

e realizacOes:

Na noite terrivel, substancia natural de todas as noites,

Na noite de ins6nia, substancia naturalde todasasminhas noites, Relembro, velando
em modorra incémoda,

Relembro o que fiz e 0 que podia ter feito na vida.

Relembro, e uma angustia

Espalha-se por mim todo como um frio do corpo ou um medo.

O irreparavel do meu passado — esse é que é o cadaver!

Todos os outros cadaveres pode ser que sejam ilusao.

Todos os mortos pode ser que sejam vivos noutra parte.

Todos os meus préprios momentos passados pode ser que existam algures,
Na ilusdo do espaco e do tempo,

Na falsidade do decorrer.

Mas o que eu ndo fui, o que eu ndo fiz, o que nem sequer sonhei;

O que sd agora vejo que deveria ter feito,

O que s6 agora claramente vejo que deveria ter sido —

Isso é que é morto para além de todos os Deuses,

Isso — e foiafinal o melhor de mim — € que nem os Deuses fazem viver...

Se em certa altura

Tivesse voltado para a esquerda em vez de para a direita;

Se em certo momento

Tivesse dito sim em vez de ndo, ou ndo em vez de sim;

Se em certa conversa

Tivesse tido as frases que s6 agora, no meio-sono, elaboro —
Se tudo isso tivesse sido assim,

Seria outro hoje, e talvez o universo inteiro

Seria insensivelmente levado a ser outro também.

Mas ndo virei para o lado irreparavelmente perdido,

Né&o virei nem pensei em virar, e s agora o percebo;

Mas ndo disse ndo ou nao disse sim, e s agora vejo o que ndo disse;
Mas as frases que faltou dizer nesse momento surgem-me todas,
Claras, inevitaveis, naturais,

A conversa fechada concludentemente,

A matéria toda resolvida...

Mas sé agora o que nunca foi, nem sera para tras, me déi.

O que falhei deveras ndo tem esperangca nenhuma

Em sistema metafisico nenhum.

Pode ser que para outro mundo eu possa levar o que sonhei.

Mas poderei eu levar para outro mundo o que me esqueci de sonhar?

Esses sim, 0s sonhos por haver, é que sdo o cadaver.

Enterro-o no meu coracao para sempre, para todo o tempo, para todos 0s universos.
Nesta noite em que ndo durmo, e 0 S0ssego me cerca

Como uma verdade de que ndo partilho,

E la fora o luar, como a esperancga que ndo tenho, é invisivel p’ra mim.

(CAMPOS, Alvaro de. “Na noite terrivel, substancia natural de todas as noites,”, In:
Poesias de Alvaro de Campos. Fernando Pessoa. Lisboa: Atica, 1944. Pag. 34)
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Apesar dedatadosdo mesmo dia, os poemas ndo dialogam explicitamente, mas ha como
teorizar (apenas teorizar) que o eu lirico do segundo poema era o que acabava de viajar pela
estrada de Sintra e agora se encontra rodeado de pensamentos e arrependimentos. Mas, para
além da teoria, podemos encontrar tonalidades emocionais semelhantes em ambos 0s sujeitos
liricos, que sdo marcados pela melancolia, desencantamento, anglstia, desespero e uma
percepcdo inquietante das limitagbes humanas. Marcas essas geradas por oportunidades
irrecuperaveis, seja por estar em um lugar ou um caminho errado, como em “Ao volante do

Chevrolet pela estrada de Sintra” ou por nao ter tomado as melhores decisdes ao longo da vida,

como em “Na noite terrivel, substancia natural de todas as noites,”.

2.1.9. “Nuvens” & “Nocturno de Dia”

“Nuvens” € o titulo de um poema datado de 13-05-1928. Ele é composto por quatro
estrofes, mas com quantidade de versos bem diferentes em cada uma delas. Este poema
é extremamente melancdlico e nos apresenta um eu lirico semelhante aos abordados
anteriormente. H& mengdo a ideia de ‘mistério’ ja analisada anteriormente em outros
poemas, mas desta vez o eu lirico fica impressionado com a capacidade das outras

pessoas de nao ‘sentir’:

NUVENS

No dia triste 0 meu cora¢do mais triste que o dia...
Obrigagdes morais e civis?

Complexidade de deveres, de consequéncias?
Ndo, nada...

O dia triste, a pouca vontade para tudo...

Nada...

Outros viajam (também viajei), outros estdo ao sol
(Também estive ao sol, ou supus que estive),
Todos tém razéo, ou vida, ou ignorancia simétrica,
Vaidade, alegria e sociabilidade,

E emigram para voltar, ou para ndo voltar,

Em navios que os transportam simplesmente.

Nao sentem o que ha de morte em toda a partida,
De mistério em toda a chegada,

De horrivel em todo o novo...

N&o sentem: porisso sdo deputados e financeiros,
Dancam e sdo empregados no comércio,

Vao a todos os teatros e conhecem gente...

N&o sentem: para que haveriam de sentir?

Gado vestido dos currais dos Deuses,

Deixa-lo passar engrinaldado para o sacrificio

Sob o sol, alacre, vivo, contente de sentir-se...

Deixai-o passar, mas ai, vou com ele sem grinalda
Para 0 mesmo destino!

Vou com ele sem o sol que sinto, sem a vida que tenho,
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Vou com ele sem desconhecer...

No dia triste 0 meu coragdo mais triste que o dia...
No dia triste todos os dias...
No dia tao triste...

(CAMPOS, Alvaro de. Nuvens, In: Poesias de Alvaro de Campos. Fernando Pessoa.

Lisboa: Atica, 1944. Pag. 268)
Este poema retrata um estado de melancolia e tristeza profunda por parte do eu lirico.
Ele inicia com uma reflex&@o sobre as obrigacGes morais e civis, mas percebendo que na verdade
estando é a motivacao de sua tristeza. Na realidade o que a motiva é a sua falta de vontade para
realizar qualquer outra acdo e a falta de significado e propdsito em tudo que se propde a fazer.
Enquanto isso, contrastando com sua tristeza, as outras pessoas conseguem levar uma vida
normal. E isto se da pelo mesmo motivo pelo qual o eu lirico de “Mestre, meu mestre querido!”
ndo consegue se sentir parte nem semelhante dos ensinamentos de seu mestre, pois para isso

ele precisaria ndo sentir, e ambos ndo conseguem.

Esta necessidade que acomete o eu lirico em se aprofundar nas emoc¢des e nas questdes
da existéncia sdo as que o levam a passar por essa situagdo angustiante. Por estar sempre em
busca do ‘mistério’ e da ‘verdade’, ele nao se permite viver as situagdes mais mundanas
possiveis. Assim como nos outros poemas, existe aqui uma sensacdo de alienacdo e
desprendimento do mundo ao redor.

O segundo poema que abordarei nesta segdo ¢ intitulado “Nocturno de Dia”. Ele ¢
composto por apenas uma estrofe de 6 versos. Mas mesmo nessas poucas palavras é possivel
encontrar as tematicas buscadas e um eu lirico com o mesmo comportamento dos explorados
anteriormente neste trabalho. Ele é o Gltimo poema — que conhecemos — escrito no primeiro
semestre de 1928 pelo heterdnimo Alvaro de Campos e é com ele, tdo sutil como esta
personalidade, que encerrarei as andlises dos poemas para partir para a conclusao do que foi
possivel analisar até o momento.

NOCTURNO DE DIA

..N&o: o que tenho é sono.

O qué? Tanto cansago por causa das responsabilidades,
Tanta amargura por causa de talvez se ndo ser célebre
Tanto desenvolvimento de opinies sobre a imortalidade...
O que tenho é sono, meu velho, sono...

Deixem-me ao menos ter sono; quem sabe que mais terei?

(CAMPOS. Alvaro de. Nocturno de Dia, In: Alvaro de Campos - Livro de Versos.
Fernando Pessoa. (Edigdo critica. Introducdo, transcricdo, organizacao e notas de
Teresa Rita Lopes.) Lishoa: Estampa, 1993. Pag. 88.)
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Nestes tdo poucos versos, vemos novamente 0 mesmo padrdo acontecendo: a busca pelo
sucesso, a descrenga no que esta por vir, a busca por um proposito... todos estes pensamentos
acometendo o eu lirico a partir de uma situacéo banal e cotidiana: ter sono.

Este é um poema curto e reflexivo, com tom melancélico, que apresenta o desgaste
emocional dequem ‘fala’. A negacdo inicial sugere um cansago para além do fisico. Ele explora
uma estafa causada por sentimentos ruins, como amargura, devido aos causos de uma vida
repleta de arrependimentos ¢ medos por ndo ter conquistado a ‘celebridade’ até aquele
determinado momento.

No encerramento do poema este eu lirico fala por todos os anteriores quando pede
“Deixem-me ao menos ter sono; quem sabe que mais terei?” Evocando a incerteza sobre o
propdsito que este mundo reserva para eles e criando um senso de vulnerabilidade e

expectativas perante a falta de reconhecimento e significado na vida.

3. CONCLUSAO: O FINAL DA TRILHA POR 1928

Apbs conhecermos um pouco mais da histéria do poeta Fernando Pessoa e nos
aprofundarmos em seu heter6nimo mais histérico de si por meio de seus poemas, é possivel
atingir os objetivos anteriormente delineados. Para encerrar este trabalho, gostaria de
relembrar quais foram o0s principais pontos de partidas e objetivos tracados para o
desenvolvimento desta monografia:

- A poética do heterdnimo Alvaro de Campos;

- O poema “Demogorgon”, escrito por ele em 1928;

- Os temas presentes no poema “Demogorgon’;

- A busca por uma recorréncia de temas presentes na poesia deste heterdnimo em 1928
e a especulacdo de que esses temas ndo aparecem unicamente por coincidéncia.

Seguindo esta linha de raciocinio, por meio da analise dos 12 poemas escritos no
primeiro semestre de 1928, foi possivel perceber o padrdo estabelecido pelo heterdnimo e
a recorréncia dos temas encontrados em “Demogorgon”. Foram eles: niilismo,
desencantamento de mundo, angustia e procrastinacdo. Todos eles aparecem, ainda que de
forma satil nos poemas analisados.

A partir de um eu lirico melancélico e uma escrita que se aproxima do leitor, Alvaro de
Campos consegue mostrar que por meio das coisas mais simples do nosso cotidiano
podemos ser acometidos com 0s pensamentos mais profundos que sdo capazes de nos

teletransportar para uma realidade que nos faz duvidar do que nos é de fato palpavel. Ele
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mostra isso em seus poemas seguindo o padrdo de: um acontecimento mundano; um
turbilhdo de pensamentos; a faltade propdsito e confiangano mundo e em si mesmo gerados
por esses pensamentos; o arrependimento por ndo ter sido/feito/conquistado; outro
acontecimento mundano que o traz de volta para o concreto.

A dualidade entre concretude e pensamento estd presente na maioria dos poemas
analisados e é a partir dela que ele explora as tematicas. Ndo me parecem ser temas
colocados em poemas diferentes por pura coincidéncia, afinal hd um padrdo na forma que
eles sdo explorados. Embora ndo seja possivel afirmar, visto que Fernando Pessoa ndo pode
mais nos responder a essa pergunta, nos resta especular por meio dos indicios encontrados
nos padrdes destes poemas, que o autor deles tinha alguma motivacdo para aborda-los, seja
ela apenas os pensamentos que o importunavam na realidade, ou o querer colocar em
palavras a forma como enxergava a vida. Por ser uma personalidade ficticia, estas
atribuicdes de pensamentos podem ser interligadas ao Fernando Pessoa orténimo.

No ano de 1928, Portugal vivia sob um regime autoritario e passava por uma série de
dificuldades em termos econémicos durante todaa décadade 1920: houve um declinio nas
exportacOes, aumento do desemprego e uma queda no padrdo de vida da populacdo. Esta
situacdo com certeza impactava na vida de Fernando Pessoa, que ndo poderia deixar de
externar suas preocupagfes por meio de seu heterénimo mais melancolico e preocupado
com o mundo ao seu redor. Dentre os trés, ele é quem mais representa a modernidade e a
complexidade da vida urbana.

Além disso, na época em que esses poemas foram escritos, havia uma crise no discurso
religioso e um ganho de forga por parte do discurso cientifico, conforme explicitado no
predmbulo, e isto gerou uma crise de sentido transcendente nas pessoas, uma caréncia
ontoldgica que faz com que parte da sociedade passe a buscar um motivo para viver, busque
um sentido para a existéncia nesse mundo. Essas duas realidades podem ter sido motivacgdes
para que Fernando Pessoa explorasse temas como o niilismo e o desencantamento de mundo
por meio de seu heterénimo.

Com isso, conclui-se que o Alvaro de Campos de 1928 pode ser visto como um poeta
melancélico em busca de sentido ontoldgico para a existéncia. A representacdo disto nos
poemas sdao muito claras, nos mostram que “Demogorgon” nao foi um caso Unico em que
as tematicas foram exploradas e que a semelhanca entre os sujeitos liricos existentes neles

nao é coincidéncia.
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