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Resumo

Esta monografia propde-se a investigar as exploragdes que venho conduzindo ao longo de
minha jornada, mais especificamente, em relacdo as gravuras e obras produzidas a partir de
embalagens de Tetra Pak (série que chamo de Apanhador de desperdicios). A pesquisa
comeca apontando relagdes da pratica com tempos anteriores ao da formagdo académica. A
seguir, como forma de registro da conta do processo de feicao das obras e suas inclinagdes, e,
por fim, levanta questdes teoricas a elas pertinentes e aos temas que as rodeiam.

Palavras-chave: Tetra Pak, desperdicio, reutilizagdo, poesia.
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O Apanhador de desperdicios

Uso a palavra para compor meus siléncios.
Nao gosto das palavras
fatigadas de informar.
Dou mais respeito
as que vivem de barriga no chao
tipo agua pedra sapo.
Entendo bem o sotaque das aguas.
Dou respeito as coisas desimportantes
e aos seres desimportantes.
Prezo insetos mais que avides.
Prezo a velocidade
das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim esse atraso de nascenga.
Eu fui aparelhado
para gostar de passarinhos.
Tenho abundancia de ser feliz por isso.
Meu quintal é maior do que o mundo.
Sou um apanhador de desperdicios:
Amo os restos
como as boas moscas.
Queria que a minha voz tivesse um formato de canto.
Porque eu ndo sou da informatica:
eu sou da invencionatica.
S6 uso a palavra para compor meus siléncios.

Barros, 2003, p.33



Introducio

Apanhador de desperdicios ¢ uma série de trabalhos que tem em seu cerne a reutilizagao
criativa e poética de materiais descartaveis, em especifico o Tetra Pak (embalagem em papel
para liquidos como leite ¢ sucos). E correto afirmar que, embora a pesquisa que d4 corpo a
este trabalho tenha comecado h4 apenas dois anos, ¢ possivel relaciond-la a praticas e
desdobramentos que integram meus interesses desde tempos anteriores.

Passei minha primeira infincia e juventude no interior de Minas Gerais, onde utilizava a
inventividade para aprimorar as brincadeiras que marcaram aquele periodo. Foi assim que
tive meu primeiro contato com a materialidade do Tetra Pak, mais especificamente, com o
componente metalico de sua superficie interna. Utilizava o interior das caixas de leite como
insumo para a materializagdo de fantasias que enriqueciam a experiéncia ludica. Anos depois,
j& na universidade e residindo no Rio de Janeiro, durante as aulas de gravura em metal, fui
apresentado ao Tetra Pak como alternativa de matriz para a produgdo de gravuras, uma matriz
alternativa, mais acessivel e, de certa forma, reciclavel. O interesse foi imediato; a ideia de
trabalhar novamente com esse material e explorar suas potencialidades me encantou.

A pesquisa teve inicio com experimentos modestos e despretensiosos. O foco era
compreender e explorar as possibilidades oferecidas por essa matriz. Vale ressaltar que, sendo
uma superficie de papeldo e aluminio, ela possibilita a¢cdes que as matrizes de gravura
tradicionais ndo permitem com tanta facilidade, como o ato de amassar, que ¢ o cerne dos
meus trabalhos em Tetra Pak, como exploro adiante.

E notavel a disparidade entre as matrizes tradicionais, como pedra litografica, chapa de metal
e madeira, em comparacao a matriz utilizada nesta pesquisa. Enquanto o primeiro grupo ¢
composto, de certa forma, por sélidos duros, o Tetra Pak ¢ um soélido flexivel que, entre
outras possibilidades, permite mais facilmente o corte e a subtracao de sua forma original.
Levando esse aspecto em consideracdo, as primeiras experiéncias resultaram em pequenas
gravuras com formas criadas a partir do corte dessa superficie. Nessa fase ainda estava
bastante preso a ideia de criar uma imagem desenhada. Também utilizava essa superficie da
forma que se trabalha uma chapa de metal com a técnica de ponta-seca, que envolve fazer
abrasdes na matriz com instrumento pontiagudo a fim de criar uma imagem; logo, porém,
abandonei essa pratica. Nesses trabalhos iniciais também experimentei bastante a utilizagao
de mais de uma cor, o que, a medida que a pratica se desenvolvia, também deixei de lado
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Primeira experiéncia com Tetra Pak

Outra possibilidade que me interessava era a de explorar tamanhos maiores, o que, nas
demais técnicas, se restringia ao limite corpdreo da matriz, muitas vezes delimitado por seu
valor monetario. Por se tratar de material reciclado e barato em relagdo as matrizes
tradicionais, enxerguei no Tetra Pak oportunidade financeiramente viavel de experimentar
maiores dimensdes nas obras; passei, entdo, a acumular essa matéria--prima, € em pouco mais
de um ano ja& tinha material suficiente para investigar as dimensdes € os tamanhos que me
agradavam.

Esse periodo inicial de experimentagdes, apesar de ndo ter alcancado resultado estético que

me agradasse plenamente, revelou-se de extrema importancia para a familiarizacdo com o
material por meio da persisténcia na pratica. Isso possibilitou, por sua vez, explorar e
compreender um pouco mais sua capacidade, aproximando-me assim do que venho
concebendo e produzindo.

O actimulo de Tetra Pak foi essencial para a realizacdo das obras, e a propria pratica de “catar
ou apanhar” essa matéria, que decerto seria descartada e deixada para tras, ja € em si um ato
que contradiz o senso comum de nossa sociedade civilizada que enaltece a efemeridade em
suas praticas. Agnes Varda, em seu filme Os catadores e eu, tenta de certa forma exaltar esse
ato de catar, em cuja esséncia carrega manifestacao que resiste as convengoes descartaveis de
nossa sociedade. Logo, essa acdo e seu significado intrinseco a sua pratica entram em
ressonancia com esta pesquisa e sua poética.

Catar era o espirito de antigamente. Cate tudo para ndo haver desperdicios.
Varda, 2000

As gravuras em andlise, oriundas de matrizes de Tetra Pak (caixas de suco e leite, entre
outras), evocam a expressividade de um material que se desvia de seu proposito original de
consumo, abandona seu aspecto de sucata e se transforma em obra visual. Dessa maneira, as
gravuras constituem um testemunho reflexivo de um projeto de consumo em massa de
natureza industrial.
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Gravura em cdncavo, 2023, 66 x 96cm
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Com toda obra de arte que ¢ produzida surge a mesma eterna questdo: Existe
naquilo que vemos mais coisas do que nossos olhos enxergam? Naturalmente, a
resposta ¢ sim. No mais humilde objeto podemos encontrar qualquer coisa que
procuremos, seja beleza, verdade, realidade, divindade. O artista n3o cria essas

qualidades, encontra-as ou descobre-as, no processo de fazer.
Miller, 1985, p. 16

Processo

1. Preparacao da matriz: nesse primeiro passo, na maior parte das vezes, garanto a integragao
da embalagem por inteiro, com o corte feito apenas para possibilitar o uso da parte interna,
ressaltando a integridade do material de origem e a exploragdo por inteiro de suas
possibilidades, assim enfatizando a matriz com um todo.

2. Gravagado: essa etapa comeca quando o Tetra Pak ¢ amassado. Nesse gesto inicial, o acaso
controlado desempenha papel fundamental. O amassamento da superficie — a priori lisa —
quebra a ordem aparente do material, posto que cria dobras, vincos e formas imprevisiveis na
matriz. Essa abordagem subverte o controle e a precisao, optando por um gesto mais intuitivo
e visceral.
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3. Entintagem: a aplica¢do da tinta a matriz ¢ crucial para a captura das texturas e formas
geradas no processo de sua feigdo. A tinta preenche ndo apenas a superficie plana, mas
também as dobras e irregularidades que surgiram durante a gravagao, atribuindo, assim, mais
riqueza visual ao produto final. Nessa tarefa, opto pelo uso do rolo de entintagem. Importante
mencionar que, apds varias experimentacdes, conclui ser benéfico adicionar consideravel
porcentagem de 6leo de linhaca a tinta, agilizando tanto o processo de entintagem quanto o de
limpeza.

4 Limpeza: ap6s a entintagem, as matrizes sdo submetidas a limpeza, eliminando o excesso
de tinta e preservando apenas uma suave camada. Esse procedimento se assemelha a limpeza
de uma chapa de metal, seguindo os métodos mais classicos.

5. Impressado: na fase de impressdo ocorre a transformacao final. O papel € colocado sobre as
matrizes entintadas, e a pressao aplicada resulta na transferéncia da imagem para a superficie

291

de impressdo. Por vezes aqui também uso o artefato “mascara”,' que possibilita a criagdo de
formas que agregam e constituem o trabalho.
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Papel na matriz, papel no suporte

E fascinante observar como o papel emerge, de certa forma, como o protagonista singular
nesta investigagcdo. Inicialmente, destaca-se a notdvel presenca do papel na matriz. Mais da
metade da estrutura do Tetra Pak é composta por papel, e o restante por fina camada de
aluminio. A partir desse entendimento, torna-se possivel interagir com essa matriz,
explorando a flexibilidade que emana de sua propria materialidade.

Em um segundo plano, o suporte que acolhe a impressao — em sua quase totalidade, nesta
pesquisa — € o papel, e, em muitas instancias, ele disputa o protagonismo visual em
determinadas obras. O papel ndo apenas serve como suporte para a manifestagdo das
imagens, mas também se insinua como relevante coadjuvante visual, desempenhando papel
ativo na narrativa estética das composicdes.

Matriz sobre matriz

S6 nao utiliza o papel como suporte o trabalho feito sobre uma placa metalica — matriz
classica de gravura. Nesse contexto, a placa ndo tem a fung¢do de imprimir, mas,
subversivamente, configura-se para ser impressa. Sua funcionalidade ¢ invertida,
transformando-se ela propria no objeto, no suporte. Seu papel de matriz duradoura, que
permite inimeras copias, ¢ deixado de lado. Em troca, ela vira a superficie que ira receber a
impressao. Nas técnicas de gravura tradicionais, normalmente, a matriz ¢ sélida e concreta; ja
o suporte ¢ flexivel. Nesta pesquisa de forma geral, a matriz ¢ flexivel, e o suporte também.

Nessa obra isolada, contudo, opto por imprimir sobre o metal, uma superficie rigida e
imutavel, enquanto a matriz, flexivel e plastica (Tetra Pak), assume natureza efémera. O
metal carrega em si as caracteristicas de um objeto distante, duradouro e gélido. Quando
escolho imprimir o Tetra Pak amassado — um objeto efémero por exceléncia — em uma placa
de metal estou plenamente consciente dessa troca de valores. Além disso, destaca-se o fato
intrigante de ser matriz amassada por maos, o que lhe confere uma dimensdo quase irdnica,
uma vez que uma placa metalica dificilmente se sujeitaria a tal manipulagcdo manual.
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Impressao do Tetra Pak sobre metal

Matriz alternativa

A técnica explorada nesta pesquisa utiliza matrizes de Tetra Pak, embalagens como caixas de
leite, suco e outros liquidos. A matriz de Tetra Pak, portanto, desvia o material de sua funcao
de recipiente de liquidos, levando-o a assumir outra direcdo, subvertendo sua funcionalidade
originaria oriunda das necessidades mercadologicas e indo ao encontro de territério com
inimeras possibilidades, ao transformar uma embalagem (sucata) em matriz de gravura.

Nesta pesquisa, ¢ interessante pensar o Tetra Pak como residuo industrial cuja materialidade
permite exercitar a criatividades, focalizando nao o gesto individual do amassar a embalagem
desdobrada, mas sim o que esse material, a partir de um gesto aleatdrio, pode oferecer.
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O gesto de amassar a matriz: acaso controlado

Esse procedimento est4 presente nesta pesquisa desde as primeiras experiéncias; logo que tive
contato com o Tetra Pak, percebi que ele guarda em si as marcas intrinsecas de sua
fabricacdo, revelando as dobras da caixa. A condigdo da embalagem, seja mais ou menos
amassada pelo uso do consumidor, desencadeia a apari¢do de novas marcas € vincos

Logo me dei conta de que eu mesmo poderia criar vincos € marcas, bastando amassar ainda
mais a superficie. Assim, o que ocorre ¢ uma espécie de gravacao aleatoria da matriz. Nao
tenho controle absoluto sobre o resultado, mas sei que ao executar esse gesto, adiciono ainda
mais informagdo a superficie. Por isso, um acaso controlado.

As dobras e os vincos criados ao amassar adicionam camadas visuais as obras, o que, por sua
vez, exige do espectador um olhar mais atento aos detalhes; essas formas sdo facilmente
relacionadas a fractais, raizes, ligagdes neuronais e muito mais.

Interessante pensar que essas imagens similares a fractais, linhas e tragos, com seus c6digos
efémeros e abstratos, resultam do gesto de amassar, semelhante ao do descarte de papéis de
rascunho, e derivam de politicas de consumo: estratégias de reciclagem, ou seja, esse gesto
visceral esta estritamente ligado a propria materialidade do objeto.

Cor/atmosfera

A cor escolhida para os trabalhos ¢ o preto, que unifica as obras e, de certa forma, contribui
para a construcdo de uma atmosfera para elas que evoca a estética e a mecanica do contexto
em que a cor preta estabelece uma conexdo direta entre a origem historica dos processos
graficos e a era industrial. O uso homogéneo do preto e de suas nuangas, ou seja, as escalas
de cinza, nos trabalhos pode ser visto como uma metéafora da industrializacao e do progresso
vazio. Trata-se de uma certa beleza triste e fria que ecoa uma atmosfera mecanica industrial.

De toda essa embrulhada o pensamento dele sacou bem clarinha uma luz: os
homens ¢ que eram as maquinas e as maquinas ¢ que eram homens.
Andrade, 2016, p. 64

Interior

Parece-me instigante constatar que o trabalho ¢ todo construido a partir do interior das caixas,
ou seja, o que estd em segundo plano. Utilizo a parte que ndo € vista, desmonto e amasso o
objeto com as maos, procuro entender sua organicidade criando uma forma nova, um lugar
novo, um lugar que nada quer vender, algo que nao quer ser um produto, mas que se dissolve
para ser permanente, criando codigos similares a fractais, infraestruturas flexiveis.
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A aparéncia externa ¢ ignorada, e o resultado visual das gravuras ¢ uma abstragdo
monocromadtica, mas repleta de nuances de cinza e preto. Assim, as vezes, parece que o
trabalho se desenvolve sob a perspectiva de um estudo morfoldgico dessa superficie interna,
sugerindo construgdes, muros, totens, mapas, circuitos.

Essa morfologia, com sua repeticio de padrdoes em diferentes escalas, ecoa o processo
biolégico de movimento que ocorre em toda vida. Assim como as raizes se ramificam por
debaixo da superficie, e as conexdes neuronais se multiplicam para estabelecer a
comunicacdo em nosso mundo interno, os fractais criados se desdobram e se entrelacam em
uma danca de formas e padrdes. Cada fractal, cada curva e cada linha, cada detalhe captura
momentos dessa jornada que constitui a morfologia imaginativa da obra, revelando padrdes
esquecidos e pequenas conexdes que, na maior parte das vezes, passam despercebidas.

Texturas, videoarte, 2023 , disponivel em:

https://vimeo.com/910009833

Gravura como objeto

A matriz, reitero, desempenha papel relevante nesta pesquisa. Ela possui um valor estético e
conceitual que me atrai, envolvendo-se diretamente com as questdes do consumo e
incorporando uma potente materialidade. Surgiu em minha reflexdo a ideia de transformar as
proprias matrizes em obras de arte; como, porém, concretizar essa abordagem?

Apo6s diversos experimentos, cheguei a solugdo de reutilizar as matrizes amassadas para
impressao. Ainda carregando a memoria da tinta impregnada, essas matrizes sdo reinventadas
para reconstituir as caixas que, em algum momento, foram. O resultado final ¢ uma caixa
invertida, com sua parte interna agora voltada para fora, revelando aquilo que normalmente
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permanece oculto aos olhos (0 que ndo vemos). O espago em que antes se encontravam as
inscrigdes e rotulos € agora exposto voltado para o interior.

Nesse processo, de certa forma, dialogo com a tradicdo dos artistas da pop art
norte-americana, que se apropriavam de mercadorias industrializadas para as transformar em
arte. Minha abordagem, contudo, se diferencia ao concentrar-me ndo no que estd explicito,
como logotipos e figuras, mas sim no que esta oculto e frequentemente passa despercebido.
Essa abordagem assume uma ironia, estabelecendo um didlogo com o préprio trabalho:
aquilo que antes estava voltado para o mundo exterior, repleto de significado — os rotulos e
figuras que atraiam o olhar do espectador, ou seja, a gravura impressa na embalagem —, agora
permanece escondido, constituindo o lado interno de uma caixa vazia. Essa dinamica, de
certa forma, representa uma critica sutil a industrializacao carente de significado.

Um aspecto significativo dessa gravura-objeto que construi € sua apresentagdo: reintroduzida
nas prateleiras, como um objeto de consumo, assim como um dia foi. Inspiro-me no trabalho
Inser¢oes em circuitos ideologicos, de Cildo Meireles, cujas palavras Poro (2011) reproduz:

existem na sociedade determinados mecanismos de circulagao (circuitos):

esses circuitos veiculam evidentemente a ideologia do produtor, mas a0 mesmo
tempo sdo passiveis de receber inser¢des na sua circulacdo:

e isso ocorre sempre que as pessoas as deflagram.

No meu trabalho modifico as caixas de suco e as inverto; ndo espero que elas sejam de fato
inseridas no mecanismo de circulagdo, mas uso-as como metafora.
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escultura ¢é signos, sucata industrial, totens de ferro que dialogam com a universalidade e suas verdades
primeiras do homem. -

Amado,1969

Totens feitos de sucata

O dicionario Aurélio define totem como objeto, geralmente natural (um animal, uma planta,
um fendmeno da natureza), ao qual se atribui carater de ancestral protetor, espirito guardido,
simbolo de cla, tribo, linhagem, familia ou pessoa, e perante o qual se observam regras e
proibicdes determinadas por tabus. Figura que representa um objeto, um animal, uma planta,
uma pessoa ou uma divindade, utilizada como emblema, simbolo ou marca distintiva de um
grupo, organizacao, institui¢ao, etc.

Os totens feitos de sucata — Tetra Pak —, em sua esséncia, revelam uma sociedade que venera
e adora o consumo como um deus moderno. Eles sdo os icones desse culto ao materialismo,
aos desejos efémeros e a acumulacdo incessante de bens. As caixas de suco e leite, que
anteriormente eram simbolos de conveniéncia e descarte facil, s3o agora elevadas a categoria
de objetos de adoragdo, mas ndo de maneira positiva. Elas se tornam totemicamente
associadas a um modo de vida que esgota os recursos do planeta em nome de insaciavel

busca por mais. Uma desumanizagdo em prol de uma fantasia.

A materialidade desses totens, repleta de texturas e marcas do descarte, em paralelo com a
origem industrial da matriz (Tetra Pak um insumo industrial) comunica a natureza efémera e
vazia do consumo. Eles nos fazem confrontar a realidade de que estamos construindo nossas
vidas em um altar de ilusdes, alimentando um ciclo insustentavel. A sociedade venera esses
totens como se fossem idolos sagrados, mas, na verdade, eles sdo simbolos de um sistema que
desperdiga recursos e desrespeita a natureza.

Nossas vidas sdo agora dominadas por uma deusa, a Razdo, que ¢ a nossa ilusdo
maior ¢ mais tragica. E com ajuda dela que acreditamos ter ‘conquistado a natureza’
Jung, 1964, p. 121.

E ¢ justamente esse o ponto; estamos tdo imersos nesse sistema, que em nome de um
triunfalismo humano de desejo atraente e insacidvel por mercadorias somos de certa forma
consumidos por aquilo que consumimos. Nesse cendrio, essas obras representam e conversam
com os valores e mitos que alimentam a sociedade, cujo altar ¢ dedicado ao consumo
desenfreado e ao desperdicio.
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A beleza tragica dos totens

A beleza tragica desses totens esta na forma e na atmosfera gerada; as formas em suma sdo
jogos de inteligéncia visual que, por sua vez, tentam agradar o espectador, atraindo aquele
que V€.

A inerente beleza nas obras pode ser lida como tragica pois representa a tragédia da
sociedade, um lamento visual em meio a efervescéncia consumista, principalmente, quando
relacionada a industria e a seus meios de produgdo; aqui, as obras em andlise tentam
transmitir essa ideia pelo uso da matriz alternativa — o cerne dos trabalhos visuais em analise
—, 0 Tetra Pak, que tem origens industriais e faz parte desse mecanismo.

Saturacao como resultado final

Nesta pesquisa a quantidade também ¢ importante, todas as pegas visuais sdo compostas de
algumas caixas juntas, formando, ou ndo, uma figura. Esse acimulo de embalagens pode ser
interpretado como metafora visual do excesso que caracteriza nossa sociedade. As
embalagens, originalmente concebidas para conter produtos, se multiplicam em uma escala
assustadora. Essa multiplicagdo reflete a mentalidade que permeia a sociedade
contemporanea — em certas obras esse acimulo ¢ mais direto e explicito, em outras, as caixas
amontoadas servem para criar figuras que podem ocasionalmente suavizar a percepg¢ao visual
do espectador, mas ainda assim o acumulo esta 14, compondo a imagem.

Esse acimulo de matéria nas obras, contudo, também d4 margem a outra interpretacdo: a
saturagdo total, presente em algumas obras, potencializa a materialidade das matrizes, que por
sua vez sdo transferidas para o papel em sua poténcia, transformando a superficie que ira
receber a impressao, por assim dizer, em um objeto, distanciando-se, por sua vez, do
lugar-comum das gravuras em geral. Aqui ndo se quer mais representar uma imagem ou
simbolo, mas antes dar corpo, vida e independéncia ao suporte botando-o em evidéncia. Nao
o papel, mas sim o objeto em que ele foi transformado. E a partir daqui, as narrativas
sugeridas ndo fazem mais tanto sentido assim. E materialidade em sua poténcia que grita,
fala, transcreve e sugere em siléncio, para aquele que vé, a materialidade explicita do objeto.
Nao tem a ambi¢do de ser mais do que ele é. Nao transcende a sua matéria. Géneros ndo me
interessam mais.

Vamos falar a verdade: isto aqui ndo é uma crdnica coisa nenhuma. Isto é apenas.
Nao entra em género. Géneros ndo me interessam mais. Interessa-me o mistério.

Lispector, 1984, p. 543

Tudo tende ao siléncio, ao tentar ir de encontro aquilo que o define como Objeto. Obra. Ser.
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Consideracoes finais

O cineasta Jonas Mekas aos 87 anos, em seu filme Restos da vida de um homem feliz, de
2012, diz: “muitos anos depois ainda estou tentando fazer o mesmo, tentando ser como eles,
na idade da inocéncia”. E ca estou eu, fazendo o que fazia na idade da inocéncia; de certa
forma continuo interagindo e experimentando com o que me ¢ apresentado. Encarando a arte
como a mais séria das brincadeiras e continuo a brincar.
Essa brincadeira esbarra e conversa com conceitos que potencializam o trabalho. A
reutilizagdo criativa de materiais descartados, especificamente o Tetra Pak, como matriz para
gravuras revela uma reflexdo sobre a materialidade do objeto. O Tetra Pak ¢ uma
representacdo tangivel dos efeitos do consumo humano, sendo embalagem onipresente e
muitas vezes efémera. A escolha pelo uso dessa matriz evoca sua materialidade e o ato de
reutilizar as embalagens descartadas, transformando-as em obras, ndo apenas desvia esses
objetos de sua trajetdria prescrita sob a perspectiva da funcionalidade, mas também questiona
a logica da obsolescéncia programada, que ¢ inerente ao consumo desenfreado.
Evidentemente, porém, nao tenho a pretensdo nem, muito menos, o intuito de resolver tais
questoes; as obras sao reflexo de seu tempo, um tempo confuso, complexo e sem grandes
perspectivas de futuro; elas de fato esbarram nessas questdes, mas também direcionam o
olhar do espectador para um mergulho nas tramas de linhas, tragos e manchas que com ele
conversam em siléncio, como se fossem mapas mentais que revelam camadas de tempo e
memorias sobrepostas.

Olho ¢ uma coisa que participa o siléncio dos outros

Coisa € uma pessoa que termina como silaba

O chio é um ensino
Barros, 2000, p.47

E apesar de tudo o que foi aqui ponderado, ainda me vejo diante da seguinte proposicao feita
pelo poeta e amigo Raimundo Carvalho acerca de meus trabalhos: “Qual o sentido da arte,
sendo o de dar sentido a vida, mesmo quando ela (a vida ou a arte) ndo apresenta nenhum
sentido aparente ¢ imediato?” E sem, de fato, responder a pergunta, evoco as palavras de
Kerouac:

Suponha que de repente acordassemos e vissemos que o que achamos ser isto ou
aquilo na verdade ndo é nada disto nem aquilo? Subi a colina aos tropecdes,
cumprimentado pelos passarinhos, e olhei para as figuras dormentes e acotoveladas
no chdo. Quem seriam todos esses fantasmas estranhos enraizados a essa tola
aventurazinha na terra junto comigo? e quem era eu?

Kerouac, [1958], p.233
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Anexo

Fotos dos trabalhos.
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