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RESUMO

Em Democracia em vertigem e Outubro, Petra Costa e Maria Ribeiro levam sua subjetividade
para o que € de mais publico no mundo: a politica. Ambos os documentérios registram
importantes momentos do cendrio politico-social do Brasil das ultimas décadas sob a
perspectiva de suas diretoras, que misturam a historia coletiva do pais com as suas historias
pessoais. O presente trabalho busca analisar tal tendéncia contemporanea dos documentarios
politicos, com foco nos dois objetos citados, levando em consideragdo os fatores politicos que
contribuiram para tais feitos, a questdo de género presente nas obras e as diferentes técnicas
audiovisuais que cada cineasta usou para levar as suas narrativas as telas.
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INTRODUCAO

Caetano Veloso (2024, p. 50) defende que “o cinema ¢ a arte de maior importancia
social e politica.” Tal caracteristica transformadora da sétima arte persiste até os dias de hoje,
em seus mais variados formatos, linguagens e ambientes, desde as telonas das grandiosas
salas de cinema as telinhas dos celulares com streaming. Nas ultimas décadas, a importancia
social e politica do cinema foi colocada em destaque com os muitos filmes sobre aspectos do
cenério politico do Brasil. E o caso de Democracia em vertigem (2019), de Petra Costa, e
Outubro (2019), de Maria Ribeiro e Loiro Cunha, os dois objetos desta pesquisa.

Apesar de ambos os documentarios tratarem de fatos recentes da sociedade brasileira,
Democracia em vertigem conta com uma abordagem mais abrangente, retratando passagens
desde a redemocratizagdo do pais, apos a queda da ditadura, por exemplo, até a polarizacao
nacional que culminou nas elei¢des de 2018. Enquanto isso, Qutubro, como o proprio titulo ja
indica, se debruga sobre a longa semana que antecedeu a mesma eleicdo do entdo candidato
Jair Bolsonaro.

Podemos dizer que sdo esses os principais assuntos de cada obra em destaque, mas a
proposta de cada uma delas vai muito além do que, geralmente, esperamos de documentarios
sobre temas entendidos como mais “jornalisticos”. Isso porque os dois filmes partem de um
cenario coletivo — a politica nacional, que diz respeito a todos os brasileiros — para tratarem,
também, do que ¢ particular a cada cineasta. Seja contando a historia de sua familia em meio
a constru¢do de Brasilia ou o término de seu casamento combinada com a eleicdo de
Bolsonaro, o fato ¢ que as diretoras narram mais do que episodios da politica nacional. A
todo momento, elas se colocam dentro da narrativa, mostrando como os seus pensamentos e
as suas vivéncias mais intimas se interligam com o exterior do pais, de modo que o coletivo e
o particular se misturam, se confundem e sdo colocados juntos para contar historias com
pontos de vista particulares. Tal tendéncia ¢ cada vez mais recorrente nos documentarios
contemporaneos, e, de acordo com Karla Holanda (2006, p. 3), faz parte da histdria recente
do género, em que “o tratamento geral passa a ceder espaco ao particular”.

Com o uso de técnicas semelhantes — como o recurso da voz off em primeira pessoa —
e artificios distintos — como a adog¢do de imagens de arquivo e de filmes de familia, no caso
de Democracia em vertigem, ou cenas filmadas com a inten¢do de inicialmente se tornarem

ficcdo, como ocorre em Qutubro; e, até mesmo, diferengas em relacdo a produgdo e a
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distribui¢do' —, as obras sdo fundamentais para entendermos como a subjetividade é colocada
no espago publico. Desse modo, considerando que ambos os filmes abordam tematicas de
carater coletivo a partir de perspectivas singulares, podemos analisar, também, uma das
perguntas-chave que Patricia Machado (2009, p. 101) coloca em seus estudos: “por que
registros que se referiam a momentos tao particulares ganham for¢a e sentido quando se
tornam publicos?” Para além do que a autora reflete em suas pesquisas, podemos nos
questionar, de forma mais aprofundada, como e por que as diretoras Petra Costa ¢ Maria
Ribeiro colocam as suas particularidades no coletivo? Isto €, para a presente pesquisa,
visamos refletir sobre as motivagdes por tras de ambas as escolhas narrativas, levando em
consideragdo os aspectos sociais, historicos, politicos, de género e audiovisuais que
contribuiram para a produc¢ao de ambas as obras que relacionam a subjetividade e a politica.

Deste modo, para tal estudo, usaremos como principais metodologias as analises
filmicas dos objetos selecionados — com destaque a compreensdao do uso da voz off, da
presenca de imagens de arquivo e de entrevistas — articuladas a bibliografia. Exploraremos,
desta forma, estudos sobre os documentarios e, a0 mesmo tempo, entenderemos como tais
nocdes se aplicam aos dois filmes citados, com o objetivo de analisar forma, conteudo e
teoria em conjunto.

Além disso, cabe destacar que iremos explorar a maneira como os filmes se
comunicam com a conjuntura social na qual estdo inseridos, de modo que serd possivel
entendermos mais detalhadamente como as obras se relacionam com o mundo externo em
que foram introduzidos, visto que sdo filmes que tratam de tematicas intrinsecas ao meio
social.

Como forma de atingirmos tais objetivos, abordaremos, no primeiro capitulo, os
principais aspectos relativos ao género documental, partindo, principalmente, das nog¢des de
Bill Nichols (2016) em Introdugdo ao documentario. Ainda neste topico, entenderemos as
caracteristicas fundamentais que constituem os filmes documentais e como as classifica¢des
de Nichols de documentarios performaticos e participativos se aplicam aos objetos de estudo
selecionados.

A partir de tais analises, no topico “A micro-historia como narrativa”, partiremos para
o documentario contemporaneo, mais especificamente para a nogao de micro-historia, assim

como analisa Karla Holanda (2004) e revisitam Consuelo Lins e Claudia Mesquita (2008).

!Democracia em vertigem foi distribuido pela Netflix. J4 a distribuigdo de Outubro, que teve sua estreia em
festivais no final de 2019, foi marcada pela pandemia da Covid-19 que tomou o mundo no inicio do ano
seguinte.
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Para iniciar esta discussdo, entenderemos como tal tendéncia de particularizagdao da narrativa
se deu durante a historia do cinema documentario brasileiro, a partir de Eduardo Coutinho
com Cabra marcado para morrer (1964/1984). Neste momento, exploraremos como as
sequéncias iniciais de Democracia em vertigem ¢ de Outubro nos introduzem a questao do
coletivo e do particular que se mantera ao longo dos filmes.

No topico seguinte, “A politica em Democracia em vertigem e Qutubro”,
continuaremos na compreensao do que ambos os filmes compartilham: a politica. Partindo de
analises de Eliane Brum (2019) sobre o cendrio politico brasileiro contemporaneo,
entenderemos como tal aspecto ¢ fundamental para a criagdo das duas obras. Aqui, o foco
serd em como tanto Petra quanto Maria tratam do presente, do passado e do futuro a partir
dos olhos dos acontecimentos politicos marcantes dos ultimos anos, mais especificamente
daqueles que levaram a eleicado de Bolsonaro. Neste sentido, este topico sera centrado em
como os acontecimentos dos ultimos anos fizeram com que a politica adentrasse, cada vez
mais, a vida particular e, logo, possibilitasse a criacdo de filmes como os escolhidos.

Apos as andlises do primeiro capitulo, comegaremos os estudos do segundo, partindo
para uma perspectiva mais particular. Em “Subjetividade coletiva”, a partir das nogdes de
Lins e Mesquita (2008) nos aprofundaremos no ponto-chave do trabalho: como o particular
torna-se coletivo — e vice-versa — em Democracia em vertigem e Qutubro. Para entender
como o mundo externo e o interno se misturam, nos guiaremos pelo que Lins e Mesquita
denominam “histéria privada” e “histéoria do mundo”. A partir disso, seguiremos para o0s
conceitos de identificacdo, autenticidade — este, sob perspectiva de Machado (2009),
principalmente — e subjetividade. Sempre retomando as noc¢des de Nichols levantadas
anteriormente, entenderemos a valorizacdo das memorias, experiéncias, conversas e reflexdes
individuais que guiam os filmes.

Em seguida, a questdo da subjetividade, levantada por Feldman (2017), nos auxiliara
a chegar no topico “Elas por elas: o pessoal € politico”, focado em como a questdo de género
estd presente em ambas as obras’. Além de destacar e analisar sequéncias em que ela estd
presente nos filmes, daremos um passo para tras, para a década de 1970, para entender como
o lema “o pessoal ¢ politico” se aplica ao tempo presente. Para tal anélise, exploraremos o
filme A Entrevista (1966), de Helena Solberg, marco fundamental do cinema documental, que

nos ajudard a refletir acerca do conflito entre pessoal e politico.

> Além de Petra e Maria, outras cineastas brasileiras retrataram o cendrio politico nacional no mesmo periodo,
cada uma a sua maneira e linguagem. Dentre elas, podemos citar as obras O Processo (2018), de Maria Augusta
Ramos, Alvorada (2021), de Anna Muylaert e Lo Politi, e No Céu da Patria Nesse Instante (2023), de Sandra
Kogut.
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No topico seguinte, nos debrucaremos sobre os principais artificios utilizados pelas
diretoras dos filmes para levar a tela o seu mundo interior. Nesse sentido, entenderemos como
a voz off em primeira pessoa ¢ colocada em ambas as obras e sobretudo o que o uso de tal
técnica provoca. Além disso, caracteristicas singulares, como o uso de imagens de arquivo e
filmes de familia, no caso de Democracia em vertigem, e a presenga de entrevistas, como
ocorre em Qutubro, também serdo analisadas.

Por fim, no terceiro capitulo, assim como no primeiro, retomaremos & nogdo mais
geral da pesquisa, com o objetivo de explorarmos os fatores gerados pelas obras quando ja
em contato com seus espectadores. Neste sentido, entenderemos como os filmes se colocam
no mundo histdrico e o papel que desempenham quando o assunto ¢ memoria individual e
social.

Como forma de entendermos esse tipo de linguagem documental cada vez mais
frequente no audiovisual atual, o presente trabalho busca explorar como cada cineasta coloca
o seu “eu” no “todo”, por meio da andlise de suas motivagdes pessoais, da historia, da
tendéncia contemporanea dos documentarios e dos objetivos das cineastas com tais escolhas.
Por fim, cabe destacar, também, o que Nichols (2005, p. 46) defende como ponto-chave dos
documentarios — e, consequentemente, para este projeto: compreender que eles representam
“uma determinada visdo do mundo, uma visdo com a qual talvez nunca tenhamos nos

deparado antes, mesmo que os aspectos do mundo nela representados nos sejam familiares.”



17

1 DOCUMENTARIOS E CONSTRUCOES DE MUNDO

[Annie Ernaux] ndo so parte do pressuposto de
que uma historia individual é sempre coletiva, de
que falando de si estd sempre falando do outro,
mas assume em entrevistas que ndo é possivel
associar o “eu” que aparece em cada um dos
seus livros a wuma identidade estanque.
Tratar-se-ia de um ‘“eu” feito de outras vozes,
feito de seu proprio tempo, que ultrapassa o que
poderia caber em um unico individuo.

(Natalia Timerman®)

1.1 O género documental

“Se o documentario coubesse dentro de fronteiras faceis de estabelecer, certamente
ndo seria tdo rico e fascinante em suas multiplas manifestacdes.” E assim que o cineasta
Silvio Da-Rin define — ou, melhor, decide ndo definir — o género documental, evidenciando a
sua posicao de que qualquer conceituagao que apresenta uma “perspectiva totalizante” (2004,
p. 15) do género ndo € capaz de defini-lo teoricamente.

Aqui, partilhando das ideias de Da-Rin, também ndo propomos uma definicao
generalizante do documentario. Buscamos, no entanto, entender como os filmes Democracia
em vertigem e Outubro se colocam dentro deste amplo género. Para esta analise, levaremos
em consideragdo, principalmente, os conceitos do critico e tedrico Bill Nichols, com o qual
Da-Rin concorda, a medida que ambos “evitam analisar o documentario dentro de uma
perspectiva totalizante” (2004, p. 19)

Primeiramente, antes de abordarmos, de fato, os dois objetos desta pesquisa propomos
uma mengao a outro documentario que traz reflexdes sobre o formato. Em Os catadores e eu
(Les glaneurs et la glaneuse, 2000), a cineasta Agnés Varda decide filmar pessoas em
diferentes atos de catar. De catadores de lixo, de restos de comida, de objetos de antiguidade
a catadores de memorias e experiéncias, como ela propria, Varda transita por historias de
desconhecidos que encontra pelo caminho de uma Franga pouco retratada nas telas. “A
catadora deste documentario sou eu”, afirma, enquanto posiciona a filmadora em frente aos
olhos e parte para a sua trajetéria pessoal de catar lembrancgas, sensagdes, agdes e historias,

que se misturam com as dos demais personagens do filme. Colocando-se como uma das

3 In: Sem afeto, com afeto: Ao contar a historia de seu pai, Annie Ernaux escapa ao rétulo da autofic¢iio e
enuncia contradic¢des da linguagem. Quatro cinco um, 01 dez. 2021. Disponivel em:
https://quatrocincoum.com.br/resenhas/literatura/literatura-em-lingua-francesa/sem-afeto-com-afeto/

Acesso em 24 jul. 2024
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protagonistas desta narrativa, Varda ndo deixa de lado as histérias com as quais se depara no
caminho. Pelo contrario: ¢ justamente a partir da troca de experiéncias e do contato delas com
as suas proprias que constroi seu filme.

A mengdo a Varda aqui ndo € a toa: “catar as memorias” e, sobretudo, levantar novas
reflexdes geradas por meio da mistura do interior da propria cineasta com o exterior de outras
pessoas ¢ perceptivel em Democracia em vertigem e em Qutubro. Nos filmes, as diretoras
colocam em pratica o que Nichols (2016, p. 56) defende como uma caracteristica intrinseca
ao género documental: “entendemos e reconhecemos que um documentario ¢ um tratamento
criativo da realidade, ndo uma transcrigao fiel dela. [...] Os documentarios retinem provas e,
em seguida, utilizam-nas para construir sua propria perspectiva ou proposta sobre o mundo.”

Em [Introdu¢do ao documentario, Nichols analisa algumas das principais
caracteristicas que fazem dos documentarios, de fato, documentarios. Para o autor, mais
importante ¢ a maneira como cada filme que consideramos ser um documentario contribui
para um didlogo continuo, recorrendo a caracteristicas comuns e assumindo forma nova e
distinta, como um camaledo em constante mudanga. (2016, p. 30)

Neste contexto, ele afirma que “nem invengdo ficcional nem reprodugdo fatual, o
documentario recorre a realidade historica e a ela se refere ao representd-la de uma
perspectiva diferente.” (2016, p. 30) Tendo como base as nog¢des de Nichols, podemos
entender, logo, que este tipo de obra se constitui pelo tratamento da realidade e do mundo
histérico a partir da apresentagdo de novos pontos de vista.

No mesmo texto, o autor também lan¢a luz sobre os diferentes modos de fazer
documentario, que se diferenciam tanto pelo intuito dos realizadores nos momentos de
filmagem quanto pelas técnicas e percepcdes dos espectadores. Assim como Nichols, inda
que defendamos, no entanto, que eles possam ser interconectados, de maneira com que um
filme nao faga parte de apenas um unico modo, cabe definir de quais categorias Democracia
em vertigem ¢ QOutubro sdo mais representativos. Aqui, podemos destacar dois desses modos:
participativo e performatico.

Pelas palavras de Nichols, o primeiro “enfatiza a interacdo do cineasta com aqueles
que ele filma. A filmagem acontece em entrevistas ou outras formas de envolvimento ainda
mais direto, de conversas ou provocagoes.” (2016, p. 52) Tais artificios estdo presentes em
ambos os filmes, tanto na forma de entrevistas mais formais — nas quais o entrevistado esta
em frente & camera, respondendo as perguntas da entrevistadora, que se encontra fora do

quadro — quanto em conversas descontraidas — nas quais a camera acompanha as cineastas e
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registra momentos de interagdo com outras pessoas, 0 que, para o autor, € caracteristico do

modo participativo, ja que
0 cineasta realmente interage com seus personagens, em vez de observa-los
discretamente. As questdes transformam-se em entrevistas ou conversas; o
envolvimento transforma-se em um padrdo de colaboragdo ou confronto. O que
acontece diante da cdmera torna-se um indice da natureza da interag@o de cineasta ¢
personagem. Esse modo modula a formula ‘eu falo deles para vocé’ em algo que
frequentemente estd mais proximo de ‘eu faco com eles por nds (eu e vocé)’,
conforme as interagdes do cineasta nos abrem uma janela singular sobre uma porg¢ao
especifica do nosso mundo. (NICHOLS, 2016, p. 188).

Surgido na década de 1960, este modo, de maneira resumida, ¢ o que Jean Rouch e
Edgar Morin denominam cinéma vérité, ou cinema verdade. E a partir da relagdo com a
exterioridade do mundo e das trocas provocadas pelos encontros que os cineastas se colocam
diante dos documentérios e, mais do que nos apresentar ao mundo que veem, nos introduzem
a ele. Desta forma, ao se fazerem presentes e se colocaram a todo momento no filme, os
realizadores entrecruzam as suas perspectivas proprias com as do mundo externo,
evidenciando que a visdo supostamente imparcial ¢ uma ilusdo. Logo, assim como Nichols
(2016, p. 194) defende, o modo participativo “demonstra como o pessoal e o politico
entrelagam-se para produzir representagdes do mundo histérico de perspectivas especificas,
tanto contingentes quanto comprometidas.”

Ainda sobre este modo, o autor afirma que “frequentemente une-se a imagem de
arquivo para examinar questoes historicas” (2016, p. 52), aspecto presente, particularmente,
em Democracia em vertigem, em que Petra usa imagens histdricas e seus proprios filmes de
familia para abordar questdes centrais da politica brasileira, desde a construgao de Brasilia até
a ascensao de Bolsonaro, por exemplo. Neste sentido, cabe destacar que a obra de Petra se
diferencia da de Maria, que utiliza imagens gravadas somente durante a semana das eleigdes
de 2018.

Ja em relagdo ao outro modo destacado, o performatico, Nichols (2016, p. 52) analisa
que ele “enfatiza o aspecto subjetivo ou expressivo do proprio engajamento do cineasta com
o tema; empenha-se para aumentar a receptividade do publico a esse engajamento. Rejeita
ideias de objetividade em favor de evocagdo e afeto.” Podemos entender, dessa forma, os dois
filmes estudados como parte desta categoria, uma vez que tém como ponto-chave a relagao
entre as cineastas e a tematica retratada. Isto é, em ambos os documentarios, o assunto &,
evidentemente, a politica brasileira recente. Mas ndo apenas isso: neles, a questdo principal ¢

a relacdo entre a politica e a vida pessoal de Petra e Maria. Ou ainda, nas palavras do

pesquisador, “o engajamento do cineasta com o tema”. (NICHOLS, 2016, p. 52)
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Além desta caracteristica, Democracia em vertigem € Outubro apresentam elementos
dos documentérios performaticos a medida em que “dao ainda mais énfase as caracteristicas
subjetivas da experiéncias e da memoria.” (2016, p. 209) Isto é, nas duas obras, com o uso de
elementos como voz off na primeira pessoa, imagens de arquivo de filmes de familia,
presenca nas cenas, entre outros, Petra e Maria valorizam suas proprias experiéncias e
colocam suas vozes e visao de mundo nos filmes.

Outra caracteristica marcante dos documentarios performaticos ¢ o destaque de

grupos sociais, geralmente, sub-representados pela midia:

as intensidades emocionais ¢ a subjetividade social enfatizadas no documentario
performatico sdo, muitas vezes, as dos sub-representados ou mal representados, das
mulheres e das minorias étnicas, dos gays e das lésbicas. O documentario
performatico pode agir como corre¢do para os filmes em que "nos falamos deles
para nés". Em vez disso, eles proclamam "nds falamos de nds para vocé" ou "eu
falo de mim para vocé.” (2016, p. 212)

Isso se aplica especialmente aos filmes de Petra e Maria em relagdo a questdo de
género — elemento que serd analisado mais detalhadamente no capitulo “Elas por elas: o
pessoal ¢ politico”.

Logo, representantes do género documental, com caracteristicas tanto do modo
participativo quanto do modo performatico, Democracia em vertigem e Qutubro contam com
o que Nichols (2016, p. 86) entende como ‘“a maneira especial de cada filme expressar sua
maneira de ver o mundo. O mesmo assunto ou a mesma perspectiva sobre ele podem ser
expressos de maneiras diferentes.” Esta “voz unica” de cada documentario torna-se um dos
principais pontos do género, uma vez que refletem a perspectiva Uinica daquela obra sobre a
tematica abordada. Cabe destacar, no entanto, que ela ndo diz respeito necessariamente a uma
voz de fato, no sentido literal da palavra, mas sim a organizagdo dos sons e das imagens que,
quando em conjunto, constroem o sentido da obra.

No caso de Democracia em vertigem e Outubro, esta voz que revela o ponto de vista
unico dos documentérios ¢ a mesma que mostra a subjetividade das cineastas e a sua relacao
com os temas. Isto ¢, ndo se trata de apresentar uma suposta neutralidade ou imparcialidade
sobre o assunto, mas de afirmar e reafirmar a conexao entre o tema e suas proprias vidas, de
modo que se torna uma forma de se apropriar e admitir a escolha por uma perspectiva
pessoal. Nao ¢, desta forma, sobre se distanciar do assunto, mas de se conectar ainda mais a

ele, reafirmando o que o cineasta Cao Guimaraes (2007, p. 1) defende quando diz que

o cinema do real ¢ a arte deste encontro, um encontro com o que vocé imagina e no
entanto revela-se de outra forma. Nessa revelagdo, nesse susto, somos convocados
diante de um espelho que te mostra um outro rosto. Qualquer realidade ¢ a extensao
de vocé mesmo e vocé a extensdo da realidade.



21

Neste sentido, ndo apenas uma forma de extensdo mutua, como Guimaraes aponta,
mas Petra e Maria mostram a realidade do pais como intrinseca as suas proprias experiéncias
e vice-versa.

Assim como Varda em Os catadores e eu, que “troca com gosto as espigas de milho
pela sua camera” e vai estrada afora pela Franca em busca de descobertas e novas trocas,
Petra e Maria percorrem Brasilia, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, mas sempre voltam para si
mesmas. A mesma “estrada” que as leva para as descobertas, novas experiéncias e trocas ¢ a
que as faz voltar para o interior de suas proprias conexdes com o mundo, deixando claro que
o contexto histdrico-social faz parte delas tanto quanto elas fazem dele. Ou ainda, como Carol
Pires (2020), roteirista de Democracia em vertigem, defende, ¢ uma viagem pelo Brasil e para

dentro de si.

1.2 A micro-historia como narrativa

O ano ¢ 2018. Pelo vidro do carro, varios fotoégrafos disputam por uma imagem de
quem esta dentro do veiculo. A escuriddo da noite ¢ bombardeada pelos flashes das cdmeras,
e o siléncio, rasgado pela gritaria e confusdo. Em off, chamadas de jornais televisivos,
nacionais € internacionais, noticiam a prisdo do entdo ex-presidente Luiz Inicio Lula da
Silva. Da imagem enclausurada de dentro do carro, passamos para uma filmagem em drone
do Sindicato dos Metalurgicos do ABC, em Sao Paulo, onde milhares de pessoas se retinem
em apoio a Lula.

Logo em seguida, agora sob a luz do dia, um ato promovido pela direita toma as ruas.
De repente, o caos, movido a gritos e milhares de pessoas juntas, ¢ interrompido. Em seu
lugar, ha a sobriedade e o siléncio do Palacio da Alvorada, em Brasilia. Aqui, ndo ha sequer
uma pessoa a vista € o unico som que ouvimos, para além de um piano ao fundo, ¢ o da
narragdo de Petra Costa.

Nestas cenas iniciais de Democracia em vertigem, a diretora fala diretamente
conosco, os espectadores: “imagine um pais que ganhou seu nome a partir de uma arvore”,
diz, enquanto a camera se move por dentro do Palacio, “hoje, quando sinto o chao se abrir
embaixo dos meus pés, temo que a nossa democracia tenha sido apenas um sonho efémero.”

De 2018, Petra nos faz voltar no tempo até 1984. Agora, o filme ndo nos mostra mais
as ruas de Sdao Paulo ou o Paldcio de Brasilia: ¢ o primeiro aniversario de Petra e estamos
dentro de sua casa. A partir de imagens de arquivo da propria cineasta, ela apresenta sua

familia e destaca algumas de suas primeiras lembrangas da infincia, nos introduzindo ao que
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vira a ser um dos pontos-chave de seu filme: “eu e a democracia brasileira temos quase a
mesma idade”.

Seja por meio dos filmes de familia, da narracdo em off ou de sua presenca em cena,
Petra coloca a sua propria historia ao lado da historia recente do Brasil. A cineasta busca
retratar os ultimos anos da politica brasileira de forma reflexiva e intima a partir de suas
proprias experiéncias, observagdes e memdorias, narrando passagens como a clandestinidade
de seus pais durante a ditadura militar e a sua primeira votacdo apds a reabertura democratica.

Em Outubro, a historia se inicia de uma forma diferente.

Sofia, 16 anos, e lan, 14, ddo um beijo apaixonado em uma praga, em Sao Paulo, no
domingo anterior as elei¢cdes presidenciais de 2018. E esta a cena que inicia o documentario
dirigido por Maria Ribeiro e Loiro Cunha. Em meio a paixdo, ingenuidade e inocéncia do
casal adolescente, Maria contextualiza, em off, os espectadores sobre os atos politicos
promovidos pela direita que acontecem, no mesmo momento, na cidade. O cenario ¢ de
tensdo e angustia frente a possibilidade de Jair Bolsonaro ser eleito presidente.

Nestes primeiros segundos do filme, somos imersos na cena dos jovens por um plano
em close que os acompanha, quase como se, logo ao lado, ndo existissem ameacas fascistas
tomando as ruas. Em seguida, observamos a vista da janela do hotel em que nossa
narradora-protagonista estd hospedada, vendo as pessoas comegando a se concentrar na
Paulista. Em oposi¢do a primeira, nesta cena, a cimera esta longe e ndo conseguimos nem ao
menos distinguir os rostos: aqui, a imagem € apenas de camisetas e bandeiras verdes e
amarelas que se misturam pela rua.

Outubro apresenta, ja nestes primeiros momentos, a questdo do coletivo e do
particular nos documentarios politicos contemporaneos, representada aqui por Sofia e lan de
um lado, e o grupo a caminho do ato pro-Bolsonaro do outro. Tal conexao toma forma ainda
mais concreta nas cenas seguintes, quando Maria coloca seu vestido de noiva e entra no meio
da manifestacdo. Uma carioca em solo paulistano, uma progressista em meio a extremistas,
ela usa da metafora de seu casamento chegando ao fim para falar do que, assim como ela
propria diz, considera o fim de outra instituicdo, essa comum a todos: a democracia. “Quis
fazer esse filme em Sao Paulo, apesar de morar no Rio de Janeiro. Talvez porque foi aqui que
surgiram os movimentos de 2013, ela nos introduz a sua escolha pela terra da garoa. “Talvez
porque uma cidade que ndo é a sua funcione como uma espécie de outra chance. As vezes, a
gente consegue inventar personagens. Para si e para os outros. As vezes, nio.”

Levando a sua subjetividade para o espago publico e literal da cidade e transitando

pelo meio das ruas e pelo interior dos apartamentos, a cineasta faz a conexdo entre a
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barbaridade que toma conta do pais com as angustias que emergem em sua vida pessoal,
destacando, a partir de tais aspectos politicos que dizem respeito a todos os brasileiros, suas
experiéncias intimas.

E essa forma particular utilizada para tratar de tematicas gerais, presente em ambas as
obras, que Karla Holanda (2006, p. 4) caracteriza como micro-historia — conceito crucial para

iniciarmos as analises acerca da questdo do coletivo e do particular nos filmes citados. Nas

palavras da autora, a micro-historia

utiliza uma reduzida escala de observagdo, ou na analise da histéria de individuos
ou da histéria de comunidades, diferenciando-se da histéria-sintese. Privilegiando o
recorte mintsculo, a micro-histdria costuma construir tramas aparentemente banais,
envolvendo gente comum (HOLANDA, 2006, p. 4).

De acordo com ela, este tipo de linguagem faz parte da historia recente dos
documentarios brasileiros, tendo seu marco inaugural na década de 1980, com Cabra
marcado para morrer (1984), de Eduardo Coutinho.

A autora analisa que, em oposicdo a representacdo em larga escala, que visava a
reunir grandes sinteses a respeito das experiéncias retratadas (HOLANDA, 2006, p. 2),
presente no cinema dos anos 1960, a tendéncia que surgiu duas décadas depois, com
Coutinho como um dos principais precursores, € a chamada micro-historia.

No filme, a “abordagem particularizada” realizada por Coutinho torna-se clara a
medida que trata da ditadura militar a partir das historias particulares, a de Elizabeth, vitiva
de Joao Pedro, morto pelo regime, e, a0 mesmo tempo, a do proprio cineasta, que teve suas
filmagens interrompidas nos anos 60, devido a censura.

Nas palavras da propria pesquisadora, ela defende sua ideia ao dizer que

acreditamos que a partir de Cabra marcado para morrer (Eduardo Coutinho, 1984),
o tratamento geral passa a ceder espago ao particular. Esse filme ndo so revela
aspectos do regime militar instituido no Brasil em 1964 e as conseqiiéncias de suas
acdes impostas ao destino de muitos brasileiros, como também apresenta a historia
de uma mulher brasileira chamada Elizabeth, viiva de Jodo Pedro, mae de Abrado,
que sofreu juntamente com sua familia, as conseqiiéncias das acdes desse regime,
ou seja, ¢ um ponto de vista da historia por intermédio de uma abordagem
particularizada. E essa particularizagdo vai além, pois chega a ser igualmente a
histdria do proprio documentarista, também um brasileiro que sofreu conseqiiéncias
das agdes do regime militar, em busca de uma familia dispersa em conseqiiéncia do
mesmo regime. (2006, p. 3)

Outro ponto chave que nos faz refletir sobre a micro-histdria enquanto tendéncia diz
respeito a época em que foi colocada em pratica. Sobre isso, Holanda (2006, p. 4) destaca que
“no panorama mundial, os anos de 1970 e 1980 foram anos de crise nos meios politico e
cultural, incluindo a historiografia, quando se passou a questionar o otimismo que

considerava que o mundo seria radicalmente transformado.”



24

No Brasil, ela analisa que este periodo foi cenario de intensas transformagdes sociais,
politicas e culturais, que, por sua vez, refletiram nas mais diversas produ¢des artisticas —

entre elas, o cinema:

como reflexo desse momento politico-cultural no mundo e, de modo particular, com
a abertura politica que se consolidava no Brasil, percebemos uma mudanga na
pratica de abordagens empregadas nos documentarios brasileiros, a partir de meados
dos anos de 1980. (HOLANDA, 2006, p. 4)

Logo, se a tendéncia da micro-histéria surgiu na década de 1980, palco de mudancgas
estruturais do pais, ndo € a toa que nos anos 2010 e 2020, também marcados por importantes
transformagdes politicas e sociais, ela volta a ganhar for¢a. Torna-se claro, portanto, que os
filmes contemporaneos que trazem “abordagens particularizadas”, como Democracia em
vertigem € Outubro, também sao reflexo desta linguagem audiovisual que ganha destaque em
periodos de instabilidade politica e transformagdes sociais.

Apo6s os estudos de Holanda, as autoras Lins e Mesquita (2008, p. 25) revisitam o
conceito de micro-historia e destacam a importancia de Cabra marcado para morrer como

um filme que

retine, sintetiza e indica novos caminhos para o documentario brasileiro,
transformando-se em um ‘divisor de aguas’, segundo Jean-Claude Bernardet, entre
o cinema moderno dos anos 60 e 70 e o documentario das décadas de 80 e 90. Em
vez dos grandes acontecimentos e dos grandes homens da historia brasileira, ou de
fatos e pessoas exemplares, o filme se ocupa de episddios fragmentarios,
personagens andnimos, aqueles que foram esquecidos e recusados pela historia
oficial e pela midia.

E a partir de tal obra que podemos compreender uma nova forma de se fazer
documentarios, agora nao mais focada somente em grandes grupos para tratar de tematicas
coletivas, mas sim dar destaque a um ou mais individuos como forma de abordar o geral.

Logo, com Cabra marcado para morrer, observamos que, mesmo partindo da
particularidade, ¢ possivel abordar o coletivo. Cabe destacar a influéncia deste filme em obras
posteriores da filmografia de Coutinho, que também trazem a no¢ao da micro-histdria as suas
narrativas, seja a partir da historia individual de moradores do bairro de Copacabana, em
Edificio Master (2002), ou das reflexdes de ano novo levantadas por moradores do Morro
Babilonia, em Babilonia 2000 (2001), entre outros filmes.

A “opcao pela abordagem particularizada” inaugurada por Coutinho, desse modo, ¢
analisada por Holanda (2006, p. 9) como “cada vez mais consciente entre os documentaristas
brasileiros e sua presenca percebida com mais nitidez.”. Ou seja, como nos documentarios

contemporaneos de Petra e Maria.
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Ainda que tal nog¢do de micro-historia seja percebida de forma evidente em
Democracia em vertigem e Outubro, cabe analisar, por fim, o que a autora menciona no final

de seu artigo:

ndo ¢ a utilizagdo de uma abordagem micro ou macro que vai determinar o mérito
de um documentério. O mais importante aqui ¢ perceber a necessidade da proposta
de cada filme ¢ a dindmica do processo que se estabelece entre o filme e o contexto
historico-social em que ele ¢ realizado. (HOLANDA, 2006, p. 11)

E, portanto, sobre a relevancia do contexto historico-social das obras e como ele

relaciona-se a propria questao da abordagem particular que trataremos no topico seguinte.

1.3 A politica em Democracia em vertigem e Qutubro

O Brasil, eterno pais do futuro, no final da primeira década do século 21 acreditou
que finalmente havia chegado ao presente. E entdo descobriu-se atolado no passado.
Naquele momento, porém, ndo sabia de quanto passado se tratava. Agora comega a
compreender. O que faz o pais do futuro quando percebe que o futuro ¢ um enorme
passado? (BRUM, 2019, p. 13).

E deste modo que Eliane Brum inicia Brasil, construtor de ruinas: um olhar sobre o
pais, de Lula a Bolsonaro, em que busca analisar e compreender as primeiras décadas dos
anos 2000, desde o inicio do primeiro mandato de Lula até os primeiros meses de Bolsonaro
no poder. No livro, a jornalista evidencia as questdes politicas, sociais e culturais que
atravessaram os governos destes ultimos anos do Brasil.

Tomadas pela realidade gritante do pais, ¢ também sobre este contexto que Petra e
Maria se debrugam. Apesar de distintas em diversos aspectos — desde técnicos até narrativos,
como abordaremos mais adiante —, a escolha da politica brasileira contemporanea como
tematica central em ambas as obras nos permite observar o que Feldman (2018, p. 229) diz
quando afirma que “nunca um momento politico brasileiro foi tdo favoravel a revisao de
nossa ainda recente e hesitante democracia como o atual.”

Isto porque as duas obras concentram suas reflexdes sobre a crise da democracia que
o pais enfrentou — e ainda enfrenta — nos Ultimos anos, marcada por eventos como o
impeachment da entdo presidente Dilma Rousseff, pela prisdo do entdo ex-presidente Lula,
pelo assassinato da vereadora Marielle Franco e pela eleicio de Bolsonaro. Isto para
mencionar apenas alguns dos marcos politico-sociais dos ltimos anos, € claro.

E sobre este momento da histéria recente do Brasil que o psicanalista Christian
Dunker (2017, p. 277) traz reflexdes que o conectam com a psicanalise e contribuem para

entendermos como estas passagens politicas relacionam-se com o coletivo e o particular de
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cada individuo: “as elei¢des de 2014* foram precedidas por um acirramento discursivo sem
precedentes no pais.” O autor analisa, neste sentido, que a polarizagdo que culminou, anos
depois, na eleicdo de Bolsonaro ja mostrava sua for¢a em 2014: “a disponibilidade de meios e
a facilidade dos fins desencadearam uma espécie de loucura coletiva que dividiu familias,
amigos e comunidades.” Nao apenas a crise politica ganhava for¢a no pais de forma coletiva,

mas ela tomava conta, também, da vida pessoal de cada cidadao:

nunca se falou tanto em politica nos divas, e os conflitos se alastram catalisando
relagdes entre professores ¢ alunos, médicos ¢ pacientes, empregados e
funcionarios. Transfiguragdes e epifanias se sucediam quando se descobria um novo
colega aecista ou quando um pequeno gesto deixava farejar um dilmista nas
redondezas. (DUNKER, 2017, p. 277)

Ja neste periodo, portanto, se percebia a ocupagdo da politica na individualidade de
cada um de forma como antes nunca reparada.
Brum (2019, p. 215) também analisa este momento da historia do pais como

fundamental para compreendermos o crescimento da crise democratica:

desde 2014 eu comecei a escrever uma palavra em varios dos meus artigos.
Esgarcado, esgarcamento. Demorei a reconhecer o padrio. As vezes uma palavra se
impde pelos caminhos do inconsciente que percebe o mundo a partir de outros
percursos. Esgarcada, a carne do pais agora se rasgava, como se os corpos furados a
bala, os corpos negros, os corpos indigenas, ao se tornarem numerosos demais,
tivessem tornado impossivel sustentar qualquer remendo. Mesmo uma costureira
amadora sabe que ndo ¢ possivel cerzir um pano rasgado demais, onde a pele
juntada com agulha e linha de imediato se abre. Ja ndo havia integridade possivel no
tecido social do Brasil porque se matou demais. Marielle Franco era o além do
demais. Entendi entdo que também era um Brasil que morria com Marielle. E que
daquele dia em diante entrariamos numa outra fase de nossas ruinas continentais.

Voltando ao passado, mas com os pés — e as cameras — firmes no presente ¢ apontando
para o futuro, Petra e Maria revisitam a nossa historia brasileira recente sob seus proprios
olhos e vozes. Isso porque, em momentos em que o foco estava nas ruas, com os diversos
atos, manifestacdes e comicios, promovidos tanto pela esquerda quanto pela direita, somos
levados para o interior. Nao apenas de forma literal como para o interior dos ambientes, mas
também sob um aspecto subjetivo, para o mais intimo da vida das cineastas. As ruas sio
combinadas com as imagens de infincia de uma e os pensamentos de outra, fazendo com o
que coletivo e particular se misturem e se embaralhem para contar historias ja conhecidas
pelos brasileiros, porém agora sob novas perspectivas.

Cabe destacarmos, por fim, que as obras em destaque ndo tratam de uma realidade
qualquer ou ordinéria, mas daquilo que consideramos como a instituicdo mais publica e

comum a todos: a politica. De modo que aborda-la sob perspectivas tdo pessoais apresenta ao

* Eleigdo presidencial entre Dilma Rousseff (PT) e Aécio Neves (PSDB), em que Dilma foi reeleita presidente.
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espectador uma nova visao sobre ela, que parte da ideia de uma politica a0 mesmo tempo
publica e privada, uma vez que ela passa a fazer parte da vida tanto quanto a vida intima
torna-se parte da politica. A partir desta mistura, podemos compreender também o que

Guimaraes (2007, p. 1) defende ao dizer que,

se o meu assunto € a realidade, ndo estou isento dela ¢ nem ela estd isenta de mim.
Neste exercicio da reciprocidade, da generosidade da entrega, varios graus de
subjetividade estdo interagindo entre si. A questdo nao ¢ objetivar o olhar diante da
realidade mas mesclar sua subjetividade com a subjetividade do outro

Sob tal perspectiva, também ¢ possivel analisarmos a subjetividade de acordo com os

pensamentos de Sarlo (2007, p. 20):

vivemos uma época de forte subjetividade e, nesse sentido, as prerrogativas do
testemunho se apoiam na visibilidade que ‘o pessoal’ adquiriu como lugar ndo
simplesmente de intimidade, mas de manifestacdo publica. Isso acontece ndo sé
entre os que foram vitimas, mas também e fundamentalmente nesse territorio de
hegemonia simbdlica que sdo os meios audiovisuais. Se hd trés ou quatro décadas o
'eu' despertava suspeitas, hoje nele se reconhecem privilégios que seria interessante
examinar. E disso que se trata, e ndo de questionar o testemunho em primeira pessoa
como instrumento juridico, como modalidade de escrita ou como fonte da historia, a
qual em muitos casos ele é indispensavel, embora crie o problema de como exercer
a critica que normalmente se exerce sobre outras fontes.

Desta forma, em um periodo de crise politica ¢ ameagas a democracia brasileira, Petra
e Maria decidem escancarar suas angustias e indignacdo frente aos retrocessos que viam
tomar conta do pais. Para isso, usam, dentre outros artificios, suas subjetividades,
evidenciando o que Sarlo analisa, ao dizer que o pessoal torna-se, também, manifestacao
publica.

Por fim, podemos compreender que tratar de tais aspectos politicos do pais em
produgdes audiovisuais serve, também, como uma forma de deixar a memoria daquela época
viva — caracteristica que analisaremos mais a fundo posteriormente. Isto porque, assim como
Gutfreind e Rech (2011, p. 139) defendem, “memoria surge quando ela ¢ posta em debate,
solicitada, oportunizada.” E sob tal perspectiva que as autoras analisam que “nos 21 anos
em que o Pais conviveu com a repressdo, descaso com direitos individuais e
negligéncia da liberdade de expressdo, a memoria nacional era contada por quem estava no
poder, pelos vencedores.” (2011, p. 138)

Desta vez, a memoria sera contada de outra forma.
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2 SUBJETIVIDADE COLETIVA

Quanto mais eu leio historias de mulheres, mais
sentido vejo em escrevermos de forma pessoal.
Aquilo que vivemos na intimidade, achando que
SO acontece com a gente, e por culpa nossa,
acontece hd muitos milénios com, se ndo todas,
quase todas nos. Depois, quando decidimos
mostrar para os Outros o que escrevemos, nossos
diarios, nossas cartas, nossas narrativas em
primeira pessoa ndo sdo consideradas literatura,
ou sdo literatura menor. So que nada fala mais
de quem somos, de quem nos tornamos,
coletivamente, do que as historias de nossas
vidas.

(Tatiana Salem Levy, Melhor ndo contar)

2.1 E sobre eleicdo mesmo, é sobre a sua vida®

Como destacamos no capitulo anterior, a politica se tornou cada vez mais presente no
dia a dia dos brasileiros nas vésperas das eleicdes de 2018. Marcado por episodios de
comogao nacional, como o brutal assassinato de Marielle Franco, no Rio de Janeiro, ¢ as
manifestagdes do movimento #EleNao, que ocorreram em todo o pais contra o projeto de
governo de Bolsonaro, o ano foi movido a grandes mobilizagdes frente ao complexo e
angustiante cenario politico do pais.

Pensando nisto, neste capitulo, abordaremos como estes fatores do mundo externo se
conectam com o “mundo interno” e, sobretudo, como a intersecao entre o coletivo € o
particular se faz presente nos filmes de Petra e de Maria, com o objetivo de entendermos
como a vida privada ¢ atravessada pela vida publica e vice-versa. E, mais especificamente, a
importancia de pensarmos na politica brasileira de 2018 como agente fundamental.

Para tanto, podemos partir do que Lins e Mesquita (2008, p. 53) definem como

“historia privada” e “historia de mundo” na produgdao documental:

uma conexao se estabelece entre essa historia privada e uma espécie de ‘historia do
mundo’. Ha uma conexdo constante entre o que ¢ do dominio privado e o que ¢ do
dominio publico, marcando a diferenca desse documentario em relag@o a exposi¢ao
da vida privada a que assistimos diariamente na televisdo, que muitas vezes se
esgota na exibi¢do da intimidade.

> Frase escrita em cartaz durante o segundo turno das elei¢des de 2018. Publicada no Instagram da diretora
Maria Ribeiro para divulgacdo de Outubro.

Disponivel em <https://www.instagram.com/p/CNNuXJTBv_m/?igsh=c3BzcjJ0cXJ0Z3d2> Acesso em 4 jun.
2024
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Apesar de se referirem aos filmes Um passaporte hungaro (Sandra Kogut, 2001) e 33
(Kiko Goifman, 2002), podemos aplicar esta andlise também a Democracia em vertigem €
Outubro.

Uma importante sequéncia no filme de Petra, que deixa evidente tal visdo das autoras,
mistura filmes de familia com imagens historicas. Nesta passagem, a diretora nos mostra a
constru¢do de um muro na Esplanada dos Ministérios, em Brasilia, que traz a metafora da
divisdo do pais para a vida real. “A direita vai ficar do lado direito, e a esquerda vai ficar do
lado esquerdo?”, ela pergunta ao entdo governador de Brasilia Rodrigo Rollemberg (PSB), e,
em seguida, completa, em off, apenas para nos, espectadores, "minha familia inteira estaria do
lado direito desse muro, ndo fosse uma pequena mutacao que aconteceu em 1964". Com tal
fala, torna-se ainda mais evidente a forma como Petra mistura a histéria do mundo com sua
historia privada — ou entdo, a historia do Brasil com sua historia familiar. Ela segue sua
narrativa com imagens de arquivos historicos das vésperas do golpe militar e da familia de
sua mae, que, como grande parte da elite brasileira da época, nas palavras da propria diretora,
“ficou em polvorosa” ap6s a declaracdao de Jodo Goulart sobre reforma agraria em regides do
pais. Com o amparo de imagens historicas, que fazem parte da formacao do Brasil, e de
imagens de acervo particular, como videos caseiros de sua familia, Petra conta parte da

histéria da ditadura a partir da histdria de seus pais:

minha mae se apaixona por ele [seu pai]. Primeiro por ele, e depois pela revolugéo.
Eu nfo sei como isso deve ser contado. O fato é que, durante a ditadura, enquanto
meus pais estavam na clandestinidade, e muitos dos seus amigos eram torturados e
assassinados, a empresa que meu avo era socio crescia e se tornava uma das maiores
construtoras do pais. Eu vejo que a historia dessa crise, desse muro, atravessa a
minha familia. De um lado, a histéria da elite da qual meus avos fazem parte. Do
outro, a histéria dos meus pais, ¢ da esquerda que eles sonharam, que ta
desmoronando. Mas ¢ também a histdria de um pais rachado que estamos herdando.

Ao final desta sequéncia, ela nos traz de volta ao presente e ao muro na Esplanada,
agora ja repleto de representantes da direita de um lado e da esquerda do outro, literal e
metaforicamente.

Com tal cena, também fica evidente a visdo de Lusvarghi (2022, p. 207) acerca deste
trabalho recente da diretora: "Costa busca sempre aliar questdes de resgate da memoria com a
histéria do pais, trata-se da projecdo de um imaginario nacional que sai do privado para
dialogar com a esfera publica, mesmo quando o filme trata de uma questdo universal.”

Ja em Outubro, podemos dizer que o publico e o privado se misturam de forma ainda
mais “escancarada” aos espectadores. Desta vez, sem o apoio de imagens de arquivo € com
foco totalmente no presente — mas sempre apontando para os desdobramentos futuros —,

Maria nos mostra o tdo esperado dia do segundo turno das elei¢des presidenciais da forma
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mais particular possivel: dentro de um apartamento. Fora das ruas de Sao Paulo e dentro de

sua propria casa, a diretora nos conta, em off, sobre seu dia:

depois de votar, em casa, encontro meu filho mais velho ¢ meu ex-marido, Paulo
Betti. Paulo e eu vivemos juntos oito anos. Quando nos separamos ¢ me casei de
novo, dessa vez de branco e na igreja, nunca imaginei que, um dia, usaria aquele
mesmo vestido de noiva para dizer que néo.

“Naquele dia que vocé tava na Paulista, foi a virada do Haddad”, Paulo diz. “Aquele
discurso que o Bolsonaro fez na Paulista ¢ que causou estragos na campanha dele, porque as
pessoas falaram ‘muito autoritario’. Entdo, ninguém sabe realmente o que pode acontecer”,
ele complementa. Paulo, deste modo, relaciona a ida de Maria a Paulista, um momento
repleto de camadas intimas e pessoais a cineasta, aos eventos politicos que aconteciam no
pais. Ele conecta, portanto, o particular e subjetivo de Maria aquilo de natureza mais publica
possivel.

Com tais exemplificacdes, fica claro como a ‘“historia privada” e a “histéria de
mundo”, abordadas por Lins e Mesquita (2008, p. 53), sdo conceitos que guiam Democracia
em vertigem e QOutubro. Em ambos os filmes, a historia do Brasil se mistura com suas
historias pessoais. O casamento de Maria, a primeira votagao de Petra, o ex-marido de Maria,
o aniversario de Petra, por exemplo, ndo sdo episddios isolados do mundo externo. Pelo
contrario. Eles se cruzam, de modo que a ‘“histéria privada” entra na “histéria de mundo” e
vice-versa.

Ainda sob esta perspectiva, podemos retomar o conceito de micro-historia, tratado

anteriormente. Nos dois documentarios, observamos

uma tendéncia a particularizacdo do enfoque: ao invés de almejarem grandes
sinteses, andlises ou interpretacdes de situagdes sociais mais amplas, os
documentarios buscam seus temas através do recorte minimo, abordando
experiéncias e expressoes estritamente individuais. (2008, p. 49)

Apesar de parecer contraditorio, as “experiéncias e expressdes estritamentes
individuais”, como mencionam as autoras, ddo lugar a novas possibilidades de identificacdo
entre espectadores e cineastas. Em Democracia em vertigem, Petra retrata importantes
eventos para a formacgdo do Brasil, como a construcdo de Brasilia, a ditadura militar, a
redemocratizacdo do pais, as manifestagdes de junho 2013, entre outros, como forma de
pensar sobre o tempo presente, marcado, a época de filmagem do documentario, pela prisao
do entdo ex-presidente Lula e a elei¢ao de Bolsonaro como presidente. A diretora realiza tudo
isso ndo como uma reportagem jornalistica ou imparcial, mas sempre com suas proprias
reflexdes, compartilhando suas experiéncias, vivéncias e subjetividades conosco, os

espectadores, de modo a permitir que pensemos as nossas também.
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No caso de Outubro, nos 80 minutos em que sdo retratados os longos dias da semana
do dia 28, o filme revela memorias pessoais da diretora que se confundem com as nossas
proprias. O que antes viria a ser um filme ficcional ¢ tomado pela realidade gritante, em que,
no calor do momento, a cineasta sente a necessidade de conversar com amigos, conhecidos,
familiares e politicos sobre as tensdes € 0s provaveis cenarios que o pais enfrentaria na
semana seguinte e pelos préximos quatro anos.

Desta forma, mesmo conectando a historia do Brasil com histdrias particulares, ambos
os filmes permitem outras formas de identificacdo entre cineastas e espectadores. Uma vez
que Petra e Maria se colocam como parte do mundo social, nds, enquanto observadores,
também passamos a usufruir de tal liberdade narrativa. E nesse sentido que assistir a historia
do pais retratada pelos olhos e vivéncias particulares de duas pessoas permite que nos
imaginemos — mesmo que, muitas vezes, de forma inconsciente — na nossa propria historia
particular ao lado da histéria coletiva do pais. Tal nog¢do de identificacdo trazida pelos

documentarios citados ¢ exemplificada por Carol Pires (2024), quando defende a ideia de que

uma das magias do cinema e da literatura ¢ fazer a gente se identificar com pessoas
que ndo poderiam ser mais diferentes de nos. A historia [de Petra] € unica. Mas a de
todo mundo ¢é. Vendo qual ¢ a perspectiva dela, cada espectador pode pensar ‘e qual
foi a minha?’, ‘qual a relagdo da minha historia familiar com meu posicionamento
politico atual?’. [...] Eu também fiz muito esse exercicio de pensar o meu lugar e
meu ponto de vista.

A identificac¢do, podemos somar o fator da autenticidade — ja que, sem ela, a primeira

nao seria possivel. Para Machado (2009, p. 96),

documentarios recentes que exibem a vida privada na tela usam objetos, narragdes
pessoais, memorias e arquivos intimos que podem conferir-lhes uma certa aura de
autenticidade e, portanto, uma forte impressdo de representagdio do mundo.
Refiro-me a uma leva de filmes produzidos nos tltimos anos que ndo privilegia o
interesse sobre o outro, como certa tradi¢do brasileira, mas se volta, de forma direta
ou indireta, para o proprio realizador: para a sua familia, suas memorias, sua
experiéncia pessoal, sua intimidade.

O que Machado (2009, p. 96) defende relaciona-se a Democracia em vertigem €
Outubro, uma vez que sdo as memorias, experiéncias e reflexdes de Petra e Maria que guiam
as narrativas. Em outras palavras, ¢ a subjetividade de ambas as cineastas, externalizada nas
obras, que dao aos documentarios a tal “representagdo de mundo” que a autora aponta — o
que, por sua vez, também remete aos estudos de Nichols (2016, p. 56), quando analisa que
“os documentdrios retinem provas, e, em seguida, utilizam-nas para construir sua propria
perspectiva ou proposta sobre o mundo.”

Sob esta perspectiva, ainda em relacdo a subjetividade, Rodrigues (2010, p. 62)

defende a ideia de que



32

a subjetividade ¢ indissociavel de qualquer arte. E o documentario, como arte
cinematografica, ¢ uma obra pessoal de seu realizador. O documentarista ndo deve
ser visto apenas como um meio para transmitir determinada realidade. E pelo fato
de estabelecer um olhar proprio e subjetivo sobre determinado assunto, que um
filme nunca ¢ uma mera reprodugio do mundo. E impossivel ao documentarista
apagar-se.

No caso de Democracia em vertigem e Outubro, Petra e Maria ndo tentam, em
momento algum, se apagarem da narrativa. Pelo contrario. Reafirmando a cada fala em
primeira pessoa, a cada video de familia, a cada presenga na frente da camera, por exemplo,
elas deixam claro que aquele filme ¢, de fato, uma obra pessoal, para além de um retrato da
politica brasileira. Tal ideia remete, ainda, a méxima dita por Maria Clara Escobar, diretora de
Os dias com ele (2012): “os filmes sdo sempre sobre n6s” (FELDMAN, 2018, p. 233)

Mesmo que possa parecer contraditorio, partir do interior e do subjetivo para tratar de
assuntos coletivos ndo ¢ incomum. Nesta perspectiva, de acordo com Feldman (2017, p. 33),

tal subjetividade s6 ganha for¢a quando colocada em contato com o outro:

as narrativas performativas no ambito do cinema, seja ele autobiografico ou
autoficcional, em geral narrado na primeira pessoa, t€ém problematizado de forma
cada vez mais instigante o0 modo pelo qual a subjetividade, constituindo-se por meio
da linguagem e da imagem, pode tornar-se condi¢do para a relagdo com a alteridade.
Afinal, como vém postulando a linguistica e as filosofias do sujeito e da enunciagéo
que lhe sdo tributarias, essa primeira pessoa que parece encerrada em sua
particularidade s6 adquire seu verdadeiro sentido quando consegue tocar e elaborar
a experiéncia coletiva, quando consegue, por meio de operagdes narrativas de
desvio, montagem e mise en sceéne, fazer reverberar sobre o eu o tu, sobre o familiar
o estrangeiro, sobre o intimo o éxtimo — ambito que, segundo a psicanalise, sendo
tdo proprio ao sujeito, so6 poderia apresentar-se fora dele, na relagdo com o outro, na
exterioridade da linguagem.

Por fim, cabe destacarmos o fato de que tal subjetividade se faz tdo presente em dois
filmes dirigidos por mulheres. Nessas obras narradas em primeira pessoa por suas diretoras,
que trazem suas reflexdes acerca do mundo em sua volta, a subjetividade e a questdo de

género sdo caracteristicas fundamentais, que iremos abordar em seguida.

2.2 Elas por elas: o pessoal é politico

“Marilia td dando instrugdes para a Petra” ¢ o que diz seu pai, Manuel da Silva Costa
Junior, em frente ao local de votagdo da primeira elei¢do da jovem Petra, em 2002. “Voto
feminista aqui, hein? Educacao politica da filha”, ele completa, enquanto Petra, aos 19 anos,
com os olhos brilhando de esperanca, vestindo uma blusa vermelha, uma calga branca e um
adesivo escrito “eu quero Lula presidente”, ajuda a eleger o candidato do Partido dos

Trabalhadores pela primeira vez. “Escolher uma mulher”, a mae reitera o “voto feminista” da
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filha, enquanto folheia o que aparenta ser um panfleto com possiveis candidatas para outros
cargos.

“A ideia de fazer um documentdrio que misturasse elei¢do com casamento, ou
separacao, veio com o movimento do Ele Nao. No dia 29 de setembro desse mesmo ano
[2018], milhares de mulheres foram as ruas gritar contra as falas machistas de Bolsonaro.”
Maria nos introduz a ideia que deu origem a Outubro: “Ao gritar ‘ele ndo’, eu pensei no ‘sim’
do casamento. Pra quem eu diria sim hoje? De que forma? Por que eu fiz um vestido para ser
usado uma unica vez e o mantive guardado? Por que nao usar ele de novo, na rua, para dizer
nao?”

Ela fala, enquanto se coloca, com seu vestido de noiva, no meio da manifestacdo da
extrema direita, na Avenida Paulista, no domingo anterior as elei¢des de 2018. Em entrevista
a este presente trabalho, Maria ainda afirma que, hoje, apesar de obvia, a associagdo entre o
feminismo e seu filme nao foi proposital: “Eu acho que eu nao pensei muito nessa questao do
género, quando eu fiz o filme. Ao mesmo tempo, a ideia do filme veio com o Ele Nao.”
(RIBEIRO, 2024)

Brum (2019, p. 205) enxerga o movimento Ele Nao, movido pelas mulheres de todo o

pais, como ponto central para pensar na resisténcia ao projeto de governo de Bolsonaro:

na eleicdo de 2018, a ofensiva contra as mulheres ndao ¢ algo colateral ou
secundario. E central. Género, raga e classe atravessaram a disputa. [...] O #EleNio,
hashtag que se tornou o maior movimento de oposi¢do a tudo o que Bolsonaro
representa, colocou centenas de milhares de pessoas nas ruas em 29 de setembro de
2018. [...] Negar a centralidade deste movimento de mulheres na oposi¢do a
Bolsonaro e ao autoritarismo que ele representa, na eleicdo mais complexa da
democracia brasileira, obedece a mesma logica sexista, machista e patriarcal que o
presidente eleito representa. [...] O #EleNdo foi o principal movimento de
resisténcia a Bolsonaro e, num momento tdo polarizado, conseguiu unir pessoas que
até entdo nem se falavam, para muito além dos partidos politicos.

Relembrando como a manifestagdo Ele Nao a tocou, pessoalmente, Maria reflete as

coincidéncias deste dia que também tocam a questio de género:

No Rio, acho que a manifestagdo foi na Candelaria. Ndo sei se foi na Candelaria ou
na Cinelandia. Eu ndo estava aqui no dia, eu estava em Portugal, mas fiz essa
associa¢do aleatéria da Igreja, de as pessoas estarem protestando perto da
Candelaria — nem deve ter sido, deve ter sido do Cinelandia — mas, sei 14 porque, eu
associei a coisa da gente dizer “sim” na Igreja ao “ndo”. E, também de ser levada
pelo pai para o marido, quando, na verdade, a gente esta comegando a entender que
a gente quer ser protagonista. (RIBEIRO, 2024)

Proposital ou nao, Outubro deu a Maria o protagonismo que tanto buscava. Mas a
questdo de género em seu filme ndo tem fim neste momento. Ainda no decorrer de Outubro,

o feminismo também se torna presente quando assistimos ao encontro entre Maria e Manuela
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d’Avila, ex-deputada estadual do Rio Grande do Sul (2015 —2019) e deputada federal (2007
— 2015) pelo PCdoB, e, na época das filmagens de Outubro, candidata a vice-presidente ao
lado de Fernando Haddad (PT). “Conheci a candidata a vice Manuela d’Avila ha alguns anos

por meio de um amigo em comum”, diz Maria

recentemente, em um programa de TV, Manuela, que, antes de optar pela chapa com
o Haddad, era pré-candidata pelo seu partido, o PCdoB, foi interrompida 62 vezes
em 90 minutos de entrevista. Desde que a presidente Dilma Rousseff sofreu o
impeachment em 2016, eu decidi que, sempre que possivel, voto em mulher.

Essas sdo apenas algumas das muitas sequéncias em que a questao de género aparece
em Democracia em vertigem ¢ Qutubro. Tais cenas, por sua vez, vao ao encontro do que
Carol Pires (2024), em entrevista para a presente pesquisa, defende, ao afirmar que a
presenca de cenas “feministas” sempre esteve intrinseca a obra de Petra: “Nem no roteiro
nem nos offs, a gente ndo nunca precisou deliberadamente construir a narrativa feminista, ndo
precisamos frisar nada machismo e a misoginia na narragao, as cenas falavam por si.”

E nesse sentido que, ao longo dos filmes, as vezes de forma mais evidente, como nas
cenas mencionadas, outras vezes de maneiras mais sutis e até passando despercebidas, fica
claro que o género ¢ uma temadtica fundamental para analisarmos a fundo ambos os
documentarios.

Para tal analise, propomos uma viagem a década de 1970.

Em meio a ditadura militar, as feministas dos anos 70 colocaram questdes relativas as
mulheres em pauta no Brasil da época, inaugurando o que entendemos hoje como a segunda
onda feminista. No documentario O pessoal é politico (Vanessa de Aratjo Souza, 2017) — que
leva titulo do principal lema do movimento daquele periodo —, a coordenadora do
Laboratorio de Estudos de Género da Universidade Federal do Rio de Janeiro, Anna Marina
Bérbara Pinheiro, diz que “a segunda onda estd muito num feminismo de resisténcia a
ditadura. E anistia politica, abertura politica, mas também & a privatiza¢do do pessoal, a ideia
de que o pessoal ¢ politico. Esse talvez seja o lema mais importante da segunda onda.” No
mesmo filme, a escritora, pesquisadora e professora Heloisa Teixeira, um dos principais
nomes dos estudos sobre cultura e género, denomina esse periodo como “uma década de
abertura de horizontes e fronteiras para entendermos o pessoal enquanto politica”.

As fronteiras, entdo, se abriram para revolucionar por completo a sociedade da época:
a partir de “o pessoal € politico”, passou-se a entender que a politica ndo ¢ apenas o que ¢
feito em larga escala, nos governos, mas ¢ também o que esta presente no mais intimo e
particular dos individuos — o que, por sua vez, tem relagdo direta com género. Isto porque, ao

longo dos séculos, enquanto as mulheres eram destinadas as tarefas domésticas, os homens



35

tomavam a frente da vida publica. Em outras palavras, as mulheres pertenciam ao espago
privado, e os homens, ao publico. E o que ha de mais piblico em nossa sociedade se ndo a
politica? Com “o pessoal ¢ politico” das feministas dos anos 1970, podemos passar a
entender o espago e, por conseguinte, a propria vida das mulheres, como parte da politica.

Embora vivenciando a ditadura em territério nacional, o mundo também vivia
mudangas marcadas por avancos nos direitos reprodutivos, revolugdo sexual e
questionamento sobre o papel que ocupavam na sociedade, de modo que as mulheres dos
anos 1970 usam da narrativa pessoal uma forma de revolugdo. E nessa época, portanto, que
“a mulher passa, entdo, a se escrever. A escrita de si ¢ uma escrita politica que se coloca
como oposi¢ao a tradicdo opressora masculina no acesso as artes, em particular a literatura.”
(VIDAL, 2024) Nao apenas na literatura, como a escritora Nara Vidal aponta, a escrita — ou,
no cinema, a filmagem, a narracao — de si também ganha o seu lugar.

Também ¢ justamente neste periodo, mais especificamente no final da década de
1960, que a cineasta carioca Helena Solberg lanca 4 Entrevista (1966), ponto-chave para
entendermos a relagdo entre a “autoria feminina” (FELDMAN, 2018, p. 231) e o conflito
entre publico e privado vivido pelas mulheres.

No filme, acompanhamos passagens da vida de uma mulher enquanto ouvimos, em
off, opinides sobre diferentes temadticas relacionadas ao papel desempenhado por ela na
sociedade da época. Aqui, a protagonista ¢ a mulher. Sdo as suas opinides que importam. E o
seu dia que ¢ mostrado. Lusvarghi (2022, p. 201) analisa a importancia da obra tanto para o

feminismo quanto para a produ¢ao documental ao destacar que

foi somente ao final da década de 1960 e ao longo da década de 1970 que as
contribuigdes de documentaristas brasileiras, feministas, vieram a tona, sendo a
estreia do média-metragem A4 Entrevista (1966) de Helena Solberg, a maior
referéncia deste periodo, por utilizar as técnicas de filmagem e conceitos estéticos
do Cinema Novo, mas voltar-se para a questdo do feminismo e das camadas médias
urbanas.

A influéncia da obra de Solberg nos dois filmes contemporaneos se faz presente,
principalmente, quando o assunto € a autoinscri¢do. Assim como Holanda (2017, p. 193)
aponta, em A Entrevista, vemos o envolvimento da diretora com o mundo que a cerca. Em
Democracia em vertigem e Outubro ndo ¢ diferente. Enquanto o filme de Solberg foi filmado
em 1964, ano do golpe militar no Brasil, e langado dois anos depois, quando a ditadura ja
havia se instaurado no pais, os documentarios contemporaneos abordam a politica brasileira
mais recente — apesar de Democracia em vertigem contar, também, com passagens anteriores,
da propria ditadura, o ponto-chave ¢ o resultado para o Brasil de hoje. E ¢ tal autoinscri¢do

que adiciona as obras suas caracteristicas subjetivas: “os dilemas das mulheres entrevistadas
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que também podiam ser seus, a utilizagao de acervo pessoal e referéncias ao proprio universo
—, a autoinscricdo ¢ mais um elemento que destaca o impulso a subjetividade que se vé na
obra de Solberg.” (HOLANDA, 2017, p. 193)

Nesta perspectiva, Feldman (2018, p. 231) relaciona o movimento feminista dos anos

1970 com a produgdo audiovisual feita por mulheres:

seria essa posi¢do feminina o que permite as realizadoras se abrir aos embates com
o passado e o presente? O que permite o dialogo e o encontro com o outro? O que
permite uma passagem, como postulavam as feministas dos anos 1970, do pessoal
ao politico? Construidas de modo geral a partir de um nao saber, de uma posigado
subjetiva e de uma enunciacdo filmica que ndo obliteram sua precariedade,
parcialidade e contingéncia, essas obras revelam imensa disposi¢ao e coragem.

Logo, partilhando do entendimento de subjetividade, Holanda (2017, p. 197) aponta
que “no Brasil, por exemplo, s6 a partir dos anos 2000 se observa certa expansdao da
subjetividade através da primeira pessoa nos documentarios e ndo entre os 1970 e os 1990,
como fora nos Estados Unidos.”

Neste sentido, se a subjetividade era certa novidade nos documentarios brasileiros dos
anos 1970, nos anos 2000, ela ganhou forca e possibilitou que, anos depois, Petra e Maria se
inspirassem nessas produgdes, de forma consciente ou nao, para construir as suas proprias.

No mesmo texto em que traz o estudo anterior, a autora introduz as nogdes da
escritora Beatriz Sarlo para analisar como a subjetividade e a suposta intimidade estdo

conectadas a presenca de “sujeitos marginais” — como as mulheres, por exemplo — nos filmes:

como as mulheres, que teriam sido ignorados em outros modos de narragdo do
passado, ‘demandam novas exigéncias de método e tendem a escuta sistematica dos
discursos de memoria: didrios, cartas, conselhos, oragdes (SARLO, 2005, p. 17).
Parece ser justamente isso que faz Solberg ao dialogar com os temas e objetos de
seus filmes, como se lesse notas de um caderno com pequenas lembrangas,
estabelecendo associagdes com sua histdria pessoal.” (HOLANDA, 2017, p. 198)

Tais caracteristicas marginalizadas, que destacam os “discursos da memoria" sao
aspectos fundamentais nos filmes de Petra e Maria, que usam de suas historias pessoais para
relacionar as temadticas das obras.

Desta forma, a transformac¢ao do que podia ser entendido como politica reverbera até
os dias de hoje e nos mais diversos meios, inclusive no audiovisual. Assim como o lema dos
anos 70 propde, em Democracia em vertigem € em Qutubro, € o pessoal de Petra e de Maria
que se torna politica. Neste sentido, Petra, com suas imagens de arquivo e filmes de familia, e
Maria, transitando pelos apartamentos de amigos e abrindo as portas da sua propria casa,
colocam o pessoal delas na nossa politica.

Nao ¢ a toa, entdo, que dois filmes que abordam tematicas semelhantes, relativas a

politica do Brasil nas ultimas décadas, misturando o mundo externo e interno, sao dirigidos



37

por mulheres. Pelo contrario: ¢, mesmo que inconscientemente, resultado do que as
feministas ha mais de meio século ja defendiam e que, hoje, com os avancos do movimento

feminista estdo cada vez mais em pauta.

Também ndo ¢ aleatéria a coincidéncia da escrita de si ganhar forca em
concomitancia ao avango do movimento feminista como corrente politica. Historica
e comprovadamente diminuida, a escrita feita por mulheres vive um bom momento.
A publicacdo, cada vez maior, de autoras que narram sobre si acompanha o
deslocamento de uma disseminagdo mais ampla de poder, inclusive e
principalmente no que se refere as letras e a literatura. Passa a ser cada vez mais
publicada uma literatura que narra a escrita de si das mulheres, e sobre questdes que
foram e sdo, de maneira paternalista, supostas como irrelevantes ou frageis,
literariamente falando. (VIDAL, 2024)

Compreendemos, por fim, que os “cadernos com pequenas lembrangas” também estao
presentes nos filmes de Petra e Maria, duas mulheres feministas, que se autoinscrevem em
suas proprias obras, abordam temadticas sociopoliticas latentes e colocam suas
particularidades no coletivo. Suas subjetividades encontram a realidade e se misturam nas
telas, fazendo da busca pela histéria uma busca, também, por elas proprias. Ou ainda, como

aponta Holanda (2015, p. 357):

se as narrativas trazidas pelos documentérios atuais [...] buscam preencher uma
lacuna na histdria politica brasileira, ¢ certo que também estejam preenchendo certa
lacuna pessoal deixada pelas documentaristas anteriores. Ou seja, ndo se trata
somente de uma busca da histéria perdida, mas de uma busca também de si, de um
espago nem sempre ocupado.

Além do género, a propria politica ¢ fator de semelhanca entre as duas obras
contemporaneas ¢ A Entrevista de Solberg. Da década de 1970 a 2010, ¢ evidente que a
sociedade brasileira se transformou e os direitos das mulheres avangaram. Nao ¢
coincidéncia, no entanto, que apontamos aqui as afinidades entre um filme da época da
ditadura militar e outros dois filmes do Brasil pré-Bolsonaro. Ou seja: podemos concluir que
as semelhangas dizem respeito a “marginalidade” das mulheres na sociedade brasileira, que

ficou ainda mais clara e cruel nos dois periodos mencionados.

2.3 Filmando o particular

Nos tdpicos anteriores, analisamos como o coletivo e o particular se entrecruzam em
Democracia em vertigem e Qutubro a partir de questdes como subjetividade, autenticidade e
género. Neste momento, iremos nos debrugar sobre alguns dos principais artificios utilizados
pelas realizadoras para levar a tela o seu mundo interior, iniciando pelo uso da voz off em
primeira pessoa, em seguida, pelo uso de imagens de arquivo e filmes de familia, e, por fim,

pela presenca de entrevistas. A escolha pela analise destes trés elementos se deu pelo
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primeiro ser comum aos dois filmes, enquanto os dois ultimos serem fundamentais para a

composicdo de cada um em particular.

2.3.1 Voz off em primeira pessoa

“Imagine um pais que ganhou seu nome de uma arvore: Pau-brasil.” E como Petra
inicia a fala em Democracia em vertigem. Fazendo um convite direto aos espectadores, a

nossa narradora-diretora-protagonista continua:

sua tinta vermelha a levou a beira da extingdo. SO ficou o nome. Onde mais
escravos morriam que nasciam. Era mais barato importar outro da Africa. Onde
todas as rebelides foram brutalmente esmagadas, e a Republica veio através de um
golpe militar. Um pais que depois de 21 anos de ditadura restabeleceu sua
democracia e se tornou uma inspirag¢do para muitas partes do mundo. Parecia que o
Brasil tinha finalmente quebrado a sua maldigdo. Mas aqui estamos. Com uma
presidente destituida, um presidente preso ¢ o pais avangando rapidamente rumo ao
seu passado autoritario.

No final desta sequéncia, Petra se coloca como ainda ndo havia feito, deixando claro
que quem estd falando conosco ¢ a propria realizadora do filme que assistimos: ‘“hoje,
enquanto sinto o chio se abrir embaixo dos meus pés, temo que a nossa democracia tenha
sido apenas um sonho efémero.”

Assim como Petra, Maria também inicia Outubro falando diretamente com os

espectadores:

esse filme comeca no dia 21 de outubro de 2018, a uma semana da eleigdo para
presidente do Brasil. De um lado, Fernando Haddad, candidato da esquerda. E do
outro, Jair Bolsonaro, candidato da extrema direita. Angustiada, decido fazer um
documentario sobre os sete dias que antecedem o segundo turno. Sem roteiro,
resolvo comegar pela praca vizinha ao hotel onde estou hospedada, porque, da
janela do quarto, vejo a guarda municipal se organizando para o ato da avenida
Paulista. Chegando 14, sou proibida pelo Major de filmar a corporagao.

Logo nestas cenas iniciais, Democracia em vertigem ¢ Outubro deixam evidente que
quem nos guiard ao longo da historia sdo suas proprias diretoras. Usando a voz off em
primeira pessoa — como em “temo que a nossa democracia tenha sido apenas um sonho
efémero” e “decido fazer um documentario sobre os sete dias que antecedem o segundo
turno” —, os filmes tornam-se ndo apenas um recorte do cenario politico brasileiro, mas,
sobretudo, a visdo particular de Petra e de Maria sobre a tematica retratada.

E por esta razdo que abordaremos, neste topico, a voz de Petra e Maria, usada como
forma de narragdo em primeira pessoa, para guiar os filmes.

Para nos aprofundarmos na no¢do da voz do documentério, partiremos, inicialmente,
das no¢des de Michel Chion (2008, p. 62), que define o som off, que inclui a voz off ¢ a

musica extradiegética como
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aquele cuja suposta fonte s6 estd ausente da imagem, mas que ¢ também ndo
diegética, ou seja, esta situada noutro tempo e noutro lugar que ndo a situagdo
diretamente evocada: é o caso, muito corrente, das vozes de comentario ou de
narracdo, ditas em inglés voice-over, ¢ evidentemente da musica de fosso.

Nesta perspectiva, Nichols (2016, p. 78) defende a ideia de que a fala na primeira
pessoa “aproxima o documentario do didrio, do ensaio e de aspectos do filme e do video
experimental ou de vanguarda.” Ou seja, os “cadernos de lembranca”, dos quais tratamos no
topico anterior, sdo enfatizados também pela voz em primeira pessoa.

A nogdo de diario-filmado fica ainda mais evidente se olharmos para Qutubro, por
exemplo. Para esta pesquisa, a diretora afirmou que a sensacdo, a €poca da filmagem, foi

mesmo como um diario:

a decisdo de fazer o filme foi muito assim: “eu vou enlouquecer, eu preciso fazer
alguma coisa, se eu ndo fizer alguma coisa eu vou pirar.” Entdo, eu falei: “cara, eu
vou fazer um diario filmado desse momento para conseguir passar por ele.” Eu
sabia que a gente estava diante de dias historicos. Eu estava muito angustiada ¢ uma
maneira de vocé melhorar a sua angustia ¢ transforma-la em alguma coisa. Entdo,
eu acho que eu fiz o filme para mim, também. Para sobreviver, para organizar a
minha angustia e transforma-la numa coisa produtiva e, talvez, util, sei 14, para os
outros, mas sobretudo para mim. (RIBEIRO, 2024)

Nichols (2016, p. 78) defende ainda que

a énfase pode se transferir da tentativa de persuadir o ptublico de um determinado
ponto de vista ou enfoque sobre um problema para a representagdo de uma opinido
pessoal, claramente subjetiva. Da persuasio, a énfase desloca-se para a expressdo. O
que ganha expressao ¢ o ponto de vista pessoal e a visao singular do cineasta. O que
faz disso um documentario ¢ que essa expressividade continua ligada as
representagdes do mundo social e historico, incluindo o mundo do cineasta como
ator social, que vive sua vida entre os outros.

Tal estudo de Nichols se aplica a Democracia em vertigem e a Outubro, uma vez que
as vozes em off de Petra e de Maria ndo s6 representam suas opinides pessoais e subjetivas,
mas as colocam como protagonistas do mundo social e historico do qual narram.

Suas opinides pessoais e subjetivas que narram o mundo social em que vivemos
retomam a discussdo da ideia da suposta imparcialidade no campo do documentério. As
narracdes em off das diretoras evidenciam que o que assistimos ¢ um retrato de suas proprias
opinides. Para Maria, a narragdo funciona como um diario de tudo que ela viu, ouviu e
pensou durante os longos dias pré-elei¢des, feito, como ela propria diz, “no calor do
momento”. J4 para Petra, a narragdo foi uma decisdo tomada ndo apenas como escolha
estética — ja que € caracteristica comum de muitos de seus filmes —, mas também para evitar
possiveis “contratempos” e criticas a sua obra. Enquanto roteirista do documentario ao lado

de Petra, Carol Pires relembra que a escolha pela narracao se deu, também, pelo fato de que
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quando a equipe ainda estava filmando, anos antes de o filme estrear, ja tinham
saido notas na imprensa falando que ‘herdeira da [empreiteira] Andrade Gutierrez’
faz filme sobre o PT, ou algo nessa linha. Entdo, na hora de roteirizar, a gente sabia
que a propria Petra tinha que pegar as rédeas da propria narrativa pessoal.

Se antes de o filme ser lancado tal pauta ja era motivo de discussdes, depois de sua
estreia mundial ndo houve outro assunto. O envolvimento da familia da cineasta em uma das
maiores construtoras do pais virou manchete em diversos jornais. “Cineasta que fez
documentario sobre Dilma ¢ herdeira de empreiteira pega na Lava Jato” (Republica de
Curitiba, 2019), “Construtora da familia da cineasta Petra Costa esta na raiz de roubo
denunciado pela Lava Jato” (Jornal Opgao, 2020) e “A familia de Petra: heranga da Andrade
Gutierrez e pai deputado do PMDB” (Veja, 2020) sdo apenas alguns exemplos do que foi
veiculado na midia naquele periodo. Mas, assim como Carol aponta, tudo isso j& havia sido
falado pela propria Petra. Num exercicio de driblar os jornais e dar o furo de si mesma, Petra
“escancara o seu posicionamento politico” (PIRES, 2024), provando, mais uma vez, que
“historia privada” e “historia de mundo” (LINS; MESQUITA, 2008, p. 53) andam lado a
lado. E, mais ainda, que tal escolha narrativa, apostando em falar de si mesma, da a esséncia

do filme. Ou, pelas palavras de Carol

a for¢a do filme vem dessa honestidade dela de dizer que vem de uma familia que
estd entrelagada com a politica — os avos, por um lado, sendo donos de uma
empreiteira que fez negdcios com sucessivos governos, ¢ do outro lado os pais,
ex-guerrilheiros, a mae apoiadora do PT. (PIRES, 2024)

Para a roteirista, a narracdo de Petra tem ainda um outro ganho para a repercussao do
filme, uma vez que considera que “quando o narrador ¢ honesto sobre seu ponto de vista, o
espectador ndo se sente manipulado e assim consegue baixar a guarda para ter uma conversa
frutifera.” Justamente ao negar a suposta imparcialidade que tanto se defende nas produgdes
documentais de cunho jornalistico e apostar na subjetividade da obra que Democracia em
vertigem conquista a sua credibilidade.

No entanto, a op¢do de Petra pela narragdo vem de uma longa historia desta estética
no audiovisual. De acordo com Lins (2007, p. 1), apesar de muitos documentarios
contemporaneos optarem pela abolicdo da voz off — ou, comumente chamada, a “voz de
Deus” —, dando lugar a cada vez mais conversas e entrevistas como guia narrativo, nos anos
1930, esta técnica deixou a sua marca e seu legado nas produgdes brasileiras.

Se a busca pela abolicio da “voz de Deus” foi bem sucedida na maioria dos

documentarios das ultimas décadas, nos filmes ensaisticos, ela ndo saiu de moda:

se o ensaio ¢, como afirma Adorno, uma forma literaria que se revolta contra a obra
maior e resiste a idéia de “obra-prima” que implica acabamento e totalidade,
podemos pensar que ¢ contra a maneira classica de se fazer documentario que os
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filmes ensaisticos se constituem. Sdo filmes em que essa “forma” surge como
maquina de pensamento, como lugar ¢ meio de uma reflexdo sobre a imagem e o
cinema, que imprime rupturas, resgata continuidades, traduz experiéncias. (LINS,
2007, p.9)

Mas nao ¢ apenas pela adogdo da narragdo que Democracia em vertigem € Qutubro se
aproximam de filmes-ensaios. Arlindo Machado (2003, p. 64) define esse formato

audiovisual e sua presen¢a no campo do documentario da seguinte maneira:

uma certa modalidade de discurso cientifico ou filos6fico, geralmente apresentado
em forma escrita, que carrega atributos amitde considerados 'literarios', como a
subjetividade do enfoque (explicitacdo do sujeito que fala), a eloquéncia da
linguagem (preocupagdo com a expressividade do texto) e a liberdade do
pensamento (concepgdo de escritura como criagdo, em vez de simples comunicagio
de ideias). O ensaio distingue-se, portanto, do mero relato cientifico ou da
comunica¢do académica, em que a linguagem ¢ utilizada no seu aspecto apenas
instrumental, e também do tratado, que visa a uma sistematizacdo integral de um
campo de conhecimento e uma certa 'axiomatizagdo' da linguagem. [...] O
documentario comega a ganhar interesse quando se mostra capaz de construir uma
visdo ampla, densa e complexa de um objeto de reflexdo, quando ele se transforma
em ensaio, em reflexdo sobre o mundo, em experiéncia e sistema de pensamento,
assumindo, portanto, aquilo que todo audiovisual é na sua esséncia: um discurso
sensivel sobre o mundo. Eu acredito que os melhores documentarios, aqueles que
tém algum tipo de contribuicdo a dar para o conhecimento e a experiéncia do
mundo, ja ndo sdo mais documentérios no sentido classico do termo; eles sdo, na
verdade, filmes-ensaios.

Logo, de acordo com a autora, podemos concluir que o ponto-chave de encontro entre
os filmes de Petra e de Maria e o ensaio ¢ o fato de ambos construirem uma reflexao sobre o
mundo que as cerca — elemento acentuado, por sua vez, justamente pela voz off em primeira
pessoa.

Sendo, muitas vezes, uma caracteristica menos valorizada nas producdes audiovisuais
e, at¢é mesmo, vista como técnica de menor qualidade pelo senso comum, em Democracia em
vertigem e Outubro, a narragdo em off tem o seu lugar garantido e valorizado. Ela se faz util,
e até essencial, em ambas as obras analisadas a medida em que ¢ usada ndo para narrar
explicitamente o que vemos, mas para complementar a imagem e, sobretudo, construir mais
camadas somadas a tela. Sob tal perspectiva, Lins (2007, p. 10) analisa e defende o uso da

voz em off quando afirma que

obras que complexificam a relagdo entre a imagem e o som ¢ ampliam o repertdrio
estético do campo do documentario. Nao, a narracdo em off ndo ¢é, ‘em si’, algo a
ser evitado; na verdade, o que os ensaios filmicos nos mostram ¢ que ndo ha
normas, regras, elementos estéticos a serem evitados; ou para retomar, subvertendo,
uma formula célebre de André Bazin: ndo ha filmagens nem montagens proibidas.
Apropriacdo, citagcdo, deslocamentos de imagens pré-existentes, decupagem de
materiais pré-formados, conversas, entrevistas, especialistas, personagens,
animacdo, reconstitui¢do, ficcdo: a ‘pertinéncia’ desses recursos se verifica pela
maneira como eles sdo articulados nos filmes, pelos efeitos que as imagens e sons
produzem, enfim, pela qualidade das obras.
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Logo, ¢ a partir do uso da voz off em primeira pessoa que o ponto de vista pessoal das
cineastas nos ¢ introduzido e, junto a ele, temos acesso as suas subjetividades. Isto ¢, com a
voz off somada as imagens — sejam elas as de arquivo da familia de Petra ou as cenas com
Maria em frente a camera, por exemplo — adentramos o mundo e o pensamento das diretoras,

reafirmando, portanto, a presenca da subjetividade em ambas as obras:

sdo os filmes ligados a chamada produc¢éo subjetiva ou performatica que adquirem
mais claramente caracteristicas ensaisticas e recuperam a narragdo em off para o
documentario, fabricando associagdes inauditas do espago sonoro do cinema com o
espago visual. (LINS, 2007, p. 10)

Neste sentido, quando, nos antecedentes ao segundo turno de 2018, no meio das ruas
de Sdo Paulo, durante o movimento do Vira Voto®, Maria fala que “em um dos cartazes
escritos por mim, a frase ‘ainda da tempo’ me chama atengdo. Acho que associo esses dias de
uma batalha que considero perdida ao fim do casamento. A gente sabe que acabou muito
antes de acabar, mas segue torcendo por uma virada”, por exemplo, compreendemos como
nunca a subjetividade da nossa narradora. Partilhando desta intima reflexao, em que Maria
nos conta as suas proprias experiéncias e pensamentos, as imagens ganham uma nova
camada com a sua fala.

Nao apenas em Qutubro, como exemplificado, mas em Democracia em vertigem
também podemos observar uma série de momentos em que a imagem ganha novas dimensdes
a partir do uso da voz off. Um deles ¢ quando Petra apresenta Dilma Rousseff pela primeira
vez. Ao trazer uma imagem da década de 1970, ela destaca a importancia da ex-presidente na
luta contra a ditadura militar: “nesta foto, ela [Dilma] esta sendo interrogada depois de 22
dias de tortura”, Petra diz, “enquanto seus interrogadores escondem seus rostos, ela mantém a
cabeca erguida.” A medida em que propde uma reflexdo individual sobre o que enxerga
subjetivamente a partir da foto, a diretora constréi novas camadas de sentido ao que antes
poderia ser apenas uma fotografia.

Estas sequéncias contribuem para mostrar como o texto € a imagem, em Democracia
em vertigem e em Outubro, andam juntos. Mais ainda, elas nos mostram como a narracdo em
primeira pessoa agrega um valor ainda mais pessoal e particular aos elementos visuais. Nesta
perspectiva, podemos compreender o que Alvim e Cruz (2018, p. 14) defendem ao afirmarem

que

¢ Movimento que ganhou forgas nas elei¢des de 2018 com o objetivo de “virar” o voto de possiveis eleitores de
Bolsonaro ou voto nulo para votos em Lula. A campanha se fez muito presente nas ruas e em pragas publicas.
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0 texto over’ nos transmite o indizivel (no sentido do irrepresentavel) daquelas
imagens e confere a elas uma estrutura narrativa maior que a propria imagem
poderia sugerir. Se ja foi dito que ‘uma imagem vale mais do que mil palavras’,
aqui, podemos afirmar que ‘mil palavras transformam uma imagem’.

Podemos relacionar o “indizivel” que as autoras mencionam com a nogdo de Sarlo
(2007, p. 24) de que “a linguagem liberta o aspecto mudo da experiéncia, redime-a de seu
imediatismo ou de seu esquecimento e a transforma no comunicavel, isto €, no comum.” Isto
¢, a experiéncia passada, que antes poderia permanecer no esquecimento, torna-se presente a
partir da narracdo: “a narragdo da experiéncia estd unida ao corpo e a voz, a uma presenga
real do sujeito na cena do passado. Nao ha testemunho sem experiéncia, mas tampouco ha
experiéncia sem narragao (...)” (2007, p. 24). Logo, ao narrarem experiéncias tanto de seus
passado quanto do passado do Brasil, Petra e Maria materializam a memoria daquele periodo,
de modo que a narra¢do em voz off pode servir ndo apenas para mostrar seus pontos de vista

pessoais acerca dos temas, mas para trazer ao tempo presente as lembrancas:

a narracdo inscreve a experiéncia numa temporalidade que nédo ¢é a de seu acontecer
(ameagado desde seu proprio comego pela passagem do tempo e pelo irrepetivel),
mas a de sua lembranga. A narracdo também funda uma temporalidade, que a cada
repeti¢do e a cada variante torna a se atualizar. (2007, 24)

Por fim, podemos retomar a pesquisa de Lins (2007, p. 4) — acerca do cinema de Chris
Marker ¢ Agnés Varda, mas que € possivel aplicarmos aos filmes em destaque —, que
relacionado a narracdo em off a construcdo de obras como espécie de didrios pessoais:
“utilizando-a [a narragdo em off] porém de modo ensaistico, essa forma hibrida filiada a
literatura, sem regras nem definicdo possivel, mas com o traco especifico de misturar
experiéncia de mundo, da vida e de si.”

Neste sentido, também ¢ possivel analisar que, apesar de parecer contraditdrio, a voz
em primeira pessoa dd lugar a novas possibilidades de identificacdo entre cineastas e
espectadores. E a “voz-eu” (“voix-je”), definida por Chion, que gera uma “proximidade com
o espectador, levando a uma identificacdo com ele.” (ALVIM; CRUZ, 2018, p. 16) Isto ¢é,
mesmo quando ouvimos Petra e Maria falando de suas experiéncias pessoais e suas reflexdes
intimas, elas abrem caminho para pensarmos também como a historia do Brasil atravessa a

nossa vida da mesma forma que atravessa a delas.

7 As autoras utilizam a nomenclatura anglofona, em que voz over corresponde a voz off na nomenclatura
francesa.
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2.3.2 Imagens de arquivo
Outra caracteristica fundamental para analisarmos a questdo do coletivo e do
particular ¢ a presenga de imagens de arquivo em Democracia em vertigem. Segundo Franca

e Andueza (2019, p. 65),

o cinema de arquivo ¢ uma pratica de lidar com imagens e sons retomados que
implica um comprometimento com instituigdes (museus, cinematecas, acervos),
individuos (historiadores, arquivistas, bibliotecarios, curadores, pessoas filmadas
etc.) e materiais de arquivos mididticos diversos, enfrentando os desafios
continuos de preservar parte da histéria das imagens.

Para a narrativa de Democracia em vertigem, Petra ndao usa apenas imagens de
arquivos histéricos, como as da ditadura militar, da construcdo de Brasilia e das
manifestagdes de junho de 2013, mas insere também imagens de arquivos pessoais, amadores
e caseiros. Juntas, as imagens da historia coletiva do Brasil e da historia privada de Petra
constroem Democracia em vertigem. Lusvarghi (2022, p. 205) analisa tal cruzamento entre o

coletivo e o particular no filme de Petra a medida em que define que

os registros histdoricos sdo entremeados por cenas e imagens do cotidiano da
diretora, e de seu arquivo familiar, com imagens da infincia. Como legitima
descendente do cinema-verdade, cujo mais valoroso representante contemporaneo €
Eduardo Coutinho, mas com uma visdo de montagem que condiz com o
cinema-direto, Costa concilia vida politica e subjetividades.

Elemento constante no cinema de Petra, o uso de filmes de familia diz respeito a uma
“retomada das imagens domésticas na produgdo audiovisual atual”, como definem Lins e
Blank (2012, p. 55). Segundo as pesquisadoras, “a apropriagdo, o deslocamento e a
recontextualizacdo de imagens ja fabricadas expressam um gesto muito particular do
cinema contemporaneo.” (2012, p. 55) As autoras analisam esta pratica no audiovisual
contemporaneo como uma tendéncia que vem ganhando cada vez mais for¢a nas ultimas

décadas:

desde o final dos anos 80, momento em que a subjetividade se sedimentou
como uma tendéncia forte do documentario, as imagens realizadas por
cameras amadoras tém sido incorporadas pelos documentaristas, com objetivos
variados: narrar aspectos biograficos da vida do realizador; evocar trajetorias de
personagens filmados por ele; interrogar o proprio material, identificando nele
camadas menos visiveis de imagens e sentidos. Imagens perdidas, esquecidas,
dispersas, arquivadas sem critério ou sem sentido ressurgem em filmes
diversos. Rolos de pelicula desprovidos de uma narrativa continua e nos quais ¢
possivel encontrar uma festa de aniversario, depois de uma viagem de navio, e
uma parada militar — sem que se possa identificar as relagdes entre esses
acontecimentos, a menos que tenhamos informacdes ‘extraimagem’. (2012, p. 54)

Assim como abordado anteriormente, uma festa de aniversario, exemplo levantado
pelas autoras, ¢ a primeira imagem de arquivo pessoal de Petra introduzida no filme,

permitindo, j& desde o inicio da narrativa, a apresentacdo do tom pessoal e subjetivo que o
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documentario pretende construir. Com esta e as demais imagens de familia que traz, Petra
propde um novo sentido as suas filmagens caseiras, que passam a ganhar outras camadas e
reflexdes a medida que se misturam com a narragdo, os arquivos historicos e as filmagens da
época.

Cabe nos questionarmos, contudo, como filmagens tdo intimas, como as de festas de
aniversario ou da juventude de seus pais, dizem respeito ndo s6 a Petra, mas também aos
espectadores de Democracia em vertigem. Isto €, como tais imagens se deslocam da vida da
diretora, somente a qual pertencia “originalmente”, € passam a interessar pessoas externas,
que nao tém relagdo pessoal com ela. Em outras palavras, podemos entender que esta ¢ a

indagacao que Lins e Blank (2012, p. 54) levantam sobre esta tendéncia:

como transformar filmes de familia que interessam apenas aos que neles estdo
envolvidos em imagens de uma memoria comum, a ser compartilhada com um
publico mais amplo? Como fazer que a vida de personagens quaisquer se
confunda com os destinos de uma época, dissolvendo as fronteiras entre as
memorias pessoais € a “memoria do mundo”?

Como forma de responder a tais questionamentos, podemos elencar algumas
hipoteses. Além de a voz off contribuir para relacionar as imagens ao tempo presente, como
observamos no topico anterior, podemos analisar que, ao apresentar as suas proprias
lembrangas, em forma de imagens, Petra possibilita, mesmo que subjetivamente, que os

espectadores lembrem das suas proprias memorias.

2.3.3 Entrevistas

Se, em Democracia em vertigem, as imagens de arquivo e os filmes de familia
contribuem para conduzir o documentario, em Qutubro, sdo as entrevistas que tomam lugar
fundamental.

No campo do documentario, Nichols (2016, p. 197) define as entrevistas como

uma das formas mais comuns de encontro entre cineasta e personagem no
documentario participativo. As entrevistas s8o uma forma distinta de encontro
social. Elas diferem da conversa corriqueira ¢ do processo mais coercitivo de
interroga¢do, em razdo do quadro institucional em que ocorrem e dos protocolos ou
diretrizes especificos que as estruturam.

No decorrer de Qutubro, Maria entrevista personalidades como o escritor Marcelo
Rubens Paiva, a escritora e psicanalista Maria Rita Kehl, o escritor e jornalista Xico S4, o
filésofo e cientista social Marcos Nobre, o poeta Sérgio Vaz, o politico Marcelo Freixo e a
roteirista Antonia Pellegrino e Gilberto Gil, que dispensa qualquer apresentacdo. A diretora
justifica a escolha de tais nomes para falarem em seu filme pelo fato de serem amigos,

conhecidos e figuras importantes naquele momento politico. A maioria destas entrevistas se
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da da forma mais tradicional que conhecemos: o entrevistador esta em frente a camera,
enquanto a diretora, esta fora de quadro, fazendo as perguntas. Chion (2008, p. 62) define

este tipo de voz como voz “fora de campo”, isto &,

o som [...] relativamente aquilo que ¢ mostrado no plano, ou seja, cuja fonte ¢é
invisivel num dado momento, tempordria ou definitivamente. Em contrapartida,
chamamos som «in» aquele cuja fonte aparece na imagem e pertence a realidade
que esta evoca.

No entanto, diferentemente de muitos documentarios, aqui, Maria, mesmo somente
com a sua voz, interage ¢ ndo procura “fingir” que ndo esta presente na cena. Tais interagdes
evidenciam, deste modo, o aspecto participativo do filme, aspecto que tratamos
anteriormente.

A medida em que o entrevistado tem voz e espaco nesses momentos, também

passamos a conhecer mais da perspectiva da propria diretora, uma vez que

a sensacgdo de presenca — em vez de auséncia — fisica que emana das trocas em som
sincronico entre cineasta e personagem coloca o cineasta ‘na cena’. [...] Podemos
ver e ouvir o cineasta agir e reagir imediatamente, na mesma arena histdrica em que
estdo os personagens do filme. Surgem as possibilidades de servir de mentor,
critico, interrogador, colaborador ou provocador. (NICHOLS, 2016, p. 191)

Logo, mesmo com as entrevistas, a voz de Maria, e, portanto, a sua perspectiva acerca
dos temas, fica evidente. Nichols (2016, p. 98) defende esta posi¢do do entrevistador-cineasta
ao afirmar que “os cineastas usam as entrevistas para juntar relatos diferentes numa Unica
historia. A voz do cineasta emerge a medida que, de maneira singular, tece uma trama com as
vozes dos participantes e o material que trazem para sustentar o que dizem.”

Quando o assunto ¢ o uso de entrevistas nos documentarios, ndo podemos deixar de
analisar o cinema de Coutinho e sua influéncia para o desenvolvimento deste formato no
género. De acordo com Lins e Mesquita (2008, p. 26), “Coutinho aposta no processo de
filmagem como aquele que produz acontecimentos e personagens; aposta no encontro entre
quem filma e quem ¢ filmado como essencial para tornar o documentario possivel.” Assim
como ele, fica claro que Maria também ¢ defensora deste encontro entre entrevistador e
entrevistado, de modo que, em ambos os casos, podemos entender que “a entrevista nao ¢
mais simples depoimento nem dar a voz, mas um dialogo fruto de permanente negociacdo em
que as versoes dos personagens vao sendo produzidas em contato com a cAmera.”

Ademais, cabe destacar que a voz off de Maria, ao apresentar os convidados,
explicando sua conexdao com eles também ajuda a romper a barreira de uma entrevista muito
formal e nos coloca mais proximos dos entrevistados — “saio da Paulista e vou para a casa do

escritor Marcelo Rubens Paiva. Marcelo ¢ meu amigo, e sei que, para ele, essa elei¢ao ¢ ainda
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mais dura. Seu pai, o deputado Rubens Paiva, foi um dos 434 mortos pela ditadura brasileira,
regime frequentemente exaltado pelo ex-militar [Jair Bolsonaro]”; “conheci os livros da
Maria Rita [Kehl] ainda na faculdade de Jornalismo, quando li 4 minima diferenca, texto que
me marcou profundamente. Aqui, a seis dias da eleicdo, ndo ¢ esse o tema da nossa

conversa”; “saio de casa e vou encontrar Antonia Pellegrino e Marcelo Freixo. Da janela do

apartamento onde eles moram, vejo o exército”.
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3 CINEMA E MEMORIA

Vivo neste mundo e minha obra reflete isso.

(Lais Bodanzky®)

“Historia particular e historia coletiva sdo uma tUnica coisa” ¢ a frase da francesa
Annie Ernaux, ganhadora do prémio Nobel de Literatura em 2022, que a escritora Natalia
Timerman escolhe como epigrafe de seu livro As pequenas chances (2023). A escolha ndo € a
toa. No romance, a psiquiatra conta sobre o processo de luto da morte de seu pai,
relembrando os ultimos meses e dias finais que viveu ao lado dele. As lembrangas de
Timerman ganham uma nova camada na segunda parte do livro, em que segue para narrar sua
viagem a Ucrania, em uma tentativa de conhecer mais sobre a sua origem. Ao nos guiar,
inicialmente, neste processo intimo que € o luto e, em seguida, nos convidar a desbravar a
historia de sua familia, somos deixados, ao final da leitura, com um retrato sobre como as
nossas memorias mais pessoais estdo conectadas com as experiéncias compartilhadas —
explicitando, deste modo, a escolha da frase de Ernaux, que sintetiza este sentimento.

Logo, Timerman parte de um acontecimento de sua vida privada para falar ndo s6 de
sua familia como um todo, mas propor uma reflexdo sobre suas origens familiares. Neste
sentido, em As pequenas chances, a memoria particular e coletiva se misturam. O livro nos
mostra que a memoria particular, quando compartilhada, abre espaco e possibilidades para
novas formas de pensarmos a memoria coletiva.

Tal nogao nos remete, portanto, as nocoes de “historia privada” e “historia de mundo”,
elaboradas por Lins e Mesquita (2008, p. 53) e tratadas anteriormente, o que, por sua vez, nos
abre caminhos para pensarmos sobre a memoria — particular e coletiva — ndo apenas na
literatura, mas no cinema.

De forma semelhante ao que Timerman nos conta nas paginas, Petra e Maria nos
apresentam, agora nas telas, as suas memorias intimas e, a0 mesmo tempo, as memorias
coletivas de um pais.

Para explorarmos, entdo, qual papel os documentarios desempenham no mundo,
quando o assunto ¢ memoria e historia, partiremos da nog¢ao fundamental de Nichols (2016,
p. 61) de que “o vinculo entre o documentario ¢ o mundo historico ¢ forte e profundo. O
documentario acrescenta uma nova dimensdo a memoria popular e a histdria social.”

Nesta perspectiva, o autor defende que

& In: LUSVARGHLI; SILVA, 2020, p. 197.
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o publico vai ao encontro dos documentarios com a expectativa de que o desejo de
saber sobre o mundo sera satisfeito no correr do filme. Os documentérios ativam
esse desejo quando invocam um tema historico e propdem sua propria variante
sobre essa licdo da histdoria. (NICHOLS, 2016, p. 58)

Logo, podemos pensar em tal estudo com base em Democracia em vertigem e
Outubro, a medida que ambos os filmes abordam a historia do Brasil de formas singulares,
deixando claro as suas proprias “variantes”, como Nichols menciona, sobre os momentos
historicos coletivos do pais.

Em outras palavras, Petra e Maria se “apropriam” da histéria coletiva para construir
uma historia pessoal e vice-versa. A partir dos fatos historicos, elas voltam a si mesmas,
abrindo possibilidades para a criacdo de novas memorias, sejam elas coletivas ou individuais.
Sob tal nogdo, cabe destacar a ideia de Nichols (2016, p. 157) acerca de como os

documentarios interpretam documentos ¢ fatos:

geralmente o fazem de maneira expressiva, envolvente. Isso empresta aos
documentarios a poderosa ideia de uma voz, de que os ndo documentarios carecem.
Essa voz distingue os documentarios. Percebemos a voz que se dirige a n6s de uma
perspectiva singular sobre algum aspecto do mundo histdrico. Essa perspectiva ¢
mais pessoal e, as vezes, mais apaixonada que a das reportagens comuns.

Tal perspectiva singular que o autor menciona contribui, portanto, para a criacdo de
novas camadas sobre a historia que, até entdo, ja conheciamos. E importante destacar que néo
¢, no entanto, uma altera¢do na histéria, evidentemente, mas um desenvolvimento de novas
perspectivas e abertura de caminhos que possibilitam a inscri¢do nela.

Para Veiga e Souza Kimo (2017, p. 33), tal autoinscricdo na imagem histdrica diz

respeito, também, ao poder simbolico que tais imagens carregam e o que elas significam:

[conflitos politicos, manifestacdes urbanas e rurais de toda ordem] se instituem e se
configuram também no terreno das imagens, sdo imagens insurgentes, na medida
em que emergem contra um poder estabelecido, num cenario de disputa ¢ possuem
em sua dimensdo performativa uma natureza acontecimental. A experiéncia ¢é
performada na imagem, de modo que ndo se trata de tornar um acontecimento
politico visivel, mas de experimenta-lo pela imagem, de fazer parte dele também
pela imagem que o constitui.

Em Democracia em vertigem, por exemplo, estes novos caminhos se abrem,
principalmente, devido ao uso das imagens de arquivo que Petra escolhe para compor a sua

narrativa, o que podemos compreender de acordo com Lins, Rezende e Franga (2011, p. 61):

diante de um documento, ha de se desarmar os olhos, para depois rearma-los. Ha de
se trabalhar como um arquedlogo, descrever o que se tem diante dos olhos,
descobrir camadas, temporalidades, identificar elementos que ndo eram visiveis,
agrupa-los, interrelaciona-los. O documento nio existe mais por si proprio, mas em
relagdo a outros elementos, a outras séries, e esse processo acontece numa mesa de
montagem.
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Isto ¢, em sua montagem, Petra conecta ndo s6 os documentos histdricos aos pessoais,
mas a diferentes temporalidades do pais, evidenciando o que os pesquisadores defendem
como o trabalho de um arquedlogo.

No caso de Qutubro, porém, mesmo nao se baseando em imagens de arquivo, o filme
também demanda uma ‘“arqueologia” de Maria, a medida que destrincha momentos
especificos da historia do Brasil e de suas filmagens pessoais.

Neste sentido, ao tratar as imagens historicas de formas multiplas, capazes de gerar
diferentes significados, para além dos “originais”, Petra e Maria fazem com que estes
momentos se desprendam do passado, ao qual pertenciam, ¢ se firmem no presente. As
imagens, logo, deixam de fazer parte de uma realidade imdvel e imutdvel e passam a
pertencer ao hoje, onde sdo passiveis novas reflexdes. Tal caracteristica pode ser
compreendida pelos estudos de Sarlo (2007, p. 14): “os ‘fatos historicos’ seriam
inobservaveis (invisiveis) se nao estivessem articulados em algum sistema prévio que fixa seu
significado ndo no passado, mas no presente.”

Ademais, a conexdo entre memoria e historia também ¢ abordada por Barbosa (2008,

p. 118), que entende que

memoria coletiva define igualmente o que chamamos memoria historica, isto €, a
presenca dos grandes mitos coletivos, dos atores da histéria. Os testemunhos, as
histérias de vida, as autobiografias, a documentalizacdo que a midia produz sdo
conectores dessa histdria como se institui por essa memoria comum e construida
como identitaria. E através da re-narracio desses testemunhos, dessas textualidades
que evocam no mesmo passado vivido que se produz a ilusdo de que o passado pode
se tornar presente.

Nesta perspectiva, cabe explorar como a retomada da histéria e da memoria tem
estado presente na produgdo audiovisual contemporanea dos documentarios. Ao analisar as
obras documentais recentes, Franca e Machado (2014, p. 71) citam filmes como Uma longa
viagem (Lucia Murat, 2011), Didrio de uma busca (Flavio Castro, 2010), Elena (Petra Costa,
2013), Memoria Para Uso Diario (Beth Formaggini, 2007), Utopia e barbarie (Silvio

Tendler, 2009) e Os dias com ele (Maria Clara Escobar, 2013) como exemplos de obras que

exploram as possibilidades performativas da memoria histdrica, permitindo ao
espectador experimentar as imagens nao de um modo Uinico, mas cOmo um processo
lacunar onde elas s6 adquirem realidade na relagdo com o espago da cena, através
de uma concepgdo topografica dos espagos da filmagem.” (FRANCA, 2009) Tal
concepgao recoloca a questdo da relagdo da imagem com o espectador ao explicitar
que todos os espacos do filme sdo espagos de encenacdo — da intimidade, das
relagdes sociais, da memoria.

Apesar de posteriores as obras mencionadas acima, podemos pensar em Democracia
em vertigem ¢ Outubro como outros exemplos da lista, uma vez que, assim como as autoras

defendem, ambos os filmes relacionam-se a subjetividade, as relagdes sociais, & memoria.
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Somada a memoria, a historia torna-se outro ponto de importante destaque. E ela que
Sarlo (2007, p. 66) analisa, quando diz que “a subjetividade ¢ histérica e, se acreditamos
possivel tornar a captd-la em uma narracdo, ¢ seu diferencial que vale.” A autora, logo, tira a
histéria de um lugar plano, fixo e objetivo e a conecta aquilo mais incompreensivel de cada
um: a subjetividade. Em seus estudos, ela relaciona a historia da Argentina, mais
precisamente da ditadura militar do pais, com os testemunhos pessoais das vitimas da época,
como forma de analisar e compreender a questio da subjetividade e da historia — isto é, como

as duas podem, sim, andar juntas e como sdao fundamentais para a memoria do pais:

a memoria foi o dever da Argentina posterior a ditadura militar e o é na maioria dos
paises da América Latina. O testemunho possibilitou a condenacio do terrorismo de
Estado; a ideia do 'nunca mais' se sustenta no fato de que sabemos a que nos
refirimos quando desejamos que isso ndo se repita. Como instrumento juridico e
como modo de reconstrugdo do passado, ali onde outras fontes foram destruidas
pelos responsaveis, os atos de memoria foram uma pega central da transi¢do
democratica, apoiados as vezes pelo Estado e, de forma permanente, pelas
organizagdes da sociedade.” (2007, p. 20)

Se a memoria, aliada & subjetividade e a historia, foi crucial para a Argentina
pos-ditadura, no Brasil ndo seria diferente. Como tratado no capitulo “A politica em
Democracia em vertigem e Qutubro”, a histéria da ditadura brasileira permeia ambos 0s
filmes. Em um pais em meio a uma crise politica, as vésperas de eleger um candidato a favor
do regime militar, recuperar a memoria da nossa historia, em 2018, se mostrou fundamental.
Em um ato ndo de apenas voltar a histdria do pais, mas uma forma de tratar os filmes como
parte da historia, Petra e Maria colocam em pratica um dos slogans mais conhecidos do
movimento contra a ditadura militar brasileira: “para que ndo se esquega, para que nunca
mais aconte¢a’. Sarlo traz ainda a importancia de recorrer a historia e 8 memoria quando diz
“¢ possivel nao falar do passado. Uma familia, um Estado, um governo podem sustentar a
proibicao; mas s6 de modo aproximativo ou figurado ele é eliminado, a ndo ser que se
eliminem todos os sujeitos que o carregam.” (2007, p. 10) E neste sentido, por fim, que
podemos compreender o que “o documentdrio contribui para o rompimento do siléncio dos
sujeitos historicos, servindo como um ouvinte para suas memorias” (GUTFREIND; RECH,

2011, p. 139)

? Lema do projeto Memorias Reveladas, uma das maiores referéncias sobre as lutas contra a ditadura militar do
Brasil.
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CONCLUSAO

Ndo é sobre fazer cinema para ilustrar uma
peca de teatro, um romance, ou um roteiro de
alguém — eu quero estar na esséncia do
cinema."

(Agnés Varda)

Por fim, apds as andlises levantadas nesta pesquisa, podemos compreender que o
documentario ¢ um género multiplo, que permite infinitas possibilidades de produgdes
narrativas. Dentre elas hd os documentarios que misturam os aspectos subjetivos dos
realizadores e os publicos do mundo que os cercam, tendéncia recorrente do cinema de hoje e
que ganhou ainda mais forca nas ltimas décadas.

E neste sentido que, apds as anélises expostas, podemos retomar as indagagdes
propostas inicialmente na pesquisa € compreender como e por que Petra e Maria colocam as
suas particularidades no coletivo. Para além das técnicas utilizadas — entre as quais
destacamos a voz off em primeira pessoa presente em ambas as obras, as imagens de arquivos
e as entrevistas —, fica evidente que as duas cineastas escolheram tratar de tais assuntos por
motivacdes pessoais — sejam elas iniciadas pela tentativa de entender a historia de sua familia
ou, entdo, de refletir sobre o fim de seu casamento — e politicas, combinadas com a tendéncia
subjetiva do género documental contemporaneo e a questdo de género mais em voga do que
nunca.

Democracia em vertigem e Outubro, portanto, sao importantes exemplos deste tipo de
producao no audiovisual nacional, de modo que abordam uma linguagem particular para
tratar de assuntos, até entdo, entendidos apenas como coletivos. Neste sentido, ambos os
filmes trazem alguns dos momentos politicos mais decisivos da histdria recente do Brasil,
desde a prisao de Lula e o impeachment de Dilma até a eleicdo de Bolsonaro. As obras

abordam, desta forma, ndo apenas estes fatos isolados, mas também o que os antecedeu , de

19 “Not to make cinema in order to illustrate a play, a novel, or someone’s script — I wanted to be in the
substance of cinema.” (VARDA, 2019, tradugdo nossa) Em entrevista a Giovanni Marchini Camia para MUBI.

Disponivel em <https://mubi.com/en/notebook/posts/a-filmmaker-s-joy-an-interview-with-agnes-varda> Acesso
em 22 jul. 2024.
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modo que abre caminhos para refletirmos sobre as transformagdes que ocorreram por causa
deles.

A politica, podemos somar também a questdo do género presente nos filmes. Em suas
narrativas, Petra e Maria colocam em xeque essa tematica, ndo apenas pelo simples fato de
serem duas mulheres diretoras narrando suas historias, mas pelo que isso representa no
periodo politico retratado, marcado por muitos retrocessos no que diz respeito aos direitos das
mulheres. Ou seja, exploramos a questdo de género ndo como um fator isolado, mas sim um
reflexo do tempo em que foi inserido.

Tal estudo, por sua vez, também nos fez voltar & época da ditadura militar, para
analisar principalmente o género e como o “o pessoal ¢ politico” que foi posto em pratica
naquela época ganha forca no mundo contemporaneo. Aqui, Petra e Maria colocam em
pratica o lema das feministas dos anos 1970, mostrando que a vida pessoal também ¢ parte da
politica e vice-versa. Desta forma, elas nos mostram como podemos relacionar o passado
com o presente, como essas temporalidades estdo conectadas. E o fazem por meio de diversas
técnicas e escolhas narrativas que guiam suas historias: o uso da voz off, as imagens de
arquivo e as entrevistas.

A forma como estes filmes tratam a politica a partir da perspectiva particular nos leva
também a outro ponto-chave: a memoria — seja ela individual ou coletiva. Com Democracia
em vertigem e Qutubro, podemos pensar a memodria como um ambiente de muitas
possibilidades de interpretacdes e camadas, a partir das vivéncias de cada um. Acrescentando
novos sentidos @ memoria social, a partir de perspectivas singulares, os filmes, desta forma,
contribuem para preencher lacunas deixadas pela historia.

Da mesma forma que os caminhos sdo abertos para refletirmos sobre memoria e
historia, as possibilidades que surgem a partir da presente pesquisa também siao muitas, tendo
em vista que cabe a nds levarmos o passado para o nosso tempo presente € coloca-lo em
discussao.

A primeira possibilidade de complementa¢do a pesquisa diz respeito a analise da
época da ditadura militar e do ano 2018 para entendermos as semelhancas e as diferengas
entre a producdo audiovisual destes dois periodos. Como explicitado anteriormente, a
ditadura ¢ uma tematica presente em Democracia em vertigem e em QOutubro, uma vez que o
assunto gerou grandes debates em 2018, com a elei¢do do candidato a favor do regime. Logo,
esta proposta possibilitaria analisar esse assunto que pertence & memoria nacional sob a
perspectiva audiovisual e contemporanea, explorando as relagdes entre os filmes produzidos

na ditadura e durante a elei¢cdo e o governo de Bolsonaro.
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Além desta possibilidade, cabe destacar, também, o caminho pela exploracao da
questdo de género com base ndo s6 no cinema, mas também na literatura. Entendendo como a
produgdo tanto literaria quanto cinematografica em uma linguagem em primeira pessoa,
quase que em formato de “didrios” literarios e visuais, ganha for¢a nos ultimos anos. Nesse
sentido, podemos destacar a interse¢ao entre os filmes Democracia em vertigem € Qutubro e
as autoras Annie Ernaux, Natalia Timerman e Tatiana Salem Levy, exemplos trazidos ja nesta
pesquisa, que exploram esses tipos de narrativas.

Ademais, também podemos destacar a tematica da memoria enquanto instrumento de
oposi¢ao e resisténcia. Ou seja, como a memdria, tanto social quanto particular, pode
contribuir para preencher e reescrever lacunas deixadas pelas historias. Lacunas deixadas pela
propria historia, que “apaga” certas narrativas e lacunas individuais, de lembrangas pessoais
que passamos a acessar novamente, agora com outros olhares.

ApOs as analises apresentadas, fica claro que, assim como Agnés Varda defende ser a
catadora, em Os catadores e eu, Petra e Maria sdo as catadoras de memorias, significados e
historias, em Democracia em vertigem ¢ QOutubro. No lugar de uma “democracia fundada no
esquecimento”, como Petra defende ser a realidade do Brasil, tanto a sua obra quanto a de
Maria formam uma oposi¢ao ao esquecimento e, em seu lugar, propdem a valorizagao € o
fortalecimento da memoéria. E a partir desse lugar de resisténcia ao esquecimento que Petra e
Maria criam seus filmes e, com eles, contribuem para a constru¢do de uma democracia — e

um cinema — fundada na memoria.
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APENDICE I - Entrevista

Entrevistada: Maria Ribeiro
Data: 13 ago. 2024

Local: Online

Luisa: O género ¢ uma questdo muito presente em Qutubro, desde quando vocé coloca o
vestido de noiva e caminha pela Avenida Paulista até em passagens como quando conversa
com Manuela d’Avila. O filme é dirigido por vocé e pelo Loiro Cunha, mas ¢ a sua voz que
ouvimos e sdo as suas vivéncias as quais somos apresentados. Como foi essa decisdo de se
destacar enquanto diretora, narradora e protagonista da histéria?

Maria: Eu acho que eu ndo pensei muito nessa questao do género, quando eu fiz o filme. Ao
mesmo tempo, a ideia do filme veio com o Ele Nao. No Rio, acho que a manifestagao foi na
Candeléria. Nao sei se foi na Candelaria ou na Cinelandia. Eu ndo estava aqui no dia, eu
estava em Portugal, mas fiz essa associagdo aleatoria da Igreja, de as pessoas estarem
protestando perto da Candeldria — nem deve ter sido, deve ter sido do Cinelandia — mas, sei 14
porque, eu associei a coisa da gente dizer “sim” na Igreja ao “ndo”. E, também de ser levada
pelo pai para o marido, quando, na verdade, a gente estd comegando a entender que a gente
quer ser protagonista, que a gente quer equidade de género. Entdo, eu acho que eu sempre
tive essa preocupacao. Eu via como eram diferentes meu pai € minha mae: minha mae queria
trabalhar, meu pai nao deixava, e ela topava ele nao deixar. Entdo, acho que isso ¢ uma coisa
que vem em tudo que eu fago, mas em Outubro nao foi especificamente pensado. H4 uma
coisa importante também, né? O Bolsonaro ndo aparece no filme em nenhum momento, em
nenhum momento. Eu acho que a gente ndo ouve nem a voz dele. Isso, sim, foi muito
pensado. A Maria Rita, eu acho que foi uma entrevista muito legal também, porque nado era
uma entrevista dbvia, né? O psicanalista falando, entdo acho que era alguém que fazia uma
leitura do que estava acontecendo, ndo s6 de um ponto de vista mais objetivo. Eu chamei o
Loiro pra fotografar e eu gosto muito de trabalhar em equipe, mas eu ndo conhecia o Loiro.
Eu chamei ele pra trabalhar, pra dividir a direcao comigo. Eu conhecia o trabalho dele, mas a
gente ndo se conhecia pessoalmente. Eu decidi fazer esse filme dez dias antes de comegar a
fazer esse filme. Eu gostava muito do trabalho do Louro e eu gosto muito que as pessoas se
sintam autoras. Eu realmente acredito em trabalho de equipe, mas, de fato, eu sou
idealizadora, escrevi o argumento, escrevi o texto, sou produtora do filme. Entdo, a gente

dirigiu junto, mas, digamos que o filme seja mais meu, porque ¢ um projeto meu.



61

Luisa: Vocé menciona que recebeu comentarios de 6dio no Twitter, quando estava na
Avenida Paulista. A reacdo negativa e violenta ja se mostrou presente no momento da
filmagem do filme. E depois? Como foi a recep¢ao de Outubro?

Maria: As reagdes foram no Twitter na hora. Eu fiquei sabendo pelo meu filho, que estava
preocupado comigo. Realmente, foi muito violento ali na Paulista. Hoje, eu nao faria isso,
ndo sei como eu tive coragem. Acho que eu ndo estava entendendo ainda a dimensdo da
violéncia que vinha do lado de 14, mas, depois, eu ndo tive mais nenhuma reagdo que tenha
me deixado nervosa como naquele dia. Naquele dia, eu fiquei com medo! E o mais triste é
que eu fui muito mais agredida por mulheres do que por homens — isso foi uma coisa que me

chamou a atenc¢do e que me deixou bem triste.

Luisa: No filme, vocé€s optaram apenas por imagens daquela semana de outubro de 2018,
filmadas “no calor do momento”, as vésperas das elei¢des. Como se deu essa decisao de focar
nos acontecimentos em “tempo real” e ndo usar imagens de arquivo?

Maria: A decisdo de fazer o filme foi muito assim: “eu vou enlouquecer, eu preciso fazer
alguma coisa, se eu nao fizer alguma coisa eu vou pirar.” Entdo, eu falei: “cara, eu vou fazer
um didrio filmado desse momento para conseguir passar por ele.” Eu sabia que a gente estava
diante de dias historicos. Eu estava muito angustiada e uma maneira de vocé melhorar a sua
angustia ¢ transformé-la em alguma coisa. Entdo, eu acho que eu fiz o filme para mim,
também. Para sobreviver, para organizar a minha anglstia e transformé-la numa coisa
produtiva e, talvez, 1til, sei 14, para os outros, mas sobretudo para mim. Nunca pensei em usar
arquivo, porque eu gosto muito de cinema direto. E acho que ndo ¢ um filme pretensioso, ¢
um filme pessoal. Entdo, o arquivo ¢ sempre mais genérico, ele pressupde uma “histéria com
H”"' e, na verdade, era o meu ponto de vista, era o que eu estava vivendo, a minha recente
separacao, a minha visao do que estava acontecendo, de a gente estar elegendo esse cara. Eu
quis deixar bem claro que era um filme pessoal. Acho que o arquivo deixa de cara a obra

mais pretensiosa.

Luisa: Outubro trata das angustias de 2018, especialmente de uma semana que pareceu durar
anos. Ao mesmo tempo, ¢ uma obra que reflete sobre o futuro e os desafios que viriam com a
eleicdo de Bolsonaro. Agora, cinco anos apds o langamento, depois de termos passado pelo

governo Bolsonaro e por uma pandemia, como vocé pensa em Qutubro hoje?

' Tal comentdrio acerca das imagens de arquivo diz respeito apenas a visio da cineasta entrevistada e ndo
condiz, necessariamente, com o restante da pesquisa apresentada no presente trabalho.
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Maria: Nossa, cinco anos ja! Parece que foi ontem. E ao mesmo tempo, a gente viveu um
século de 14 pra ca. Eu acho que Outubro ¢ um filme de amor. Uma historia que comega com
um beijo e termina com o Gil. No meio do caos, acho que quis falar de esperanga. Ou, talvez,
buscar esperanca. Ja que eu, em minha vida privada, estava totalmente sem fé no amor e na
democracia. Entdo essas coisas pequenas, que na verdade ndo sdo pequenas — encontro com
amigos, vira-voto nas ruas, se vestir de noiva sem estar casando, dancar em um viaduto —
tudo isso sdo protestos contra a violéncia da desumanidade. Da desumanidade de um
casamento terminado de forma dura, e de um pais optando por um cara que cultua tortura,

armas, e odio.
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APENDICE II - Entrevista

Entrevistada: Carol Pires
Data: 28 nov. 2024

Local: Online

Luisa: Desde o inicio, o filme deixa evidente que ndo se trata de uma reportagem sobre a
politica do Brasil, mas uma espécie de filme-ensaio que, a0 mesmo tempo em que conta a
histéria do pais, nos apresenta a historia pessoal de Petra e de sua familia. Para voce,
enquanto jornalista e roteirista, como foi o desenvolvimento dessa escolha narrativa? E como
vocé enxerga os ganhos dessa linguagem audiovisual para o resultado final do documentério?
Carol: O filme reporta um periodo politico do Brasil, ndo deixa de ser uma reportagem, mas
a Petra deixa claro que essa narragdo nao ¢ isenta, porque nenhuma narracao €. E a forca do
filme vem dessa honestidade dela de dizer que vem de uma familia que esta entrelagada com
a politica — os avoés, por um lado, sendo donos de uma empreiteira que fez negdcios com
sucessivos governos, ¢ do outro lado os pais, ex-guerrilheiros, a mae apoiadora do PT. O
Democracia em vertigem foi meu primeiro trabalho como roteirista, eu sé tinha trabalhado
como reporter até entdo. Entdo, no inicio, foi uma experiéncia um tanto estranha pra mim
trabalhar nessa narragdo em que o posicionamento politico € escancarado. Mas ndo ter essa
parte ensaistica em primeira pessoa nunca foi uma op¢do. Quando a equipe ainda estava
filmando, anos antes do filme estrear, ja tinham saido notas na imprensa falando que
“herdeira da Andrade Gutierrez faz filme sobre o PT”, ou algo nessa linha. Entdo, na hora de
roteirizar, a gente sabia que a propria Petra tinha que pegar as rédeas da propria narrativa
pessoal. Quando o filme estreou, eu lembro que os comentarios que mais me deixavam feliz
eram os de pessoas que tinham apoiado o impeachment, mas que tinham gostado do filme
“apesar de discordar”. Quando o narrador ¢ honesto sobre seu ponto de vista, o espectador

ndo se sente manipulado e assim consegue baixar a guarda para ter uma conversa frutifera.

Luisa: O feminismo ¢ muito presente em Democracia em vertigem — desde momentos
emocionantes entre Dilma e a mae de Petra até filmagens do primeiro “voto feminismo” da
diretora, por exemplo. Levando em consideracdo a questdo de género, como a sua propria
vivéncia cobrindo politica e, especialmente, o processo de impeachment em 2016, te

atravessou durante a escrita e montagem de Democracia?
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Carol: Nao posso falar pela Petra, mas minha sensagdo ¢ que o Democracia em vertigem ¢
feminista porque somos intrinsicamente feministas desde a adolescéncia — ela, eu, a
montadora, as assistentes... do comeco ao fim a equipe do filme sempre foi majoritariamente
feminina. Entdo, na hora de retratar a presidente Dilma Rousseff, que ¢ uma mulher com um
arco de vida muito potente, que sofreu uma violéncia muito miségina ao longo de todo o
processo de destitui¢do, estamos naturalmente olhando pra narrativa com um olhar feminista.
Entdo, nem no roteiro nem nos offs, a gente ndo nunca precisou deliberadamente construir a
narrativa feminista, ndo precisamos frisar nada machismo e a misoginia na narragdo, as cenas

falavam por si.

Luisa: Além de imagens recentes, 0 documentario conta com imagens historicas do Brasil e
de acervo familiar, que remetem as memorias de Petra e sua familia. Como foi o processo de
adentrar a histéria de Petra e transforma-la em historias que também tocariam todos os
espectadores? E, ao mesmo tempo, como tais imagens, que até entdo faziam sentido apenas
para Petra, fizeram vocé pensar na sua propria historia?

Carol: Uma das magias do cinema e da literatura ¢ fazer a gente se identificar com pessoas
que nao poderiam ser mais diferentes de nés. E a chave dessa magica ¢ mostrar o que tem de
mais Unico nesse personagem, seja real ou ficticio. E quase impossivel que outra pessoa no
Brasil tenha tido avos como os da Petra, pais como os da Petra, e que tenha visto o
impeachment e a prisdo do Lula tdo de perto quanto ela. A historia dela € tnica. Mas a de
todo mundo ¢é. Vendo qual ¢ a perspectiva dela, cada espectador pode pensar “e qual foi a
minha?”, “qual a relacdo da minha historia familiar com meu posicionamento politico atual?”
Entdo, sim, eu também fiz muito esse exercicio de pensar o meu lugar e o meu ponto de vista.
E depois do Democracia em vertigem, eu fiz um projeto autoral, um audiodocumentario'?
sobre o Bolsonaro, em que exercitei isso de me colocar mais a historia, de dizer como eu vi,

por que eu vi.

Luisa: Com arcos mudando no meio do caminho, reviravoltas ndo planejadas, personagens
centrais que se tornaram secundarios, a narrativa de Democracia foi sendo construida a
medida em que os fatos aconteciam. Como foi o processo de entender qual seria a narrativa
principal do filme e, principalmente, como se deu a decisdo de colocar um ponto final numa

historia que ndo tem fim?

120 podcast Retrato Narrado, uma série original do Spotify e da revista piaui, produzida pela Radio Novelo.
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Carol: O roteiro do Democracia em vertigem sé existiu no dia que o filme ficou pronto. Foi
um roteiro que nunca conseguiu prever os proximos passos da historia, estava em mutagdo
diaria. As vezes, o roteiro da manhi ja ndo valia a tarde porque no meio do caminho tinha
mais uma reviravolta, o Lula foi preso, o Temer também foi alvo de pedidos de impeachment,
o Bolsonaro surgiu como candidato a presidéncia... O filme s6 ganhou um ponto final porque
precisava estrear, ja estdvamos selecionados pra Sundance. E o Bolsonaro tomando a posse

em janeiro era um divisor de aguas na politica, a partir dali j& era um préximo capitulo.

Luisa: Apos cinco anos do langamento do filme e transformagdes no cendrio politico-social
brasileiro, como vocé enxerga as reverberacdes de Democracia em vertigem hoje?

Carol: Eu tenho muito orgulho do Democracia em vertigem. Ele ¢ um filme perene, ficou
como documento historico. Visto hoje, continua fazendo sentido como fez na estreia, € atual,
acertou em todas as suas andlises — da fragilidade da Lava Jato e das acusag¢des ao Lula, que

depois seriam anuladas, a ameaga democratica que o Bolsonaro representava.
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