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ABSTRACT

Our work expresses comparatively the transmitted images in the press,
anthropological expositions and in the visual arts in the second half of XIX
century, emphasizing the ideologies of Romantism and Positivismo in respect

to this contribution of the ideal image of the indians.



RESUMO

Este trabalho trata, comparativamente, das imagens veiculadas na
imprensa, na Exposi¢cao Antropoldgica e nas artes visuais, da segunda metade
do século XIX, dando énfase as ideologias do Positivismo e do Romantismo na

constitui¢cao da imagem ideal do indio.






I - INTRODUCAO

Ao considerarmos a possibilidade de escolha de um tema para o projeto
inicial de ingresso no Mestrado de Histdria da Arte, nos reportamos ao
material do qual iniciamos a coleta quando foi organizada exposigao
comemorativa do centendrio da Exposi¢ao Antropoldgica de 1882. Pesquisa
esta, elaborada na época em conjunto com a musedloga Liucia Bastos versando
principalmente sobre o material iconografico exposto. Devido a condicgoes
institucionais, a pesquisa se deteve na producgao iconografica da comissao
cientifica do Ceara e na complementacgao do levantamento ja realizado pelo
musedlogo Geraldo Pitaguary, nosso orientador junto ao C.N.P.q. por ocasigao
da vigéncia de bolsa de aperfeicoamento; exigindo pesquisa sobre as telas que
figuraram no evento. No entanto, as idéias surgidas em conversa com a
responsavel pelo setor de Etnografia, Maria Heloisa Fénelon Costa,
orientadora da presente dissertagao, e com o professor Luiz de Castro Faria,
nos deixaram interessados nas possibilidades do tema. Ao mesmo tempo, esta
imagem presente nas obras nos despertava uma certa curiosidade quando
constrastada aquela do indio romantico que lhe era contemporanea, observavel
no acervo do Museu Nacional de Belas Artes, freqlientado durante o periodo do
curso de Graduagao em Museologia. A partir de entao, sempre que
observavamos as telas que se encontram nos corredores e salas do
departamento de Antropologia do Museu Nacional, tentavamos relaciona-las a
imagens do indio na segunda metade do século XIX (conhecidas como
romanticas) pois apds o levantamento ficou clara a existéncia de alguma
vinculagao, como a contemporaneidade de datas e autoria de pintores filiados a

Academia de Belas Artes.

A partir dai tragamos um longo caminho de hipdteses que basicamente
circulavam em torno das diferencas entre uma imagem romantica e outra, que

em um primeiro momento poderiamos chamar de imagem "cientifica" do indio.



As hipdteses principais come¢aram a girar em torno de uma
imagem-romantic¢a-literaria, correlagao imediata na medida em que o indio
pictorico é sempre a representagao de uma personagem literaria, em contraste

a uma imagem positivista-antropoldgica, sedimentada pelo evolucionismo.

A principio chegam mesmo a parecer coisas estanques, quando um
estudo realizado no curso de Histéria das Artes Visuais ministrado pela
Professora Angela Ancora Luz levou-nos a ver interrelagdes significativas de
telas como "Maraba" (1882) e "Ana Maria", uma indigena Tembé (1882). Ou o
fato de Décio Villares pintor de parte dos quadros da Exposigao Antropoldgica,

"l No entanto as imagens continuam se

ter pintado também um "Moema
contrastando apesar de uma simultaneidade dando espago para pensarmos a
respeito de sua convivéncia em um momento de transi¢ao de idéias. Sem nos
esquecermos do fato do préprio fim do século XIX trazer uma rapida mudanga
de cbmportamento devido as invengoes, desté modo se pegarﬁos por base o ano
de 1882, ano da Exposicéo Antropoldgica, podemos ver no cenério mundial'
fatos como Depréz efetua a primeira transm.isséo elétrica na exposicao de
Munique. No Brasil, os romanticos come¢am a falecer em 1882; Gongalves
Magalhaes, "fundador" do romantismo e Joaquim Manuel de Macedo falecem.
Vemos as primeifas, criticas ao romantismo jus'tam'ente por essa ocasiao. A

mesmo tempo, inicia-se uma discussao intensa sobre o positivismo na imprensa

e continua-se a pintar telas romanticas.

As imagens romanticas oscilam se nos jornais encontramos criticas a
quadroé como "Maraba" e "Exéquias de Atala", estao longe de colocar nelas
algum carater critico ao Romantismo Académico, e por outro lado também sao
feitas observagdes quanto ao realjsmo por vezes "brutal" dos quadros da

Exposi¢ao Antropoldgica, ao mesmo tempo em que se publica charges da

1. Acervo M.N.B.A. em restauro, sem possibilidade de boa visualizagio fotografica.



imprensa contendo um indio mais proximo aquele da Exposi¢cdo Antropolégica
que do romantismo. No entanto, tais charges quando ironizam o imperador
vestem-no de indio romantico (fig. 1). O porque das diferengas e os possiveis

pontos de oscilagao passaram a ser objeto de nossa pesquisa.



_.(Pance-'nos que st 0 Mosso impu':od semhor

untasse ao sew nmpevial costume de papos
‘ de Lucanos mais afqumas pmnas, daria com
b terleza um impniu! Cacique bem bomito e
! . s
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:Iigqra 1l " . Reprodugio da Revista llustrada n® 311 de 12 de agosto de 1882, Acervo Biblioteca
acional.



Logo ao considerarmos de inicio o contexto de producao dessas telas e a
partir do levantamento de noticias na imprensa da época, constatamos a
existéncia de uma imagem produzida pela Exposi¢gdo Antropoldgica realizada
no Museu Nacional (sediado na época a rua da Assembléia), tao digna de nota’
quanto a preservada na tela; ampliando-se inclusive para duas outras a elas
vinculadas a do indio na imprensa, e a do indio como personagem de mostra

paralela realizada simultaneamente no Pago Imperial da Quinta da Boa Vista.

Acreditamos entéo, que relacionamos esta imagem as duas inicialmente
pensadas de indio romantico e do indio no positivismo, poderiamos montar

melhor o quebra-cabecga visual na segunda metade do século XIX.

Outro fator que nos incentivou a tratar da imagem do indio no século
XIX, foi o da caréncia de estudos relativos ao periodo. Hartmann em seu livro
pioneiro "A Contribui¢ao da Iconografia para o Conhecimento dos Indios
Brasileiros do Séc. XIX" (1975), trata iconografia produzida por cronistas, de
forma a documentar seus estudos etnograficos; colocando o fato de a seu ver
com excéqéo de alguns trabalhos de artistas da segunda metade do século XIX
nao existirem retratos individuais de indigenas na iconografia brasileira
(1975:9), entre os quais nao cita Décio Villares, nem Aurélio de Figueiredo,
pintores dos retratos da Exposigao Antropoldgica, deixando de comentar
também a imagem gerada paralelamente nesta época pela imprenéa e pelas

artes plasticas em geral do Brasil.

Outro trabalho que refere-se a iconografia indigena do século XIX: "O
Impressionismo de Guido, Um Menino Bororo" (1990) trata do interessante
tema da visdo pictdrica encontrada na producao artistica de um indio Bororo,

_ap6s sua adogdo por uma familia da sociedade nacional da época.

Sobre inclusdo da imagem pictérica do indio romantico no presente
trabalho deve-se ao fato de apesar de vermos sempre grandes restrigoes a

respeito desta como a de Ortiz (1985) e outros girando em torno de imagens da



academia, "sem grande forga criativa". No entanto podemos constatar a forga
Vdas mesmas, se levarmos em conta néo sé a sua preservagio, no imaginério. E
comum vermos mesmo em imagens de filmes e séries de TV enquadramentos
lembrando os destas telas, como na prdpria observag:éo efetuada por varios

autores de Séc. XX, sobre o indio romantico:

"Alencar (...) simultaneamente fotografa® o momento através de uma
linguagem depreciativa que pinta a sensualidade do corpo como modrbida e

selvagem," (Ortiz 1888:266)

Mesmo esta vis@o pode ser contestada, o que nao faremos no presente
trabalho por fugir de nossos objetivos a critica literaria. No entanto, o fato de
Ortiz se referir a imagens concretas, leva-nos a pensar sobre como pode ser util
analisa-las e constatar a presenca de uma sensualidade prdpria da época.
Acrescentariamos, que o sensual pode perfeitamente incorporar tanto mobidez

como selvageria, com independéncia da etnia particular estudada.

Devemos dizer que "selvageria" e "morbidez” sdo conceitos valorativos, -
cuja atribuigao ao outro (indio, mulheres, ciganos, etc), varia de acordo com a
época. O caso o "centro" pode ser um autor como José de Alencar. Vejamos alids
o que diz Lévi-Strauss sobre a prépria categoriza~do do outro:

"Seres que o amor-proprio dos politicos e dos filésofos se empenha, por
toda a parte, em tornar incompativeis: o eu e o outro, minha sociedade e
as outras sociedades, a natureza e a cultura, o sensivel e o racional, a

humanidade e a vida" (Lévi-Strauss 1976:51).

Nos esforgando no sentido de néo excluir qualquer imagem, por motivos
‘valorativos, dividimos o presente trabalho em trés partes: A primeira - Luz e

Progresso se refere ao romantismo. A segunda - Ciéncia é progresso diz

1. O grifo é nosso.



respeito a imagem da Exposi¢ao Antropoldgica de 1882 e a terceira - Ordem e

Progresso reporta-se a influéncia positivista.
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Magalhéaes, o qual indica claramente a tentativa de vincular o romantismo
nacional ao iluminismo e a melhorias sem compromisso de ruptura com a
situagdo vigente nas idéias contidas no prdprio significado da palavra
1 - - . .lh -
progresso . O romantismo nacional opta, assim, por trilhar um caminho de
volta ao passado com vistas a um futuro sem conflitos com o progresso,
pavimentando o caminho com o patriotismo, como podemos verificar através de
um trecho do prefacio da revista Nytheroi:

"A economia politica, tdo necessaria ao bem material, progresso, riqueza
das nag¢gdes ocupard importante lugar na revista brasiliense. As sciencias,
a literatura nacional e as artes que vivificam a inteligéncia, animam a
indUstria e enchem de gléria e de orgutho os povos que as cultivam, ndo
seram de nenhum modo negligenciadas. E destarte desenvolvendo-se o
amor e a sympathya geral para tudo que é justo, santo, belo e util
veremos a patria marchar na estrada luminosa da civilizagédo e tocar o

ponto de grandeza que a providéncia lhe destina.” (Magalhaes:1836:3).
Dentro deste gquadro ligando-se a volta ao passado e a um nascimento
de uma emog¢ao nacional podemos identificar o indianismo, nascido de apelos
como: "Nossos vates renegam sua patria, deixam de cantar a beleza das

palmeiras, as virgens florestas, as superticoens e pensamentos de nossos

. patricios, seus usos costumes e religigo..." (Magalhies:1836:135).

Se podemos colocar que a imgem do indio roméantico surge na literatura
independente do movimento pictdrico (Queiros:1968:94), a reciproca nao é
verdadeira. Deste modo a avaliagcdo dos quadros pode se referendar com
facilidade na literatura, uma vez que o indio retratado pelo romantismo ficou
consagrado em imagens como as de "Moema" - Victor Meirelles, 1866 -

Personagem do poema "Caramuru" de Frei José de Santa Rita Durdo, -

1. Segundo Dicionario Aurélio: Progresso: "Movimento ou marcha para diante". A idéia de progresso,
portanto, implica em continuidades e nao em ruptura.
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"Exequias de Atala" - A. Duarte, 1878, retirada do romance de Chateaubriand
"Atala" - "Maraba" R. Amoedo, 1882 do poema homénimo de Gongalves Dias - ‘
Mracema" - J. M. Medeiros, 1884, - "Iracema" de A. Parreiras, incio séc. XX
personagem tifulo do romance de José de Alencar - "iltimo Tamoio" R. Amoedo
1884, retirado do poema "Confederagao dos Tamoios", Basilio da Gama -

"Lindéia" de J.M. Medeiros personagem do "Uruguai", Basilio da Gama.

O romantismo pictérico do ponto de vista formal, pode ser visto como
mantendo vinculagées classicas e sem demonstrar impulso préprio, no entanto
a prépria tematica indigena e o apelo a4 natureza, segundo Kelly conduziriam a
um certa simplicidade e lirismo que apresentam um sopro de renovagao.

(Kelly:1979:25).

O surgimento deste indio retratado a déleo coincide com a querela
politica da extingdo ou valorizagao do indio enquanto elemento formador da
nac¢do brasileira. Civilizar ou recolonizar? passa a ser a questao,
principalmente a partir da caréncia de mao de obra gerada pelo fim do trafico
escravo, e pelos projetos de colonizagao através de mao de obra do emigrante

europeu.(B.Domingues:1989:117)

A querela alastrou-se até a literatura, onde se travou um embate

resumido por Machado de Assis (1981:111):

"Entrou a prevalecer a opinido de que nao estava toda a poesia nos
costumes semi-barbaros anteriores a nossa civilizagdo, o que era
verdade, - e ndo tardou o conceito de que nada tinha a poesia com a
existéncia da raga extinta tdo diferente da raga triunfante - o que nos

parece um erro."

Podemos verificar extensas argumentacdes, nesta querela, tanto em
defesa de um lado como do outro; curiosamente, mesmo dentro do meio

cientifico da época vemos a defesa da poesia indianista como a constante
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revista da exposi¢do antropoldgica de 1882: "O que nao podemos desconhecer é

que a poesia indiana deriva francamente de nosso paséado" (J.Serra:1882:116)

O surgimento da pintura romantica contemporéaneo a essa discussao,
nos leva a pensar no surgimento da imagem pictdrica enquanto um reforgo a
batalha romantica, através da criagdo de uma imagem visual de leitura mais
clara e facilmente difundida para uma populag¢ado de pouca instrug¢ao formal,
além de sua maior possibilidade de alcangar através dos sentidos a emogéao do
observador, estabelecendo uma cumplicidade direta entre o objeto e o

espectador.

No romantismo-indianismo pictérico, cumpre constatar a presenca
dominante de figuras femininas, sendo estas personagens roméinticas por
exceléncia. Para descrever e compreender estas personagens, cumpre-nos
pensar primeiro em termos da beleza feminina decantada pelos cronistas ao
descrever as indias brasileiras, ja na carta de Caminha."Novinhas e gentis,
com cabelos muito pretos e compridos pelas costas; e suas vergonhas tao altas e
cerradinhas e tao limpas das cabelereiras que de nés muito bem olharmos nao

se envergonhavam" (1971:49).

A esta descrigao podemos acrescentar aquela que melhor resume o ideal
de comportamento da mulher brasileira para os romanticos, e que foi elaborada
por Joaquim Manuel de Macedo em "Nogoes de Corografia do Brasil", com
destino a exposigao de Viena de 1873. "Inteligente, mas submissa, sensivel mas
pudibunda; exaltada, mas contida, bela e vaidosa, mas fiel aos principios de
moral e do dever, a brasileira é filha que nunca e nunca se pespreende de todo
de seus pais, esposa que sempre e sempre zela o amor, e ainda mesmo
desamada, honra por sua honra, o nome de seu marido; e mae lhe faltam

palavras para sublima-las..."

A partir da juncdo destas descri¢oes, podemos montar a imagem da

india romantica: como sendo a que bela como a descrita por Caminha, possui
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Victor Meirelles, pintor académico por exceléncia, teve suas origens em
uma incipiente classe média nacional, sobrevivendo inicialmente as custas de
um mecenato de estado. Reproduz na tela o quadro descrito por Dennis,
acrescentando-lhe a personagem Moema, cujo corpo sem vida integra-se

perfeitamente a tranquilidade do efeito causado pela paisagem.

Apesar de inicialmente termos privilegiado a influéncia de Dennis
sobre Meirelles por ser mais contemporanea da execug¢ao do quadro, deixamos
claro que a tela e suas caracteristicas privilegiadoraé da natureza, se
encontram demarcadas na fonte inspiradora; trata-se do poema "Caramuru"
(1781) de Frei José de Santa Rita Durao, nascido em Minas Gerais no ano de
1722. Foi para Portugal em 1731, viveu na Europa até sua morte (1784), trés
anos apdés a publicacao de "Caramuru". Teve uma vida politica agitada.
"Carumuru" é considerada obra precursora do romantismo nacional. E apesar
da intencao original, que nao deixa de ser evidente durante téda a narracgéao do
romance-poema, de propalar as glérias de Portugal e os beneficios da_
catequése, Durao exalta a natureza nacional de forma inequivoca em versos

como o XXXII do canto I:

"Ja no purpureo, trémulo horizonte,

rosas par'ece que espalham a aurora

e o sol que nasce sobre o oposto monte,

a bela luz derrama criadora. (Durao:1977:43)

Outro apelo certamente de influéncia no que diz respeito a

‘representacéio pictéfica da natureza, é o que diz respeito a uma certa quebra
dos cénones académicos, através da mudanga ocorrida ao se abandonar a
pintura de atelier em busca da cor e da luz natural na atmosfera brasileira
(Levy:1983:11). Victor Meirelles, foi professor da cadeira de paisagem né E. de
B. A. procurando introduzir um novo sopro de vida nas telas da academia, como

0 que obtém em "Moema".
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A outra imagem que se perpetua na tela "Moema" e que de certa forma
podemos ver também perpetuada pelo romantismo literario, e o que diz
respeito ao significado atribuido ao titulo da obra. Uma vez que este nome
aparece em varias obras, principalmente em poemasl. E Machado de Assis em
.seu romance "Helena", escolhe tal nome para a égua de sua persohagem
principal, em uma alusao irénica porém referencial aos preconceitos da época.
Imbuidos de um espirito romantico, poderiamos mesmo utilizar os versos do

préprio Durdo para explicar tal contiguidade:

"Nem mais lhe lembre o nome "Moema"

Sem que amante a chore ou grato gema" (Durao:1977:87)

Menos liricamente, no entanto, podemos constatar o fato de Moema ser
uma personagem simbolo de uma das caracteristicas basicas do romantismo, o

Exotismo.

Mo-ema, o vértice mais fraco irrealizado do tridngulo amoroso descrito
por Durdo em seu romance-poema, se destaca por suas caracteristicas
.diferenciadas das civilizadas ou seja, por existir sem nada que a distinguisse
individualmente, com excessao de uma beleza moderadamente exaltada: é uma
indigena brasileira genérica, no dizer de Magallties, "...uma patricia com usos
e costumes diferentes". Essa premissa fica clara, quando‘ ao nos descrever
Paraguacu o autor relata as diferencas em relacdo as demais mulheres do
. grupo, como a cor "tdo alva como a branca neve'. Suas feigoes sem as
deformagdes caracteristicas descritas pelos cronistas", "O nariz natural" e a
descri¢cao da pudicia que a fazia se cobrir com manto espesso, além de suas
comportadas atitudes. Ja Moema, menos precisamente descrita, provoca a

imaginacao, é bela, é indigena, é arrebatada, portanto é exética.

1.  Por exemplo na poesia de Castro Alves "Quem da aos pobres empresta a Deus". "...E qual Moema
desgrenhada, altiva,..."
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Meirelles hesita ao retrata-la entre posi¢ées. No estudo (fig. 2), que
também utilizamos como uma complementagao ao quadro, aparece uma
Moema jogada de brugos com o rosto encoberto, a regiao gliutea aparente e
apenas uma cinta de penas enrolada na cintural, No quadro, definitivo, a -
figuré irrompe de formas veladas da paisagem, e é preciso um olhar atento e
imaginativo para que se possa delimitar um mar, a enseada, vegetagao, um
céu, um horizonte. O fundo se descobre, porém, a um olhar atento e minucioso.
Vultos humanos. aparecem entre. arvores, uma ilhota aflora a superficie da
agua. Ao se destacar da paisagem, o corpo de Moema nos é revelado muito
préximo, causando entretanto uma impressdo de integrar-se a cena.
Explorando-se desta forma, toda a dramaticidade de um corpo exposto em
decubito dorsal, com‘um dos lados ligeiramente levantado, os cabelos
espalhados pela areia, uma das maos um pouco fechada jazendo sobre o ventre
e a outra estendida ao longo do corpo, os seios nus bem delineados, e uma cinta
aberta de penas estendida sobre a regido pubiana. A escolha nao poderia ter
sido melhor sucedida, na sociedade de entao! Além de ganhar o primeiro
prémio do salao de Belas Artes com o quadro, foi o pintor aclamado por criticas
~da época como a de Ranel S. Sampaio transcrita por Proenga Rosa e Ramos
Peixoto (1982:42): "Moema é representada nua,-més o pudor do artista
procurou revestir essa nudez da castidade da Diana Cag¢adora, e encontrou
‘meios para melhor levar a efeito sua idéia, aumentando a graciosidade do

quadro e calor da tonificagao, a aracdia de penas até a regido pubiana".

1

1. Em maioria, os quadros da época correspondem aos estudos prévios, como por exemplo Maraba.
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compara-la com sué heroina Paraguassu, a qual, nao possuia tal deformacgao,
caso unico; no enfanto, Meirelles pinta sua Moema sem qualquer alteracgio no
nariz, fazendo com que a idealizagdo descrita por Durdo para apenas um
membro especial do grupo, seja estendida ao seu todo. Em ambos os casos, fica
evidente o preconceito quanto éé marcas culturais indigenas. Fica evidente o
preconceito guanto as marcas culturais quando a caracteriza como "incivilizada
o que pode ser visto como uma caracteristica humana. Uma das mais notdveis
caracteristicas do Homem como animal e que o caracteriza de certa forina, éa
plasticidade de seu organismo, capaz de permitir a ele as ‘mais diversas

adaptagoes" (Rodrigues:1986:95).

Um outro aspecto da imagem pictérica de Moema, é que a mesma é
representada morta, trata-se de um corpo sem vida e sem quaisquer expressées
que a demonstrem, tendo o pintor exploradq a impassibilidade da morte, pois
conforme ja foi mencionado, o romantismo tem como um de seus pilares a
fascinagao pela morte; tanto pela sua as_,sociagéo direta com o amor
(Gay:1990:362), como pela sua caracteristica exética por desconhecida, mas ao
mesmo tempo harmonica e estavel, solucionadora de conflitos. Através do
indigena (descrito pelos cronistas como sem medo da morte), os romanticos

. ¢ .
podem soltar sua imaginagdo, tomando para seus personagens esta
caracteristica como primordial.'No caso dos homens, os personagens
preferem-na a desonra da derrota; e no caso feminino, a desonra de ser
repelida em uma relégéo amorosa conduz a morte, como em se tratando de
Moema, o que de certa forma se repete em Iracema. Se a morté em
conseqiiéncia do amor desprezado é tema roméantico por todo mundo, encontra
no indianismo justificativa no préprio modo de ser imaginado para as etnias

autdctones.
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IRACEMA - O TEMPO

A representacao pictorica de Iracema (fig. 3 e 4); personagem titulo do
romance, inspirado no enredo sobre a paixdo da india por um estrangeiro,
colonizador de seu povo. Mostra-se impossivel conciliar a realiza¢do desta
paixdo e sua sobrevivéncia cultural, o que acaba acarretando sua extincao
fisica. Seu autor, José de Alencar, escritor cearense, tentou empreender
carreira politica, fracassada por desentendimento com o Imperador D. Pedro II.
Considerado como expoente do romantismo nacional em prosa, teve uma morte
romantica em conseqiéncia de tuberculose. Seus temas foram romances de
sociedade, bem como, temas lendarios e indianistas. A representagao pictdrica
em questdo foi realizada por José Maria Medeiros, nascido em Portugal (1845),
de formagao no Liceu de Artes e Oficio do Rio de Janeiro, onde foi professor de
encadernagao, o que viria a prejudicar sua aceita¢cdo na academia de Belas

Artes, onde ingressaria mais tarde, vindo a ser discipulo de Victor Meirelles.
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A tela em um primeiro olhar; nos leva a constatar a for¢a dada ao
‘elemento natureza‘, como ocorre ﬁo exemplo anterior. A personagem se
encontra quase que imersa na paisagem de uma praia; aos poucos, no entanto,
a figura de Iracema capta-nos a ateng¢ao de modo exclusivo. E retratada de
porte médio, com um tanto quanto longe de palmeira como descrito por
Alencar, e embora com cabelos negros ndo evidencia o comprimento destes,
estando eles jogados sobre o dorso, nao retratado. Abaixo do ventre um pouco
ressaltado e cobrindo toda a regiao pubiana de forma bem pudica, aparece um
adorno de penas ressaltado com precisao, embora nos parega pouco provavel
que o mesmo seja utilizado na funcgéo de tanga de benas: é provavelmente
quahto ao colar usado pela figura, é nos desconhecido enq'uanto exemplar
etnografico. Um dos seios da personagem aparece encoberto pela mao,
enquanto o oﬁtro fica em bastante evidéncia. Digamos, pois, que Medeiros fica
no meio tom, pois nio deixa de dar um toque sensual e desnudamento, mas ao
mesmo tempo evita a nudez total. Representa também uma Iracema menos
ideal do que a descrita por Alencar, evitando closes para seus "doces labios"
descritos e dando maior énfase a expressao de sofrimento de sua face. A qual,
.nos faz seguir quase que automadticamente a dire¢do de seu olhar, que nos
conduz aoc que poderiamos chamar de simboliza¢gao de um terceiro personagem
- 0 tempo. Simbolizado através da repfesentagéio de uma flecha enterrada na
areia, entrelagada por uma rama de flor de maracuja. O significado atribuido
pelo autor do romance para este conjunto, é o seguinte: a flecha indica "volte
sobre seus passos" e a flor é descrita como sendo a da lembrancga: esta, embora
"deva ser sentida, nao deve ser alterada. Pois é clara a ordem dada pela flecha,

siga para o passado e relembre, néo tome seus passos em diregdo a um futuro.

O pintor, J. Medeiros, ao escolher este momento para ser retratado de
certa forma escolhe reforgar o peso do tempo nao sé no romance, mas também

como tematica no romantismo. O tempo, este temivel agente que faz com que
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- Estampas lithographadas no Instituto Artistico do Rio de Janeiro
para a obra da Comissdo Scientifica do Ceara. O conjunto é de. 100

_ lithographiasl, nao podemos precisar quantas foram expostas por
constarem de um unico item do catalogo, o de n? 27 sem nenhuma

especificacao de quantidade;

- 13 aquarelas pertencentes a cole¢do de Desenhos de Gentios,
Animais & de Viagem Cientifica do Dr. Alexandre Rodrigues

Ferreira Netto Vale do-Amazonas;

- 5 gravuras de Bach (J.C) coloridas a mao. Para a obra Reise nach
Brasilien 1820. Outras 2 gravuras realizadas por Kriger (Antonio)
para a mesma obra além de pertencentes a 1 gra?ada por H. Muller,
1 por Seyffer, 1 por Martin Esslinger, 1 por Eicler (M.G.), 1 por Lips
Joel por. Seiffer e Rits.

* - Fotografias de indigenas ao Alto Amazonas. B. Teffé;

- Fotografia de Botocudo do Rio Doce Comissao Geoldgica do Brasil.

Coordenado pelo Prof. Hartt;

- Fotografia dos Botocudos grupo pertencente a de Maistre, ministro
da Alemanha e fotografias do mesmo 'sem autor ou expositor

indicado;
- Litografias da cobra de Martins Reise en Brasiliens;
- Litografias de Rugendas Voyage Pittoresque dans le Brésil;

-~ Medalhas comemorativas da Exposicdo Antropologica de Paris de

1978, recebidas por membros do Museu Nacional;

1. Que ainda hoje se encontram na Secgio de lconografia do Museu Nacional.
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E segundo noticia do Jornal do Comércio nesta sala se encontrava o
dleo de corpo inteiro em tamanho natural do indigena do Alto Amazonas
pintado por, segundo o jornal, Aurélio de Figueiredo, do qual trataremos na
terceira parte deste trabalho. Talvez o quadro estivesse nesta sala para

quebrar a imagem de um ossario.

Sala Martins, sala de Ethnografia e Arqueologia. Embora sem descrigzo
detalhada parece-nos uma sala que foi montada sem grandes
congestionamentos de pegas, possuindo 29 itens (embora s6 5 nao representem
grupos), porém com algumas incompatibilidades de grupos, pois nao é claro o
critério de agrupamento. Figuram nesta sala em quatro armarios, vasos de
uma cole¢do arqueolégica do Peru e da Bolivia de propriedade de S.M. o
Imperador, expostos ao lado de produtos ceramicos modernos do Amazonas, do
Sao Francisco (Alagoas) e do Parana. Segundo o Jornal do Comércio tal arranjo
se destinava a comparagép da "arte ceramica do Brasil com a dos povos seus

vizinhos" (Jornal do Comércio:29 de julho de 1882).

O outro grupo de objetos se referia aos artefatos de palha como balaios,
. esteiras, jamachins e tipitis, devido ao seu uso por homens civilizados nas
proximidades da capital. Além da presenga de tybos de taquara para carregar

agua.

Fechando o circuito da exposi¢do se encontrava a sala Gabriel Soares,
sala de Ethnografia e Archeologia. Uma das mais variadas da exposicio,

contendo 170 itens sendo apenas 45 individuais.

Neste saldo estavam expostos de um lado um grande grupo denominado
.& época de "tropheos" colocados em um grande painel, complementado pela
base no chéo com instrumentos maiores. Eram exibidas tangas de cerémica,
tembetds de varias naturezas e diversos tamanhos, e de talisma feitos de pedra
(miraquistas), e podemos ainda constatar na foto a presenga de machados,

pontas de flecha e almofarizes.
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Visto de frente ou mesmo a curta disténcia, o painel torna impossivel
qualquer detalhadamento de visdo ou seja, tem-se a impressdo de um bloco de
tons diferentes de peg¢as minusculas de pedra formando um desenho
ornamental nao claramente geométrico, embora se p(;ssa notar uma certa
preocupacao simétrica. No lado oposto temos a descrigao de que se encontrava
em igual painel (throphéo) a colecdo arqueoldgica do Sr. Amélio Cavalcante
Albuquerque, composta segundo o guia (que nao precisa numeros) de: pontas
de flechas, de tembetas, machados e instrumentos de diferentes formas e

materiais.

Encontrava-se nesta sala ainda uma completa cole¢cdo de ornatos
iﬁdigenus disposta em armarios e vitrines centrais. Pendentes do teto
constavam diversas reaes de fabricag¢ao indigena, simples e enfeitadas de
penas, um mosqueteiro guatd, luvas dos indios Maués, saquinhos de caga feitos
de tucuin, vestimentas dos indios Tikuna, vestes pintadas dos indios do rio
Purus, troféus de guerré dos Munduruku (trés cabe¢cas mumificadas dos

Parintintins). Balaios, cestos e pentes do R. Uaupés.

Ao tentarmos analisar a organizac¢do geral da sala, constatamos um
-espacgo disposto de forina a quase nao se detectarem formas individuais:
poderiamos pensar pela descrigdo em um caos instalado. No entanto,
acreditamos em um caos com um certo toque ornamental. A Gltima sala talvez
conseguisse provocar a impressao do exotismo através da percepgao de um

universo multiplo e desordenado.

REPERCUSSOES

"Na augusta presenc¢a de suas magestades e Altezas Imperiais
inaugura-se hoje as 11 horas da manha, esta grande festa da antropologia
brasileira, realizada pelo incansavel esfor¢co do Sr. Director do Museu

Nacional. Depois da retirada de SS. MM. e AA. Imperiais sera franqueada a
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As charges a respeito dos Botocudos e da exposigao sao de grande
relevancia para o estudo iconografico dos indios. Nelas além de se cunhérem
expressoes de uso como "Dois Botocudos (...) dando-se beijos" (fig. 6) podemos
constatar uma imagem distante da hierética que veremos nos 6leos. E bem
‘mais carregada no-exético. Os botocudos sempre aparecem com Batoques
labiais e sem roupa. Na critica a reacgao do publico, charge (fig. 7) em que
parece um Senhor fluminense temido pelos canibais, podemos ver um sr.

vestido a carater a puxar um indio em fuga desvestido pelo Batoque.
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A saga dos "canibais" continua com a imprensa registrando que apesar

de bem tratados, eles comecam a perder peso e insistem para ir embora.

"Os Botocudos querem decidimente ir-se embora. Apesar dos cuidados
de que os tem cercado o grande capitao. E assim que eles tratam o Imperador.
Estao tristes e nostédlgicos, mostrando-se receosos que nao tornem a ver sua
‘matas". Na Revista Illustrada n? 311 pag.2, passam a ocorrer insinuagoes de

que lhes falta carne humana.

"...0s Botocudos tém emagrecido a olhos vistos; o menu do Pago ao que
parece, nao lhes apraz ao apetite; a cozinheira de S.M. ja nao sabe onda anda

com a cabeca... também nio lhes deram ainda nenhuma coxinha de gente!"
Uma charge insinua sutilmente que o Imperador seria um bom petisco.

No dia 20 de agosto, com a exposigdo fechada ao grande publico, os
Botocudos sdo levados ao prédio do Museu Nacional, para que sejam estudados,

e terminam por dangar e cantar para um pequeno grupo de pessoas.

No dia 2 de setembro os Botocudos regressam a aldeia para frustracao
do publico que ainda os esperava na exposi¢ao e alivio dos mesmos que segundo.
- comentdrios da Revista Illustrada, "Vieram iludidos e voltam desiludidos com

a nossa civilizagao".
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indica, no Brasil foi o mais difundido entre os positivistas ortodoxos (Souza
Lima 1990:5), como é o caso de Décio Villares: pintor oficial do positivismo,
cujos quadros ilustram algumas edigées do catecismo, como o de 1934 do

Apostolado Positivista do Rio de Janeiro.

A arte positivista esta sempre ligada a um cédigo moral, como podemos
perceber através da delimitagéo de seus objetivos:

*...que este aperfeigoamento moral hd de constituir sempre o principal
objeto da arte ..." (Conte:1934:51)

Este aperfeigoamento moral, podemos verificar, esta diretamente,
ligado a uma idealizagéo da vida e do homem através da arte. Esta idealizagdo
descomprometida com o ideal de belo artistico, é filiada sempre a um ideal
moral positivista.

"E a arte, a representacdo, a definigdo, a idealizagao da vida na sua

maior amplidao e complexidade" (Lins:1967:455).

Podemos tentar entender melhor a idealizagao proposta, ao
verificarmos que esta diretamente ligada a proposi¢do de representagao e
defini¢éo da vida, ou seja, embora exaltada através da idealizacao deve ter um

compromisso basico com o real através de sua representacao.

Podemos a partir de entao inferir as caracteristicas didaticas e
edificantes da tematica dos pintores positivistas presetes em quadros como:

"Tiradentes no Patibulo", "Abdicag¢ao de D. Pedro II" e 0s demais ja citados.

Quanto ao aspecto formal, podemos falvez supor o fato da arte
positivista se conformar com a representac¢ao do real dentro de um estilo de
copia por demais conhecido e adequado aos principios da academia, que por
longo periodo ainda iré se manter refratdria a inovagdes na arte. Os critérios
de avaliagao da arte sao sempre muito rigidos, e apelam para tal perfeicao,

podendo esta com facilidade ser estendida também a perfei¢do técnica.
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"A arte, devendo sobretudo fomentar em nds o sentimento da
perfeicdo, ndo suporta nunca a mediocridade. O verdadeiro gosto supde
sempre uma grande suscetibilidade para sentir viva repulsio pelas producdes

inferiores". (Conte:1934:113) '

Existe até mesmo uma expectativa de que a apreciac¢ao devida a tal arte
moral, sé poderia se dar dentro de uma sociedade ja positivisticamente
influenciada.

"A eficacia estética do positivismo sé podera manifestar-se pelas
produgdes caracteristicas, quando a regeneragdo moral encontrar-se
bastante avangada para ja ter despertado as principais simpatias que
lhes sédo proprias e sobre as quais devera repbusar 0 novo florescimento
da arte" (Conte:1988:45).
A base positivista da ordem influencia diretamente a producgéao

artistica, especialmente nos quadros que temos como objeto de analise, sendo

esta facilmente identificada pela visdo do conjunto das obras.

A necessidade de uma ordenacgao classificatoria no conjunto das obras,
pode ser identificada pelos titulos das mesmas: "7, Chamacoco, indigena da
tribo do mesmo nome, actual aprendiz de artilheiro da Fortaleza de S&do Joao

do Rio de d aneiro,' 20 anos de idade". E outros. ’

Se considerarmos que uma das missdes fundamentais do positivismo
era generalizar a ciéncia real e sistematizar a arte social (Conte 1988:44), e
entendermos esta sistematizagdo enquanto um esforgo classificatério,
poderiamos entender que para o positivista existi_a uma formula racional de

pensamento que poderiamos simplificar como:

Observar = classificar = conhecer através da comparacdo. Como
classificar? "A classificagdo deve provir do préprio estudo dos objetos a serem
classificados, sendo determinada pelas afinidades reais do encadeamento

natural apresentado por eles, de sorte que essa classifica¢do seja ela propria a
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expressdo do fato mais geral, manifestado pela comparagido aprofundada dos

objetos que abarca" (Conte 1988:22).

Esse esforgo classificatdrio e ordenador combina com a intengao de
considerar e denominar arte tudo o que é pratico e utilitario, portanto

sistematizavel.

Temos entéo através do conjunto dos quadros uma nitida visao
classificatéria segundo o grupo indigena (tribo), sexo, idade, posicao social
(quando ligada a sociedade nacional); ou seja, uma expressao do fato mais

geral. Podemos mesmo montar um quadro de sexo e idade.

SEXO
Idade Masculino Fe:minino Total
0 - 10 2 - 2
10 - 20 2 2 | 4
200 - 30 -5 1 6
50 - 60 5 n 6
+ 14 4 18

Além dos totais observados no quadroe, podemos mencionar alguns
outros totais, como o de, individuos representados por um nome indigena ou
n#o, /11/ diferenciando-se do de individuos nomeados pelos értigos indefinidos
"um" ou "uma" /7/. Poderiamos observar, que todos os pintados ao natural /&/
possuiam nome individual, o mesmo ocorrendo co.m todos os que se baseavam
em desenho anterior /3/, também. Os baseados em fotos /7/, se referem a
personalidade indefinidas que poderiamos tomar enquanto representantes de
um Indio genérico.

Outra parcela de totais reveladora fefere-se ao traje pintado /3/ dos

retratos, apresentando-se seus personagens em trajes completos da época.

Curiosamente /2/ deles se referem a personalidades com cargos na sociedade da

-
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épocaﬁ Anhord, guarda da Exbosigéo Antropoldgica e Chamacéco, um aprendiz
de artilharia. O terceiro, trata-se do chefe da familia dos Botocudos em visita
ao Museu Nacional, Joaquim Pedro. Vestidos com trajes da época incompletos,
somam /12/ ou seja a rﬁaioria dos retratados, ao natural ou nao. Ainda
encontramos /3/ retratos com adornos étnicos e /3/ sem indumentaria visivel,

sendo estes sempre baseados em fotos ou desenhos.

A partir da diferenca de referenciais indicadores da etnia indigena, ou
seja, qual motivo da diferenca de trajes completos e da escassez de indios com
seus trajes identificadores diretos (colares, batoques, cocares de penas),
podemos conjecturar sobre o referencial utilizado para a identifica¢do da etnia
e qual a inteng¢do direta do positivismo com relagéo aos indios. Verificamos em
primeiro lugar, uma forte marcacgao do conceito de racas, e embutido nesta uma

classifica¢ao e hierarquizacao das mesmas.

“...a regenaracao humana que, limitada de inicio...A grande familia
ocidental, devera estender-se, em seguida, segundo as leis individuais, a todo o .
resto da raga branca, e até mesmo, enfim as duas outras ragas principais"

(Conte:1934:57)

A conceituagdo de raga do positivismo, estd diretamente ligada ao
evolucionismo, pois um dos livros chaves da biblioteca positivista é "A Filosofia
Zooldgica" de Lamark, precursos de Darwin. O neo-lamarkisxho social propoe a
partir de uma influéncia sobre a hereditariedade, melhorar a espécie e a
sociedade humana. (Buican: 1987:103) Conte classifica as "civilizacgoes

fetichistas como um primeiro estdgio da evolugao do pensamento religioso.

Dentro do pensamento "etnografico" da época encontramos dados como
o contido no artigo "Apontamentos sobre o fabrico da langa de barro entre os
selvagens" de Lacerda, publicado nos Arquivos do Museu Nacional

(Comemorativo da Exposi¢cdao Anthropolégica de 1882).
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A conceituagao e hierarquizagao das ragas no entanto nao implica em

uma destituicao de direitos das mesmas.

"Para os diretores do apostolado positivista do Brasil, a conquista
lusitana foi feita mediante a violagao dos direitos dos indigenas, os primeiros
“donos do territério brasileiro. Assim, pois, houve por parte dos portugueses um

verdadeiro esbulho de terras e uma usurpacao de direitos" (Azzi:1980:104)

'A posicao dos positivistas portanto é de defesa dos direitos dos indios,
que sao tidos como "tribos fetichistas" ou "hordas fetichistas" esparsas pelo
territério, e que devem ser conduzidas para regeneragao através do
positivismo. Segundo a divisao do catecismo, por ser este o primeiro estagio
religioso, também ¢é dos maié simples de ser revertido. Ou seja, o positivismo
apoia os direitos mas nao incentiva a manutengao desse "estagio cultural", nao
admitindo sua influéncia na sociedade nacional, como vemos em discurso de

Miguel Lemos pronunciado em 1880 e transcrito por Azzi (1980:111).

"Cumpre sobretudo combater essa mania para a qual concorreu
poderosamente o Gongalves Dias, qie quer reduzir o nosso movimento
estético atual e futuro as idealizagbes da vida selvagem. Nés ndo somos
tapuias, somos portugueses, europeus ocidentais, as nossas tradigbes
tdm as suas raizes no Velho Continente. O indio na nossa tradigdo soé
representa um elemento modificador apenas pela alguma mistura que

houve com a raga branca e negra".
A partir dessas consideragoes podemos entender o fato de nao ser
privilegiada a imagem de um indio com adornos ou utensilios provenientes de

sua cultura. E sim a priorizagdo de demonstrar a correta ordem possivel, em

um traje completo ocidental como no retrato de "Anharo", guarda da Exposigao.

Durante todo o texto nos referimos sempre as telas dentro de um todo, e
mesmo para a descri¢gao mais minuciosa das mesmas recorremos ao conjunto,
separando-o no entanto segundo as classificagoes presentes no catecismo:

bustos femininos e masculinos, segundo faixas etarias.
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BUSTOS FEMININOS

Trataremos primeiro dos retratos femininos. A relagdo do positivismo
‘com a mulher é tida como fundamental, a ponto de\podermos ver que o
“catecismo" é escrito como um didlogo entre o sacerdote e a mulher. No
entanto, podemos inferir que o seu papel é de fundaméntal importancia, na

medida em que é através dela que os positivistas véem a formacao do Homem.

."Como o principal oficio das mulhereé consiste em formar e aperfeigoar
o homem" (Conte:1934:139), as representacoes da arte segundo o positivismo
" sdo diretamente ligadas a mulher. "A arte jamais podera representar a
humanidade de modo condigno senéo sob a forma feminina", diz ainda Conte
(1934:120). |

Embora possamos notar que a maioria de quadros pintados mostram

figuras masculinas, passemos & andlise mais detalhada dos 4 em que estd

exposta a figura feminina.
'Quadro "(10): Uma indigena do Alto Amazonas; de 30 anos de idade; em

"busto. Pintado a dJleo por F.A. de Figueiredo, segundo fotografia 1882".
. (Ver figs. 2 e 8). '
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Trata-se do unico, de que encontramos a respectiva foto que lhe serviu
de base, ampliando-se desta forma a possibilidade de verificarmos a adaptagao

pictorica realizada.

Na foto vemos uma figura feminina despida, com seios pendentes &
mostra; no colo, verificamos duas voltas de um colar de sementes cortadas
entrexheado por dentes pequenos. A figura se encontra com o torso de frente e a
cabega em um meio perfil. No rosto ressalta um batoque labial sobre o qual
esta fechado o labio superior, a testa se encontra franzida, os cabelos cortados

curtos parecem estar untados de substancia oleosa e a orelha apresenta um

furo no lobulo.

No quadro, vemos ﬁma figura na mesma posi¢fo, porém com o busto
recoberto com um pano de padrdes indefinidos, colocado a guiza de tunica. No
colo»hé um colar de trés voltas pintado de forma indefinida com claros e escuros
com trés dentes de tamanho consideravel, esparsos, na primeira volta. No rosto
podemos constatar o realce dado ao batoque labial, complementado pela.
denticao a mostra e os labios superiores erguidos. A testa nao se encontra
franzida, o que reforga a expressao dos olhos. O cabelo aparece bem semelhante
ao da foto, apenas melhor arranjado na frente;'a orelha aparece sem orifigio

visivel, com um brinco pendente.

Podemos ver que as modificagées podem ser explicadas por uma visao
moral mais rigida: ndo encontramos nas telas em questao, sequer uma india
despida, nem mesmo como uma leve insinua(;éd de formas. O que pode ser
também encarado como um rompimento com a iconografia do séc. XVI, onde se
encontrava com freqliéncia "A selvagem dos seios pendentes" représentando as
velhas canibais tupinamb4ds. (Burcher: 1‘977:55) Por outro lado, alguns
aspectos do exotico sao ressaltados como o auinento do tamanho dos dentes do
colar e 0 aparecimento da denti¢do da retratada, embora tenhainos sempre que

tomar em consideragéo o aspecto suavizante das adaptagoes. Leva-se em conta,
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Thomaré é pintada em busto, de frente, e estd vestida com uma blusa
de botdes e gola arredondada abotoada no pescogo. O panejamento da blusa é
tratado com algum detalhe. Seu rosto é representado de forma mais
expressiva, notadamente os olhos. Suléos na face demonstram idade. Os
cabelos sfo curtos e levemente revoltos. Ressalta-se na face o uso de batoque
labial e os orificios auriculares largos, bem como os lébulos pendentes; o nariz

aparece achatado e os labios finos.

Os tragos apresentados néo evidenciam a uniformidade frisada por

Hartmann (1975:7) como usual na representacgao do indio brasileiro:

"Peles, cabelos e olhos mais escuros, zigomas salientes, prognatismo

mais acentuado, menor proeminéncia do queixo, largura facial superior".

BUSTOS MASCULINOS

Os bustos masculinos sdo no total de 13, de diversas faixas etarias. Os
primeiros representam dois meninos de 6 a 8 anos, idades em que segundo o
positivismo a crianc¢a deve estar inteiramente sob a guarda familiar, recebendo

ensinamentos religiosos e culturais elementares. Os retratos referem-se a:

"(6) Felismino, indigena da tribo Ipurina, do rio Purus, prov. do
Amazonas, de 6 anos de idade, em busto pintado ao natural por Décio Villares"
(fig. 7).

"(13) Menino Thomé, Botocudo Nak-Nanuk, do rio Doce, de 8 anos de

idade, em busto. Pintado a 6leo do natural por Décio Villares" (fig. 8).






86

O busto do menino mais jovem surge na tela sem se encontrar preso a
linha de base da mesma, como se sua veste (embora de cores contrastantes) se
dissolvesse no fundo, o que suaviza a sua representag¢ao. Listadas apresenta
abotoamento um pouco abaixo da base do pescogo. A face é representada de
forma expressiva, com linhas marcando os labios e tendo os olhos bem abertos.
Sua face arredondada, é moldurada pelos cabelos curtos também de corte

arredondado, cobrindo quase totalmente testa e orelha.

Quanto aos outros retratos o tratamento da base do busto é o mesmo,
acentuado pela cor ténue da vestimenta: uma camisa amarela ligeiramente
aberta na regiao do pescogo. O rosto se apresenta igualmente expressivo e
arredondado, com cabelos cobrindo a testa. A representacéo pictérica ja ocupa
um espac¢o maior da tela, aumentando a proximidade com o observador e
diminuindo a sensagdo de suavidade presente na tela anterior. A autoria
comum, ajuda a explicar a semelhanca das telas, embora o fato de se tratarem
de figuras da mesma faixa etaria e do mesmo grupo indigena, a nosso ver tenha

grande peso para causar a semelhanca. -

Na faixa etaria considerada pelo positivismo como a do "primeiro surto
" de vida publica" iniciada aos 14 anocs, quando a crianga passa do aprendizado
exclusivo da familia para a orientagao religiosa ¢ cultural na sociedade mais
abrangente. Ocorrem dois retratos, representando individuos de 16 ¢ 18 anos.
O primeiro, é "(15) Nazareno, Botocudo Nak-Nanuk, do rio Doce, de 16 anos de

idade, em busto, pintado a 6leo do natural por Décio Villares" (fig. 9).
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altera a dignidade de que o retratado esta revestido, principalmente levando-se
em conta o quadro "um indigena do Alto .Amazonas, de 20 anos", em que o
pintor retrata ao oposto do anterior uma cabeca proporcionalmente encolhida
no dorso. Além de ser de grande significado, o fato deste constituir o unico
quadro assinado pelo pintor. Devemos ressaltar o fato do retrato em questéao

- apresentar um militar. Profissao altamente valorada pelos positivistas:

"Além de que a existéncia militar faz sentir melhor a solidariedade, o
cidadao deveria apegar-se mais a patria" (Conte:1988).
Finalizando-se assim, a integrag¢ao total do elemento indigena & nacéao

brasileira.

A ultima faixa etaria representada se compreende entre a tida pelos
positivistas como a da natureza do Homem (42 anos) e a idade do seu retiro (63

anos), a partir da qual ele pode exercer mais livremente o papel de fonte do
saber a ser consultada.

Sao 4 os retratos de individuos dessa fdixa etaria, que aparecem acima
dos 55 anos. Sendo que uma das telas também nao foi localizada nas

dependéncias do Museu Nacional.

. [ d .
"(8) Um indigena Botocudo; de 55 anos de edade; em busto. Pintado a

6leo por F.A. Figueiredo, segundo uma fotografia. 1882. (M.N.)" (fig. 14).
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Figura 17 Quadro Acervo Museu Nacional. Foto
W. D. Barbosa.

Joaquim Pedro é retratado em traje completo da época, embora sem o
“apuro ja referido a propdsito de "Anhord", peis a gravata e o colarinho se
encontram desajeitados e a postura é menos erecta. A cabeca em meio perfil se
apresenta com um rosto de zigomas salientes, nariz arrebitado, labios finos e
orelhas amendoadas, cabelos cortados porém nao totalmente ajustados ao
corte. A orelha apresenta um largo orificio, fazendo com que o lébulo fique

pendente. Os sulcos que demonstram idade sdo demarcados de forma profunda.
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Podemos mencionar o fato de que apesar da uniformidade das telas,

notamos entre os pintores determinadas preferéncias mencionadas abaixo:

Individuos indio genérico c/adornos, batoques,

colares, etc.
D.V. o ‘ 1 ' -
F.A.F. 2 : 6 - 4

O que nos faz ressaltar que Villares, pintor oficial do positivismo, além
- de preferir retratar ao natural, procura sempre retratar os indios malis

"integrados" a sociedade nacional.

RETRATO DE CORPO INTEIRO

O Unico quadro em questao apresenta alguﬁas referéncias conflitantes.
Nao aparece no guia da Exportagéo, no entanto estda descrito nos jornais da
época como constante da Sala Lund, com a seguinté referéncia: "Retrato de
corpo inteiro de indigena do Alto Amazonas. Pintado por Francisco Aurélio de
F igueiredd (1882)". Ja no R.G. do Museu Nacional, (na parfe referente a estas
telas onde se encontram um grande nimero de informacgdes truncadas),
podemos Ver sobre a mesma a seguinte referéncia: "873. Retrato de um indio do

Rio Uaupés por Décio Villares'".

@) qlivadro nao esta assinado, e as duas informacaes obtidés nos
conduzem ao fato de sua presenca na Exposigdo de 1882. H4 duvidas sobre a
‘autoria. No R.G. do Museu Nacional (escrito anos apés a exposigdo)
constatamos um excesso de atribui¢do de autoria a Décio Villares, inclusive a
do retrato da india "Thomaré", que no guia da exposicdo estd descrito com

autoria de Francisco A. de Figueiredo, o que é confirmado por nota na

imprensa da época (fig. 18).
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de vegetacdo delimitando a terra onde o retratado pisaa e apoia seu arco; e
temos a presenca de um "traje de baixo" sob tanga de penas, caracteristicas que

afastam tal produc¢ao do romantismo.

Ja a postura proxima ao escultural, revela uma idealizagcao de forga e
virilidade bem préxima ao ideal romantico de representar o indio enquanto
figura masculina, (O romantismo pictérico nao retratou nenhum "Peri" ou
"Ubirajara", mas na literatura estes assim eram essencialmente descritos);
Nesj:e quadro, a figura aparece com tanga de penas, bandoleiras de contas,
colares de dentes e de contas indo desde o pescogo até a cintura e caindo sobre o

abdomem, diadema vertical com pendentes de penas laterais sobre o peito e

pulseira de contas em ambos os pulsos.



V - CONSIDERACOES FINAIS

Nao é verdade que toda a interpretagdo é uma violéncia? Nao é o
respeito pela obra uma palavra pia para cobrir a violéncia cometida? Sem
duvida, fechadas, no entanto, em seu siléncio, as obras de arte permanecem

mudas se nao se as ihterroga." (Zerﬁer:1988:154).

E principalmente nas considera¢oes finais que surgem as
interpretagoes que poderiam ser consideradas mais violentas as obras. No

entanto é nosso papel interroga-las.

Ao filiarmos as trés imagens a uma frase; a primeira ligada ao
romantismo nacional. Luz e Progresso, a segunda refefente a exposigao ciéncia
é progresso e a terceira Ordem e Progresso vinculada diretamente ao lema
positivista, passamos a ter trés diretrizes diferentes, Luz, Ciéncia e _Ordem,
apontando para um mesmo fim Progresso. Que, se constata ser uma
necessidade nacional buscada por varios caminhos que se entrecruzam porém
se diferenciam. Torna-se praticamente impossivel desvincular a imagem do
indio desta necessidade, uma vez que uma se antepoe a outra para as nogoes da
época. K preciso lembrar que no século XIX, ja nfo se via na Europa o indigena

com os olhos benevolentes da era Rosseauniana.

. 2

No séc. XIX e principalmente na segunda metade, o indio ja é visto a luz
do Darwinismo social e do evolucionismo, com olhares nem tao benevolentes.
Se a necessidade era o progresso da nagéo, "ragas" em estdgio de evolugao
inferior poderiam ser um obstaculo ao progresso. Essa idéia discutida na época,
filoséficé e politicamente, se reflete na arte através da imagem por ela
representada enquanto a figura do indigena, ou seja deste "obstaculo".

Podemos constatar a forma das varias diretrizes liderar com o problema.

No romantismo vemos a tendéncia a idealizagao, por exemplo

acreditamos poder substituir a problemaética indigena pela problematica
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feminina segundo a colocacdo de Rodrigues (1986:87), com proveito para a
interpretagao acerca do indio; segundo a qual, cada cultura teria sua maneira
de resolver tal problematica, umas exaltando-o, outras proscrevendo-o e outras
ainda, escolhendo uma maneira intermediaria de exalta-lo em um nivel e

castiga-lo em outro.

A nosso ver a ultima opgao fica clara, quando consideramos a imagem
do indio romantico descrita no presente trabalho, representada alias
coincidentemente por trés personagens femininas descritas e representadas
pictoriamente enquanto trés "gentis selvagens". Sendo no entanto, trés
imagens de fins tragicos representadas em estados melancélicos, relacionadas
sempre a um passado extinto, inofensivas lembrangas de um momento que
passou como tudo sobre a terra, parafraseando Alencar. Principalmente, se
analisarmos que a volta ao passado; "nao se trata unicamente de uma
repeticao, senao de um renascimento do passado; supée um processo criativo e
construtivo" (Cassirer:1977:89). Colocar entao como sendo a resolugao do
problema indigena pensada enquanto parte de um passado construido, pode
por um certo periodo ajudar a resolver as angustias quanto ao futuro da nacgao
tao discutido na época. Onde se evidencia sem duvida uma tendéncia de se
viver muito mais de duvidas e temores, ansiedades e esperancgas ligadas ao

futuro, do que de nossas recordagbes ou de nossas experiéncias presentes"

(Cassirer:1977:92).

Ja a imagem da exposi¢do demonstra-se ligada a apreensao do maximo
possivel de objetos, para com eles formar um quadro também o mais observavel
possivel. Trata-se do conhecimento a servigo da satisfagao da curiosidade e do
que poderiamos chamar, utilizando-nos do conceito ja visto. de Deleuze, de
estiamento de um espago ao transplanta-lo da forma o mais quantitativa
cabivel para uma outra cultura; dentro do que, Lévi-Strauss caracteriza como

uma das originalidades de nossa civilizagao
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"C’est dans cette exigence avide, cette ambition de capturer ’objet au
bénéfice du propriétaire ou méme du spectateur, que me sembel résider une

des grandes originalités de nottre civilisation" (Levi-Strauss:1990-161)1. |

No entanto a diferen¢a basica da imagem transmitida pela exposigao
em relagdo as demais é o que se sobressai enquanto efeito final, é a prépria
identidade indigena composta pelos objetos por ela construidos; por mais que a
composicdo do quadro geral retrate uma outra construc¢ao, os objetos falam por
si transmitihdo uma imagem por vezes surpreendente, vista através do elogio a
deli.cadeza da plumétia, comumente encontrado na i_mprensa ao retratar a

exposicao.

A mostra paralela dos Botocudos e a imagem gerada por esta, se
evidencia os preconceitos, como os colocados nas charges a respeito do
canibalismo e nas referéncias as deformagdes faciais. Por outro lado, tem
justamente o mérito de externar claramente a intolerancia com o fora do
comum, demonstrando a imagem, excluida pelo romantismo e disfargada pelo

positivismo.

Para os positivistas, como podemos reforcar através da imagem das
telas, seriam os indigenas e em conseqliencia suas imagens, perfeitamente
moldaveis, vendo-se assim a tentativa de "civilizar" tal imagem retratando-a
quase sempre vestida a moda ocidental e com as deformagées faciais s6 quando
inevitaveis; afinal, além dos quadros se basearem em modelos vivos e fotos
serviam a propdsitos cientificos, ocasionando o serem feitos de forma atenuada,
dando lugar a uma fase que embora se pretenda mais realista néo escapa ainda
de uma construcgao romantica, muito embora se substitua a diretriz basica de

Iuz por ordem.

1.  E dentro desta exigéncia avida, desta ambigdo de captura o objeto em beneficio do proprietario ou
mesmo do espectador, que me parece residir uma das grandes originalidades de nossa civilizagao.
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Nos trés casos verificamos a necessidade de adaptacdo de imagens a
determinados tipos de‘ idéia. Sendo essés sempre vinculadas ao progresso da
nagao através da idéia de sua formagao. Questao esta que se estende pelo séc.

¢ v
XX com a discusséo do que é ser brasileiro? A busca desta identidade nacional
por sua vez sempre remete ao fim do séc. XIX, como ocorre em Ortiz (1988:269)
ao compara-la a uma imagem atual: "Um Brasil casto e puro, distinto do. pais

do futebol e do carnaval".

A prbcura de uma imagem nacional por vezes sufoca a expressdo desta
imagem, ainda que compartimentada dentro de um tempo presente. Esta
procura se encontra preferencialmente referenciada a questoes de origem.
" Ocorrendo este processo, no que diz respeito a imagem do indio vista enquanto
um dos elementos desta composi¢ao e nao por si sé. Além do fato dessa imagem
“ser produzida de fora para dentro. Salvo as excé(;6es em que, - através dos
objetos por ela elaborados, como no caso da exposig:.éo, ou na auto
representacao encont'rada nos desenhos espontaneos e mais
contemporaneamente através de imagens filmadas pelo préprio grupo - fica
dificultada a tarefa de encontrar uma imagem do indio que se relacione
diretamente com sua identidade e com seu tempo. Como ocorre com a

construida pelo séc. XIX.
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