UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
ESCOLA DE COMUNICACAO

A DINAMICA CULTURAL DOS DESFILES DA UNIDOS DE VILA ISABEL COMO
ESPETACULO MIDIATICO

Daniel Walassy Rocha da Silva

R10O DE JANEIRO/RJ
2016



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
ESCOLA DE COMUNICACAO

A DINAMICA CULTURAL DOS DESFILES DA UNIDOS DE VILA ISABEL COMO
ESPETACULO MIDIATICO

Daniel Walassy Rocha da Silva

Monografia de graduacdo apresentada a Escola de
Comunicacéo da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
como requisito parcial para obtencdo do titulo de Bacharel

em Comunicacao Social, Habilitacdo em Radialismo.

Orientadora: Profé. Dr. llana Strozenberg

RI10O DE JANEIRO/RJ
2016



A DINAMICA CULTURAL DOS DESFILES DA UNIDOS DE VILA ISABEL COMO
ESPETACULO MIDIATICO

Daniel Walassy Rocha da Silva

Trabalho apresentado & Coordenagdo de Projetos Experimentais da Escola de Comunicagiio
da Universidade Federal do Rio de Janeiro, como requisito parcial para a obtengéio do grau de

Bacharel em Comunicacgfio Social, Habilitagdo Radialismo.

Aprovado por

B

Prof* Dr* [lana Strozenberg — orientad

Escola de Comunicacido da UFRJ

s il

Prof* Dr* Monica Machado Cardoso

scola de Co o da UFRJ
L & ZZ4 7 M/ /a

Prof’ Dr? Cristina Rego Monteiro H/Luz

Escola de Comunicag@o da UFRJ
Aprovado em:2 8 I? / 2L
Grau:“_\o/,o @62.}

RIO DE JANEIRO/RJ
2016



SILVA, Daniel Walassy Rocha da.
A dindmica cultural dos desfiles da Unidos de Vila Isabel como espetaculo midiatico/
Daniel Walassy Rocha da Silva — Rio de Janeiro; UFRJ/ECO, 2016.
90 f.
Monografia (graduacdo em Comunicacdo) — Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Escola de Comunicacéo, 2016.
Orientacdo: llana Strozenberg
1. Cultura Popular 2. Meios de Comunicacdo 3. Unidos de Vila Isabel 1.
STROZENBERG, llana (orientadora) Il. ECO/UFRJ Ill. Radialismo IV. A

dindmica cultural dos desfiles da Unidos de Vila Isabel como espetaculo midiatico




A minha mée Vania e avd Francisca (Xica) por serem simbolos de
garra e fé maranhenses, alegria carioca e coragdo vila isabelense. E
aos 70 anos do celeste G.R.E.S. Unidos de Vila Isabel.



AGRADECIMENTO

Primeiramente, agradeco a Jeova Deus por ter me ouvido e vigiado em todos 0s anos
de minha vida e de meus estudos! Por ter me ajudado a conquistar os sonhos e objetivos que
se tornaram alcancaveis. E a Senhora Mae da Conceicdo por ter intercedido por mim!

Agradeco também, em especial, a toda minha familia (representada nas figuras de
minha mae Véania, minha avé materna Xica, meus tios maternos Dada e Junior, minha irma
Daniele, entre outros) que sempre acreditou em mim e que me deu a maior forca quando
descobrimos que eu havia passado para fazer graduacao na UFRJ. E que por mais que tenham
aparecido varios obstaculos financeiros ou de distancia nesses Ultimos quatro anos, nunca me
deixaram s6. Sempre me revigoraram com palavras, atitudes e acima de tudo fé. Este trabalho
é dedicado a vocés!

Meu sincero obrigado a toda familia de minha tia Dagmaria e seu Anailton, que eu ndo
conhecia até chegar ao Rio de Janeiro, mas que me trataram muito bem sempre, fortalecendo
um laco familiar distante que se tornou préximo!

Agradeco também aos amigos de longa data que estdo no Maranhdo e aos que
conquistei nesses anos morando aqui no Rio, sejam eles meus vizinhos, de universidade, de
tempos de escola, de infancia... Meu muito obrigado por terem me convidado diversas vezes
para visitd-los em suas casas e ser bem recepcionado, pelas ligacdes, pelas doacGes!
Demonstrando, assim, gestos generosos de gratiddo, apoio e preocupagéo.

Meus agradecimentos também vao para todo o corpo docente da ECO-UFRJ,
representado aqui pela banca formada por minha orientadora llana Strozenberg — que
pacientemente sempre esteve empenhada em me deixar voar com seguranca em cima do tema
deste trabalho — e pelas examinadoras Ménica Machado Cardoso e Cristina Rego Monteiro
que aceitaram de prontiddo o convite! E a todos os professores de Radialismo que me
ensinaram muitas no¢des de audiovisual cinematografico, além das radiofénicas e televisivas
— linguagens com as quais sempre me identifiquei.

Meu obrigado também as primas Leila (Nininha) e Leilane por terem se empenhado
em conseguir contatos de pessoas envolvidas com a escola de samba Unidos de Vila Isabel e
aos entrevistados: mestre Amadeu Amaral (Mug) e ex-presidente Luciano Ferreira.

Sempre acreditei que para crescermos na vida, ndo basta nos empenharmos sozinhos,
mas sempre com fé e com a ajuda de familiares e amigos. Este trabalho é fruto dessa relacéo

conjunta. Fui, sou e serei alguém gracas a todos vocés!



A grande paixao
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Do poeta é o enredo
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Em mutiréo
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E que tem sonhos

Como a velha baiana

Que foi passista,
Brincou em ala
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O grande amor de um mestre-sala

O sambista é um artista
E 0 nosso Tom é o diretor de harmonia
Os folibes sdo embalados pelo pessoal da bateria

Sonhos de rei, de pirata e jardineira
Pra tudo se acabar na quarta-feira

Mas a quaresma la no morro é colorida
Com fantasias ja usadas na avenida
Que sdo cortinas, que sado bandeiras

Razdo pra vida téo real da quarta-feira

(Martinho da Vila — "Pra tudo se acabar na quarta-feira”, samba-enredo
da Unidos de Vila Isabel em 1984)
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo levantar, compreender e analisar as principais mudancas
ocorridas nos desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro entre as décadas de 1920 e 2010
- com foco especifico na Unidos de Vila Isabel. Nesse sentido, a pesquisa investiga as
relacbes das escolas de samba com diversas instituicdes da sociedade abrangente,
especialmente com os meios de comunicacdo de massa, visando compreender seu papel na
dindmica cultural que resultou na transformacdo de uma expressdo da cultura popular em
espetaculo midiatico. Para elaboracdo do contexto historico das escolas de samba e,
especificamente, da agremiacéo do bairro de Vila Isabel e anélise de sua relacdo com a midia,
o trabalho utilizou duas metodologias complementares: levantamento bibliografico e
documental - livros, trabalhos académicos, matérias jornalisticas (impressas e digitais);
pesquisa de campo, através da observacdo participante e entrevistas com alguns integrantes
dessa escola, selecionados pelo seu conhecimento do tema. A partir dai sdo analisados
materiais audiovisuais televisivos de trés desfiles importantes na histéria da Unidos de Vila
Isabel: "Sonho de um Sonho" (1980), "Kizomba" (1988) e "A Vila canta o Brasil celeiro do
Mundo" (2013).

Palavras —chave: Cultura Popular; Meios de Comunicac¢do; Unidos de Vila Isabel.
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ABSTRACT

The objective of this work is to raise, comprehend and analyze the principal changes that
occurred on samba schools parades in Rio de Janeiro between the decades of 1920 and 2010 —
focusing specifically on Unidos de Vila Isabel. In that sense, the research investigates the
samba schools relationship with several institutions of civil society, specially with mass
media companies, aiming to comprehend its role in the cultural dynamics that has ended up in
the conversion of a popular culture expression into a media show. For the elaboration of the
historical context of samba schools and specifically the Vila Isabel neighborhood association
and the analysis of its relationship with media, this work used two complementary
methodologies: bibliographic and documental survey — books, academic papers, newspaper
articles (print and digital); field research, through participant observation and interviews with
some members of this school, selected by their knowledge about the theme. From there,
television audio-visual materials of three important parades for the history of Unidos de Vila
Isabel are analyzed: “Dream of a Dream” (1980), "Kizomba" (1988) ¢ "The Vila sings Brazil
barn of the World" (2013).

Keywords: Popular Culture; Mass media; Unidos de Vila Isabel.
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1 INTRODUCAO

O mundo do carnaval comecou a chamar minha atencdo quando tinha apenas 10 de
idade. Era o ano de 2004, cheio de reedi¢bes de sambas antigos. Lembro vagamente que meu
avd materno escutava 0 CD das escolas de samba quase todos os dias no periodo pré-
carnavalesco. Eu ficava intrigado com toda essa dedicacdo de ouvir as mesmas musicas sem
se cansar. Ali foi meu primeiro contato com o samba-enredo, que acabou gerando uma
curiosidade em assistir aos desfiles. Lembro também das vinhetas na TV gque aumentavam
ainda mais minha ansiedade em ver aquilo com maior atencao.

Devido a minha idade e ao fato de estar acostumado a dormir cedo, 0s primeiros anos
de interesse para assistir aos desfiles sempre foram muito penosos. Lembro que em 2004
assisti apenas aos desfiles da Mangueira, com enredo sobre Minas Gerais, e Caprichosos de
Pilares, fazendo uma homenagem a Xuxa Meneghel. Acabei nutrindo uma simpatia por essas
duas escolas e dizia que iria ser torcedor da verde-e-rosa.

Porém, em 2005, sobe uma escola azul-e-branco muito simpética do grupo de acesso,
chamada Unidos de Vila Isabel. Meu avé mais uma vez escutava exaustivamente todos 0s
sambas-enredos do CD daquele ano, colocando o samba da Vila no repeat de quase uma hora.
Aprendi a maioria dos sambas de 2005, porém o da Vila Isabel havia me conquistado. Eu,
minha irmd e meus amigos vizinhos gostavamos de cantar os versos Olokum/ Abre os
caminhos do mar/ Pra minha Vila Passar.... Consegui assistir ao desfile da Vila Isabel, em
sua volta ao grupo especial, e me apaixonei. A paixao ficou maior ainda quando minha mae
explicou que aquela era a escola da nossa familia devido as relagGes fortes com nossa historia.

Descobri que meus avés maternos sairam do Maranhdo a caminho do Rio de Janeiro
em busca de novas oportunidades e condi¢cdes melhores na década de 1960. Ao chegar em
terras cariocas, enfrentando as dificuldades da vida, conseguiram um local no morro dos
Macacos, em Vila Isabel. La fizeram varios amigos, compadres e comadres, e tiveram seus
quatro filhos, incluindo minha mée, que cresceram e foram criados nos redutos do bairro de
Noel Rosa. Todos da familia acabaram criando algum tipo de vinculo e torcida pela Unidos de
Vila Isabel por frequentarem seus ensaios e festas. Nos anos de 1980, meus avOs maternos
resolveram voltar ao Maranhdo com seus quatro filhos, levando consigo o amor pelo azul
celeste e branco no coragdo. Ao saber de toda essa historia, fiquei fascinado e resolvi "virar a

folha" torcendo pela Vila Isabel também.



12

Em 2006, a escola trouxe um samba que quase fez meu av0 furar o CD de tanto
repetir. Para bailar la bamba deixou toda nossa familia muito animada e com grandes
expectativas para o carnaval da Unidos de Vila Isabel. Foi um periodo carnavalesco muito
proveitoso para mim, pois foi a primeira vez que aprendi os sambas-enredos de todas as
escolas do grupo especial. Foi 0 ano em que me tornei fanatico pelos desfiles das escolas de
samba. Assisti a maioria deles, fazia revistinhas, brincava de desfile em casa sozinho fazendo
a maior bagunca, dei notas para cada escola, etc. Por feliz coincidéncia, também foi 0 ano em
que a Vila Isabel conquistou seu segundo titulo depois de 18 anos de Kizomba. Até hoje
lembro das palavras de minha mae durante a madrugada assistindo ao desfile da Vila: "Nunca
vi minha escola tdo luxuosa e bonita desse jeito! Acho que nesse ano seremos campedes!”
Dito e certo. E na quarta de cinzas me acabei de pular e gritar com vovd em casa. Assim
nasceu meu amor pela escola, pelo carnaval carioca.

Passaram-se 0s anos e continuei acompanhando com muito afinco os desfiles e as
escolas de samba. Também cresci nutrindo um interesse pela linguagem televisiva e pelas
manifestacdes folcldricas ou de cultura popular. Até que, na metade do ensino médio, decidi
largar o objetivo de seguir carreira na engenharia elétrica para ser comunic6logo. No primeiro
semestre de 2012, passei para Comunicagdo Social - Radio e TV na UFMA e nas primeiras
aulas aprendi que existe uma teoria brasileira de Luiz Beltrdo, chamada folkcomunicagéo, que
tem como objeto de estudo as manifestag¢fes culturais populares, sendo espacos de divulgagéo
de ideais e informacGes oriundas das periferias das grandes cidades ou de zonas rurais. Esse
aprendizado passou a me intrigar e perceber que eu poderia fazer uma pesquisa, ao final do
curso, que relacionasse comunicagéo e cultura popular.

Em setembro do mesmo ano, matriculei-me na UFRJ onde foram apresentadas
correntes teoricas - socioldgicas, antropoldgicas e dos estudos culturais - que chamaram
minha atencdo. Tudo isso despertou ainda mais meu interesse pelas tematicas e confirmou que
realmente existe uma relagdo entre os meios de comunicacao e expressoes da cultura popular.
A partir de entdo, fui amadurecendo a ideia e percebendo como os desfiles das escolas de
samba se modificaram ao longo dos anos, principalmente depois da entrada dos meios
massivos, especialmente as transmissoes televisivas.

O objetivo central deste trabalho é levantar, compreender e analisar as principais
mudangas ocorridas nos desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro entre as décadas de
1920 e 2010. E a partir disso, a hipdtese defendida é que as relagdes dessas escolas com

diversas instituicdes da sociedade abrangente, como poder publico, empresas privadas e
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especialmente os meios de comunicagdo de massa, contribuiram a dindmica de transformacao
de uma manifestagdo da cultura popular em espetdculo midiatico. O objeto de estudo
especifico deste trabalho é o caso de uma agremiacdo da zona norte do Rio de Janeiro, Unidos
de Vila Isabel, fundada em 1946.

Metodologicamente, ao contextualizar a historia das escolas de samba e da agremiacao
do bairro de Vila Isabel e analisar sua relacdo com a midia, o trabalho segue dois caminhos
que se complementam. Um deles € o levantamento bibliogréafico e documental, em que varios
dados foram encontrados em livros, trabalhos académicos, matérias jornalisticas (impressas e
digitais). Ja o outro é pesquisa de campo, através da observacao participante e entrevistas com
alguns integrantes da escola. O critério de selecdo dos entrevistados partiu de suas funcGes de
destague e conhecimentos adquiridos por eles em varios anos de vivéncia na agremiacéo. Por
isso, os selecionados foram mestre Amadeu Amaral (Mug), que comandou a bateria da Vila
Isabel entre 1988 e 2009, baluarte com quase 40 anos de Vila e Luciano Ferreira, presidente
entre os anos de 2015 e 2016, que tem quase 20 anos de experiéncia na escola.

No segundo capitulo deste trabalho, ha uma linha histérica dos desfiles das escolas de
samba e as principais mudancas por quais passaram com uma abordagem antropoldgica para
entender como eles surgiram, qual o contexto de realizacdo do carnaval brasileiro e as
principais variaveis que compdem a relacdo entre escolas de samba e outros grupos ou
instituicOes sociais, ndo esquecendo da participacdo dos meios de comunicacdo de massa
nessa dinamica dos desfiles. Para isso, foram utilizadas as visdes de Roberto DaMatta em
Carnavais, malandros e Herois, Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti em Carnaval
Carioca: dos bastidores aos desfiles e Inés Valenca em O Espetaculo da Tradi¢cdo: um estudo
sobre as escolas de samba e a industria cultural. Complementando essa base, existem
citacGes a Stuart Hall em Notas sobre a desconstrucdo do "popular”, Adorno e Horkheimer
em Dialética do Esclarecimento e Roberto Moura em No principio, era a roda: um estudo
sobre samba, partido alto e outros pagodes.

Ainda no segundo capitulo, sdo destacados os grandes blocos por décadas e por grau
de importéncia para as mudangas, como surgimento do samba e ida as ruas, a entrada dos
meios de comunicacéo e oficializagcdo das agremiagdes, a figura do carnavalesco e o carnaval
moderno, as primeiras transmissoes televisivas, 0 mecenato da folia e sua relagdo com o jogo
do bicho, a construcdo do sambddromo e fundacdo da Liga Independente das Escolas de
Samba do Rio de Janeiro, o adventos dos enredos patrocinados, a construcdo da Cidade do

Samba e a entrada do estilo Paulo Barros no grupo especial.
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No terceiro capitulo, o trabalho tende a estreitar seu campo de pesquisa ao trazer a
historia da Unidos de Vila Isabel e as mudancas pelas quais ela passou de acordo com seus
desfiles e principais acontecimentos, demonstrando como alguns meios de comunicacao e 0s
préprios membros da escola viram ou veem essa dinamica. Foi a parte do trabalho que exigiu
maior esforco, leitura e pesquisa, pois existem ainda poucos materiais académicos e literarios
que ddo destaque a historia da escola do bairro de Noel Rosa. A busca por contatos e,
principalmente, a realizacdo de entrevistas também foram trabalhosas. Alguns textos, artigos e
matérias jornalisticas, encontrados no acervo digital do Jornal O Globo e nos sites O Dia
Online, SRZD?!, Galeria do Samba e oficial da Unidos de Vila Isabel sobre os fatos
importantes da escola também séo utilizados.

O terceiro capitulo traz a luz alguns pensamentos e registros de Eduardo Silva em Azul
celeste em vermelho: o projeto carnavalesco de Martinho e Ruca na Unidos de Vila Isabel
entre 1988 e 1990, informacGes de Fabio Fabato e outros autores em As Titias da Folia: o
brilho maduro de escolas de samba de alta idade, além dos registros dos bastidores de
carnavais mais recentes da escola de Alex Varela em Arriba Vila! Forte e Unida: Era Vieira
Alves (2005-2014).

Nesse capitulo, ha a divisdo da historia da agremiacdo analisada em quatro fases.
"Fundacéo e Crescimento” - quando seu China registra a escola com apoio da comunidade e
ela cresce no cenario carnavalesco com a chegada de Martinho da Vila e a realizacdo de
carnavais que rompem o Top 4 da época. "Consolidacdo entre as Grandes" - quando a escola
consegue realizar carnavais bem avaliados durante a década de 1980 e conquista seu primeiro
titulo. "Dificuldades e Rebaixamento" - periodo em que a Vila Isabel amarga classificacdes
ruins, diminuindo o peso de sua bandeira e culminando no rebaixamento. E, por dltimo, "A
Era Vieira Alves" que foi o periodo mais recente e glorioso da escola.

O quarto capitulo do trabalho é dedicado a analise de trés desfiles importantes para a
Unidos de Vila Isabel: "Sonho de um Sonho" (1980); "Kizomba, Festa da Raca" (1988); e "A
Vila canta o Brasil, celeiro do mundo - dgua no feijdo que chegou mais um”. A anélise se
restringe a descrever como 0s elementos visuais ou de canto e dangca se modificaram,
adaptando os desfiles as mudancas de formato das transmissdes televisivas e como estas
também construiram sua linguagem ao longo dos anos. Para realiza-la, foi necessaria uma

pesquisa de arquivos audiovisuais desses desfiles. Existem pouquissimos registros televisivos

! Portal de noticias na internet, iniciado em 2006, do jornalista Sidney Rezende que contém um site especial
sobre informagdes e contetidos do mundo dos desfiles e das escolas de samba no carnaval brasileiro.
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de 1980, porém os outros dois anos (1988 e 2013) foram facilmente encontrados durante a
pesquisa.

Matérias jornalisticas da época, pelo jornal O Globo, também sdo citadas para ilustrar
melhor a visdo dos meios de comunicacao diante os desfiles da Vila Isabel em cada ano. Vale
ressaltar que a escolha pelo jornal O Globo e pelas transmissdes televisivas da Rede Globo se
deu a partir da importancia desse grupo de comunicacdo para a histéria dos desfiles, na qual
estad presente desde 1933 ou como organizador, ou patrocinador, ou apoiador, ou divulgador e
premiador do Estandarte de Ouro — prémio de maior prestigio no carnaval carioca.

Portanto, é assim que este trabalho pretende buscar entender o jogo de relacfes das
escolas de samba com os mais diversos segmentos, grupos e instituicdes sociais do Brasil,
contribuindo para que sua dindmica cultural seja cada vez mais intensa e de acordo com as
significativas mudancas construidas juntas com a participacdo, principalmente, dos meios de

comunicagdo de massa.
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2 OS DESFILES DAS ESCOLAS DE SAMBA: CULTURA POPULAR E/OU
ESPETACULO MIDIATICO?

2.1 DA RAIZ NO SAMBA AOS DESFILES NA MARQUES

Nos primeiros anos do século XX, a cidade do Rio de Janeiro se via dominada por
uma nova expressdo, nascida nos terreiros, que sacudia 0S coOrpos negros e mesticos dos
moradores menos favorecidos das periferias da cidade. Era o samba. Um género musical novo
de status inicial marginalizado, mas que resistiu as inimeras batidas de policia e denuncias
ocupando rapidamente outros espacos urbanos na capital do Brasil de recente periodo
republicano e pds-abolicéo.

O principal lugar das realizagdes das primeiras rodas de samba que aconteciam nas
proximidades da Praga Onze, era a casa de Tia Ciata - mée-de-santo baiana e quituteira — que
promovia encontros entre amigos, vizinhos e frequentadores de candomblé no seu terreiro ou
quintal. Assim, o samba inocentemente ja nasceu conseguindo juntar pessoas de diferentes
classes ou grupos sociais em um ambiente com ar familiar, cheio de comidas, bebidas e

brincadeiras.

Foi nessa regido "reterritorializada" do Rio de Janeiro, area periférica
habitada por excluidos, ex-escravos, judeus de varias partes do mundo,
enfim toda sorte de pessoas que ndo participava da vida social da nossa
capital, que o samba emergiu. (MOURA, 2004, p. 58)

A casa de Tia Ciata se tornou um pequeno nucleo de resisténcia da cultura afro-
brasileira dentro do Rio de Janeiro. A quituteira baiana conseguia proteger as reunides
religiosas e/ou festivas da policia gracas a sua capacidade de articulacdo com as autoridades e
relacdo proxima com as mesmas que acabavam permitindo a realizacdo desses encontros.
Intelectuais, pessoas de classe média, curiosos e moradores das proximidades passaram a
frequentar cada vez mais as rodas de samba e a conhecer um tipo de batuque diferenciado que
tanto mexia com as pessoas. "Em outras palavras: 0s negros amigos da Tia Ciata foram a uma
festa e inventaram a mais ecuménica das manifestacdes culturais do pais, aquela que é capaz
de congregar racas, geracdes, classes sociais numa dimensdo mistica e divinatoria".
(MOURA, 2004, p. 63)

O samba e a Casa de Tia Ciata podem ser vistos como elemento e espaco de cultura

popular, respectivamente, porque nasceram das camadas menos privilegiadas ou
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marginalizadas - antigos escravos e seus descendentes - e que aos poucos foram integradas na
cultura brasileira mais abrangente. Para Hall (2013), o termo popular considera todas e
quaisquer atividades, independentes de época ou forma, cujas raizes se situam em condicGes
sociais e materiais de classes especificas e cujas expressdes diferem das tradicGes e praticas
da cultura dominante em uma sociedade.

A partir disso, o autor inglés defende que ndo existe cultura popular integra, auténtica
e auténoma fora do campo de forca das relacGes de poder e dominacdo culturais. Ou seja, a
cultura popular ¢ um espaco de dialética da luta cultural entre os elementos e expressdes mais
marginalizados versus as formas dominantes. Portanto, podemos inferir que a Casa de Tia
Ciata - onde aconteciam as rodas de samba, congregando pessoas de diferentes classes e
grupos que eram apreciadores de um estilo estigmatizado em seu inicio - era o local de luta,
negociacdo, acordos e desacordos entre os blocos de poder e as forcas populares.
Enquadrando-se, assim, no conceito que Hall (2013) define como cultura popular.

Rapidamente o samba conquistou cada vez mais agregados e simpatizantes,
espalhando-se por outras periferias do Rio de Janeiro e ocupando também as ruas com as
fundacBes das primeiras escolas de samba a partir de alguns blocos ja consolidados nas
regides suburbanas. Segundo Cavalcanti (1994), no final da década de 1920, trés das pioneiras
e principais escolas de samba foram fundadas: a Deixa Falar, do bairro do Estécio, foi
primeira a partir dos lagos construidos em torno de Tia Ciata; ja Cartola e seus companheiros
fundiram os blocos do morro da Mangueira e criaram a Estacédo Primeira; e Paulo da Portela
junto com Antdnio Rufino fundaram o bloco Pioneiros de Oswaldo Cruz que originou a
escola Vai como Pode em 1932, conhecida atualmente como Portela. Ou seja, 0s blocos
foram importantes nicleos embriondarios para o surgimento das escolas de samba no espaco
urbano da entdo capital federal.

Diferentemente dos blocos — que contém caracteristicas mais ligadas aos modos
simples de manifestacdo carnavalesca? e restritas aos seus bairros de origem -, as escolas de
samba inauguraram um novo momento social na cidade do Rio de Janeiro ao ampliar o0s
horizontes e a capacidade de congregar pessoas de forma muito mais organizada. Elas
institucionalizaram o género samba, conquistando um publico cada vez mais amplo e

diversificado. DaMatta (1981) afirma que as escolas promovem uma "sistematica integracdo”

2 De acordo com DaMatta (1981), os blocos podem ser enquadrados dentro dos modos simples de manifestacdo
carnavalesca, pois sdo mais compactos, binarios (formados por duas alas: bateria e brincantes), livres e
particularistas (voltados para a tradi¢do e para o bairro).
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das diferentes classes ou grupos sociais distantes de suas sedes e moradores situados nos
morros e favelas.

As primeiras escolas de samba do Rio de Janeiro comecaram a se agrupar para realizar
desfiles na Praca Onze durante os dias de carnaval. A ida as ruas lhes trouxe maiores
visibilidade e tolerancia das autoridades policiais e da sociedade carioca, permitindo que os
meios de comunicagdo ou a grande imprensa comecgassem a cobrir timidamente os desfiles,
que aos poucos foram se tornando um evento social de relevancia para cidade.

Essa rapida ascensdo do samba num intervalo de tempo menor que duas décadas -
desde o registro oficial de sua primeira composi¢cdo em 1917 com Pelo Telefone até o
primeiro desfile das escolas de samba em 1932 — pode nos levar a uma reflexdo sobre como
esse género musical saiu da casa e ganhou a rua. Para DaMatta (1981), o universo da rua €
compreendido pelo engano e malandragem, pelos imprevistos, acidentes e paixdes do mundo,
é o lugar de disputa de todos contra todos até que surja hierarquizacdo; enquanto que a casa é
um ambiente de significacdo contréria - controlado, harmdnico, bem dividido e com regras. O
autor descreve esses conceitos ao mesmo tempo em que defende que a sociedade brasileira
pode ser compreendida através dessa dicotomia entre casa/rua.

O samba, como um género musical de origem brasileira e que revela as nuances da
sociedade, ¢ uma consequéncia disso. Ao surgir no quintal de Tia Ciata, ele ganhou
caracteristicas resultantes da relacdo préxima entre os membros e frequentadores de roda
muito intimos da dona da casa. Segundo Moura (2004), a roda de samba, por mais que
contenha um ar familiar de intensa interagdo, com muita comida e bebida, também coloca
regras rigidas e de dificil codificacdo para aqueles que sdo novos frequentadores. Ou seja, sO
0S mais antigos ou intimos dos integrantes da roda tém permissdo de fazer um improviso e se
integrar aos batuques ou composi¢des espontaneas.

Quando o samba comecgou a ganhar as ruas com a formacdo das escolas, houve uma
flexibilizac&o das regras, permitindo que pessoas de muitos outros lugares e diferentes classes
fossem integradas mais facilmente ao ambiente dos sambistas. Existiu e ainda existe um
esforgo para manter o ambiente das escolas de samba com ar familiar e caracteristicas de
casa, mas ampliado e aberto a rua. Isso se intensificou nos desfiles ja que 0os mesmos sdo

realizados durante o carnaval, festa brasileira que permite a inverséo e a disputa.

Mas no carnaval as leis sio minimas. E como se tivesse sido criado um
espaco especial, fora da casa e acima da rua [...] Estando, de fato, acima e
fora da rua e da casa, o carnaval cria uma festa do mundo social cotidiano,
sem sujeicdo as duras regras de pertencer a alguém ou ser alguém [...] No
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carnaval, se o leitor me permite um paradoxo, a lei é ndo ter lei
(DAMATTA, 1981, p. 121)

De fato, o carnaval é uma festa paradoxal. Por mais que a regra seja ndo ter regra, 0s
desfiles das escolas de samba, desde seu inicio, ttm como uma das caracteristicas principais a
forte hierarquia no corpo de sua organizacao antes, durante e depois da festa do momo, além
da forte disputa entre as escolas co-irmas. As escolas de samba se tornaram instituicbes que
refletem um aspecto central da cultura brasileira, baseada na hierarquia invertida. S&o
constituidas por diversos elementos - pessoas de diferentes bairros, classes e grupos sociais
mais privilegiados, meios de comunicacdo, poder publico - que remetem ao ambiente e a
categoria social rua. Mesmo assim, as camadas populares ainda organizam as escolas e 0s
desfiles.

A popularizacdo das escolas de samba no carnaval carioca se intensificou ainda mais a
partir do desfile de 1932. Nesse ano, um importante passo foi dado porque veiculos da Grande
Imprensa referendaram apoio as escolas e a organizacdo dos desfiles, estabelecendo uma
relacdo bem-sucedida, de boas perspectivas e beneficios para ambas as partes. E, mais tarde,

isso contribuiu para garantir também o apoio do Estado:

Em 1932, o jornal Mundo Sportivo patrocina o primeiro desfile competitivo
das escolas de samba. No ano seguinte, o jornal O Globo assume o posto
deixado pelo Mundo Sportivo, em virtude do encerramento das atividades do
jornal, e, dois anos mais tarde, a prefeitura do Rio de Janeiro oficializa o
desfile das escolas de samba. Com esta oficializacdo, as escolas passam a
receber subvencgdo do poder publico e a fazer parte do calendario oficial de
carnaval da cidade, elaborado pelo Departamento de Turismo da prefeitura,
com dia e local pré-estabelecidos para o desfile (VALENCA, 2003, p. 8).

Quando as escolas passaram a receber dinheiro de subvencéo estatal em 1935, elas
foram registradas oficialmente, tornando-se agremiacdes ou grémios recreativos. Com isso,
formaram a Unido Geral das Escolas de Samba - em 1934 -, a Federacdo das Escolas de
Samba e a Confederacdo das Escolas de Samba - ambas em 1947 - como entidades
representativas de seus interesses e de interacdo com outras entidades sociais.

Ao longo das décadas de 1930 e 1940, as escolas efetivaram seu vinculo com o poder
publico, consolidaram-se como vitrine da sociedade carioca, como divulgadora da cultura
popular regional e depois brasileira no periodo do Estado Novo de Getulio Vargas. Foi, entéo,
que os desfiles comecaram a criar enredos baseados em momentos da historia, exaltacdo aos

artistas ou eventos culturais do pais com uma linguagem popular expressa nas sinopses e
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desenhos de fantasias e alegorias. Musicalmente também houve modificagbes e a
consolidagéo do formato do subgénero do samba: o samba-enredo.

[...] Provavelmente o samba-enredo, cujo formato s se consolidou depois da
metade da década de 1940, foi a materializacdo sonora da interacdo do
sambista com a cidade. Com ele, escola aceitava submeter-se as regras
institucionais, dando carater histérico e nacionalista as musicas do desfile,
mas formatava-as segundo sua experiéncia musical, fiel a expressdo
comunitaria do samba. (MOURA, 2004, p. 90)

Em 1952, as escolas de samba resolveram fundir suas trés organizacdes de
representacdo e criaram a AESCRJ - Associacdo das Escolas de Samba da Cidade do Rio de
Janeiro®. Cavalcanti (1994) afirma que essa década também foi marcada por um conjunto de
processos que contribuiram para a configuracdo dos desfiles das escolas de samba como sdo
vistos hoje: a ampliacdo de sua base social atingindo classes médias do Rio de Janeiro e a
entrada de artistas plasticos e cendgrafos nas producdes de desfiles.

A tendéncia das escolas de samba a partir de entdo era cada vez mais entrar na l6gica
de institucionalizagdo, profissionalizagdo e comercializagdo de seus desfiles e dos seus
processos de producdo criativa e cultural. E assim foi ao longo da década de 1960. O
surgimento da figura do carnavalesco?, a comercializacdo dos ingressos das arquibancadas da
Avenida Rio Branco a partir de 1962 ampliando a fonte de renda das escolas, a relacdo cada
vez mais forte com os meios de comunicacgio de massa, a criagdo da RIOTUR® que mudou a

relacdo entre Estado e escolas de samba com a substitui¢cdo das subvencdes por contratos de

3 Associacgdo das Escolas de Samba da Cidade do Rio de Janeiro, oriunda da fusdo entre UGESB (Unido Geral
das Escolas de Samba do Brasil) e FBES (Fundagdo Brasileira de Escolas de Samba), foi a principal entidade de
representacdo das escolas entre 1952 e 1984, quando dissidentes do grupo principal fundaram a LIESA (Liga
Independente das Escola de Samba). A partir de 1984, somente as escolas dos grupos de acesso do Rio de
Janeiro eram filiadas & essa associacdo. Em 1995, dissidentes do grupo de acesso A fundaram a LIESGA (Liga
Independente das Escolas de Samba do Grupo de Acesso) que ndo foi bem-sucedida e voltaram para a AESCRJ.
Em 2008, mais uma vez sete escolas do grupo de acesso A se tornaram dissidentes e fundaram a LESGA (Liga
das Escolas de Samba do Grupo de Acesso). Em 2010, escolas do grupo de acesso B também se integraram a
LESGA, deixando apenas as escolas dos grupos C, D e E sob a responsabilidade da AESCRJ. Entre 2011 e 2015,
a Associagdo perdeu forca politica entre os filiados devido a uma série de polémicas na organizacéo dos desfiles
e julgamento das escolas. Em 2015, as escolas dos grupos de acesso B, C, D e E fundaram duas entidades LIESB
(Liga Independente das Escolas de Samba da Série B) e Associagdo O Samba é Nosso. Disponivel em
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Associa%C3%A7%C3%A30_das_Escolas_de_Samba_da_Cidade_do_Rio_de_Jan
eiro>. Acesso em 06 jun. 2016.

4 Entre os pioneiros e principais estdo Fernando Pamplona, Arlindo Rodrigues, Jodosinho Trinta, Max Lopes,
Maria Augusta, Rosa Magalhées, Renato Lage e Licia Lacerda oriundos da Escola Nacional de Belas Artes ou
do Theatro Municipal do Rio de Janeiro.

> Empresa de Turismo do Municipio do Rio de Janeiro, de capital misto, criada a partir da Lei 2079 em 14 de
julho de 1972. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Riotur>. Acesso em 05 jun. 2016.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Associa%C3%A7%C3%A3o_das_Escolas_de_Samba_da_Cidade_do_Rio_de_Janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Associa%C3%A7%C3%A3o_das_Escolas_de_Samba_da_Cidade_do_Rio_de_Janeiro
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prestacdo de servico. Tudo isso imergiu de vez as escolas de samba numa teia de relagdes

complexa, atrativa e lucrativa.

Aquela altura, as escolas ja tinham assumido por completo, e de modo mais
profissional, a tarefa de mediacdo formal das relagbes do samba com as
instituicbes oficiais, sejam o governo, o mercado musical (inddstria
fonogréfica, editoras e emissoras de radio) e a midia impressa. (MOURA,
2004, p. 95 e 96)

No final dos anos 1960, as escolas de samba eram extremamente populares entre 0s
mais diferentes lugares e camadas sociais do Rio de Janeiro. As pessoas do morro desfilavam
para se apresentarem aqueles que adquiriam os ingressos, normalmente turistas e classe média
da cidade. Quanto ao primeiro LP de samba-enredo: "Em 1968, a entdo AESEG - Associagdo
das Escolas de Samba do Estado da Guanabara — produziu o album histérico, de forma quase
independente, em gravagéo ao vivo" (MOURA, 2004, p. 157). Isso se tornou mais uma forma
de garantir as escolas nova fonte de renda e divulgacdo dos seus sambas. As radios, nos
periodos pré-carnavalescos, executavam com exaustdo os sambas do ano. Esse foi um dos
momentos mais importantes para a transformacdo de uma expressdo da cultura popular
carioca em um elemento da Industria Cultural, no sentido definido por Adorno e Horkheimer,
trazendo cada vez mais aspectos da profissionalizacdo e do mercado a esse tipo de

manifestacdo, voltada também para o entretenimento:

Todavia, a industria cultural permanece a indudstria da diversdo. Seu controle
sobre os consumidores é mediado pela diversdo [...] Sua ideologia é o
negécio. A verdade em tudo isso é que o poder da industria cultural provém
de sua identificagdo com a necessidade produzida, ndo da simples oposicéao a
ela[...] (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 128)

Nos anos 1970, rapidamente as escolas de samba cresceram. Em 1978, seus desfiles
passaram a ser realizados na rua Marqués de Sapucai no centro do Rio de Janeiro. As escolas
comecaram a apresentar desfiles que mudaram sua estética, com enredos de teméticas mais
diversificadas, fantasias e alegorias mais elaboradas e sambas-enredos populares. O prestigio
dos desfiles das escolas aumentou assombrosamente e dava sinais de que estava prestes a
atingir um grande auge, j& que o Brasil e 0 mundo inteiro passaram a conhecer essa
manifestacdo cultural através dos LP's com os sambas e das imagens televisionadas. O inicio
do processo de globalizagdo contribuiu para que esses produtos atingissem também um

publico cada vez mais internacional.
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Observamos que nesse periodo inicial as escolas de samba nasceram como expressao
da cultura popular, mas com status marginalizado e que gracas a capacidade de congregacéao
do samba adquiriu visibilidade e conquistou as ruas trazendo uma forma mais diversificada de
brincar o carnaval, mesmo com fantasias e ingressos muito caros pagos por aqueles que tém
melhor poder aquisitivo. As escolas de samba ampliaram seu publico-alvo, chamaram atencédo
dos meios de comunicacéo, institucionalizaram-se, ganharam apoio do Estado, mudaram seus
aspectos estéticos, tematicos e musicais, profissionalizaram-se, aumentaram suas rendas com
contratos e vendas de ingressos e LP's, tornaram-se conhecidas nacionalmente. O terreno ja

estava bem preparado para 0 boom e as consequéncias da popularizacao.

2.2 TRANSMISSOES NA TV, SAMBODROMO E LIESA

Os anos de 1980 foram importantes porque neles ocorreram trés fatos cruciais que
mudaram a dindmica das escolas de samba: as transmissdes televisivas dos desfiles, a
construcio do sambédromo e a criagio da LIESAS.

Sabemos que a relacéo entre 0os meios de comunicagdo de massa e as escolas de samba
é bem-sucedida desde o seu inicio. De certa forma, a dindmica cultural das escolas pode ser
entendida a partir da relevancia de sua relacdo com cada midia. Os jornais impressos
dominaram as relagcdes com as escolas nas décadas de 30 e 40 ao referendarem os primeiros
desfiles e contribuirem para sua divulgacao, organizacao e oficializacdo. Entre as décadas de
50 e 70, devido aos recursos técnicos e o surgimento do formato samba-enredo, as emissoras
de radio tiveram a possibilidade de iniciarem as transmissfes sonoras dos desfiles e mais
tarde, com os lancamentos de LP's oficiais, a divulgacdo dos sambas nos periodos
carnavalescos. A televisdo, um dos principais meios de comunicacdo de massa, também

entrou na teia de relagdes com as escolas de samba:

A primeira transmissdo do desfile das escolas de samba foi feita, por flash,
pela TV Continental, em 1960. Pode-se dizer, no entanto, que sO a partir de
1971, quando as emissoras de TV j& possuiam recursos técnicos e com a
instituicdo do tempo limite para o desfile das escolas de samba, inicia-se

® Liga das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, fundada em 24 de julho de 1984 por 10 escolas dissidentes da
antiga Associacdo das Escolas de Samba da Cidade do Rio de Janeiro (AESCRJ): Académicos do Salgueiro,
Beija-Flor de Nildpolis, Caprichosos de Pilares, Estacdo Primeira de Mangueira, Imperatriz Leopoldinense,
Império Serrano, Mocidade Independente de Padre Miguel, Portela, Unido da Ilha do Governador e Unidos de
Vila Isabel. Seu primeiro presidente foi Castor de Andrade, eleito para um mandato provisorio de 10 meses.
Disponivel em <http://liesa.globo.com>. Acesso em 05 jun. 2016.
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uma parceria que perdura até os dias de hoje, extremamente lucrativa para
ambas as partes. (VALENCA, 2003, p. 24)

O interesse do meio televisivo na transmissdo e divulgacdo do desfile das escolas de
samba cresceu ainda mais. A Rede Globo, maior emissora televisiva do pais, ja transmitia 0s
desfiles desde o final da década de 1970. Em 1984, a TV Manchete consegue os direitos de
exclusividade e transmite pela primeira vez, com éxito e bastante retorno de audiéncia, a festa
no ano de inauguracdo do Sambodromo da Marqués de Sapucai. No ano seguinte, a Globo
divide as transmissdes com a Manchete até o final dos anos 90 com a faléncia desta emissora.

A entrada da TV possibilitou mais uma forma de aumentar as receitas das escolas que
ja exigiam um reforc¢o, pois os desfiles cresceram rapidamente. Também aconteceu uma série
de mudangas na concepgéo e realizacdo dos desfiles. As escolas de samba tiveram que se
adaptar a linguagem e aos formatos televisivos, investindo principalmente nos quesitos ou
aspectos visuais como o aumento no luxo e propor¢do de alegorias e fantasias e rigidez no
horério de entrada e tempo de desfile.

A relacdo entre os meios de comunicacdo de massa e as escolas de samba se estreitou
com o interesse da televisdo em transmitir os desfiles. Naquele periodo, a TV estava em pleno
momento de popularizacdo e ampliacdo de seu alcance nacional. Entdo, isso contribuiu para
que as escolas de samba, que ja estavam em plena ascendéncia, aumentassem seus horizontes
de publico, renda e reconhecimento. A TV catapultou o sucesso das escolas, que se tornaram
produto de sua grade anual e, a0 mesmo tempo, um espaco publicitario. Logo, a festa
precisava de um lugar a altura que comportasse essa evolucgao.

"A construgéo da Passarela do Samba em 1984 coroou essa evolucao, e representou o
reconhecimento e a extraordindria ampliacdo do potencial econémico dos desfiles"
(CAVALCANTI, 1994, p. 27). Ao fixar os desfiles numa avenida do centro do Rio de
Janeiro, Marqués de Sapucai - perpendicular a grande avenida Presidente Vargas, um dos
antigos lugares de desfiles - as escolas de samba, oriundas das periferias e regides suburbanas,
ganharam o reconhecimento estatal enquanto agremiacGes que precisavam ter enorme
visibilidade e com potencial econémico e turistico muito forte. Era necessario um lugar de

destaque para o principal evento carnavalesco da cidade.

A principal reivindicacdo dos sambistas se centrava na constru¢do de uma
passarela definitiva para realizacdo dos desfiles, sob a alegacdo de que a
montagem e o desmonte da estrutura tubular das arquibancadas eram muito
dispendiosos. Em 1983, atendendo a esta antiga solicitacdo dos sambistas, o
entdo governador do Rio de Janeiro, Leonel de Moura Brizola, autoriza a
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construcdo de um espaco definitivo para o desfile. Projetada pelo arquiteto
Oscar Niemeyer, a Passarela do Samba é inaugurada ap6s quatro meses de
obras, prazo bastante exiguo para a execucdo de uma obra deste porte
(VALENCA, 2003, p. 38).

O projeto de Sambddromo, um espaco com arquibancadas fixas de capacidade muito
maior que as anteriores’, proporcionou para as escolas a possibilidade de aumentarem sua
renda com a venda de ingressos dos desfiles. Daria também maior seguranga para as escolas
de samba quanto a um local de realizacdo dos mesmos. Para o Estado, foi uma obra de custo
inicial muito alto, mas que ao longo prazo se mostrou vantajoso financeiramente, pois 0s
gastos com as arquibancadas moveis poderiam ser deslocados para arcar outras necessidades.
Devido a rapidez de sua execucao e o pouco tempo de construcdo, 0 Sambddromo foi e € um
projeto polémico. Segundo Valencga (2003), os meios de comunicagdo trouxeram discussoes
em torno da Passarela do Samba e muitos pontos foram levantados: alto investimento inicial,
complexidade das obras versus tempo, valor multifuncional do projeto, Praca da Apoteose,
acustica, etc. No entanto, havia um interesse de toda a sociedade carioca para que o0 projeto
fosse bem sucedido e trouxesse beneficios ndo sé para as escolas de samba, mas também para
tudo e todos que giram em torno do carnaval da cidade do Rio de Janeiro.

Com a transmissao televisiva e a construcdo do Sambddromo, os desfiles das escolas
de samba ganharam status de verdadeiro espetdculo midiatico. Para Valenga (2003), uma
série de modificacBes foi percebida na estrutura e na estética dos desfiles: fantasias e alegorias
de maiores dimensdes e mais luxo, valoriza¢do do visual em relacdo ao canto e samba que
foram ficando mais em segundo plano, teatralizacdo ou coreografias de alas e alegorias e a
presenca cada vez maior de celebridades em busca da visibilidade que as escolas ganham
durante o carnaval. Ambos fatores foram decisivos para que esse periodo trouxesse um novo

modelo de escola de samba e de desfiles também:

A Passarela do Samba tornou a participagdo do publico presente ao desfile
menos importante do que os fatores estéticos, tecnoldgico e financeiro das
escolas de samba. Mais do que nunca, os desfiles das escolas de samba
aproximam-se do espetéculo, do show. (VALENCA, 2003, p. 53)

7 Como ja observado, segundo Cavalcanti (1994), a construcdo de arquibancadas méveis e comercializagio de
ingressos comegaram em 1962 quando os desfiles eram realizados na Avenida Rio Branco. O monte e desmonte
das arquibancadas todo ano se encerraram apenas com a construc¢do da Passarela do Samba em 1984 na Avenida
Marqués de Sapucai.
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Segundo Cavalcanti (1994), apds a construcdo da Passarela, um grupo de 10 entre as
12 escolas do primeiro grupo em meados de 1984, separou-se da AESCRJ e fundou a LIESA
que passou a se relacionar diretamente com a RIOTUR para organizar o desfile das escolas do
grupo principal. Com essa nova entidade, o dinheiro destinado as escolas era repassado e
dividido igualmente apenas entre os membros filiados & LIESA. Na época da Associagdo,
todas as escolas de diferentes grupos recebiam o dinheiro igualmente e tinham poder de voto
igualitario. Por isso, as escolas do grupo principal — que eram minoria - tinham menos forca
politica e achavam que recebiam menos dinheiro do que deveriam. Porém, "a presenca da
Liga no carnaval trouxe parte da rede do jogo do bicho na cidade para a luz do dia"
(CAVALCANTI, 1994, p. 31).

A relacdo entre as escolas de samba e 0 mecenato do jogo do bicho é antiga. Por
exemplo, Natalino José do Nascimento, mais conhecido como Natal®, tornou-se um dos
maiores controladores do jogo do bicho na regido de Madureira. Alguns anos mais tarde, a
Portela se tornaria a maior poténcia do carnaval carioca devido ao forte rigor disciplinar
implantado por Paulo Benjamim de Oliveira e os investimentos financeiros de Natal.

O jogo do bicho foi considerado jogo de azar pelo governo de Dutra, em 1946, porém
conseguiu continuar suas atividades e se espalhou pelas regides periféricas da cidade do Rio
de Janeiro. Esse tipo de jogo era baseado no pagamento e cobranca de apostas que seguiam a
I6gica, chamada por Cavalcanti (1994) de "honra a palavra dada". "Com o enriquecimento do
bicheiro, essa confianca rapidamente se transformou em patronagem: ajuda pessoal e
benfeitorias publicas em troca da lealdade da populacdo” (CAVALCANTI, 1994, p.32). O
contexto vivenciado pelas escolas de samba nos anos de 1970 foram cruciais para o
estreitamento na relagdo com o jogo do bicho.

Diante da incdmoda situagdo econdmica em que se encontravam nos
anos de 1970, as escolas de samba foram obrigadas a buscar recursos
em outras fontes. E neste contexto que se populariza a figura do
patrono, quase sempre um contraventor ligado a pratica do jogo do
bicho, que se une a determinada agremiacdo e sua comunidade para
colaborar com os gastos na producgdo do desfile, em troca de status e
reconhecimento social. (VALENCA, 2003, p. 38)

Portanto, essa relacdo era uma espécie de troca: as escolas de samba, como

instituicbes da cultura popular inseridas no contexto de Industria Cultural, dariam aos

8 Fundou o bloco Conjunto Oswaldo Cruz, que depois daria origem a Portela, em sua casa junto com Paulo
Benjamin de Oliveira e Antdnio Rufino em 11 de abril de 1923.
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bicheiros visibilidade social e status e em troca receberiam deles recursos financeiros para
ajudar a confeccionar seus carnavais. Muitas escolas de samba permitiram esse tipo de relacéo
e se fortaleceram dentro do cenario carnavalesco ou politicamente dentro da LIESA que
acabou institucionalizando o mecenato do samba e do jogo do bicho. Num espaco de duas
décadas, entre 1970 e 1990, essa relagdo se tornou mais intensa e se alastrou por quase todas
as escolas. Era possivel contar nos dedos das méos as escolas que ndo tinham ou permitiam
essa patronagem. Para Cavalcanti (1994), isso ocorreu porque a entrada do mecenato do jogo
do bicho nas escolas se deu pela racionalizacdo de sua administracdo, tendo como motor a
competitividade e o crescimento da festa. Ela € coerente e reforca o projeto de
mercantilizagdo e profissionalizagdo do carnaval que serviram de base para a formacéo da
LIESA.

Esta Liga em seu inicio era responsavel apenas pelo controle financeiro dos contratos
de prestacdo de servico a RIOTUR, de transmissfes televisivas dos desfiles, repasse do
dinheiro de vendas de ingressos, discos, direitos autorais e afins. Porém, a partir de 1989, a
LIESA também passa a ter o controle da formatacdo e da parte artistica dos desfiles com o
poder de alterar o regulamento, além da escolha e formacdo de jurados® e definicdo das
diretrizes de julgamento. Com tudo isso, a LIESA conferiu as escolas de samba maior
independéncia financeira e artistica de seus desfiles, tornando-as cada vez mais espacgo

midiatico.

2.3 ERA DOS PATROCINIOS, CIDADE DO SAMBA E PAULO BARROS

A maior independéncia financeira e artistica das escolas de samba cariocas,
estabelecida pela consolidacdo da LIESA no cenario do carnaval, permitiu que se abrisse
espacgo para uma aproximacéo cada vez maior entre estas e as empresas privadas ou entidades
publicas do Rio de Janeiro, de outros estados e até mesmo internacionais. As empresas
passaram a investir nos desfiles, sendo que a principal moeda de troca era o enredo. As

escolas agraciadas com patrocinios teriam que desenvolver enredos que atendesse, de algum

°® A LIESA todo ano se retine com as escolas-membros para decidir se havera troca de jurados. Caso haja, a Liga
contrata novos jurados com o aval das escolas. Depois de definida a lista de julgadores, que normalmente sai um
pouco mais de um més antes do carnaval, os escolhidos passam por uma pequena formacéo na sede da Liga onde
sdo ministradas palestras sobre como devem ser avaliadas diversas situacBes de desfile e esclarecer as possiveis
dividas dos futuros julgadores. Por Gltimo, hd um sorteio para definir em qual médulo de julgamento cada
jurado ira ficar.
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modo, aos interesses do patrocinador. Para Valenca (2003), isso foi uma nova forma de

arrecadar recursos ante a ruptura das subvenc6es municipais dadas as escolas:

Além disso, a prefeitura da cidade do Rio de Janeiro manteve durante
sessenta anos, desde 1935, subvencdo oficial as escolas de samba. A
ruptura definitiva da relacdo do poder publico com a administracdo do
espetaculo aconteceu em 1995, cercada de alguma polémica através da
resolucdo do entdo prefeito César Maia. (VALENCA, 2003, p. 56)

Embora anos mais tarde a prefeitura do Rio de Janeiro tenha voltado a repassar
recursos publicos para as escolas, "este processo, ditado pela l6gica do capital, mostra que o
desfile das escolas de samba, inicialmente uma manifestacdo cultural sem fins lucrativos,
passou a ser gerenciado a partir de um modelo empresarial”* (VALENCA, 2003, p. 58). Isso
reflete quanto o crescimento, a dinamizacdo e a maior complexidade das relacdes entre
escolas de sambas e outros interlocutores pertencentes ou inseridos na Industria Cultural -
Imprensa, Radio, TV, empresas privadas - acabou por transforméa-las em espaco midiatico no
contexto de uma manifestacéo cultural espetacular.

Ao longo de sua histéria, principalmente a partir da década de 1970, as escolas de
samba sempre procuraram uma forma de angariar ainda mais recursos para a realizacdo de
seus desfiles. Como visto, 0s enredos patrocinados se tornaram uma nova forma a partir dos
anos de 1990, dando status financeiro, prestigio e forca para a realizacdo do desfile da escola
agraciada porque o publico que acompanha carnaval comecgava a apostar em boas colocacfes
para as escolas patrocinadas, ja que garantiriam bom visual.

Valenca (2003) afirma que as escolas encontraram diversas alternativas para facilitar a
realizacdo de enredos patrocinados com ainda mais recursos. Uma dessas foi recorrer a Lei de
Incentivo a Cultura - Lei Rouanet - com a qual as escolas ofereciam "como contrapartida para
seus patrocinadores os beneficios fiscais previstos pela lei" (VALENGCA, 2003, p. 74). Outra
alternativa foi recorrer a verba publica de municipios e estados brasileiros que tivessem
interesse em enredos que exaltassem as belezas naturais, culturais e histéricas de um
determinado lugar - sdo chamados pelos amantes dos desfiles como enredos CEPs. Esses
tipos de enredo nem sempre foram bem-sucedidos porque os patrocinadores acabavam néo
repassando 0s recursos, mas algumas excec¢des conseguiram titulo como Mais vale um jegue
gue me carregue do que um camelo que me derrube no Ceara da Imperatriz em 1995 com
recursos publicos do estado do Ceara e um mais recente Macapaba - Equindcio Solar, viagens

fantasticas ao meio do mundo da Beija-Flor em 2008 com patrocinio do governo do Amapa.
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Um outro fato importante que possibilitou a entrada de capital estrangeiro para as
escolas de samba foi a derrubada em 1997 da obrigatoriedade de enredos com tematicas
nacionais que vigorava desde a década de 1930. A partir de entdo, poucos foram os desfiles
que exaltaram a cultura internacional. Porém, principalmente depois do campeonato da Vila
Isabel em 2006 com Soy Loco por ti, América: a Vila canta a latinidade - enredo patrocinado
por uma petroleira venezuelana para exaltar a América Latina -, pode ser visto nos ultimos 10
anos uma maior negociacao entre empresas e governos estrangeiros pelo espaco midiatico dos
desfiles das escolas. Por exemplo, s6 a Unidos da Tijuca em 2013 desenvolveu um enredo
sobre a cultura alemé e sua relagdo com o Brasil, recebendo recursos da Alemanha; e em 2015
fez uma homenagem a Suica depois do forte investimento recebido pelo governo deste pais
europeu.

Quanto aos patrocinios oriundos das empresas privadas, existem alguns casos de
relativo sucesso e outros de insucesso, que devido as suas estratégias, experimentaram a dura
resisténcia por parte de sambistas e simpatizantes das escolas de samba. Um caso de certa
forma bem-sucedido foi o enredo da Imperatriz em 2001 sobre a cana-de-agucar que recebeu
patrocinio da marca de agucar Unido e foi campedo, dividindo opinides.

O enredo sobre o leite na Unidos do Porto da Pedra em 2012, com patrocinio da marca
de iogurtes Danone, foi 0 caso de insucesso mais emblematico porque, pela primeira vez, no
folder de langcamento do enredo para a comunidade, a marca patrocinadora ocupava 0 mesmo
espaco do simbolo da agremiacédo. Isso foi muito mal visto, ainda mais depois das inimeras
exigéncias que a marca de iogurtes fez para o desenvolvimento do enredo e dos sambas. Além
das opinides negativas, a escola de Sdo Gongalo teve uma série de dificuldades na
organizacdo do carnaval, como troca de carnavalescos, etc. A consequéncia disso tudo foi o
rebaixamento da Porto da Pedra, mesmo apresentando um desfile de visual com grandes
investimentos. Os patrocinios marcaram e ainda marcam um novo momento dos desfiles das

escolas de samba no Rio de Janeiro:

Com a facilidade de negociacdo garantida, as escolas de samba
tornaram-se excelente espaco de midia. Assim como investem em
campanhas publicitarias para divulgar seus produtos, as empresas
passaram a buscar o carnaval para o mesmo fim [...] Com o advento
dos enredos patrocinados as escolas de samba transformam-se no
préprio meio de comunicagdo. Hoje, o carnaval carioca € também
espaco de midia. (VALENGCA, 2003, p. 77)
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Em 1999, surgiu mais um projeto ambicioso que possibilitou o recebimento da grande
estrutura montada para os desfiles das escolas: a Cidade do Samba. Esse projeto nasceu de um
acordo entre a Prefeitura do Rio de Janeiro e a LIESA. As escolas de samba alegavam que
precisavam de espacos de producdo (barracdes) dignos para que o espetaculo dos desfiles ndo
fosse prejudicado. Muitas escolas se instalavam e produziam fantasias e alegorias em
condic@es insalubres e com sérios riscos de perdas e danos materiais ou humanos. Foi assim
que nasceu a ideia de ter um local apropriado com o conjunto de barracdes das escolas de

samba do grupo especial e que abrigasse ou recebesse também atracdes culturais e turisticas:

O prefeito Cesar Maia autorizou a compra de um terreno de 130.000
m2 de propriedade da Rede Ferroviaria Federal, situado no coracdo da
Gamboa, préoximo aos armazéns do Porto. Assumiu, também, a
responsabilidade pela construcdo das fabricas de carnaval, de uma
praga central e, na parte posterior do terreno, de uma vila olimpica
para as comunidades da periferia. O que parecia impossivel tornou-se
realidade em dois anos e meio de pesquisa, trabalho e dedicacdo. Mais
do que um centro de visitacdo turistica, a Cidade do Samba se
consolida como um ndcleo de produgédo da genuina arte brasileira.*

Baseado nas informacg6es do website oficial da Cidade do Samba, a construcdo desse
projeto se tornou simbdlica em diferentes aspectos. Primeiro, o espaco escolhido na regido da
Gamboa remete muito a contextualizacao histérica do samba e da escraviddo. Muitos escravos
oriundos da Africa chegavam ao Rio de Janeiro no Cais do Valongo, nas imediacdes dos
bairros da Gamboa, Saude e Santo Cristo. E foi ali que surgiram as primeiras rodas de
batugue que, mais tarde, dariam origem ao samba na Praca Onze. Segundo, a construcdo foi
importante para politica e economia porque deu partida para o projeto de revitalizacdo do
Centro Antigo e Regido Portuéria, recolocando-o0s no circuito turistico e econdmico do Rio de
Janeiro. A Cidade do Samba abriu novos caminhos para os desfiles e para a cidade, por isso
foi um projeto abracado por diferentes setores e grupos sociais.

A construcao foi iniciada em agosto de 2003 e a Cidade do Samba!! foi inaugurada em
setembro de 2005 quando as escolas receberam autorizacdo da prefeitura para ocuparem os 14
barraces de quatro andares cada, a fim de darem inicio a producao do carnaval de 2006. As

principais consequéncias da Cidade do Samba para os desfiles foram 0 aumento das alegorias

10 Disponivel em <http://www.cidadedosambarj.globo.com>. Acesso em 06 jun. 2016.

11 Todas as informacoes referentes ao desenvolvimento do projeto, construcdo e inauguracdo da Cidade do
Samba foram pesquisadas no site oficial do espaco. Disponivel em <http://www.cidadedosambarj.globo.com>.
Acesso em 06 jun. 2016.
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— Que passaram a contar com maiores esculturas e maiores medidas (largura, altura e
comprimento) -, maior escala de producdo de fantasias e fortalecimento dos ateliés, além da
utilizacdo do espaco da praca da Cidade do Samba para diversos eventos organizados pela
LIESA, como o sorteio da ordem dos desfiles, a gravacdo dos CDs das escolas de samba que
se tornaram ao vivo a partir de 2010 com uma producdo mais caprichada para os clipes e
participacdo das comunidades, o langamento oficial dos CDs, entre outros. Portanto, a Cidade
do Samba - um novo complexo turistico, cultural e econdmico no meio do antigo Centro do
Rio - permitiu uma estruturacdo ainda maior para que as escolas produzissem seus carnavais
num ritmo cada vez mais industrializado e profissional.

Os desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro ganharam contornos cada vez mais
préximos a uma maior espetacularizacdo de seus elementos. O contexto das escolas nos
primeiros anos do século XXI contribuiu para a construcdo de uma base mais sélida na

disputa entre o que Cavalcanti (1994) classifica de "categorias genéricas":

"A partir de uma base comum de significado fornecida pelo quesito
enredo, os demais quesitos alinham-se, com maior ou menor grau de
precisdo, em torno de dois eixos que podem ser designados pelas
categorias genéricas de visual e samba" (CAVALCANTI, 1994, p. 49)

Para a autora, a no¢do de visual esta ligada ao carater espetacular e que distingue ator
de espectador; como oposicao, a nogdo de samba acentua o carater festivo da manifestacdo, a
dimensdo participativa através do canto e da danca. Ou seja, 0 visual € composto por
elementos da plastica dos desfiles como fantasias e alegorias, enquanto que o samba é tudo o
que ¢ envolvido pelo aspecto musical como samba-enredo, harmonia, evolugéo, bateria, etc. A
entrada da TV, a construcdo da Passarela, a criacdo da LIESA, a aproximacéo das escolas
com filosofias e investimentos empresariais, a constru¢cdo da Cidade do Samba e alguns
outros motivos possibilitaram que a tensdo entre visual e samba se ampliasse cada vez mais na

dindmica cultural das escolas:

"A tensdo entre o visual e 0 samba € vital. Possibilitou a expansao e as
transformacdes das escolas ao longo do século, e creio mesmo que
enquanto ela perdurar, perdurardo as escolas e a graca de sua
competicdo em desfile" (CAVALCANTI, 1994, p. 53)

No mesmo periodo de construcdo da Cidade do Samba, um carnavalesco comegou a

ganhar notoriedade que causou grande alvoro¢o no carnaval carioca tanto entre os meios de
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comunicagdo como entre os envolvidos com os desfiles de passarela: Paulo Barros. Segundo o
site Wikipédial?, ele era um antigo comissario de bordo que sempre gostou muito de escolas
de samba e comecou seus trabalhos carnavalescos na Vizinha Faladeira em 1994. Passou 10
anos trabalhando apenas em escolas do grupo de acesso até que, em 2003, seu trabalho na
Paraiso do Tuiuti com o enredo Tuiuti desfila o Brasil em terras de Portinari chamou a
atencdo do entdo presidente da Unidos da Tijuca, Fernando Horta, que o contratou para fazer
desfiles no grupo especial.

Paulo Barros estreou na escola azul-e-amarelo do morro do Borel e na elite do
carnaval em 2004 com o vice-campeonato do enredo O Sonho da Criacdo e a Criacdo do
Sonho: A Arte da Ciéncia No Tempo do Impossivel, trazendo diversas inovagdes estéticas e
plasticas como a utilizacdo de materiais altamente alternativos e baratos, "alegorias vivas"
com repeticdo de elementos e coreografias humanas, além da extrema facilidade de leitura das
fantasias e alegorias. Na época, o carro Criacdo da Vida® - famoso popularmente como o
"carro do DNA" - foi considerado uma verdadeira "revolugdo” de estilo e estética. Depois
disso, Paulo Barros fez varias inovacGes nos desfiles: ala coreografada de cartas sendo
comandadas pela Rainha de Copas em 2005, carro representando uma boate com coreografias
de diferentes estilos musicais em 2006, bateria em cima de carro alegorico em 2007, um
gigantesco carro de esqui em 2008, uma alegoria do cisne montado e desmontado por pessoas
em 2009, comisséo de frente com o truque de ilusionismo de troca de roupas em 2010, etc.

O estilo Paulo Barros novamente trouxe a tona para as discussdes a antiga tenséo entre
visual e samba. Esse novo estilo dava sinais de extrema adaptacdo e valorizacdo dos quesitos
visuais para os espectadores da Sapucai e para os telespectadores. Também foi um dos
responsaveis por acentuar as diferentes mudancas significativas ao longo dos Gltimos anos em
torno dos elementos que compdem os desfiles. Confirmou a tendéncia de coreografias e
teatralizacdo de carros alegdricos e alas, tornando os desfiles cada vez mais um espetaculo

midiatico televisivo:

Além das mudancas nos quesitos visuais, a transmissao pela TV
trouxe ao desfile das escolas de samba outra transformacéo estrutural,

12 As informagdes sobre carreira e trabalhos carnavalescos de Paulos Barros foram encontradas ou confirmadas
no Wikipédia. Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Paulo_Barros_(carnavalesco)>. Acesso em 06 jun.
2016.

13 Antepentltimo carro do desfile da Unidos da Tijuca em 2004, cuja estrutura conica era baseada em materiais
metalicos e espelhos, composto por 127 pessoas seminuas e pintadas de azul que realizavam coreografias
extremamente sincronizadas e que causavam um efeito visual enorme para quem via o desfile tanto pela TV
quanto na Passarela.
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consolidada mais recentemente. Trata-se da teatralizacdo de diversos
setores do desfile, que obedece a l6gica de se criar pequenas atracbes
dentro do espetaculo maior — a apresentacdo das escolas de samba.

O primeiro sintoma do fendmeno de teatralizacdo dos desfiles foi a
criacdo das alas coreografadas, que trocavam a espontaneidade do
sambista por passos ensaiados a exaustdo antes da apresentacdo oficial
das agremiagdes. Recentemente, as coreografias foram substituidas
por encenagOes e deixaram de ser exclusividades de alas. Comissdes-
de-frente e figuras de composicdo de carros alegdricos inteiros
aderiram a tendéncia. (VALENGCA, 2003, p. 30)

Toda essa linha do tempo sobre os desfiles nos mostra como existe uma dinédmica
cultural presente nas relagdes entre as escolas de samba, 0os meios de comunicacdo, o poder
publico, as entidades sociais ou empresariais nacionais e até mesmo internacionais. Essa teia
de relacdes foi e ainda é responsavel pela transformacdo gradual de uma manifestacdo da
cultura popular em um espetaculo midiatico. Entretanto, por mais que existam diferentes
fatores ou elementos j& vistos neste capitulo que confirmam que as escolas de samba séo hoje
um espaco midiatico, elas nunca deixaram de ser uma manifestacdo cultural oriunda de
bairros marginalizados e periféricos do Rio de Janeiro que, na logica da inversao do carnaval,
sdo as estrelas principais da passarela mostrando ao mundo, e para o préprio pais, uma

expressdo relevante e reveladora da nossa identidade cultural.
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3 UNIDOS DE VILA ISABEL - HISTORIAS, TRADICOES E GLORIAS

3.1 FUNDACAO E CRESCIMENTO

Segundo seu website oficial, 0 G.R.E.S Unidos de Vila Isabel foi fundado por Antonio

Fernandes da Silveira, conhecido como “Seu” China, e Antonio Rodrigues (Tuninho

Carpinteiro) em 04 de abril de 1946 a partir do registro oficial da agremiacdo na entéo

UGESB!. Outros membros fundadores foram Ailton Cleber, Ari Barbosa, Cesso da Silva,

Joaquim José Rodrigues (Quinzinho), Osmar Mariano, Paulo Gomes de Aquino (Paulo

Brasdo) e Servan Heitor de Carvalho. "Seu" China - teve a ideia de fundar a escola de samba

guando viu um bloco muito organizado desfilar pelas ruas do bairro de Noel Rosa durante o

carnaval:

“Seu” China, que residira no morro do Salgueiro, mudando-se mais
tarde para o0 morro dos Macacos em Vila lIsabel, encontrou um bloco
no bairro, fundado por Ailton Pinguim, por volta de 1940,
denominado: Académicos da Vila, bloco este, cujas cores eram
vermelho e branco. Na época, era um bloco muito admirado e
respeitado pela maneira organizada como desfilava pelo bairro, sendo
a maioria dos seus componentes, moradores do morro do Pau da
Bandeira. No domingo de Carnaval do ano de 1946, estava “Seu”
China conversando com um grupo de amigos em um bar, situado na
Praca Sete, esquina com a Rua Bardo de Sdo Francisco, quando de
repente, a sua atencdo, como num passe de magica, foi despertada
para o lado do Bloco Académicos da Vila, que por ali passava com 0s
seus componentes fantasiados e isolados por uma corda, parecendo
uma mini Escola de Samba, conforme observa¢do de “Seu” China,
nascendo dai entdo, a partir daquele momento, a ideia de fundar em
Vila Isabel, uma Escola de Samba. Logo apds o Carnaval, “Seu”
China, ja acompanhado de alguns elementos que iriam fazer parte da
futura Escola de Samba, reuniu-se com os integrantes do Bloco
Académicos da Vila, que de pronto aceitaram a ideia de se formar uma
Escola de Samba no bairro de Noel, como também, de mudar as cores
do mesmo para azul e branco em homenagem ao “Seu” China, que
antes fazia parte da Escola de Samba Azul e Branco do Salgueiro.
Também, houve apoio dos componentes do Bloco de Dona Maria
Tataia, que era conhecido pelo fato de seus integrantes serem
considerados “pessoas de familia” e ter entre oS seus principais
instrumentos: Pistons, Trombones e Clarinetas.®®

14 Unido Geral das Escolas de Samba, fundada em 1947.
15 Disponivel no link <http://www.unidosdevilaisabel.com.br/historia>. Acesso em 22 jun. 2016.
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Podemos perceber que a Vila Isabel seguiu o caminho mais usual de fundagéo da
maioria das agremiacdes de samba que ja existiam na época: unido de diferentes blocos de rua
de um determinado bairro para se transformar em escola de samba. No caso dessa
agremiacdo, o peculiar de sua fundacédo é que o principal membro fundador, "Seu" China, ndo
tinha origens no bairro de Vila Isabel e sim nas vizinhangas, mas conseguiu formar a escola
de samba com apoio de outras pessoas oriundas dali.

"Seu" China foi também o primeiro presidente da escola, no periodo entre 1946-1959.
O quintal de sua casa, localizada na Rua Senador Nabuco, em Vila Isabel, serviu muitos anos
como o lugar de ensaios. Segundo registros do site oficial da escola, no seu primeiro ano de
desfile, em 1947, a Vila levou para Praca Onze o enredo Escrava Rainha® com cerca de 100
componentes, dentre eles 27 ritmistas, 13 baianas e mais 50 pessoas, algumas delas sendo
membros da diretoria.

Os 20 primeiros anos da Unidos de Vila Isabel (1946-1965) podem ser resumidos em
carnavais nos quais a agremiagao procurava se firmar no primeiro grupo. Passou alguns anos
nos grupos de acesso, caindo e subindo do grupo 3 para 0 2 e do 2 para 1 ou vice-versa. Até
gue em 1965, com o enredo Epopéia do Teatro Municipal, a escola conseguiu um vice-
campeonato no grupo 2, subindo para o grupo 1 em que nos anos seguintes alcancaria
posi¢Bes mais ambiciosas.

Com a ascensdo e volta ao grupo principal em 1966, a Vila Isabel conseguiu um 4°
lugar, defendendo o enredo Trés acontecimentos histdricos. Esse feito € muito simbolico, pois
a escola do bairro de Noel Rosa foi uma das primeiras a romper o grupo das 4 poténcias do
carnaval carioca, formado por Portela, Estacdo Primeira de Mangueira, Império Serrano e
Académicos do Salgueiro, que alternavam as primeiras colocacGes entre si desde os anos 50.
Com isso, a Vila Isabel procurou fortalecer seus quadros de segmentos e convidou diferentes
pessoas de outras comunidades para integra-las a escola. Um caso especial e que deu muito

certo foi o convite feito ao Martinho (da Vila) José Ferreira:

Martinho da Vila, pertencia a escola de samba Aprendizes da Boca do
Mato, e ja estava com um pé no Império Serrano, quando em 1966, foi
convidado por David Corréa (do ponto), que era muito amigo do Sr.

16 Todas as informacoes referentes aos anos, enredos e seus respectivos carnavalescos ou classificagdes finais da
Unidos de  Vila  Isabel  foram  encontrados ou  confirmados no  seguinte  link:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Unidos_de_Vila_lsabel> e no livro As titias da folia — o brilho maduro de escolas
de samba de alta idade, escrito por Fabato, Farias, Simas, Camdes e Natal.
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Avistides, presidente da referida agremiacdo, para ingressar na Ala dos
Compositores da Unidos de Vila Isabel.t’

Martinho aceitou o convite e criou, juntamente com o compositor Gemeu, o samba-
enredo da escola para o carnaval de 1967: Carnaval de llusdes. Nesse mesmo ano, a Vila
Isabel repetiu 0 4° lugar do ano anterior com algumas inovacOes: a variacdo de cores nas
fantasias sem fugir da base tradicional azul-e-branco e um samba com estrutura diferenciada,
letra leve e melodia suave. Esse estilo de composi¢do do Martinho se tornou semelhante ao
estilo de sambas da escola. A Vila Isabel foi ganhando uma identidade particular e
conquistando, aos poucos, seu lugar na elite do carnaval carioca.

Entre 1968 e 1977, a Vila Isabel conseguiu se manter no primeiro grupo com boas ou
medianas colocagdes - de 5° a 10° lugar. Alguns sambas e desfiles se destacaram nesse
periodo, como Quatro séculos de modas e costumes, laid do Cais Dourado, Glérias Gauchas,
Onde o Brasil aprendeu a liberdade — todos estes compostos pelas parcerias de Martinho da
Vila -, além de Invencéo de Orfeu.

Em 1976, Antonio Fernandes da Silveira - "Seu™ China -, um dos fundadores da
escola, faleceu aos 76 anos de idade. E dois anos depois, em 1978, a Vila Isabel foi rebaixada

para o grupo de acesso:

Em 1978, o enredo Dique, um mar de amor ndo trouxe felicidade para
a escola, que desceu para o segundo grupo com um desfile muito
prejudicado pelas chuvas. Mesmo com a adversidade, em 1979 a Vila
daria a volta por cima com um carnaval de leda Pinheiro, Os dourados
anos de Carlos Machado, levantando mais uma vez o caneco de
camped dos grupos de base. (FABATO. et al, 2014, p. 29)

O carnaval de 1979 é considerado o primeiro enredo de homenagem a um personagem
ainda vivo. Depois desse campeonato no acesso, que trouxe para a agremiacao o imediato
retorno ao 1° grupo, a Unidos de Vila Isabel entrou num novo periodo quando firmou sua

consolidacéo dentro da elite do carnaval carioca.

17 Disponivel no link <http://www.unidosdevilaisabel.com.br/historia>. Acesso em 22 jun. 2016
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3.2 ANOS 80 - CONSOLIDAGCAO ENTRE AS GRANDES

A década de 1980 foi marcante para a Unidos de Vila Isabel, pois bons e distintos
enredos, sambas e desfiles inesqueciveis consolidaram a agremiacdo entre as grandes do Rio
de Janeiro. Nesse periodo também ocorreram diferentes administragdes na escola, cada uma a
seu estilo, que contribuiram para que a mesma se fortalecesse ainda mais.

No ano de 1980, subindo ao especial na condicdo de campea do grupo de acesso, a
Vila Isabel levou para a Marqués de Sapucai o enredo Sonho de um Sonho, conquistando o
melhor resultado da histdria da escola no 1° grupo até entdo: um vice-campeonato, empatada
com Mocidade Independente e Unido da llha do Governador. O samba — dos compositores
Martinho da Vila, Rodolfo de Souza, Tido Grauna e inspirado num poema homénimo de
Carlos Drummond de Andrade - foi um dos pontos altos do desfile, premiado pelo Estandarte
de Ouro®®,

Entre 1981 e 1983, a Unidos de Vila Isabel conquistou posi¢fes intermediarias, como
7° ou 9° lugares, com os seguintes enredos: Do jardim do Eden & era de Aquarius, Noel Rosa
e os poetas da Vila nas batalhas do Boulevard e Os imortais. Em 1983, deu-se inicio a
administracdo do influente Ailton Guimardes Jorge, mais conhecido como Capitdo
Guimardes®®. Ele, que viria a ser um dos principais articuladores da fundagio e presidente da
LIESA, era um bicheiro muito forte das regides de Niterdi e adjacéncias. Presidiu a Vila
Isabel até o ano de 1987. Podemos afirmar, entdo, que essa administracdo foi um exemplo de
como a relacdo entre as escolas de samba e o jogo do bicho era muito estreita, durante a

década de 1980, gracas ao processo de mercantilizacdo e profissionalizacdo das mesmas:

O crescimento estético do desfile encarecia o carnaval, deixando as
cifras da subvencao estatal cada vez mais obsoletas e dependentes da
"patronagem” do jogo do bicho. A espetacularizacdo dos desfiles
iniciada principalmente na década de 1960 impulsionou o evento
como marca de identidade do Rio de Janeiro, porém resultou na

18 Um dos principais prémios extra-oficiais do carnaval carioca, concedido pelo jornal O Globo aos artistas e
brincantes que constroem o desfile do grupo especial do Rio de Janeiro na Passarela do Samba. Esse prémio foi
criado em 1972 pelos jornalistas Heitor Quartin e Roberto Paulino. Disponivel em
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Estandarte_de _ouro>. Acesso 01 jul. 2016.

19 Aflton Jorge Guimardes é um bicheiro e ex-militar durante o periodo de Ditadura, acusado de ter participado
de procedimentos de tortura contra presos politicos. Apds deixar o Exeército, tornou-se bicheiro controlador de
uma grande éarea que se estende desde Niterdi ao estado do Espirito Santo. Presidiu a LIESA em duas
oportunidades: entre 1987-1993 e 2001-2007. No segundo mandato foi preso pela opera¢do Hurriciane da Policia
Federal junto com outros bicheiros do mundo do carnaval carioca. Foi presidente da Unidos de Vila Isabel e
patrono da Unidos do Viradouro. Disponivel em
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Capit%C3%A30_Guimar%C3%A3es>. Acesso em 16 jul. 2016.
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necessidade de um forte aporte financeiro; que ndo era somente
subsidiado pelo poder publico, mas também pelos banqueiros do jogo
do bicho. (SILVA, 2014, p. 37)

Durante a administracdo Guimarées, a escola do bairro de Noel apresentou carnavais
com muito mais recursos e luxo conseguindo posi¢Ges importantes nas classificagdes. Em
1984, Pra tudo se acabar na quarta-feira — samba-enredo composto por Martinho da Vila -
conquistou um 5° lugar no carnaval e mais um Estandarte de Ouro de melhor samba. No ano
seguinte, uma colocacdo ainda melhor ficou nas méos do enredo sobre o universo infantil,
criado pelas maos de Max Lopes e intitulado de Parece até que foi ontem: um terceiro lugar.
Depois veio um 11° lugar, em 1986, com De alegria cantei, de alegria pulei, de trés em trés
pelo mundo rodei. E em 1987, a Vila Isabel foi muito bem elogiada pela critica especializada
e premiada como melhor escola pelo Estandarte de Ouro, resultado de seu desfile sobre o
universo indigena também criado pelo carnavalesco Max Lopes e de um samba que quebrou
todos os paradigmas ao apresentar versos sem rimas. Um verdadeiro samba-conto cantado, de
Martinho da Vila, Azo e Ovidio Bessa. Mesmo com varios pontos a seu favor e considerada
uma das favoritas ao titulo, a Vila Isabel ficou com um 5° lugar.

Porém, o término da administracdo Guimardes na Vila Isabel trouxe algumas
consequéncias financeiras que foram dificeis de recuperar a curto prazo e se iniciou um novo

momento na Vila Isabel:

Passando por sérias dificuldades financeiras, foi despejada de sua
guadra de ensaios, que, até anos antes, funcionava no campo do
América Futebol Clube, onde hoje estd localizado o shopping
Iguatemi, & rua Teodoro da Silva. Foi ensaiar na escola municipal
Equador, no famoso "Vilinha" - Associacdo Atlética Vila Isabel.
Chegou até mesmo a ensaiar no Boulevard Vinte e Oito de Setembro,
em um palanque improvisado em frente ao bar Petisco da Vila. A sede
era 0 desejo e a sede da escola, e 0 que era uma dificuldade sem
tamanho se transformou em combustivel e garra.

[...] Desde a saida de Ailton Guimardes Jorge da escola, o Capitdo
Guimardes, a situacdo financeira havia, como ja dito, declinado de
maneira dréastica. Insistiam para que Martinho se candidatasse, mas ele
ndo queria. Citaram Ruca. Ela quis. Sim, aceitava desafios. O Morro
dos Macacos apoiou sua candidatura e, assim, foi eleita. Mas havia a
prova da verdade na Avenida. Se caisse com a escola, a conta chegaria
a sua casa. E com juros. (FABATO. et al, 2014, p. 64-67)
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A administracdo de Licia Maria Maciel Caniné?°, também conhecida como Ruga, tinha
a democracia como principal marca. As reunies de quadra passaram a ser feitas de portas
abertas e houve uma maior participacdo da comunidade junto a construcdo dos inimeros
processos pré-desfile, como escolha e desenvolvimento de enredo, concurso de samba-enredo,
etc. Outra caracteristica dessa gestdo foram as tematicas dos enredos voltadas a critica politica
e social, pouco comuns durante a administracdo de Ailton Guimardes Jorge e dificeis de

serem retratadas durante a ditadura que findara poucos anos antes:

A falta de critica social e politica, instalado nos enredos da Unidos de
Vila Isabel, até o carnaval de 1987, seja por conta da censura ou por
conta da posicdao politico-ideolégica da administracdo vigente,
contrastava com 0s trés anos seguintes durante a administragdo de
Ruca: "a cor" em Kizomba - Festa da Raca (1988), "a lei" em Direito
é Direito (1989) e "a terra" em Se esta terra, se esta terra fosse minha
(1990). (SILVA, 2014, p. 58)

O final da década de 1980 foi marcado pelo fim do regime militar. Isso contribuiu para
que o movimento negro, suas reinvindicacdes e discussdes ganhassem forca no cenario
brasileiro, ainda mais com a aproximacao de uma data importante para a historia nacional que
era o centenario da Abolicdo. O enredo Kizomba, a Festa da Raca foi uma proposta do casal
Martinho e Ruca, adaptada para o estilo da escola de Vila Isabel e suas dificeis condi¢des.
Kizomba acabou se transformando numa ousadia estética em que o luxo e o brilho ficaram de

lado:

No carnaval do ano de 1988 da Vila Isabel, a diregdo da escola,
juntamente com o0s seus artistas, optaram por um carnaval que
caminhava na linha da criatividade. Sem quadra e com um orgcamento
bastante precario, a agremiacdo optou por escolher materiais
alternativos e bem coloridos, lembrando os africanos. Assim deixou de
lado o "luxo do luxo"”, com fantasias repletas de brilho, plumas,
acetatos, paetés holograficos, para valorizar o "luxo do lixo", ou seja,
materiais baratos, reciclados e pouco brilhosos. (SILVA, 2014, p. 70)

A escola azul-e-branco do bairro de Noel se preparou enfrentando todas as
dificuldades do periodo pré-carnavalesco, ensaiando sem quadra, ou seja, de modo bastante
improvisado nas ruas de Vila Isabel. Os comentarios do mundo do carnaval, ao ver as

alegorias e fantasias na concentracdo, eram de pena e receio da escola. A propria comunidade

20 Presidiu a Unidos de Vila Isabel entre 1987 e 1990 com forte apoio da comunidade do Morro dos Macacos.
Era companheira de Martinho da Vila na época de sua administracéo.
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do Morro dos Macacos sabia de suas limitagcOes e que para conquistar um bom resultado no
grupo especial deveria ser na base da garra dos componentes. Na fala de mestre Mug, é

possivel perceber os sentimentos antes, durante e depois do desfile:

Tive sorte na vida de assumir a bateria numa época boa, nos 100 anos
de abolicdo. Fui l& pra baixo desacreditado porque ndo era ninguém.
Ninguém me conhecia. A gente estava na rua, sem quadra, ai fomos l&
pra baixo. Quem é mestre Mug? Ninguém conhecia mestre Mug. O
samba era um samba que parecia que nao ia crescer... Ai chegou na
avenida... A gente teve sorte! Ganhou estandarte de ouro, fizemos um
bom desfile, fomos a melhor escola... Entdo, pra mim, esse foi o
melhor desfile, o melhor carnaval da Vila Isabel. (AMARAL, 2016)*

Kizomba, a Festa da Raca aconteceu e foi muito além na Marqués de Sapucai. Em
contraste ao espetaculo do luxo, esse desfile foi o espetadculo do samba no pé e da raca.
Considerado por muitos criticos e entendedores de carnaval como o maior desfile da histéria
da Passarela e um dos maiores da histdria do Rio de Janeiro, a Vila Isabel venceu seu 1° titulo
do Grupo Especial com 224 pontos contra 223 da 22 colocada Mangueira, que também exaltou
0 negro e questionou a abolicéo.

Para o carnaval de 1989, a Vila Isabel manteve a linha de enredos com temaéticas
sociais ou politicas. E o processo de decisdo de todo o carnaval seguiu a metodologia
democratica tdo defendida por Ruca e Martinho. O enredo Direito € direito foi definido a

partir de propostas e escolha da comunidade:

Na visdo da dirigente, um enredo deveria ser escolhido e entendido
por toda a agremiagdo. Para tanto, foi realizado um concurso em que
cada um poderia enviar a sua proposta de tema. Apds plenaria com os
membros da escola, seria votado e escolhido o melhor. Dizem que 0
radialista Haroldo de Andrade propds, para 1989, o enredo "Pequeno
Burgués”, em mencdo a musica de Martinho da Vila. Levado a
plenéria, o tema obteve inexpressiva votacdo, saindo vitorioso o
enredo "Direito é direito"”, de Paulo César Cardoso. Para se escolher o
presidente da escola, também ndo mais o conselho votaria, e, sim,
qualquer componente. Democracia em todos os sentidos. (FABATO et
al. 2014, p. 83)

A Vila Isabel fez seu carnaval na Passarela do Samba com um samba cativante de
inimeras passagens de criticas sociais e politicas, composto por Jorge King, Serginho

Tonelada, Fernando Partideiro, Zé Antonio e J.C. Couto. A escola também foi responsavel

21 Fala de mestre Amadeu Amaral (Mug) durante entrevista realizada em 02/07/2016 para este trabalho. Mais
detalhes presentes no Apéndice 1.
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por uma mudanca significativa nas comissdes de frente — sempre dominadas por homens bem
fantasiados e com coreografia tradicional - a partir desse ano, pois colocou mulheres gravidas
de diferentes padrdes de corpos para virem abrindo o desfile. Levou o Estandarte de Ouro de
melhor Comissao de Frente. Existia toda uma expetativa em cima do desfile, ja que a escola
era a atual camped com o arrebatador Kizomba. Mas problemas de alegorias na concentragao
e conjunto tiraram a escola do pareo. Um 4° lugar foi conquistado.

A década de 1980 se mostrou como aquela em que a Vila Isabel conseguiu se
consolidar entre as grandes do carnaval, levando para avenida enredos de diferentes tematicas,

bons e inesqueciveis sambas, além de desfiles aguerridos e de superagéo:

[...] As tematicas trazidas para os desfiles, apesar de poéticas, apenas
tangenciam a critica social e politica. Uma primeira explicacdo para
esta auséncia é a censura. Até 1985, enquanto durou a censura prévia
do regime civil-militar brasileiro, essa postura da escola pode até ser
entendida sob a cena coercitiva que estava desenhada. Porém, é neste
momento que encontramos o enredo "Sonho de um sonho", que apesar
de ndo ser explicitamente critico ao regime, trazia em seu samba de
enredo passagens contundentes para o periodo. [...]

Os enredos sequentes propostos na década de 1980 ndo seguiram essa
formatagdo. Os demais apresentados pela agremiacdo iam na
contramado dos enredos das demais escolas de samba do periodo que
seguiram numa crescente critica social e politica nos seus enredos. A
segunda explicagdo para os enredos "amenos” na Vila Isabel, com a
entrada de Capitdo Guimardes na escola em 1984. (SILVA, 2014, p.
56)

Portanto, foram anos de administragbes bem distintas, mas que de certa forma
funcionaram cada uma dentro de seu estilo. A administragdo Guimardes, com o0s vultuosos
recursos, obteve bons desfiles que colocaram a Vila novamente entre as poténcias do cenario
carnavalesco, mergulhou-a de vez na l6gica cada vez mais espetacular e seguiu um estilo mais
empresarial. Ja a administracdo Ruca ndo possuia recursos financeiros, enfrentando imensas
dificuldades administrativas, e mesmo assim, seguindo uma linha mais democrética, fez
desfiles memoraveis na Sapucai em que a comunidade fez toda a diferenca.

Os anos de 1980 sdo muito importantes para a historia e consolidagdo da escola
diferentemente dos anos 1990 que foram marcados por administracfes complicadas, erros

sucessivos e poucos momentos de acerto ou de respiro na elite do carnaval.
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3.3 ANOS 90 E INICIO DE 2000 - DIFICULDADES E REBAIXAMENTO

Durante os anos de 1990, a Vila Isabel passou por muitos momentos complicados que
a arrastou vagarosamente para o tdo temido rebaixamento. O processo comecou ja no ultimo
carnaval da gestdo de Ruca com o enredo Se esta terra, se esta terra fosse minha, que
retratava a situacdo agraria do Brasil ao longo de toda sua historia e 0s movimentos de luta
pela reforma e redistribuicdo das terras dos grandes latifundiérios do pais, dando maior valor
aos pequenos agricultores e a agricultura familiar. Segundo Fabato et al. (2014), em 1990, a
preparacdo para o carnaval ndo foi facil j& que a presidente Ruca ficou afastada da escola
devido a sua elei¢do para vereadora pelo PCB (Partido Comunista Brasileiro) e Martinho da
Vila, seu companheiro, também ndo estava atuante por causa de sua agenda de shows. Quem
tomou as rédeas foi Olicio Alves dos Santos e parte da diretoria. Um momento que ilustra

muito bem a situacdo complicada da escola foi a polémica escolha do samba:

Apobs a apresentacdo das obras, Ruca reuniu os jurados numa sala
garantindo direito de voto a todos. Sabia de um burburinho que
estavam armando para o0 samba X ganhar, pois 0 morro pedia que esse
fosse o campedo. [...] Na hora do resultado, a dirigente subiu ao palco
e esbravejou: "Aqui em Vila Isabel ganha o melhor samba. Se néo
gostarem, venham tirar satisfagdes comigo™.

Deu o samba de Aninha®. A partir dai, as luzes que salpicavam o céu
ndo eram mais as estrelas cantadas por Noel. Eram tiros, de verdade.
Um caos danado. (FABATO et al. 2014, p. 85)

Outro ponto complicado de ter sido trabalhado ao longo da década foi a associacdo dos
desfiles da Vila Isabel a performance bem-sucedida de Kizomba. Toda essa expectativa e
pressdo, reproduzida pela imprensa e por parte dos amantes do carnaval, tornaram o
campeonato de 1988 uma espécie de sombra para os desfiles de anos posteriores da escola,
principalmente aqueles cujos enredos tinham ligagdo com temaéticas sociais ou afro. Como

bem observa o autor Eduardo Silva em sua dissertacéo:

Embora a proposta de enredo social marcasse uma continuidade
naquela administragéo, os carnavais de 1989 e 1990 tinham em 1988
um dificil paradigma para ser quebrado. A reportagem "Meta é
superar o desfile de 88", do Jornal do Brasil do dia 24 de fevereiro de
1990 demonstra essa preocupacdo: "O grande desafio da Unidos de

22 Segundo Fabato et al. (2014), o samba-enredo Se esta terra, se esta terra fosse minha de 1990 foi composto
pela parceria Aninha Guedes, Tido Grande e Bombril.
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Vila Isabel é superar o desfile de 1988, que teve como enredo
Kizomba — Festa da Raca, e repetir o titulo. (SILVA, 2014, p. 88)

Durante o desfile na Passarela do samba, a Vila mais uma vez errou nos quesitos de
alegorias e enredo ja que algumas alas ficaram fora de ordem. E terminou o carnaval de 1990
em 12° lugar. Esse desfile é simbdlico porque deu fim a um momento de consolidacdo da Vila
Isabel entre as grandes do Rio de Janeiro e inicio a um novo de dificeis anos na historia da
escola.

Em 1991, ja sob a administracdo de Olicio Alves dos Santos, 0 enredo Luiz Peixoto: e
tome polca! do carnavalesco llvamar Magalhédes conseguiu um 11° lugar. No ano de 1992, A
Vila vé o ovo e poe as claras, de Gil Rincon, ficou em 12° lugar. Em 1993, Gbala - viagem ao
templo da Criacéo foi um dos destaques de luz na década, pois seu enredo e samba Estandarte
de Ouro foram desenvolvidos por Martinho da Vila e a estética vanguardista das alegorias e
fantasias tinham a ilustre marca de Oswaldo Jardim, animando a Sapucai e conquistando uma
boa colocagéo: 8° lugar.

Em 1994, a Unidos de Vila Isabel completou 48 anos de fundagéo e resolveu levar
para avenida a histdria do proprio bairro como samba. Muito prazer! Isabel de Braganca e
Drummond Rosa da Silva, mas pode me chamar de Vila foi mais um enredo capaz de fazer a
escola brindar o publico com um grande samba-enredo de refrdes fortes e melodia
diferenciada, também premiado pelo Estandarte de Ouro. Os compositores foram André
Diniz, Evandro Boc&o e Bombril. O carnavalesco Oswaldo Jardim esteve mais uma vez no
comando estético da escola. Tudo isso, sob a gestdo de Valter Lopes de Carvalho, deu a Vila
um 9° lugar.

Cara e Coroa, as duas faces da moeda, em 1995, do carnavalesco gabaritado Max
Lopes fechou também em 9° lugar. A heroica cavalgada de um povo, enredo homenagem ao
estado do Rio Grande do Sul em 1996, era sinal da chegada a Vila Isabel de uma nova
tendéncia oriunda do mundo dos desfiles: os "enredos CEPs" com objetivo de conseguir
patrocinio de governos ou 6rgéos publicos de outros estados e municipios. Max Lopes mais
uma vez assinou o carnaval da Vila que fez um bom desfile e conseguiu um 7° lugar — a
melhor colocacédo da escola na década de 1990.

Em 1996, Olicio dos Santos voltou a ser presidente da escola e dessa vez ficou por 6
anos consecutivos. Entre 1997 e 1999, a Vila Isabel levou pra Sapucai enredos de colocacGes
razoaveis ou ruins — entre 9° e 12° lugares -, beirando o rebaixamento, apesar de manter a

tradicdo dos sambas bem vistos pela critica especializada, amantes de carnaval e imprensa:
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N&o deixe o samba morrer e L&grimas, suor e conquistas no mundo em transformacéo do
carnavalesco Jorge Freitas; além de Jodo Pessoa, onde o sol brilha mais cedo também de
Jorge Freitas, porém com Jodo Luis de Moura. Vale ressaltar que esse ultimo enredo foi uma
forma de promover a capital da Paraiba, entrando na categoria de patrocinado "CEP". Teve
até participacdo de artistas regionais, como Elba Ramalho que veio como rainha de bateria da
escola.

Observamos que a Vila Isabel, nesse periodo de complicacdes financeiras e
administrativas, poucas vezes apresentou estrutura ou interesse em enredos de cunho
patrocinado. Esse foi um dos poucos casos na década de 1990. Considerada tradicional e de
presenca macica da comunidade, o processo de profissionalizacdo e mercantiliza¢do tardou
para ser compreendido e implementado por membros e/ou pelas administracdes da escola
desse periodo. A Vila Isabel amargou desfiles de erros e dificuldades, colocacdes razoaveis e

diminuig&o no peso de sua bandeira na elite do carnaval carioca:

Impossivel uma escola de samba viver sempre periodos de gloria. A
grande maioria passa por tempos de vacas magras e escuriddo. Nesse
sentido, a década de 1990 ndo foi muito bondosa com a Vila Isabel.
[...] Quando uma agremiacdo € rebaixada, no geral, 0 processo comeca
antes, de forma lenta e dolorosa. A escola passa a descer na tabela, ser
preterida e descontada em erros que antes eram relevados quando era
"grande". Na Vila, o samba do desgaste tocou dessa forma e, como se
diz muito nesse meio, "a bandeira perdeu o peso”. (FABATO et al.
2014, p. 124)

Em 2000, ano de comemoracdo dos 500 anos do Brasil, todas as escolas do grupo
especial do Rio de Janeiro deveriam fazer enredos com tematicas voltadas para o
Descobrimento do pais. O enredo escolhido pela Unidos de Vila Isabel foi Academia indigena

de Letras: sou indio, também sou imortal.

"Olicio Alves dos Santos era o presidente da agremiacdo e, vendo o
sucesso do enredo do ano anterior da Unidos da Tijuca, 'O Dono da
Terra', desenvolvido por Oswaldo Jardim, escolheu tocar o mesmo
apito. De quebra arrematou também o carnavalesco". (FABATO et al.
2014, p. 124)

Muitos problemas na montagem para o desfile daquele ano, na concentracdo e na
Passarela do Samba, levaram a escola a fazer um carnaval cheio de erros que lhe custaram
muitos pontos. Depois de 22 anos no grupo especial, a Vila Isabel acabou sendo rebaixada. A

ultima vez que a escola fez carnaval no acesso havia sido no ano de 1979. A comunidade de
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Vila Isabel sentiu 0 baque e demorou para se reerguer, segundo o ex-presidente (2015-2016)

Luciano Ferreira;

O periodo mais dificil foi quando a escola foi rebaixada em 2000,
guando veio falando dos 500 anos do Brasil. Foi o pior momento
porque ela amargou 4 anos no grupo de acesso. Foi muito dificil até a
gente conseguir realmente levar a escola de volta ao grupo especial.
Mas uma escola que esta muitos anos no grupo especial e desce para o
acesso... E muito ruim para a escola porque a estrutura é outra, ruim
pro componente porque escola de samba é um sentimento
incondicional. Vocé ndo consegue medir € uma coisa gque nao sei...
Néo sei explicar. Entdo foi o pior momento. (FERREIRA, 2016)%

Em 2001, Martinho da Vila escreveu o enredo "Estado maravilhoso cheio de encantos
mil™ com uma sinopse que permitia total liberdade aos compositores para exaltarem qualquer
coisa do estado do Rio de Janeiro. A escola foi com garra para o desfile, mas ainda se
encontrava ressentida com o rebaixamento. Terminou em 4° lugar no acesso A.

No ano seguinte, entrou na Vila Isabel um empresério que se colocou a disposicao

para patrocinar o carnaval daquele ano:

Em 2002, chegou a escola Damasio Desidério, empresario que iria
patrocina-la. Botafoguense roxo, assumiu a funcdo de diretor de
carnaval e foi 0 homem que organizou toda a logistica. Como torcedor
do time da estrela solitaria, prop6s um enredo em homenagem a um de
seus maiores idolos: o jogador Nilton Santos, falecido em novembro
de 2013. (FABATO et al. 2014, p. 126)

O enredo era intitulado de O glorioso Nilton Santos: sua bola, sua vida, nossa Vila...
desenvolvido pelo carnavalesco Jodo Luis de Moura. Segundo os criticos especializados, a
Vila Isabel fez um desfile muito animado com a ajuda do samba e da boa bateria comandada
pelo mestre Mug. Muitos apontavam a escola como favorita ao titulo em 2002 no acesso A.
Porém, segundo Fabato et al. (2014), uma nota 9,3 equivocada da jurada Nizete acabou
tirando a vantagem de seis décimos obtidos pela Vila e a deixou um décimo atrds da
Académicos de Santa Cruz que venceu o carnaval. As duas escolas brigaram na justi¢a por
essa vaga no especial. Ficou provado que a jurada Nizete confundiu a nota da Vila Isabel com
0 da Unido da llha, mas um acordo fez com que a azul-e-branco — comandada pelo presidente

Evandro Bocao - permanecesse no acesso.

23 Fala do ex-presidente Luciano Ferreira durante entrevista realizada em 13/07/16 para este trabalho. Mais
detalhes em Apéndice II.
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Em 2003, a Vila Isabel escolheu fazer uma homenagem ao Oscar Niemeyer,
idealizador de um projeto de quadra gratuito para a escola na avenida Boulevard 28 de
setembro. De acordo com Fabato et al. (2014), era um projeto muito bonito com solucdes
ousadas, como teto retratil, tratamento acustico, dois andares, or¢cado em 4,5 milhdes de reais.
A escola ndo teve condicdes de captar esse montante e anos mais tarde veio a substituir esse
projeto por outro mais econdmico. No carnaval, a Vila acabou terminando na 3? colocagéo do
acesso A.

Finalmente, 2004 foi o ano da redenc¢do. A Unidos de Vila de Isabel, depois de 4 anos,
conseguiu enfim o titulo que lhe permitiu 0 acesso a uma vaga no grupo especial para o
carnaval de 2005 com uma homenagem contagiante a cidade de Paraty. O enredo intitulado de
A Vila é Para ti... foi criacdo do carnavalesco Jodo Luis de Moura. Nesse periodo, a gestdo de
Evandro Bocédo havia conseguido resolver alguns problemas administrativos e financeiros que
levaram a escola ao rebaixamento em 2000. Luciano Ferreira, ex-presidente da Unidos de
Vila Isabel (2015-2016), considera 2004 como o melhor e mais glorioso ano pelo qual passou

na escola:

Pra mim, o mais glorioso foi em 2004 quando a gente voltou ao grupo
especial. Porque eu era secretario do Evandro Bocdo, nosso
presidente, e ali realmente foi a garra, a unido... Foi todo mundo num
mesmo ideal para que a Vila fizesse um desfile emocionante,
maravilhoso, que levou de volta ao grupo especial. Entdo, na minha
opinido, foi em 2004. (FERREIRA, 2016)%*

Com a entrada de Wilson Vieira Alves (Moisés) como apoiador, depois diretor de
carnaval e, por ultimo, superintendente, foi o inicio de uma nova era, a mais gloriosa, da

Unidos de Vila Isabel na elite do carnaval carioca.

3.4 "A VILA TAMBEM SE MODIFICOU NO UNIVERSO DO CARNAVAL" — A ERA
VIEIRA ALVES

A chegada da Familia Alves na Unidos de Vila Isabel se deu, segundo Varela (2015),
guando o presidente Evandro Bocdo precisava de alguém que ajudasse financeiramente a
escola a organizar o carnaval de 2004 sobre Paraty. De acordo com Fabato et al. (2014),

Wilson Vieira Alves (Moises) ja era o padrinho de bateria do mestre Mug na Vila quando

24 Parte de entrevista concedida por Luciano Ferreira para este trabalho. Mais detalhes em Apéndice II.
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recebeu o convite de Bocdo e outros membros da diretoria para integrar a azul-e-branco ainda

no acesso. Sobre o processo de ingresso, Wilson Vieira Alves assim descreveu:

No ano de 2003, eu fui convidado em mar¢o por um ex-integrante da
escola chamado Buda, e pelo entdo presidente Bocdo. Eles foram até
Niterdi. Nos fomos até a churrascaria Porcdo, em Sdo Francisco, e ali
me fizeram um convite. Isso era pra mar¢o de 2003. Eu estava muito
envolvido com muito trabalho na época e cheguei na (sic) escola no
dia 28 de dezembro de 2003 para assumir o carnaval que aconteceria
em fevereiro de 2004, que era o carnaval que (sic) o enredo falava
sobre Parati. E assim, mas entendendo que, no ano anterior, eu ja
vinha dando umas contribuigdes financeiras para a escola,
contribuigdes modestas, mas eram contribuicdes. Fiz isso no carnaval
de Milton Santos, no ano de 2003, e assim foi minha chegada na (sic)
Vila Isabel, efetivamente na data de 28 de dezembro de 2003, para o
carnaval de Parati, que foi em fevereiro. ALVES (2014 apud
VARELA, 2015, p. 21)

Segundo Varela (2015), a fala do presidente Moisés em nenhum momento cita Capitado
Guimardes, figura influente no mundo do carnaval que presidiu a Vila entre 1983 e 1987.
Guimaraes foi o maior incentivador e um dos principais responsaveis pela entrada dos Vieira
Alves na Vila Isabel. O autor ainda afirma que, na época, Guimardes presidia a LIESA
guando Moisés assumiu a escola; ambos realizavam reunibes fechadas para decidir enredos e
gue Moisés sempre mencionava Guimaraes como referéncia.

A chegada de Moisés a Vila Isabel e a unido entre ele e a gestdo Bocdo foram muito
importantes para que a escola retornasse a tdo cobicada elite do carnaval carioca, ao grupo
especial. Num primeiro momento, ele era apenas responsavel pelas contribuicbes financeiras
da escola para o carnaval de 2004 que acabou sagrando-se campedo no acesso. Para o ano de
2005, criou-se o cargo de superintendente de carnaval a fim de possibilitar maior liberdade
financeira e administrativa para ele dentro da escola. Junto com Moisés, seu filho Wilson da
Silva Alves — conhecido como Wilsinho — ocupou a diretoria de carnaval, e sua esposa Rita de
Caéssia a diretoria do atelié de fantasias. A Familia Alves foi responsavel por adotar um estilo
mais empresarial de administracdo que ajudou a Vila Isabel a ficar entre as melhores.

Entdo, através desse relato de Moisés e das afirmagdes dos autores Fabato et al. (2014)
e Varela (2015), percebemos que a entrada da Familia Vieira Alves na Unidos de Vila Isabel
foi de rapida ascensdo, de grande ajuda a escola e com apoio de Guimardes, da gestdo Bocéo e
da comunidade que aos poucos foi abragando os novos membros. Era a volta da figura de um
"patrono” influente para a historia da escola, mostrando mais uma vez como o mundo do

carnaval e 0 mecenato do bicho ainda mantinham relag6es proximas.
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Para o carnaval de 2005, Moisés contratou o renomado carnavalesco Jodosinho Trinta
que havia sido demitido em plena avenida pela Grande Rio nos desfiles de 2004, apds
polémicas alegorias no enredo sobre sexo e camisinha. Trinta teria a grande responsabilidade
de fazer um carnaval para manter uma escola que acabava de vir do acesso. O enredo
escolhido tinha o seguinte titulo: Singrando em mares bravios... Construindo o Futuro, sobre
a histdria naval do Brasil. Durante a confec¢do do projeto, Jodosinho acabou sofrendo um
forte AVC — acidente vascular cerebral — e Wany Araljo, seu assistente, assumiu 0 comando
artistico da Vila Isabel.

Houve uma mudanca no regulamento do grupo especial para o carnaval de 2005 em
que a escola advinda do acesso, antes responsdvel em abrir o primeiro dia de desfiles,
participaria do sorteio junto com todas as outras escolas. A Vila Isabel foi sorteada para
encerrar o primeiro dia de desfiles. Na Passarela do Samba, a escola azul-e-branco conseguiu
fazer um desfile vibrante gragas ao bom rendimento da bateria e do samba — composto por
André Diniz, Serginho 20, Carlinhos do Peixe e Carlinhos Petisco — com versos que
destacavam a nova fase da Vila: "Depois da tempestade, a felicidade e a bonanca/ O azul
retorna ao seu lugar”. Segundo a midia, houve alguns problemas de acabamento de fantasias e
alegorias que se desmanchavam na Sapucai, nimero de alegorias acima do que o regulamento
permitia e desequilibrio na evolugdo que ocasionaram a perda de pontos. Mesmo com tudo
IS0, a escola permaneceu no grupo especial com um 10° lugar.

Para 2006, a Vila Isabel realizou eleicdes e Moisés, antes mesmo de lancar chapa
vindo como presidente e Bocdo vice, realizou contratagdes importantes do carnavalesco
Alexandre Louzada e sua equipe — que estavam na Unidos do Porto da Pedra — e do
coredgrafo Roberto Lima para a comissdo de frente. A chapa encabecada por Moisés venceu
as eleicdes na Vila e deu inicio a um processo cada vez maior de profissionalizacdo na

estrutura de organizacdo e realizacao de seus desfiles:

Eleito presidente, Moisés passou a trabalhar arduamente no projeto
que tinha como mote tornar o GRES Unidos de Vila Isabel uma das
maiores poténcias do carnaval carioca. Para isso, ele ndo mediria
esforcos nem recursos. A partir de entdo, ele buscou realizar
saneamento financeiro e administrativo da agremiacdo. Com uma
nova concepgdo de carnaval, a Vila passaria a ter uma gestdo
profissional e administrativa. (VARELA, 2015, p. 40)

Soy loco por ti, América! A Vila canta a latinidade foi o enredo da Vila Isabel para

2006, escrito pelo carnavalesco Louzada, historiador Varela e compositor Martinho da Vila.
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Um enredo de natureza patrocinada ja que a diretoria fechou parceria com a PDVSAZ,

petrolifera venezuelana, para aporte financeiro na confeccao do carnaval:

O interesse da PDVSA pelo enredo da Vila deu-se por dois motivos. O
primeiro era uma forma da empresa fazer-se conhecida no Brasil, pois
estava buscando expandir seus neg6cios por aqui. Em segundo lugar,
porque a figura central do enredo da Vila era Simén Bolivar,
libertador americano que defendeu a manutencdo da unidade da
América Espanhola. E, naquele momento, o presidente Hugo Chéavez
fez, durante seu governo, um resgate da figura de Bolivar. (VARELA,
2015, p. 43)

O enredo se tornou a moeda de troca entre escola e patrocinador. Uma caracteristica
cada vez mais comum no carnaval carioca. No caso da Vila, houve algo de inédito: o
patrocinador era uma empresa estrangeira. Como foi um caso de sucesso entre ambas as
partes, esse carnaval se tornou mais um exemplo de novas configuracGes dos desfiles das
escolas de samba vistas como um espago midiatico e publicitario.

Outro ponto importante a se destacar nesse ano € a inauguracdo da Cidade do Samba
que possibilitou a concentracdo dos ateliés e barracdes das escolas em um sé lugar com
estruturas melhores, dando salubridade e maiores espacos para a confeccdo de fantasias e
alegorias. Segundo Varela (2015), na Vila Isabel, o pré-carnaval no barracdo foi de muita
alegria porque a escola comprou materiais de boas qualidade e luxo conseguindo terminar
tudo no prazo com grandiosidade e beleza.

Na Passarela do Samba, a Unidos de Vila Isabel desfilou no domingo com alegria e
bom visual, impressionando a todos que tentavam entender como uma escola que ha dois anos
antes estava no acesso conseguiu chegar e ser uma das favoritas ao campeonato na elite. O
favoritismo se confirmou depois de uma apuracdo de notas acirrada com a Grande Rio. No
critério de desempate em samba-enredo, a Vila Isabel sagrou-se camped do grupo especial em
2006. Seu segundo titulo. Foi a consagracdo da familia e gestdo Vieira Alves a frente da azul-
e-branco de Noel.

Em 2007, toda a equipe de carnaval campea em 2006 se desintegrou e foi para outras
escolas. Foram contratados Cid Carvalho, oriundo da comisséo de carnaval da Beija-Flor, e a

bailarina Ana Botafogo para comisséo de frente. O enredo escolhido foi autoral do

% Ppetroleos de Venezuela - empresa estatal venezuelana que se dedica a exploragdo, producdo, refino,
comercializacdo e transporte de petréleo da Venezuela. Fundada em 1 de janeiro de 1976, a PDVSA é a terceira
maior empresa da América Latina, atras apenas da brasileira Petrobréas e da mexicana Pemex. Disponivel no link
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Petr%cC3%B3leos_de_Venezuela> e acessado em 05 de jul. 2016.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Empresa
https://pt.wikipedia.org/wiki/1_de_janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1976
https://pt.wikipedia.org/wiki/Petrobras
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pemex
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carnavalesco junto com historiador Varela, cujo titulo era Metamorfoses: do reino natural a
Corte Popular do Carnaval — as transformacdes da vida.

O samba composto por Evandro Bocédo, André Diniz, Serginho 20, Carlinhos Petisco e
Professor Wladimir foi o grande destaque durante o desfile, trazendo algumas passagens que
refletiram o novo momento da Vila depois do titulo: "A Vila também se modificou/ No
universo do carnaval/ Lindamente desabrochou/ E um sonho fez real”. Fantasias luxuosas,
fechadas e alegorias de bom acabamento com coreografias humanas deram o tom visual do
desfile com inspiracdes estéticas no estilo Paulo Barros. Segundo editoria de Anténio Valente
para o site SRZD — Carnaval, "a Vila fez um desfile correto, repleto de cores e com um samba
gostoso de cantar, mas ndo chegou a impressionar”. Terminou em 6° lugar.

Para o carnaval de 2008, de acordo com Varela (2015), o presidente Moisés contratou
uma nova equipe formada pelo jovem carnavalesco Alex de Sousa, diretor de carnaval
campedo em 2006 Ricardo Fernandes, coredgrafo Marcelo Misailidis e primeiro mestre-sala
Julinho. Trabalhadores do Brasil foi o enredo escolhido, fazendo a Vila Isabel voltar aos
temas de questdes sociais e politicas, uma de suas marcas. Segundo Varela (2015), para esse
enredo, Moisés conseguiu a colaboracdo da CUT — Central Unica dos Trabalhadores — para ir
atrds de recursos de confeccdo do carnaval e de projetos sociais e culturais para a
comunidade, como Centro Odontoldgico e Casa de Bamba?®.

De acordo com criticos especializados, o desfile foi marcado por um visual mais uma
vez de bom gosto e impecavel, porém o samba — resultado da juncdo de duas parcerias
finalistas no concurso - ndo foi bem recebido pelo publico e rendeu abaixo do esperado.
Ocorreram também alguns problemas de evolucdo gracas a manobra do Gltimo carro que
ocasionou um grande buraco na avenida. Isso custou caro, pois tirou a Vila Isabel do desfile
das campeds. Um 9° lugar.

Varela (2015) afirma que o presidente Moisés decidiu manter toda a equipe e se
candidatar a reelei¢do na Vila Isabel para mais um triénio. Unido e Trabalho foi a Gnica chapa
a se candidatar, composta por Wilson Vieira Alves - Moisés - como presidente, Evandro
Bocdo como vice, entre outros. Em marco de 2008, o presidente em exercicio e sua chapa

foram vencedores.

% De acordo com Varela (2015), Casa de Bamba é um projeto cultural criado na década de 1970 em que a
guadra de Vila Isabel recebia inimeros artistas e cantores da musica popular brasileira. O projeto foi retomado
durante a gestdo Moisés dessa vez vinculado ao ensaio de quadra, normalmente aos sabados.
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Nesse mesmo ano, algumas mudancas significativas aconteceram na estrutura da
escola que refletiram nos desfiles. Varela (2015) descreve que Moisés, no dia do lancamento
do enredo, anunciou o fim das alas comerciais, doando todas as fantasias para comunidade. O
autor também cita a tdo esperada e historica inauguracdo da quadra que ocorreu em 28 de
agosto de 2008 com show de Zeca Pagodinho. Essas mudangas elevaram o patamar da Vila
entre as poténcias do carnaval j& que a administracdo investiu num espaco para ensaios e
realizacOes de eventos, e no material humano forte e aguerrido da comunidade dos Macacos e
do bairro de Vila Isabel.

Para o carnaval de 2009, a Unidos de Vila Isabel optou por levar Neste palco da folia,
é minha Vila que anuncia: Theatro Municipal — a centenaria maravilha, sobre a historia e os
espetaculos do Theatro Municipal, tendo o cronista Jodo do Rio como narrador. O
desenvolvimento do enredo foi de responsabilidade do carnavalesco Alex de Souza e
historiador Alex Varela. O samba foi escrito por André Diniz, Serginho 20, Arthur das
Ferragens e Leonel e fez referéncia a quadra definitiva e ao verso "Nossa sede € nossa sede"
de Kizomba, 1988, no refrdo: "Segura a Vila que eu quero ver/ Vem brindar e saciar a sede/
No alto da sede, coroa hoje brilha/ A centenaria maravilha". Vale ressaltar que o carnavalesco
Paulo Barros, depois de ser demitido da Unidos do Viradouro, chegou para integrar a equipe
de carnaval no meio do desenvolvimento do projeto.

A matéria Vila faz o melhor desfile de domingo, para o site SRZD — Carnaval, destaca
que o desfile foi muito bem executado, com samba de bom rendimento e harmonia entre o

classicismo de Alex de Sousa e a criatividade das "alegorias vivas" de Paulo Barros:

Terceira escola a entrar na Sapucai, a Vila Isabel encantou.
Praticamente sem erros, o desfile brindou a exibicdo de ideias
interessantes, aliando a criatividade com o requinte. Isso pbéde ser
percebido nos carros alegéricos, quase todos coreografados, e nas
fantasias. [..] O samba-enredo rendeu positivamente e 0s
componentes cantaram junto com o intérprete Tinga. Outro destaque
da Vila foi a comissdo de frente, que montou um palco em plena
Sapucai, embora o tempo de apresentacdo para os jurados tenha sido
muito longo, algo em torno de 3 a 5 minutos. Desenvoltura e classe
sdo as palavras que melhor definem a apresentacdo de Julinho e Rute,
primeiro casal de mestre-sala e porta-bandeira da Vila. A bateria
também passou bem. (JOAO et al, 2009)7

A Vila Isabel saiu aclamada como camped pelo publico e pela critica especializada

naquele domingo de carnaval. Ganhou também os Estandartes de Ouro de melhor comisséo

27 Disponivel no link: <http://www.sidneyrezende.com/noticia/31141>. Acesso em 06 jul. 2016.
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de frente, mestre-sala (Julinho) e personalidade (Mercedes Batista). Porém, acabou apenas em
4° lugar na apuracao.

O ano de 2010 foi o do centenario de nascimento de Noel Rosa. A diretoria havia
observado isso e resolveu escolher o0 mais famoso compositor do bairro de Vila Isabel para ser
0 enredo da escola. O titulo era Noel: a presenca do poeta da Vila e a sinopse foi
desenvolvida por Alex de Sousa, Martinho da Vila e Alex Varela. O grande destaque de todo
esse carnaval foi sem davidas o samba-enredo, composto por Martinho, com varios momentos
em tom menor e uma melodia menos "oba-oba" - tdo caracteristicas nos desfiles atuais. A
Vila Isabel entrou como a grande favorita ao titulo pela forca de seus enredo, samba e
retrospecto recente. Porém, na segunda de carnaval, o desfile tdo esperado e o favoritismo
foram jogados ao chdo devido a problemas de som na Passarela e acabamento de alegorias.

Assim afirmou a noticia do SRZD — Carnaval sobre a Vila Isabel:

Foi escandaloso. Os desfiles das escolas de samba chegaram a um
grau de profissionalismo tdo grande que impedem o amadorismo que
aconteceu no desfile da Vila Isabel. Por 23 minutos o som apresentou
uma grande falha. Na maior parte do tempo s era possivel ouvir
alguns instrumentos. Noel Rosa e a Vila Isabel ndo mereciam. Por
conta disso, a abertura do desfile ndo foi aquela explosdo que todos
esperavam e faltou até emocé&o.

Apds os problemas, a Vila Isabel fez um desfile correto, com uma boa
leitura do enredo, mas as alegorias estavam muito simples e algumas
com problemas de acabamento. O samba-enredo, assinado por
Martinho da Vila, ndo rendeu o esperado. Mas a escola cantou
bastante, repetindo 0 bom desempenho dos ensaios técnicos.?

A Unidos de Vila Isabel terminou o carnaval de 2010 novamente em 4° lugar, com 4
Estandartes de Ouro: enredo, ala (Bloco Faz Vergonha), mestre-sala (Julinho) e porta-
bandeira (Ruth).

Para o carnaval de 2011, o presidente Moisés contratou Rosa Magalhédes no lugar de
Alex de Sousa e Junior Schall, campedo em 2006, voltou para a funcao de diretor de barracéo,
integrando a comissdo de carnaval. Durante a fase de preparacdo, Moisés se afastou da
presidéncia por ter sido preso pela operacdo Alvara da Policia Federal em 13 de abril de 2010,

como noticiou o site do jornal O Globo:

O presidente da Escola de Samba Unidos de Vila Isabel, Wilson
Vieira Alves, conhecido como Moisés, foi preso no inicio da manha

28 Disponivel em <http://www.sidneyrezende.com/noticia/74612>. Acesso em 06 jul. 2016.
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desta terca-feira em sua casa, no Leme, na Zona Sul do Rio, durante a
operacdo da Policia Federal batizada de Alvara, deflagrada nesta
madrugada. Com Moisés, os agentes encontraram R$ 42 mil. Além
dele, foram presos dois diretores e um assessor da escola de samba.
Ao todo, a Justica Federal expediu 51 mandados, sendo 29 de prisédo e
42 de busca e apreensdo. Até o inicio da noite desta terca-feira, 24
pessoas foram presas pela PF em enderecos no Rio, Niter6i, Séo
Gongalo e na Baixada Fluminense.

A quadrilha usava selos que funcionavam como alvard para
comerciantes utilizarem as maquinas caga-niqueis em  seus
estabelecimentos. Esses selos eram trocados mensalmente sob a
pressdo dos policiais para que os comerciantes pagassem em dia. De
acordo com o delegado Marcos Aurélio Costa de lima, que comandou
a operagdo em Niterdi, cada selo custava cerca de R$ 200.
(WERNECK, 2010)*®

Com a prisdo de Moisés, a Vila Isabel passou a ser comandada interinamente pelo
entdo superintendente e seu filho, Wilson da Silva Alves, também conhecido como Wilsinho.

Uma dura e dificil missdo a ser cumprida ainda na juventude:

Wilsinho assumia a agremiag&@o aos 26 anos de idade. Ele tinha como
missdo manter a marca do empreendedorismo, caracteristica da entdo
gestdo da Vila Isabel. Também chegava a presidéncia com o intuito de
manter a escola no patamar das que sempre vinham disputando o titulo
na Marqués de Sapucai. Prova disso era que a Vila, naquele momento,
figurava em terceiro lugar no ranking da LIESA. (VARELA, 2015, p.
147)

O enredo escolhido era patrocinado pela grande marca Pantene da transnacional
Procter & Gamble, e fazia um retrato sobre os cabelos. Mitos e histdrias entrelacados pelos
fios de cabelo intitulava a sinopse desenvolvida por Rosa Magalhdes e Alex Varela. A marca

fez apenas uma exigéncia, segundo o historiador:

[...] A Unica exigéncia feita pela empresa patrocinadora do carnaval
foi a reserva de um espaco de destaque numa das alegorias para a
modelo Gisele Caroline Biindchen. A top model nimero 1 demorou a
confirmar. Depois de tanta indeciséo, a loira confirmou. Gisele teve
seu lugar reservado na ultima alegoria, aquele que dizia respeito as
"Veénus" do século XXI. (VARELA, 2015, p. 151)

O interessante dessa informacdo é que a empresa exigiu a presenca de sua garota-

propaganda. Foi uma forma de garantir o merchandising no espa¢o midiatico que se tornou o

2 Disponivel em <http://oglobo.globo.com/rio/policia-federal-prende-presidente-da-unidos-de-vila-isabel-
acusado-de-integrar-mafia-dos-3024868#ixzz4DeWVdCKC>. Acesso em 06 jul. 2016.
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desfile das escolas de samba. E 0 enredo mais uma vez serviu como moeda de troca j& que a
Pantene fabrica produtos para os cabelos. A marca encontrou uma forma de divulgar seus
produtos e valores num desfile de escola de samba que se tornou uma atracdo midiatica vista
globalmente. No carnaval, isso se tornou uma tendéncia cada vez mais presente. Varela

(2015) critica essa linha tematica:

[...] E, de fato, tanto para a carnavalesca como para o historiador, a
escolha deste enredo foi um balde de agua fria. Era um tema sem
nenhum apelo cultural. Um mero tema caga-niquel, desses muito que
comecaram a surgir no carnaval em funcdo da excessiva
comercializacdo, caracteristica contemporanea dos desfiles das escolas
de samba. (VARELA, 2015, p. 152)

Para os entendedores de carnaval, a Vila Isabel fez um desfile apenas correto na
Marqués de Sapucai. O grande destaque foi a rapida adequacdo entre o estilo barroco e
tradicional da Rosa Magalhdes com a escola. Muito luxo nas fantasias e alegorias foi
percebido. Destaque para a harmonia e evolucdo da escola que deram um show de canto. E a
presenca da Gisele Buindchen também chamou a atencdo dos espectadores e da imprensa. Pela
terceira vez seguida, a escola terminou em 4° lugar.

Wilsinho conseguiu se manter a frente da administracdo da escola depois de ter
vencido as eleicdes na Vila Isabel ainda em abril de 2011, com uma chapa encabegada por ele
como presidente e Elizabeth Aquino (Dona Beta) como vice. Boa parte da equipe de carnaval
se manteve, apenas houve a saida de mestre Atila da bateria para entrada de Wallan, cria da
casa, e Paulinho, mestre experiente com passagem de sucesso pela Beija-Flor de Nil6polis.

A partir de uma sugestdo do compositor Martinho, a Vila Isabel aceitou desenvolver
um enredo sobre Angola. Segundo Varela (2015), Alex, ele e Rosa optaram por um caminho
mais afro-brasileiro no enredo porque perceberam em suas pesquisas que a historia antiga de
Angola era mais interessante que a atual. Ao final, fizeram uma ligacdo entre a historia e
cultura de Brasil e Angola. O titulo do enredo era Vocé semba la... Que eu sambo ca - O canto
livre de Angola. O samba, composto por Arlindo Cruz, André Diniz, Evandro Bocéo, Leonel
e Arthur das Ferragens, foi aclamado pela critica especializada e amantes do samba como um
dos melhores do carnaval de 2012,

O desfile da Vila Isabel foi visto por muitos como arrebatador. Mesmo a escola
enfrentando dificuldades na confeccdo de alegorias e fantasias por readaptacdo do projeto
diante da falta de recursos, foi visto na avenida uma Angola multicolorida, volumétrica,

vibrante, estampada e criativa. O samba superou tudo e todos ao transcender em seu
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rendimento, foi o maior destaque. A escola chegou proximo ao sucesso de Kizomba e colocou
seu desfile de 2012 no hall dos inesqueciveis de sua historia e do carnaval.

Nesse ano, mais uma vez a Vila foi aclamada como camped moral pelo publico e pela
imprensa, recebendo inimeros Estandartes: escola, enredo, mestre-sala (Julinho), porta-
bandeira (Rute), baianas e personalidade (Rosa Magalhaes). Porém, os jurados ndo deram o
titulo oficial para a escola do bairro de Noel que ficou com um 3° lugar.

Em 2013, a Vila Isabel manteve toda a equipe de carnaval e desenvolveu o enredo A
Vila canta o Brasil, celeiro do mundo - Agua no feijdo que chegou mais um, com patrocinio
da empresa alema transnacional BASF, The chemical company. O enredo trazia a figura do
agricultor e a importancia da atividade rural como fios condutores. O samba de Martinho da
Vila, Arlindo Cruz, André Diniz, Leonel e Tunico da Vila foi considerado o melhor da safra
de 2013 e tornou-se extremamente popular no periodo de pré-carnaval.

O desfile foi mais uma vez um sucesso com toda ajuda do samba que levantou as
arquibancadas e contribuiu para o canto e evolugdo dos componentes. As alegorias e fantasias
seguiram a marca da veterana Rosa Magalhdes: muitos detalhes, bom acabamento e beleza
cromatica. A Vila Isabel conquistou o Estandarte de Ouro de melhor samba e saiu como
vencedora do carnaval, confirmando seu favoritismo. Era o terceiro titulo da Unidos de Vila
Isabel no grupo especial.

Logo apds a ressaca do titulo, segundo Varela (2015), toda a equipe de carnaval se
demitiu alegando falta de pagamentos e atraso de salarios: Rosa Magalhdes, Marcelo
Misailidis, Tinga, Rute, Julinho, etc. Contrataram no lugar Cid Carvalho (carnavalesco),
Marquinhos e Giovana (casal de mestre-sala e porta-bandeira), Gilsinho (intérprete), Tavinho
Novello (diretor de carnaval), Alex Neoral (coreogréafo). O enredo escolhido foi Retratos de
um Brasil Plural, sobre a ligacdo entre a natureza brasileira e sua cultura local, seu folclore.

O pré-carnaval 2014 foi o mais conturbado da Vila Isabel durante as gestdes dos
Vieira Alves. Varela (2015) afirmou que indmeros problemas financeiros — falta de
pagamentos a funcionarios e dinheiro para confeccdo do carnaval; familiares - separacdo de
Moisés e Rita de Cassia, briga entre Moisés e Wilsinho; e administrativos — demissdo de
Dona Beta, vice-presidente, por parte de Moisés; levaram a Vila Isabel para avenida com alas
faltando fantasias e uma desorganizacgéo geral. Os unicos destaques do desfile foram o samba
que rendeu bem, a bateria que fez sua parte e 0s componentes que mesmo na adversidade
cantaram 0 samba com a garra de quem queria permanecer no especial. A escola terminou

melancolicamente em 10° lugar.
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O péds-carnaval também néo foi tranquilo. Moisés, entdo presidente de honra, declarou,
segundo matéria do site SRZD no dia 11 de marco de 2014%, que iria concorrer & presidéncia
da Vila Isabel. Porem, Varela (2015) afirma que, em plenaria realizada extraordinariamente
na quadra da Vila em 2 de abril de 2014, Capitdo Guimardes solicitou novas eleicdes,
comprou briga contra Moisés e declarou apoio a chapa encabegada por Dona Beta como
noticiou o site O DIA online em 15 de abril de 2014:

A dinastia da familia Alves na Vila Isabel ruiu de vez. Ainda nesta
semana, 0 atual presidente da escola, Wilson da Silva Alves, o
Wilsinho, deve renunciar ao cargo. Seu pai, 0 ex-presidente Wilson
Vieira Moiseés, que era lider em uma chapa concorrente a de Elizabeth
Aquino, Dona Beta, também vai desistir da candidatura. A reviravolta
chega uma semana ap6s a Liesa confirmar que as dividas da azul e
branco séo superiores a R$ 5 milhdes. [...]

Ha& 10 dias, uma assembleia extraordindria na agremiacdo, com a
presenca do ex-presidente da escola, Ailton Guimardes Jorge, o
Capitdo Guimardes, e o diretor da Liesa, Coronel Hélio, tornou
publica a crise financeira da Vila. Sé para fornecedores, o débito
ultrapassa a casa dos R$ 5 milhdes. Em matéria divulgada pelo DIA
em marco, a agremiagéo ja colecionava 42 pendéncias comerciais no
Serasa e nove titulos protestados.

Durante a assembleia, o Capitdo Guimaraes, que foi o grande mentor
de Moisés, declarou total apoio a Dona Beta. “O atual presidente,
Wilsinho, é um garoto que conhece pouco de carnaval, ndo serve pra
administrar. Meu apoio é para Beta, da comunidade, uma pessoa que
tem condicBes de resolver os problemas administrativos, que ndo sdo
poucos”, declarou Guimardes. (FERNANDES, 2014)3%

Alguns dias depois, Wilson Vieira Alves (Moisés) retirou sua chapa das eleigdes,
alegando problemas pessoais e mais atencdo a sua nova familia, em carta aberta. A chapa de
Dona Beta foi a Unica registrada e eleita por aclamacao em 2014.

Assim, findou a era Vieira Alves na Unidos de Vila Isabel. Foram 10 anos e carnavais
marcados por ascensdo ao grupo especial, manutencao na elite, conquista de 2 campeonatos e
diversos prémios, 7 voltas aos desfiles das campeds, profissionalizacdo da confeccdo e
preparacgéo para os desfiles, investimentos na construcdo de nova quadra e diversos carnavais
de cunho autoral, administracdo racional e moderna, desenvolvimento de projetos sociais e

culturais importantes para comunidade, entre outras coisas. A Vila Isabel, durante as trés

ODisponivel em
<http://www.sidneyrezende.com/noticia/226064+exclusivo+moises+alves+confirma+que+e+candidato+a+presid
enciatdatvila+isabel>. Acesso em 06 jul. 2016.

31 Disponivel em <http://odia.ig.com.br/diversao/carnaval/2014-04-15/dividas-destronam-cla-dos-alves-na-vila-
isabel.html>. Acesso em 06 jul. 2016.
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gestdes Alves — duas de Moisés (2006-2008; 2008-2011) e uma de Wilsinho (2011-2014) -, se
tornou uma superpoténcia do carnaval carioca. Foi a época mais gloriosa da azul-e-branco do
bairro de Noel. J& Luciano Ferreira, ex-presidente da escola (2015-2016) considera esse

periodo como o de mudancas mais significativas dentro da agremiacéo:

A principal mudanca foi a vinda de Moisés que foi um presidente
muito importante pra Vila Isabel porque ele deu uma cara nova.
Precisava, naguele momento, de um gestor que mudasse o rumo da
Vila Isabel. E ele foi o responséavel pela mudanga da escola. Ele fez
uma transformacdo administrativa na escola. Fez belos carnavais...
Iniciou com Singrando os Mares [2005], no qual o Bocdo era o
presidente e ele, superintendente. E logo ap6s, no primeiro mandato
dele, em 2006, a Vila foi camped... Soy loco por ti, América. Entéo ele
foi muito importante para o crescimento da Vila Isabel. Hoje a Vila é
uma escola muito forte dentro do contexto do carnaval, uma das
principais agremiacBes. SO que ela estava desgastada, muito
desgastada. Como disse, as administragcoes, né?! E o Evandro [Bocéo]
iniciou o0 processo de unido, de juntar a comunidade, levar a
comunidade para assumir responsabilidades porque € muito
importante a comunidade estar inserida dentro do desfile. Essa foi até
a diferenca como presidente... Entdo, Moisés foi a grande mudanca
que a escola precisava ter. (FERREIRA, 2016)%?

Com tudo isso, podemos perceber que a Unidos de Vila Isabel, além de ser uma
instituicdo dinamica com origens na cultura popular e que se desenvolveu a partir da interacdo
com sua comunidade, integrando-se cada vez mais a légica industrial e profissional dos
desfiles, € um espaco de tradices, de manifestacdes artisticas, culturais e politicas que dao
solidez a sua historia. Isso confirma o que Hall (2013) defende sobre cultura popular como
espaco de luta, negociacBes, acordos, desacordos e tensdes entre os blocos de poder
(empresas, poder publico e meios de comunicacdo) e as forcas populares (comunidade da

escola).

32 Parte de entrevista concedida por Luciano Ferreira para este trabalho. Mais detalhes em Apéndice II.
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4 UMA TRADICAO EM MOVIMENTO - OS DESFILES DA UNIDOS DE VILA
ISABEL EM 3 ATOS

4.1 SONHO DE UM SONHO (1980)

Para entendermos quais foram as principais mudancas presentes nos desfiles da
Unidos de Vila Isabel ao longo das décadas, escolhi trés anos importantes para a historia da
escola de acordo também com o contexto em que cada um ocorreu: Sonho de um Sonho
(1980) é o primeiro deles. A escola do bairro de Noel Rosa foi a terceira a desfilar na noite de
domingo de carnaval, 17 de fevereiro de 1980.%

O samba, composto por Martinho da Vila, Rodolpho e Gralna, era baseado em um

poema homonimo de Carlos Drummond de Andrade e tinha 0s seguintes versos:

Sonhei/ Que estava sonhando um sonho sonhado/ O sonho de um
sonho/ Magnetizado/ As mentes abertas/ Sem bicos calados/
Juventude alerta/ Os seres alados/ Sonho meu/ Eu sonhava que
sonhava/ Sonhei/ Que eu era o rei que reinava como um ser comum/
Era um por milhares, milhares por um/ Como livres raios riscando os
espacos/ Transando o universo/ Limpando os mormagos/ Ai de mim/
Ai de mim que mal sonhava/ Na limpidez do espelho sé vi coisas
limpas/ Como uma lua redonda brilhando nas grimpas/ Um sorriso
sem flria, entre 0 réu e o juiz/ A cleméncia e ternura por amor da
clausura/ A priséo sem tortura, inocéncia feliz/ Ai meu Deus/ Falso
sonho que eu sonhava/ Ai de mim/ Eu sonhei que ndo sonhava/ Mas
sonhei®*

O tema, "apesar de ndo ser explicitamente critico ao regime, trazia em seu samba de
enredo passagens contundentes para o periodo™ (SILVA, 2014, p. 56) de ditadura civil-militar
que perdurava no Brasil naquele ano, como nos versos: "[...] As mentes abertas/ Sem bicos
calados/ Juventude alerta/ [...] Um sorriso sem fdria, entre o réu e o juiz/ [...] A prisdo sem
tortura, inocéncia feliz [...]"

Sobre o enredo e 0 samba, na época, um foi visto como tematica que se tornou
recorrente nos desfiles daquele periodo em que a Vila Isabel foi uma das pioneiras a

implantar; ja outro foi recebido pelo puablico com certo receio por ser ousado demais e ter

33 Mais detalhes técnicos do desfile presentes no Quadro 1, em Anexo |.
34 Letra disponivel em <http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/unidos-de-vila-isabel/1980/11/>. Acesso
em 09 jul. 2016.
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versos complicados de entender e cantar. Assim destacou O Globo em 16 de fevereiro de
1980:

A Vila, segundo Martinho, nunca teve dificuldades com enredos
baseados em temas "do imaginario”. Com "Carnaval de llusGes",
"Invencdo de Orfeu" e até "laia do Cais Dourado™ - enredos de 1967,
1976 e 1969, pela ordem -, a escola foi uma das primeiras a trazer para
o carnaval enredos de livre criacdo a partir de obras literarias. Curiosa,
no entanto, ele lembra, tem sido a grande incidéncia desse tipo de
temas em 1980.

- Parece que, de repente, os carnavalescos ficaram saturados de
idealizar fatos histéricos e concretos para os desfiles das escolas de
samba e passaram a buscar inspiracdo no sonho, na ilusdo, no
imaginario. A Vila, ndo sei bem por qué, sempre teve tendéncia para
esse tipo de enredo. Obras literarias também [...]

Adaptar Carlos Drummond de Andrade foi, para Martinho, tarefa das
mais dificeis quanto a interpretacdo do original [...] Ele diz que a letra
que fez a partir dessa interpretacdo gerou varias criticas quanto a falta
de coeréncia dos versos [...]

- O problema da reacdo das pessoas quando o “sonhei que estava
sonhando um sonho sonhado” acontecia porque poucos conhecem o
poema de Drummond e ndo sabem que ele se refere a trés sentidos da
palavra sonho [...] Ndo é maluquice minha, ou falta de vocabulario
para fazer um verso, como muita gente disse, com ironia. Tampouco
musiquei 0s versos originais dele, apenas tratei de falar de um jeito
simples o que Drummond disse literariamente.®

O interessante nesse episodio de toda a polémica em torno da Vila em 1980 é que as
inovacbes no samba foram recebidas com cautela ou critica pelo pablico. Mas, durante o
desfile, elas funcionaram muito bem. Um dos comentaristas, na transmissdo da Rede Globo,
destacou que, apesar do samba ser dificil, varios componentes da escola o cantaram forte de
ponta a cabeca, esbocando reacbes das arquibancadas. A ousadia e simplicidade dos versos e
da musicalidade de Martinho da Vila foi questionada no pré-carnaval, porém todas as davidas
foram postas em terra durante a evolucdo da escola na avenida Marqués de Sapucai. Como
resultado, a Vila Isabel recebeu o Estandarte de Ouro de melhor samba, o primeiro da escola
nessa categoria.

Quanto ao enredo, a escola ja tinha um certo costume em tratar tematicas de cunho
idealista, imaginario ou literario. Porém, o comentarista Macedo Viana Filho, da Rede Globo,
afirmou na transmissao que o sonho retratado era muito comportado, apenas com 0 mesmo
espirito do poema de Drummond. Também sentiu falta de um pouco mais de ousadia dos

sonhos mais delirantes.

3 Publicada na pagina 27, editoria Cultura, em 16 fev. 1980, edigdo matutina de O Globo.
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A partir de imagens televisionadas do desfile encontradas, percebemos que a Vila
Isabel sonoramente veio com uma bateria firme, sem paradinhas, bossas ou convengdes. A
evolucdo da escola estava solta, sem alas emboladas, com componentes que brincavam
carnaval e demonstravam alegria de estar ali. Esteticamente, optou por uma linha mais
tradicional em suas fantasias e alegorias. Materiais simples foram usados para confeccionar os
figurinos e aderecos, sem falar no grande predominio do azul e branco, cores da escola, além
do prata. Isso tudo também foi lembrado pelos comentaristas durante transmissdo da TV.

Vale destacar que as transmissfes televisivas, no caso a da Rede Globo para o
carnaval de 1980, podem ser classificadas como n&o-linear. Nesse tipo de transmissédo nao
existe uma linha narrativa, sdo destacadas imagens que garantem o espetaculo. "Estes sdo 0s
preceitos que norteiam a transmissdo dos desfiles de forma ndo-linear. Cada carro alegérico,
cada fantasia, cada baiana e passista seriam conjuntos que se auto-explicam e se tornam
atraentes por si s6s" (VALENCA, 2003, p. 25).

Observamos também, na transmissdo, imagens da utilizacdo de varios tripés
alegoricos para contar o enredo; apenas uma ala com adereco de mao de proporcdes altas,
causando um lindo efeito; e a decoracdo especial da avenida que foi destaque por muitos anos
no carnaval carioca. Vale ressaltar o fato dos desfiles de 1980 terem acontecido na Marqués
de Sapucai antes da construcdo da Passarela do Samba em 1984. Pelas imagens, percebemos
como as propor¢des dos figurinos, alegorias e aderecos sdo condizentes com a estrutura de
arquibancadas montaveis que eram mais baixas.

No geral, a Unidos de Vila Isabel fez um desfile bem avaliado pela critica, em que o
samba foi surpresa, a bateria cumpriu seu papel com maestria, a evolucdo e harmonia da
escola contagiaram as arquibancadas e o enredo, contado nas alegorias e fantasias, seguiu uma
linha mais tradicional, contrastando com a ousadia do samba. Na quarta-feira de cinzas, a Vila
Isabel encerrou o carnaval com 3 Estandartes de Ouro (bateria, samba e personalidade
masculina — Trambique) e o 2° lugar do grupo 1A com 88 pontos, atrds das campeas
(Imperatriz, Beija-Flor e Portela) e empatada com Mocidade e Unido da Ilha.

4.2 KIZOMBA, FESTA DA RACA (1988)
O segundo desfile em anélise deste trabalho aconteceu, em 15 de fevereiro de 1988,

segunda de carnaval, sendo a sexta escola a desfilar na Passarela do Samba. Num ano

simbolico, pois era o centenario da Abolicdo da Escravatura, as escolas de sambas trouxeram
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enredos com temaéticas que remetiam a negritude e historia afro-brasileira. A Vila Isabel néo
ficou de fora dessa linha.®®

O enredo foi sugerido e escrito, pela primeira vez, por Martinho da Vila. Ja o samba-
enredo conseguiu manter a linha ou estilo ousado dos tradicionais sambas da escola: versos
simples e curtos, melodia suave e poesia pautada na beleza singela sem deixar de ser um
manifesto da miscigenacdo e do canto de uma(s) raga(s). Foi composto pela parceria de Luiz

Carlos da Vila, Jonas e Rodolpho:

Valeu Zumbil!/ O grito forte dos Palmares/ Que correu terras, céus e
mares/ Influenciando a abolicdo/ Zumbi valeu!/ Hoje a Vila é
Kizomba/ E batuque, canto e danca/ Jongo e maracatu/ Vem
menininha pra dancar o caxambu/ ©8, 66, Nega Mina/ Anastacia néo
se deixou escravizar/ 06, 66 Clementina/ O pagode é o partido
popular/ O sacerdote ergue a taca/ Convocando toda a massa/ Neste
evento que congraca/ Gente de todas as racas/ Numa mesma emocao/
Esta Kizomba é nossa Constituicdo/ Que magia/ Reza, ajeum e orixas/
Tem a forga da cultura/ Tem a arte e a bravura/ E um bom jogo de
cintura/ Faz valer seus ideais/ E a beleza pura dos seus rituais/ Vem a
lua de Luanda/ Para iluminar a rua/ Nossa sede é nossa sede/ De que 0
"apartheid" se destrua®’

A temética abordada pela Unidos de Vila Isabel nesse carnaval era condizente com o
contexto social, politico e histérico daquele ano. A década de 1980 foi marcada por uma série
de movimentos, como o "Diretas J&", a favor do fim da ditadura civil-militar que vigorou no
Brasil por um pouco mais de 20 anos; de resisténcias e criacdo de entidades do movimento
negro; e a chegada dos centenarios da Abolicdo da Escravatura e da Republica que traziam a
tona preocupacdes e questbes étnico-raciais ou politico-sociais. Por isso, Kizomba foi uma
proposta que tinha o objetivo de aproveitar a visibilidade de uma festa - com raizes na cultura
afro-brasileira, popular, e que se tornou espetacular - para fazer valer toda a discussdo em

torno dessa tematica:

O enredo "Kizomba — A festa da Raca™ emerge no mesmo ano em que
0 movimento negro ganhava espago na discussdo politico-social da
redemocratizagdo. Durante aquele ano houve um reposicionamento
das organizacGes civis quanto a questdo racial, ja que o periodo de
ditadura civil-militar havia praticamente banido a discussdo publica
sobre o tema. A dificuldade de articulacdo durante os anos de vigéncia

36 Mais detalhes técnicos do desfile presentes no Quadro 2, em Anexo .
37 Disponivel em <http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/unidos-de-vila-isabel/1988/11/>. Acesso em 10
jul. 2016.
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do comando militar ocorria pela forte atuacdo do Estado e contra as
ambicBes combativas e de luta do movimento (SILVA, 2014, p. 59).

Na sinopse do enredo, Martinho da Vila explica que o termo Kizomba tem origem na

lingua angolana kimbundo e significa grande festa de confraternizag&o:

Kizomba é uma palavra do Kimbundo, uma das linguas da Republica
Popular de Angola.

A palavra Kizomba significa encontro de pessoas que se identificam
numa festa de confraternizagéo.

Do ritual da Kizomba fazem parte inerentes o canto, a danga, a
comida, a bebida, além de conversacGes em reunides e palestras que
objetivam a meditacdo sobre problemas comuns.

A nossa Kizomba conclama uma meditacdo sobre a influéncia negra
da cultura universal, a situagdo do negro no mundo, a aboli¢do da
escravatura, a reafirmagdo de ZUMBI DOS PALMARES como
simbolo de liberdade do Brasil. Informa-se sobre lideres
revolucionarios e pacifistas de outros paises, conduza-se a uma
reflexdo sobre a participacdo do negro na sociedade brasileira, suas
ansiedades, sua religido e protesta-se contra a discriminagéo racial no
Brasil e manifesta-se contra a apartheid na Africa do Sul, a0 mesmo
tempo que come-se, bebe-se, danca-se e reza-se, porque, acima de
tudo Kizomba é uma festa, a festa da raca Negra.®®

O enredo pretendeu ser um grande manifesto miscigenado em que se reafirma figuras
negras importantes na histéria de resisténcia do Brasil, questiona a abolicdo no pais e qualquer
regime racista, velado ou ndo, como o Arpatheid na Africa do Sul, entre outros. Segundo
Eduardo Silva (2014), a ideia surgiu a partir da realizacdo de um projeto homonimo ao enredo
da Vila Isabel, organizado por Martinho e Ruca, que continha a presenca de inUmeros artistas
de paises africanos, além dos brasileiros, estreitando os lagos hum intercdmbio cultural que
resultou no "Primeiro Encontro Internacional de Artes Negras" em 1984.

Além de toda a preocupacdo da conjuntura politico-social, o enredo também foi
adaptado artisticamente para as condi¢gdes da Unidos de Vila Isabel naquele momento, que
estava sem quadra e com poucos recursos. Martinho procurou por um carnavalesco que se

apaixonasse pela ideia:

[...] Que pra fazer esse enredo eu primeiro tive a ideia. E como ele era
uma coisa bem diferente, entdo queria alguém que comprasse bem a
minha ideia. Entdo eu entrevistei varios carnavalescos... Que todo
carnavalesco quer fazer enredo em uma escola grande, essa é a

3 Disponivel em <http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/unidos-de-vila-isabel/1988/11/>. Acesso em 10
jul. 2016.
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verdade. Gostando do tema ou néo ele quer é fazer. Mas eu ndo queria
iss0, eu queria alguém que se apaixonasse muito pela ideia. Conversei
com varios e tal. E depois apareceu Miltinho Sequeira que era um dos
menos famosos da época. Mas ele se encantou e eu vi o brilho nos
olhos dele quando eu falei da ideia [...] DA VILA (2013 apud SILVA,
2014, p. 65)

Milton Siqueira foi contratado para desenvolver a parte estética da escola, mais tarde
Paulo Cesar Cardoso e llvamar Magalhdes chegaram para auxilia-lo. A Vila Isabel apresentou
um desfile que foi uma grande revolucdo estética porque conseguiu ir em dire¢do a proposta
do enredo e a0 mesmo tempo adequar o projeto para as condigdes financeiras da escola,
valorizando os quesitos de "chao", como samba, bateria, evolugdo e harmonia. Isso tudo num
periodo em que as escolas de samba estavam cada vez mais investindo pesado no luxo
exagerado e encarecendo seus carnavais com apoio e dependéncia maior de patronos.

A partir das imagens da transmissdo da Rede Globo, observamos a diversidade de
materiais baratos com os quais foram feitas as fantasias e alegorias: muitas palhas, estopas,
esteiras, sisal, estampas africanas e penas baratas sem brilho de paetés ou aderecos mais caros.
As proporcdes das esculturas, alegorias e tripés aumentaram, comparadas com as de 1980,
principalmente em ndmero total e altura, além da diversidade de cores e materiais. Kizomba

criou uma nova tendéncia estética dentro do estilo da Vila Isabel e do carnaval carioca:

Essa proposta de carnaval que abusava da simplicidade e da
criatividade marcou o carnaval de 1988 na Vila lIsabel, pois também
predominaria nos anos de 1989 e 1990. A proposta estética de desfile
passava pela utilizacdo de uma pobreza propositada, 0 que causava
estranheza nas pessoas que passavam pelo barracdo da escola. Ruga
define que a estética era referente ao "tosco", 0 que num universo
carnavalesco habituado ao luxo causava estranheza. (SILVA, 2014, p.
70)

Essa mudanca estética proposta pela Vila Isabel em 1988 trouxe novamente a luz o
grande duelo que d& dinamismo, segundo Cavalcanti (1994), para os desfiles das escolas do
Rio de Janeiro: visual versus samba. Fica claro que Kizomba foi uma opcao visual proposital
para enquadrar a escola dentro do enredo e das condicOes financeiras escassas.

Enquanto isso, a bateria — comandada pela primeira vez por mestre Mug - optou por
um caminho mais tradicional, destacando as marcas ritmicas da Vila Isabel com cadéncia,
precisdo, sem paradas ou bossas, e garantindo o crescimento no rendimento do samba com
ajuda da interpretacdo segura de Gera. Se for comparada ao desempenho de 1980, a bateria foi

um dos segmentos com menos mudangas no estilo, mesmo que os mestres sejam distintos.
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J&, nos segmentos coreografados, foi possivel perceber uma mudanca significativa na
comissdo de frente. Em 1980, varios homens da comunidade vestidos de terno branco e com
requinte abriam o desfile formando uma espécie de barreira apresentando a escola. Em 1988,
ano de Kizomba, homens da comunidade continuam sendo protagonistas, porém vestidos de
guerreiros africanos, com langa e escudos estilizados, executando uma coreografia de alusdo a
garra e defesa da escola. JA o casal de mestre-sala e porta-bandeira apresentou menos
mudancas, com bailado mais espontaneo do que coreografado.

O visual também conseguiu valorizar uma das evolu¢bes mais aguerridas da historia,
em que o componente brincava e pulava incessantemente cantando com toda a for¢a o samba,

parecendo até que haviam incorporado 0s personagens que representavam no enredo:

[...] A gente comegou a sentir uma estranha sensagdo, era como se
aquelas pessoas que iam entrando na pista de desfiles no Samb6dromo
estivessem tocadas por alguma forma de magia.

S6 podia ser coisa dos orixas que chegaram por estas praias no dia em
gue o primeiro navio negreiro aportou em territério americano. Até
guem ndo acredita nestas coisas, como eu, podia jurar pelo que fosse.
Mas a verdade € que ali, na pista, dava pra ver, dava pra sentir: em
pleno Rio de Janeiro, agquelas pessoas desfilando pela Vila Isabel
tinham deixado de existir. Ndo eram mais elas mesmas, e sim o0s
personagens do enredo nascido e criado pelo talento de Martinho da
Vila.

Rainhas e reis africanos tomaram o corpo e a mente dos moradores do
morro dos Macacos. [...]" (ALBUQUERQUE, 1988)*

O tom emotivo nas edi¢Ges impressas dos jornais e na transmisséo televisiva dos
desfiles dominou as anélises e opiniGes sobre Kizomba, confirmando, portanto, como esse
desfile ganhou status de momento Unico e historico das escolas de samba.

Durante a transmissdo da TV Globo, em diversos momentos, as falas dos principais
comentaristas — entre eles, Sérgio Cabral, Lecy Branddo, Jorge Aragdo - eram de exaltacdo e
elogios ao samba, ao Martinho, a garra da comunidade de Vila Isabel e a revolugdo estética de
pouco brilho e luxo apresentado pela escola. Em contraposicdo, existia também a narragdo e a
atuacdo de repdrteres mais isentas do tom emotivo.

No carnaval de 1988, a TV Globo optou em fazer uma transmisséo que dava sinais de
mudangas com a valorizacdo da descricdo do desfile de acordo com o enredo desenvolvido

pela escola. Era 0 modelo que Valenca (2003) chama de linear — em que a edigdo é fator

39 Retirado da matéria Vila Isabel sai da avenida para entrar... publicada na péagina 6, do Primeiro caderno,
editoria Rio, em 17 fev. 1988, na edi¢do matutina do jornal O Globo.
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determinante para preservar a roteirizacdo do enredo. Percebemos também um aumento no
namero de entrevistas durante a concentracdo da escola, exibicdo de vinheta do samba e
imagens do barracdo com narracdo explicando o enredo. Esses sdo alguns elementos
introduzidos na transmissao de 1980 até 1988.

Considerado um momento histérico, a consagragdo de Kizomba com Vvarios
Estandartes de Ouro e como o primeiro titulo da Unidos de Vila Isabel dominou as noticias

depois da apuracdo, como destacado na parte de duas matérias do jornal O Globo:

Assim que a vitdria da Vila Isabel foi anunciada pela televisdo, que
transmitia ao vivo do Maracanazinho, os moradores do bairro sairam
de suas casas e apartamentos para ocuparem 0 Boulevard 28 de
setembro. A escola ndo tem quadra de ensaio e, por isso, esta principal
avenida de Vila Isabel transformou-se em palco da festa da vitoria
comemorada com alegria e muito chope. O cruzamento da 28 de
setembro com a rua Visconde de Abaeté foi logo tomado pela
multiddo de folibes que comecaram a cantar o samba da escola e a
ressaltar a importancia da vitéria. Dos prédios desciam papéis picados,
pessoas passaram a dangar sobre a marquise e bandeiras da Vila
Isabel, nas cores azul e branco, passaram a ser agitadas pelas criangas.
A escola comemorou, assim na rua, a vitoria sobre a Mangueira.*°

Com muita animagdo e a certeza de vitoria, milhares de pessoas
comemoraram anteontem a noite na Avenida 28 de setembro, em Vila
Isabel, os cinco Estandartes de Ouro que a escola ganhou. A Unidos
de Vila Isabel foi escolhida pelos jurados do Globo como a melhor
escola de 1988. Também venceu nas seguintes categorias: melhor
samba-enredo, melhor bateria, melhor enredo, melhor ala das
criangas.*

Nessas duas matérias observamos a euforia que tomou conta da comunidade de Vila
Isabel desde o anuncio dos ganhadores do Estandarte de Ouro em 1988 e o fato da escola estar
sem quadra de ensaios tornou a 28 de setembro o principal ponto de encontro dos torcedores,
simpatizantes, componentes e segmentos da Vila.

Portanto, a Unidos de Vila Isabel se consagrou com seu primeiro titulo - Kizomba,
Festa da Raca - em 1988, Centenario da Aboli¢do. A consolidagéo da escola entre as grandes
do Rio se construiu ao longo da década de 1980 e culminou na apresentacdo desse desfile que
é considerado por muitos amantes, criticos do meio e até pela imprensa como um fora de série

e um dos melhores da Passarela do Samba:

40 Retirada de matéria No velho Boulevard, a festa da vitéria, na pagina 9 do Primeiro Caderno, editoria Rio,
edicdo matutina de 18 fev. 1988.
41 Retirada de matéria Comemorac&o comegou com Estandartes, na pagina 9 do Primeiro Caderno, editoria Rio,
edicdo matutina de 18 fev. 1988.
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Na madrugada de terga-feira, em pleno Sambddromo, a Historia fez
uma das suas: guardou zelosa e carinhosamente para a eternidade o
desfile da Vila Isabel. Quem viu, viu. Quem ndo viu, bem feito, vai
passar o0 resto da vida ouvindo falar do sublime momento em que
Martinho da Vila foi reconhecido e aclamado pelo préprio povo como
um dos seus poetas maiores. Se, por acaso, popular e negro, tanto
melhor. Seu enredo "Kizomba, festa da raga" tornou-se simbolo maior
do centenério da Abolicdo. (ALBUQUERQUE, 1988)*2

4.3 A VILA CANTA O BRASIL CELEIRO DO MUNDO - AGUA NO FENAO QUE
CHEGOU MAIS UM (2013)

O terceiro e ultimo desfile em andlise aconteceu no dia 11 de fevereiro de 2013,
segunda-feira, sendo a 62 escola a desfilar na Passarela do Samba, encerrando o carnaval. Esse
desfile ocorreu 25 anos depois de Kizomba, Festa da Racga e 33 anos de Sonho de um Sonho.
Muitos anos se passaram e muitas coisas nos desfiles também mudaram.*

O samba-enredo foi escrito por uma parceria de compositores, considerada "galactica”
na época, formada por Martinho da Vila, Arlindo Cruz, André Diniz, Leonel e Tunico da
Vila. Os dois primeiros estdo entre os mais populares e reconhecidos compositores ou
musicos do mundo do samba, o terceiro € o maior ganhador de concurso de samba-enredo da
ala de compositores da Vila, o quarto € um forte parceiro do André e o ultimo é filho de
Martinho. Este samba tem caracteristicas que remetem ao estilo da Vila Isabel — letra leve,
melodia suave e estrutura arrojada -, numa perfeita sintonia entre 0 modo classico de compor
e a ousadia contemporanea de inserir termos regionais dentro do espirito do enredo, além do
refrdo principal que ao se repetir se torna distinto em sua letra. Foi o mais popular do carnaval

de 2013 e considerado o melhor por muitos criticos de desfiles. Abaixo 0s versos do samba:

O galo cantou/ Com os passarinhos no esplendor da manha/ Agradeco
a Deus por ver o dia raiar/ O sino da igrejinha vem anunciar/ Preparo
o café, pego a viola, parceira de fé¢/ Caminho da roca e semear o
gréo.../Saciar a fome com a plantacdo/ E a lida.../ Arar e cultivar o
solo/ Ver brotar o velho sonho/ Alimentar o mundo, bem viver/ A
emoc&o vai florescer/ O muié, o cumpadi chegou/ Puxa o banco e vem
prosear/ Bota dgua no feijao/ J& tem lenha no fogdo/ Faz um bolo de
fub&/ Pinga o suor na enxada/ A terra é abengoada/ Preciso investir,
conhecer/ Progredir, partilhar, proteger.../ Cai a tarde, acendo a luz do
lampido/ A lua se ajeita, enfeita a procissdo/ De noite, vai ter cantoria/

42 Retirada de matéria Vila Isabel sai da avenida para entrar... publicada na pagina 6, do Primeiro caderno,
editoria Rio, em 17 fev. 1988, na edicdo matutina do jornal O Globo.
43 Mais detalhes técnicos do desfile presentes no Quadro 3, em Anexo I.
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Esta chegando o povo do samba/ E a Vila, chdo da poesia, celeiro de
bamba/ Vila, chdo da poesia, celeiro de bamba/ Festa no arraid/ E pra
Ia de bom/ Ao som do fole, eu e vocé/ A Vila vem plantar/ Felicidade
no amanhecer/ Festa no arraid/ E pra la de bom/ Ao som do fole, eu e
vocé/ A Vila vem colher/ Felicidade no amanhecer*

O enredo desenvolvido pela carnavalesca Rosa Magalhdes era patrocinado pela
multinacional de produtos quimicos agricolas, a alema BASF — The chemical company. Como
ja destacado nos dois capitulos anteriores, esse tipo de enredo foi uma grande e recente
mudanca pela qual os desfiles e as escolas de samba do Rio passaram como meio de aumentar
suas receitas para realizacdo de carnavais cada vez mais caros, tornando-os espacos midiaticos
e publicitarios. A solucdo encontrada pela carnavalesca e pelo historiador Varela, autores do
enredo, foi construir uma sinopse alternando momentos de prosa e outros de versos em que se

exaltaria a moda de viola, o sertanejo, 0 modo de vida e costumes campestres brasileiros:

Em 2013, optou por exaltar a agricultura e o cotidiano do campo
brasileiro, visao idilica, sem entrar em qualquer questéo politica. Pedia
mais agua no feijdo para servir a mesa cheia, retrato de um pais
acolhedor que prospera com seus graos entre ranchinhos, porteiras e
erres puxados. Para tal empreitada, recebeu gordo patrocinio de uma
empresa de defensivos agricolas, o que garantiu salde financeira para
uma boa preparacdo do carnaval de 2013. Rosa e sua equipe deram
baile no desenvolvimento de algo que seria aparentemente apenas
soja, milho, arroz, feijdo e mandioca, entendendo com sensibilidade o
cotidiano rural do caipira brasileiro. (FABATO et al., 2014, p. 168)

Esteticamente, Rosa Magalhdes preferiu realizar um carnaval em que a beleza da
simplicidade se sobressaisse dentro dos moldes dos desfiles contemporaneos. A partir das
imagens televisionadas da Rede Globo, percebemos que a Vila Isabel trouxe fantasias de
leitura facil, com volumes e leveza, permitindo que o componente evoluisse bem na avenida.
Os materiais utilizados como aderecos de fantasias sdo variados, desde os mais simples como
espumas com tratamento e pintura até plumas e penas mais caras. No conjunto, observamos
também a opgdo por uma escala cromatica bastante variada e agradavel aos olhos, mas sem
rigor pelas cores tradicionais da escola — tdo caracteristico do desfile de 1980.

Com relagéo as alegorias, muitas mudancas aconteceram se comparadas com 0S outros
dois desfiles - 1980 e 1988. As dimens@es alegoricas se agigantaram principalmente devido

aos inimeros aumentos de receitas e gastos, que permitiram maiores investimentos nesse

4 Disponivel em <http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/unidos-de-vila-isabel/2013/11/>. Acesso em 12
jul. 2016.
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quesito; as transmissdes televisivas que deram mais valor aos quesitos de aspecto visual; a
construcdo do Sambddromo que elevou as arquibancadas; e da Cidade do Samba que permitiu
um espaco de producdo de carnaval bem maior, em que esculturas e aderecos mais
impactantes fossem criados. Outras mudancas importantes e perceptiveis foram a criacéo e
utilizacdo de carros acoplados, dobrando ou triplicando o comprimento das alegorias, além
dos movimentos nas esculturas, criados e realizados manualmente por artistas de Parintins-
AM desde o final dos anos 1990.

A bateria da Vila Isabel sempre teve como caracteristica 0 bom andamento, a cadéncia
e nenhuma paradinha ou bossa. Os desfiles de 1980 e 1988, anos em que a escola ganhou
Estandarte de Ouro de bateria, sdo uma prova disso. Porém, em 2013, a Swingueira de Noel
entrou na tendéncia contemporanea de realizar muitas bossas e paradinhas. No inicio do
desfile, percebemos que o andamento estava acima do normal e foi ajustado aos poucos pelos
ritmistas até chegar ao padrdo - que, se comparado ao da década de 1980, é considerado
acelerado e pouco equilibrado. Mesmo assim, a bateria da Vila em 2013 ajudou o samba a ter
otimo rendimento durante o desfile. A fala de Mestre Mug, a seguir, € um exemplo de como o
segmento de bateria mudou bastante ao longo das décadas, ainda mais numa escola

tradicional e do porte da Vila. Ele demonstrou ndo ser muito favoravel as mudancas:

E 0 que estou te falando. As coisas vio mudando... Eu peguei uma
época, peguei o Valdinero da Mangueira, peguei Mestre Marcal da
Portela, peguei o Mestre André da Mocidade. Sou um cara que ja vim
com um passado. E agora a maioria dos diretores de bateria sdo tudo
moleque novo. Pra mim, ndo é mestre, sdo diretores. Mestre é eu,
Odilon, Paulinho que faz tudo na escola. Agora ta assim, os moleques
novos estdo mudando, mas eles ndo fazem o que nés fizemos... Agora
bateria ndo tem... Antigamente, tinha uma caracteristica propria.
Agora faz uma paradinha outro quer fazer, faz uma virada outro vira
ali. Nunca véo chegar... (AMARAL, 2016)*

A partir das imagens televisionadas da Rede Globo, também vemos que a evolucgéo
das escolas ganhou maior rigor disciplinar dos componentes. Por exemplo, hoje existem
fileiras, no inicio e no fim de cada ala, evitando que uma se embole em outra, 0 que
ocasionaria a perda de pontos. No caso da Unidos de Vila Isabel, que é uma escola de samba
com ampla presenca e apoio de sua comunidade e que realiza intensos ensaios no periodo de

pré-carnaval, a evolucdo tem ao mesmo tempo esse rigor, mas com liberdade aqueles que

4 Parte de entrevista concedida por Mestre Amadeu Amaral para este trabalho. Mais detalhes em Apéndice I.
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estdo no meio das alas. Comparado aos anos de 1980 e 1988, os desfiles contemporaneos em
sua maioria s&o menos soltos, devido ao rigor disciplinar, aumento no peso de fantasias e, em
alguns casos, exagero de coreografias.

Em busca de adequacdo dos desfiles a linguagem televisiva, as escolas de samba
passaram a apostar muito na tendéncia de teatralizacdo com investimentos em coreografias,
principalmente depois da chegada do estilo Paulo Barros ao grupo especial do Rio de Janeiro.
As comissdes de frente ganharam uma dimensdo espetacular com coreografias complexas,
introducdo de mini-alegorias ou tripés em suas apresentacdes, truques de ilusionismo e
controle eletrdnico de alguns elementos. Ja os casais de mestre-sala e porta-bandeira passaram
a introduzir novos elementos coreograficos, até mesmo de outros estilos musicais, em meio ao
bailado tradicional. A ala das baianas, com fileiras, agora realiza passos marcados: todas
girando na execucdo do refrdo. Existem também as alas coreografadas e "carros vivos" com
presenca de muitos integrantes sincronizados e usando seus corpos para causar efeitos visuais.
Todas essas modificacdes, também perceptiveis no desfile de 2013 da Vila Isabel, sdo vistas
por Valenca (2003) como consequéncia da valorizacao do visual diante o canto e danca, que
sdo dificeis de reproduzir na TV, transformando a expressdo corporal*® numa quarta

linguagem dos desfiles:

[...] As encenagbes em desfile trazem para a discussdo uma
interessante constatacdo: sdo muito mais adequadas ao publico que
assiste aos desfiles pela TV do que para os presentes a Marqués de
Sapucai. A representacdo de pequenas cenas ndo tem o mesmo efeito
para o publico que acompanha o desfile ao vivo, que quase sempre
tem a compreensdo de cena prejudicada pela evolucdo da escola. De
acordo com o andamento do desfile, é possivel que determinada cena
se inicie em um setor da Avenida e s6 va ser concluida em outro,
prejudicando o entendimento do publico [...]

No caso das escolas de samba, esta teatralizacdo, busca mais do que
nunca agradar a dois publicos distintos, que tém visdes diferentes dos
desfile: o presente a Marqués de Sapucai e 0 que estd em casa,
assistindo ao espetaculo pela TV [...] (VALENCA, 2003, p. 34-35)

Outro ponto a destacar como mudanca nos desfiles é a presenca forte de celebridades
na rotina de preparacdo e apresentacdo das escolas de samba. Buscando visibilidade, muitas

aparecem somente nos ensaios técnicos do sambodromo e no desfile oficial, outras sdo mais

6 Valenca (2003) atribui a utilizacdo desse termo ao jornalista Claudio Vieira que, em um artigo publicado pelo
jornal O Dia em 14 fev. 2001, entende como uma modificacao trazida pela TV em substituicdo ao samba-enredo
ja que o canto perde forga devido ao alto som dos amplificadores do Sambddromo e da dificil reproducéo na TV.
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dedicadas e se envolvem com a escola ao longo de todo ano. No desfile da Vila Isabel de
2013, percebemos a valorizagdo das figuras célebres ao dedicarem postos de musas da escola
em frente as alegorias. Nesse ano estiveram presentes, Andréa Andrade, Dandara (da
comunidade), Gabriela Alves, Quitéria Chagas, Bianca Salgueiro, entre outras. Existe também
0 posto de maior prestigio: Rainha de Bateria. Sabrina Sato foi a rainha de bateria da Vila
Isabel em 2013 e entrou no reinado em 2011, durante o concurso de escolha de samba. Wilson

Alves - ex-presidente da Vila (2011-2014) - comentou o convite a Sabrina:

Ela € um amor de pessoa. Uma grande surpresa pra mim. Muito
querida e simpatica. A Sabrina tem um carisma proprio. Tem um
milhdo e meio de seguidores no Twitter. E uma méquina de midia
esponténea. Essa gestdo empresarial que estamos implementando na
escola passa por isso. Para trazer alguém gue nédo seja da comunidade,
£ssa pessoa precisa ser carismatica, bonita e comunicativa. Acho que a
Vila precisava de uma artista que gerasse mais midia. Por isso,
convidamos outros artistas pra desfilar na escola, nunca
descaracterizando a nossa comunidade. A Sabrina vai continuar na
escola. ALVES (2014 apud VARELA, 2015, p. 151)

De acordo com a fala de Wilson Alves, o interesse da administragdo em convidar
Sabrina Sato para o posto de rainha tem relacdo com o fato dela ser uma figura carismatica e
midiatica, ou seja, as escolas de samba também procuram atrair visibilidade com os postos
dedicados as celebridades. "E claro que esta relago entre celebridades e escolas de samba n&o
é unilateral. Da mesma forma que estrelas se aproximaram das agremiacfes em busca de
visibilidade nos meios de comunicacdo, as escolas de samba passaram a abrigar famosos pela
mesma razao" (VALENCA, 2003, p. 36).

O posto de Rainha de Bateria surgiu na década de 1980. No inicio, muitos postos eram
dedicados exclusivamente as passistas da comunidade. Na Vila Isabel em 1988, existia a
rainha Vatusi de Castro, vinda do morro dos Macacos. Com o passar dos anos, 0s postos cada
vez mais foram ocupados por celebridades. Na contemporaneidade, raras escolas mais
tradicionais ainda dedicam Rainha de Bateria para mulheres de sua comunidade.

A transmissdo do desfile da Vila Isabel 2013 pela Rede Globo demonstrou a
consolidacdo do modelo ndo-linear até a escola de samba chegar & metade da Passarela e o
modelo linear durante grande parte do desfile. Ou seja, nos primeiros vinte minutos, imagens
de diferentes figuras que por si sés tém alto valor simbdlico alternadas com entrevistas na
concentracdo e nas arquibancadas; no restante, imagens de ala a ala, carro por carro e narragdo

do enredo. Entdo, a transmissdo ganhou caracteristicas mistas dos dois modelos distintos.
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Outras mudangas significativas também foram percebidas no formato de transmissao
dos desfiles, como o reforgo da integragédo entre o setor de entretenimento e o de jornalismo
da Globo. Com isso, foram realizadas muitas entradas ao vivo de repérteres espalhados na
concentracdo, dispersdo e Passarela para mostrar os detalhes do carnaval, os erros, 0s
problemas, as curiosidades e dificuldades enfrentadas ao longo dos desfiles. A participacédo de
casting da Globo como comentaristas ou narradores do espetdculo em um grande estddio
montado na Apoteose e outro na esquina da concentracdo, em frente ao setor 1. Também
houve efeitos visuais e geradores de caracteres, mostrando os principais patrocinadores do
carnaval da emissora, ficha técnica e samba-enredo das escolas. Devido aos novos tempos de
internet, passou a existir uma preocupagdo maior com a interatividade dos telespectadores,
mostrando videos, comentarios por mensagens SMS ou pelas redes sociais a partir das
hashtags, tudo produzido por eles ao longo da transmissdo. Com excecao das entrevistas na
Passarela, ficha técnica e letra dos sambas, todas essas mudancas ndo existiam nas
transmissdes de 1980, nem 1988. Foram feitas para chamar a atencéo dos telespectadores e se

adaptar as escolas também:

A anélise das relagBes entre as escolas de samba e a televisdo nos
mostra, portanto, que ndo apenas a TV teve de buscar uma nova
férmula para transmitir o desfile. Ao longo destes mais de trinta anos
de parceria, as escolas de samba também tiveram de buscar uma
adequacdo ao meio, para se tornarem um produto ainda mais
interessante para aqueles que acompanham o espetaculo através da
tela. (VALENCA, 2003, p. 36)

A imprensa de um modo geral recebeu muito bem o desfile da Unidos de Vila Isabel
em 2013. Destacou, principalmente, o samba-enredo como grande propulsor da vitdria da
escola recuperada, durante apuracdo, em cima desse quesito. Outros pontos destacados foram
a coreografia de arraia na bateria, criada por Carlinhos de Jesus, o canto forte da escola, a
recepcdo calorosa do publico presente no Sambdodromo e o bom gosto da simplicidade, sem
gigantismo como o da Beija-Flor — vice-campea desse ano -, no trabalho de Rosa Magalhaes.
O desfile foi descrito, por Rafael Galdo do jornal O Globo, como um caminho novo para 0s

atuais tempos de desfiles pasteurizados em enredos e sambas:

Ganhou mesmo o samba! Com a for¢ca da composicdo de Martinho e
Tunico da Vila, Arlindo Cruz, André Diniz e Leonel, a Unidos de Vila
Isabel conquistou seu terceiro titulo da histéria. E comprovou que,
quando a trilha sonora de um desfile faz jus as melhores tradi¢cdes do
carnaval, toda a escola pode ser contagiada e influenciar o crescimento
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de outros quesitos, como evolucdo e harmonia. A camped de 2013
brincou na avenida. E contava ainda na concepcdo plastica com o
talento de Rosa Magalhaes, que venceu seu oitavo titulo, mas que nao
era camped desde 2001, na Imperatriz Leopoldinense. Assim, a Vila
abriu vantagem para as demais agremiacfes. E, mesmo com enredo
patrocinado, mas sem se referir diretamente a seu "mecenas", talvez
tenha apontado um rumo para um carnaval de enredos e sambas cada
vez mais pasteurizados. (GALDO, 2013)*

Portanto, a Unidos de Vila Isabel mais uma vez conseguiu um titulo, o seu terceiro,
com um desfile adaptado aos tempos contemporaneos e as mudancas ocorridas no mundo das
escolas de samba, porém sem deixar de lado suas tradi¢Ges, o valor do enredo, do samba e a
garra de sua comunidade para ser camped na elite do carnaval carioca. O saldo foi muito
positivo para a escola do bairro de Noel: campeonato de 2013 pelos jurados da LIESA,
aclamacdo publica pelas arquibancadas e imprensa de melhor do ano, diversos prémios
incluindo os Estandartes de Ouro de melhor samba e passista feminina com Kelly Amaral. Foi
uma importante vitéria do samba diante todas as mudancas pelas quais as escolas passaram,

transformando-as em espetaculo midiético.

47 Retirada de matéria O povo do samba venceu publicada na pagina 8, do Primeiro caderno, editoria Rio, em 14
fev. 2013, na edi¢do matutina do jornal O Globo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Oriundas de um estilo musical afro-brasileiro que nasceu nas bases sociais do antigo
Rio de Janeiro, capital da recente Republica até entdo, as escolas de samba sdo instituicdes da
cultura popular brasileira que contém elementos tradicionais desde seus primordios. S&o
pertencentes a cultura por terem uma rede de relagdes e sentidos préprios que ddo sustentacdo
para um modo de ver o mundo, por serem produzidas por homens e para 0os homens. Séo
populares por nascerem dos batuques de resisténcia dos africanos que foram escravizados no
Brasil do Novo Mundo, por serem espacos de luta entre os blocos de poder e as forcas
populares segundo Hall (2013), por serem criadas com os lagos formados na Casa de Tia
Ciata até se engrandecerem indo as ruas. Isso tudo permitiu uma dindmica cultural que as
transformassem em espacos cada vez mais atrativos e agregadores da logica social do pais.

Ao longo das décadas, as escolas de samba sempre incluiram grupos sociais com um
mesmo objetivo e interesse: brincar carnaval sem se preocupar com o amanha durante os dias
da festa momesca que atrai milhares de participantes. A logica da inversdo do carnaval acabou
reforcando os lacos entre 0s membros desses distintos grupos e tornando as escolas de samba
agremiagdes que competissem entre si, mesmo sendo consideradas co-irmas baseadas na
harmonia e intimidade da casa - no sentido antropoldgico dado por DaMatta (1981) - téo
ampliada por elas para a rua, espaco caracteristico do carnaval.

Nessas relacdes e integracGes, os meios de comunicacdo se interessaram pela
consolidacdo dos desfiles, o poder publico referendou as escolas como agremiacdes e 0 povo
aos poucos se libertou dos sentimentos de repressdo e medo para sambar com maestria,
construindo uma identidade cultural na regido. Depois aconteceu a entrada cada vez maior da
I6gica da Industria Cultural, com o objetivo de transformar o entretenimento - a recreacao
dessas novas agremiacfes - em elemento articulado com a imprensa, com o radio, com a
indUstria fonogréfica e por ultimo com a televisdo. Ao imergir ainda mais nessa légica, as
escolas de samba aos poucos foram sendo vistas como espaco midiatico, de grande
visibilidade que chamou a atengdo de muitos setores sociais que ainda ndo as conheciam.

A partir dai se deu o processo de espetacularizacdo. As escolas de samba ficaram
grandiosas e aquilo que era apenas uma identidade cultural regional passou a ser identidade
cultural brasileira reconhecida Brasil e mundo a fora devido ao fato da cidade do Rio de
Janeiro ser um dos principais centros do pais e pelas imagens, sons e noticias divulgadas pela

midia apresentarem peculiaridades dos desfiles, das agremiacdes e do ritmo tdo marcante de
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marcacdo sincopada do samba. Muitas pessoas criaram interesse em assistir aos desfiles,
ocasionando venda de ingressos das arquibancadas e aumento nas receitas das escolas. Como
vimos neste trabalho, 0 mundo do jogo do bicho se tornou mecenas da maioria das escolas
com o0 objetivo de ganhar prestigio e dominio sobre as comunidades que bancava. Mas
também os vultuosos empréstimos desses banqueiros do jogo de azar deram as escolas ainda
mais condi¢es de ampliar suas receitas a fim de investirem em carnavais com fantasias e
alegorias luxuosas, coloridas para serem consagradas como campeas.

As escolas de samba se popularizaram. Todo ano, durante o periodo carnavalesco, 0s
olhos do Brasil e do mundo estiveram voltados aos desfiles. O Sambodromo foi construido
como presente e estrutura para que as escolas abrigassem e engradecessem ainda mais eles.
Carros alegoricos e fantasias se tornaram ainda maiores, ainda mais luxuosos e ganharam
relevancia para os espectadores da Sapucai que passaram a ser abrigados em arquibancadas
fixas muito mais altas que as montaveis. As transmissdes televisivas conseguiram se adaptar
melhor com as novas condigdes estruturais dos desfiles. As agremiacGes do principal grupo
também se organizaram e fundaram uma Liga que respondesse primeiramente pelas questfes
administrativas e financeiras e, alguns anos mais tarde, por questbes artisticas e de
julgamento.

Na dindmica desenfreada de insercdo de uma manifestacdo da cultura popular na
l6gica do espetdculo midiatico, as escolas de samba buscaram novas alternativas para
engrandecerem e aumentarem suas receitas tornando o enredo a principal moeda de troca para
divulgacdo de ideias e valores num espaco midiatico de mais de uma hora assistido por
bilhdes de pessoas ao redor do mundo. Os desfiles ganharam novos contornos e muitos
elementos vistos como tradicionais tiveram que se adaptar aos novos tempos. Houve também
uma preocupacdo das escolas em seguir a linguagem televisiva, inserindo os componentes de
alas, alegorias, comissbes de frente em coreografias para causar efeitos nunca vistos antes.
Paulo Barros e seu carro do DNA, além de outras invencdes, sdo expoentes da contemporanea
extrema facilidade de enredos, criatividade e utilizagdo de diferentes materiais, sambas mais
descritivos, mini-shows dentro dos desfiles, etc.

A partir de todas essas mudancas é possivel inferirmos que as escolas de samba
sempre foram ou sdo dindmicas, conseguindo congregar 0s mais distintos setores, adaptar-se
aos contextos de cada década e se popularizar em todo o0 mundo. O fato de serem dindmicas
ndo as colocam fora do &mbito da cultura popular, pois a participacdo, integracdo e interesse

do povo ainda estdo presentes em sua composi¢do histérica, cultural e social. As escolas de
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samba e seus desfiles podem ser vistos como instituicbes e manifestagdes culturais,
respectivamente, que ao mesmo tempo tém carater espetacular, midiatico e publicitario.

Nessa dinamica, os meios de comunicacao — impresso, radio, televisdo e atualmente a
internet - negociaram seus interesses com os das escolas para que os desfiles chegassem a ser
0 que sdo hoje. Vale destacar que os dois lados dessa relacdo reciproca se influenciam:
enquanto um se adapta as mudangas, o outro também corre atras para continuar interagindo.

A Unidos de Vila Isabel, como vimos ao longo dos capitulos 3 e 4 desse trabalho, é
um 6timo exemplo de como sua historia reflete bastante todo o contexto de transformacoes
dos desfiles e das escolas de samba, mesmo com suas particularidades. A escola azul-e-branco
nasceu nas ruas, fundada em cima de lagos familiares e vinculos de amizade, no boémio
bairro de Noel Rosa - 0 sambista que uniu 0 morro com o asfalto. E é assim que 0os membros
da comunidade de Vila Isabel interagem: integracdo entre moradores do bairro e dos morros
dos Macacos e Pau da Bandeira. Uma comunidade aguerrida que serviu de alicerce para o
crescimento e consolidacéo da escola entre as grandes do carnaval.

A Vila Isabel se tornou uma escola tradicional com varios desfiles memoraveis, como
Sonho de um sonho (1980), Raizes (1987), Kizomba (1988), Ghala (1993), A Vila é Parati
(2004), Soy loco por ti América (2006), A Centenaria Maravilha (2009), Semba de 14 que eu
sambo de cad (2012), A Vila canta o Brasil, celeiro do Mundo (2013); e outros que até
revolucionaram a estética do carnaval ou promoveram resgate da valorizacdo do canto e da
danca diante o dominio dos quesitos visuais. Uma escola com ala de compositores consagrada
que criou obras muito elogiadas e modificadoras do formato e conte(do do subgénero samba-
enredo ao apostarem na disposicdo e simplicidade poética dos versos, além da suavidade
melddica. Uma escola que foi e é um espaco de disputas politico-administrativas muito
intensas, alternando 6timos momentos e outros de dificil resolucdo. Uma escola que ganhou
uma sede definitiva, passou a ser respeitada, introduziu nog¢des racionais de administracao
que, aos poucos, lhe deram forca dentro da LIESA, principalmente depois de 2005, ano de sua
volta ao especial e da entrada definitiva de Moisés, entre tantas outras coisas.

Portanto, podemos concluir que a Unidos de Vila Isabel, assim como a maioria das
escolas de samba, € um espaco de raizes na cultura popular que interage e interagiu com
diferentes setores ou grupos sociais, além dos meios de comunicacdo, com 0s quais se
influenciam reciprocamente transformando sua dindmica cultural em um verdadeiro
espetaculo midiatico, com shows dos quesitos visuais ou com a valorizagdo dos quesitos de

"chao", uma de suas principais marcas.
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Vale registrar, como sugestdo para as futuras pesquisas que tratardo de tematicas
iguais as deste trabalho, que sera importante acompanharmos as mudangas que ocorrerdo nas
relacBes entre midia e cultura popular, ou mais especificamente entre midia e escolas de
samba, nessa dindmica cultural contemporanea diante inUmeras e velozes inovagdes nos
processos comunicacionais, gragas ao surgimento de novas tecnologias. Hoje, por exemplo, ja
se V& muitos casos ou pesquisas e dados que comprovam uma dissipagdo no ndmero de
telespectadores devido a maior concorréncia da TV com outras plataformas de interacdo e
conteddos de entretenimento - como sites de video na internet, provedor de audiovisual via
streaming, jogos, etc. E o sinal de novos tempos que poderdo ser um divisor de aguas nas

relagdes entre meios de comunicacao e expressdes ou manifestagdes da cultura popular.
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6 ANEXO | - FICHAS TECNICAS

QUADRO 1 - FICHA TECNICA DO DESFILE SONHO DE UM SONHO

Unidos de Vila Isabel 1980
Presidente Paulo Gomes de Aquino (Paulo Brasao)
Carnavalescos Fernando Costa e Silvio Cunha
Puxadores Marcos Moran e Z¢ Carlos
N° de alas 43
N° de componentes Entre 2800 e 3500

Quadro com as informagdes técnicas da Unidos de Vila Isabel para o carnaval de 1980 que levou para Av.
Marqués de Sapucai o enredo Sonho de um Sonho. As informagdes contidas nele foram encontradas na matéria
do Jornal O Globo, intitulada Império Serrano abre as 19h o desfile do samba, presente na pagina 12 do
Primeiro Caderno, editoria Rio, na edi¢cdo matutina de 17 fev. 1980; no site Galeria do Samba a partir do link
<http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/unidos-de-vila-isabel/1980/11/>; e também no video de parte da

transmissao do desfile disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=FMvVUoVz3TY>.

QUADRO 2 — FICHA TECNICA DO DESFILE KIZOMBA, FESTA DA RACA

Unidos de Vila Isabel 1988
Presidente Ldcia Maria Maciel Caniné (Ruca)
Carnavalescos Milton Siqueira, Paulo Cés~ar Cardoso e
Ilvamar Magalhdes
Intérpretes (Puxadores) Gera e Jorge Tropical
Diretor de Carnaval Martinho da Vila
Diretor de Harmonia Jaiminho Harmonia
Diretor de Bateria Mestre Amadeu Amaral (Mug)
N° de alas 33
N° de alegorias 18
N° de componentes 3000

Quadro com as informagdes técnicas da Unidos de Vila Isabel para o carnaval de 1988 que levou para Passarela
do Samba o enredo Kizomba, Festa da Raga. As informagdes contidas nele foram encontradas no site Galeria do
Samba, a partir do link <http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/unidos-de-vila-isabel/1988/11/>; e
também no video com a transmissio na  integra  do  desfile  disponivel  em
<https://www.youtube.com/watch?v=X1DBnHNS8Lqc>.

QUADRO 3 — FICHA TECNICA DO DESFILE A VILA CANTA O BRASIL,
CELEIRO DO MUNDO

Unidos de Vila Isabel 2013

Presidente Wilson da Silva Alves (Wilsinho)
Carnavalesca Rosa Magalhées
Intérprete Anderson Antbnio dos Santos (Tinga)

Wilson Alves, Junior Schall, Décio Bastos e

Diretor rnaval 3
etores de Carnava Evandro Bocio
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Diretor de Harmonia Décio Bastos
Diretores de Bateria Mestres Paulinho e Wallan
N° de alas 31 alas
N° de alegorias 7 carros e 2 tripés
N° de componentes 3700 componentes

Quadro com as informagdes técnicas da Unidos de Vila Isabel para o carnaval de 2013 que levou para Passarela
do Samba o enredo A Vila canta o Brasil, celeiro do mundo - Agua no feijdo que chegou mais um. As
informacdes contidas nele foram encontradas no site Galeria do Samba, a partir do link
<http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/unidos-de-vila-isabel/2013/11/> e também no video com a

transmissao na integra do desfile disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=ACK7leVArkKw>,
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7 APENDICE | - AMADEU AMARAL

Entrevista realizada com mestre Amadeu Amaral, também conhecido por Mug, em sua
prépria residéncia situada em Vila Isabel, na tarde de domingo - dia 03 de julho de 2016. Com
quase 4 décadas de Unidos de Vila Isabel, mestre Mug comandou a bateria da escola entre
1988 e 2009 com muitas notas 10 e 3 Estandartes de Ouro — dois como diretor auxiliar do
mestre Ernesto e um sob seu comando. Atualmente é presidente de honra da bateria

Swingueira de Noel e baluarte da escola.

Como foi seu primeiro contato com a Unidos de Vila Isabel?

Eu morava em Pilares. Ai vi um desfile da Vila, em 1966, "Ciranda, cirandinha”. Ai eu me
amarrei na Vila Isabel. Minha irma@ morava aqui no Morro dos Macacos e eu vim morar com
ela. Eu nem era muito chegado a samba. Eu gostava de tocar uma corimba, uma umbanda,
uma angola. Quando foi o "Cais dourado”, eu gostei muito do samba. Mas pra sair na bateria
tinha que tocar xang6... Na comunidade, na minha época era pesado pra sair na escola. Eu bati
uma bolinha, joguei no time la do morro com todo mundo e entrei na escola assim. Quando
foi em 1969, desfilei meu primeiro ano. Em 1972, eu passei a ser diretor. Mas ndo era o

primeiro.

Antes do senhor, tinha o mestre Ernesto. O senhor aprendeu com ele?

Né&o aprendi com ele. J& entrei meio “cobra criada”, né?! Eu morava em Pilares e aprendi a
tocar 1a. Vim pra ca ja sabendo tocar. Mas eu trabalhei uns 15 a 20 anos com mestre Ernesto.
Ai quando foi em 1987 (inaudivel) ... Tinha 0 meu compadre falecido "Baico", ai eu falei pra
ele assim: "Oh bicho, ndo vou mais ficar andando contigo porque minha vida é outra”. Ai ele
falou: "Ent&o tu vai assumir a bateria 14 embaixo". Quando foi em 1988, assumi mesmo como

mestre sozinho.
Antes de assumir sozinho a bateria, era sempre o senhor com outra pessoa?
Sim, sempre com o mestre Ernesto. Trabalhei mais de 15 anos com ele. Ganhei dois

Estandartes de Ouro com ele e ganhei um sozinho. Com ele, foi em 1979 e 1981. Sozinho foi

em 1988. Ai criou a bola, né?! Mestre Mug, mestre Mug, ai fui remando... Nunca dei trabalho
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pra escola, nunca ganhei pra dinheiro. E um negdcio que eu gosto. Meu trabalho € esse... Ai a

gente vai remando.

Como baluarte da escola, o senhor ja passou por diferentes situacdes. Qual foi o pior

momento e o melhor?

Nunca tive melhor. Comecei a receber um dinheiro legal agora de 2006 pra ca. Antigamente
era mil reais, a escola ndo tinha condi¢Ges de me pagar... Assumi a escola quando ela estava
na rua. Quando o Moisés assumiu a escola, eu passei a ter uma renda melhor. Mas fui
carregando a escola. E de 14 pra ca, de vez em quando ta entrando. As vezes ndo entra
nenhum. (risos) Fizeram um trato comigo e ndo estdo me pagando. Entrei na justica e fiz um
bom-bom-bom e retirei. Fiz um acordo com eles e me deram a volta. Agora estou ai nesse

sofrimento, mas isso ai € rotina.

O senhor chegou a trabalhar muito anos sem salario ou alguma renda pela escola, ndo?

Tudo por amor?

Trabalhei mais de 20 anos sem salario. Tudo por amor. Mas na época era melhor de arranjar
dinheiro porque a escola tinha barraquinhas... As alas tinham direito de botar as barracas pra
vender. Entéo, "nego"” vendia cerveja da escola e colocava por fora pra arrumar um dinheiro.
Ernesto vendia umas duzentas caixas de cerveja e me dava a pinga gota. Mas sempre deixei

pra Deus... Gosto da minha escola. Dinheiro... eu "pulei fogueira".

Na sua opinido, a Vila Isabel é uma escola considerada tradicional ou de vanguarda?

Pra mim ¢é tradicional. Agora ela t& meio estranha. Mas a minha escola era aquela que tu...
podia té la na Praga 7, tocasse assim, tu reconhecia que era Vila Isabel. No momento, ndo esta
nesse ponto. Inclusive, eu fui entrevistado no carnaval, ai o reporter me perguntou: "- Mestre
Mug, seu sobrinho esta na frente da bateria. Como esta vocé e ele?" Ai eu falei: "- Bom,
comigo e ele esta tudo certo. Sendo que a bateria ndo € a mesma coisa de quando era comigo".
Isso deu um problema ferrado... Eu nem comento muito negdcio de bateria porque depois...
Mas agora é tudo a mesma coisa. Antigamente, a gente conhecia o Salgueiro... Sua cadéncia.

Agora nédo, tudo macaco imitador. No meu tempo, néo tinha isso no.
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Por que o senhor acha que esté ficando assim tudo t&o igual?

E 0 que estou te falando. As coisas vdo mudando... Eu peguei uma época, peguei o Valdinero
da Mangueira, peguei Mestre Marcal da Portela, peguei o Mestre André da Mocidade. Sou um
cara que ja vim com um passado. E agora a maioria dos diretores de bateria sdo tudo moleque
novo. Pra mim, ndo é mestre, sdo diretores. Mestre é eu, Odilon, Paulinho que faz tudo na
escola. Agora t& assim, 0os moleques novos estdo mudando, mas eles ndo fazem o que noés
fizemos... Agora bateria ndo tem... Antigamente, tinha uma caracteristica propria. Agora faz

uma paradinha outro quer fazer, faz uma virada outro vira ali. Nunca véo chegar...

A Vila Isabel é uma escola que ja passou por alguns momentos conturbados

administrativamente. O senhor concorda com esta afirmacgéao? Por qué?

Eu tive bons presidentes na época em que ndo ganhava nada, mas eu nao tinha nome. Agora
no momento eu nem gosto de falar com esses caras. Bicheiro gosta de manda matar os outros.
Eu ndo gosto dessas paradas. Eles 14, eu ca. Mas agora parece que 0 momento ndo € muito
igual a antigamente, ndo. Conheci bons presidentes: Cornélio Capelete, seu Djalma
Cachimbo, falecido Ducré, falecida Pilde... Tudo gente fina, trato bem. Antigamente era mais
amor. Agora mestre-sala ganha dinheiro, mestre de bateria ganha dinheiro... Antigamente era

0 amor.

O senhor considera essas mudancas boas ou ruins?

Agora vocé me pegou! (risos) Muitas coisas mudaram, cara... Conheci uma harmonia boa,
conheci uma ala de compositores... Uma das melhores alas de compositores era da Vila
Isabel. Antes do samba-enredo, tinha o concurso de samba-de-quadra. Se alguém quisesse
entrar na Vila, tinha que fazer um nome falando sobre Vila Isabel, Noel... Chega l&, paga uma

taxa, escreve... Entendeu?!
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Meu TCC vai fazer uma analise de trés desfiles da Vila Isabel: "*'Sonho de um Sonho"*
(1980), "Kizomba' (1988) e ""Festa no Arraia' (2013). O senhor pode falar um pouco

desses trés carnavais?

Bom, eu posso falar mais de 1988. Tive sorte na vida de assumir a bateria numa época boa,
nos 100 anos de abolicdo. Fui l& pra baixo desacreditado porque ndo era ninguém. Ninguém
me conhecia. A gente estava na rua, sem quadra, ai fomos 14 pra baixo. Quem é mestre Mug?
Ninguem conhecia mestre Mug. O samba era um samba que parecia que nao ia crescer... Ai
chegou na avenida... A gente teve sorte! Ganhou estandarte de ouro, fizemos um bom desfile,
fomos a melhor escola... Entdo, pra mim, esse foi o melhor desfile, o melhor carnaval da Vila

Isabel. Até agora 1988... Sendo que 2013 também foi um desfile legal, mas ndo igual a 1988.

A Vila Isabel sempre teve muitos problemas com quadra, lugares de ensaio. Como 0

senhor via ou vé essa questao?

Eu gostava quando era pobre que néo tinha esse mundo da quadra bonita. Eu gostava mais da
quadra quando era caidinha. Porque, antigamente, tu chegava |4 meio-dia, ia td um montao de
batedor 14 comigo, era churrasqueira, pdo com mortadela. Hoje em dia vocé ndo curte mais a
quadra. Passa 14 e sempre fechada. Fizeram uma coisa bonita, mas ndo da pra gente curtir. Um

ponto daquele esta sempre fechado. Antigamente...
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8 APENDICE Il - LUCIANO FERREIRA

Entrevista realizada com Luciano Ferreira em sua propria residéncia no bairro de Vila
Isabel, durante manh& de quarta-feira, dia 13 de julho de 2016. Luciano é torcedor da Unidos
de Vila Isabel e trabalhou na escola entre 1997 e 2016. Foi eleito vice-presidente na chapa de
Elizabeth Aquino (Dona Beta) em 2014. E, depois da renuncia desta, assumiu e administrou a
preparacdo para o carnaval 2016 com o enredo "Memdrias de Pai Arraia — Um sonho
pernambucano, um legado brasileiro™ que deu o 8° lugar para a Vila Isabel. Em 7 de marco de

2016, renunciou a presidéncia da escola.

Como e quando foi 0 seu primeiro contato com a Unidos de Vila Isabel?

Eu cheguei aqui em Vila Isabel quando o meu tio - irmdo de minha mée - me apresentou
Evandro Bocédo em final de 1996. Comecei trabalhando na escola como office boy. O meu
primeiro contato na Vila foi o falecido Jorge Braz. Na época, precisava trabalhar e ele me
colocou como office boy na Vila, em 1997, na presidéncia de seu Olicio Alves dos Santos. De

14, estou na Vila até hoje.

Nesses varios anos de escola, como componente, qual foi o pior ano ou o periodo de

maior dificuldade na sua opinido?

O periodo mais dificil foi quando a escola foi rebaixada em 2000, quando veio falando dos
500 anos do Brasil. Foi o pior momento porque ela amargou 4 anos no grupo de acesso. Foi
muito dificil até a gente conseguir realmente levar a escola de volta ao grupo especial. Mas
uma escola que estd muitos anos no grupo especial e desce para 0 acesso... E muito ruim para
a escola porque a estrutura € outra, ruim pro componente porque escola de samba é um
sentimento incondicional. VVocé ndo consegue medir € uma coisa que ndo sei... Nao sei

explicar. Entdo foi o pior momento.
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Na sua opiniéo, o que pode ter levado a escola a ser rebaixada em 2000?

A Vila Isabel estava ha varios anos vindo de 11°, 12°... E acaba que... Ndo vou falar que ¢
administracdo que o presidente é até meu amigo, mas realmente teve alguns erros

relacionados a administracdo que acabaram levando a escola a amargar o acesso.

E o periodo ou ano mais glorioso?

Pra mim, o mais glorioso foi em 2004 quando a gente voltou ao grupo especial. Porque eu era
secretario do Evandro Bocdo, nosso presidente, e ali realmente foi a garra, a unido... Foi todo
mundo num mesmo ideal para que a Vila fizesse um desfile emocionante, maravilhoso, que

levou de volta ao grupo especial. Entdo, na minha opinido, foi em 2004.

E teve também um ano que a Vila foi bem no acesso e quase conseguiu voltar ao

especial. S6 que por problemas de justica acabou néo voltando...

A Vila no ano de Nilton Santos [2002] fez um carnaval maravilhoso. O carnavalesco era o
Jodo Luis de Moura, o presidente era o Olicio em seu Gltimo ano de mandato. Eu trabalhava
na escola... [A Vila] Fez um carnaval maravilhoso. S6 que infelizmente por coisas do carnaval

e da justica, a escola permaneceu no grupo de acesso.

E nesses quase vinte anos de Vila Isabel, quais foram as principais mudancas que vocé

viu dentro da escola?

A principal mudanca foi a vinda de Moisés que foi um presidente muito importante pra Vila
Isabel porque ele deu uma cara nova. Precisava, naguele momento, de um gestor que mudasse
o rumo da Vila Isabel. E ele foi o responsavel pela mudanca da escola. Ele fez uma
transformacdo administrativa na escola. Fez belos carnavais... Iniciou com Singrando os
Mares [2005], no qual o Bocdo era o presidente e ele, superintendente. E logo ap6s, no
primeiro mandato dele, em 2006, a Vila foi camped... Soy loco por ti, América. Entéo ele foi
muito importante para o crescimento da Vila Isabel. Hoje a Vila é uma escola muito forte
dentro do contexto do carnaval, uma das principais agremiagdes. SO que ela estava

desgastada, muito desgastada. Como disse, as administragdes, né?! E o Evandro [Boc&o]
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iniciou 0 processo de unido, de juntar a comunidade, levar a comunidade para assumir
responsabilidades porque é muito importante a comunidade estar inserida dentro do desfile.
Essa foi até a diferenca como presidente... Entdo, Moisés foi a grande mudanca que a escola

precisava ter.

E qual foi a mudanca, que aconteceu nos ultimos anos, que foi negativa pra escola?

Uma mudanca que foi... E tdo complicado! No administrativo, teve as mudancas que a escola

precisava ter... Mas, um ponto negativo ndo tem! Realmente, ndo tem.

A Vila Isabel € considerada uma escola tradicional ou de vanguarda?

Tradicional. Como eu acabei de dizer, a Vila esté entre as maiores escolas do Rio de Janeiro.
Pra mim, a Vila Isabel esta ali como Mangueira, Estacio - que ¢ uma das mais antigas -,
Portela. Pelos seus nomes que existem na historia da escola que foram seu China, que
fundou... Seu Paulo Bras&o que foi um grande compositor. E... seu Pandeirinho, dona Sirene,
seu Rodolpho de Souza. Escolas, pra mim, que sdo tradicionais sdo aquelas que tém histéria
pra contar. E a Vila Isabel tem. Tem pessoas que sdo importantes para historia da escola,
podem até ndo ser valorizadas... Assim, acho que o departamento cultural da Vila esta
fazendo um bom trabalho para que isso seja realmente reconhecido. Mas eu considero a Vila

Isabel uma escola tradicional porque tem histdria pra contar.

Nos dois anos de experiéncia como vice-presidente e presidente, quais foram os

principais desafios que vocé enfrentou?

Como vice-presidente, ndo foi nem tanto porque ndo tem autonomia pra tomar decisdes. A
presidente [Dona Beta] € uma grande amiga e me escolheu dentro de um grupo para disputar
as eleicdes na escola, pelo meu contato com a comunidade, por ser uma pessoa bem querida
dentro do bairro... Mas o vice-presidente ndo tem poder de decisbes dentro de uma
agremiacdo. E ai quando me tornei presidente, eu pude implantar as coisas que eu achava
necessario... Como vice-presidente vocé pode até conversar com o presidente, mas ele tem
opinido diferente. Isso aconteceu comigo quando presidente... Que algumas pessoas

chegavam até mim, falavam coisas pra eu decidir o que fazer e eu decidia o que eu achava o
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que era pra fazer. Eu pude fazer os ensaio dentro da comunidade que foi essencial pra trazer
aquele povo que é realmente a raiz da escola. A Vila Isabel, como Mangueira, sdo escolas de
comunidade. Ndo tem como separar a Vila Isabel de sua comunidade. Entdo, eu junto com
Evandro [Bocdo] fizemos ensaios dentro da comunidade que foram um sucesso. Foi elogiado
pela imprensa, pelos proprios componentes da escola, porque a gente deu responsabilidade
para as pessoas poderem enfrentar esse desafio junto com a gente. Eu peguei a escola
completamente arrasada politicamente, administrativamente... Apanhei muito! Acredito que,

dentre os presidentes da Vila Isabel, eu fui o que mais apanhei por ser novo...

Apanhou no sentido de ouvir muita coisa?

Sim. As pessoas omitem suas opinides sem saber 0 que acontece na realidade da
administracdo. Peguei a escola numa briga politica enorme. Eram dois granddes [bicheiros]
querendo a administracdo da escola. Uma briga politica muito, muito grande. A situacdo
financeira da Vila, horrorosa. Pipocando vérias situacdes na justica que vieram de trés. E uma
quadra interditada. Agora vocé imagina... Eu tinha a experiéncia porque eu passei por Olicio,
Boc&o, Moisés, Wilsinho e Beta... Eu tive cinco presidentes com quem trabalhei diretamente.
Entdo eu aprendi, I6gico que aprendi. Mas a experiéncia de estar a frente da agremiacao é um
desafio muito grande. S6 que eu sou guerreiro, muito guerreiro. Ndo tive medo! Abracei
mesmo apanhando, mesmo vendo as pessoas todos os dias dizendo que a Vila iria ser
rebaixada... Muitos comentarios negativos, muita forca negativa pra que tudo desse errado,
mas tive companheiros que encontrei, que compraram barulho junto comigo por um ideal.
Isso é importante numa escola de samba que esta passando por problemas. Quando ela esta no
auge, é tudo muito mais facil. Mas quando ela estd com problemas o importante é vocé nao ter
vaidades. E isso eu nunca tive. Os componentes gostam de abracar o presidente, falar com ele
e omitir opinides... E eu estive presente em todos esses sentidos dentro da escola nesses nove
meses em que fui presidente da Vila. E conseguimos. Mostramos na avenida... SO Deus sabe 0
gue a gente passou durante esses noves meses. Pra botar o carnaval na rua. Perdi um grande
amigo que fazia parte da nossa estrutura, que foi o Leonel. Quer dizer, menos um no grupo,
mas conseguimos. Tiramos a Vila Isabel de 11° e colocamos em 8° lugar e com toda a
imprensa falando que a gente deveria voltar nas campeés. Entdo eu tenho o maior orgulho. Na
minha entrevista que eu dei na Marqués de Sapucai ap06s apuragdo, eu disse que demos um

tapa sem mao na cara das pessoas que duvidaram.
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