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RESUMO

A histériada aiacdo do género musicd, hoje mnhecido como “samba-rock”, e sua evolucéo até
os dias atuais, seus principais artistas representantes, e suas influéncias nas transformacdes
sociais e nos movimentos de dirmagdo daidentidade negrano Brasil. Este éo temaprincipa da
monografia gresentada, tendo a midia como ponto de partida. Como ojornalismo cultura, e, em
espedal, a criticamusical, encarou estas novas expreses musicas, baseadas em um proceso de
hibridizagio damusicapopular brasileira, influenciada diretamente pela altura negra norte-
americana? Este trabalho tenta interpretar também o ressurgimento no cenario do mercado
musical brasileiro do samba-rock, que, mais do que um género musical, € um simbolo das
possbili dades de anstrucdo e dirmagdo daidentidade negra contemporanea diante do proceso
global de eamergéncia de novas subjetividades na pds-modernidade.



ABSTRACT

The history of the aeaion o the musical sort, today known as "samba-rock", and its evolution
until the arrent days, its main representative atists, and itsinfluencesin the socia
transformations and in the movements of blad identity affirmationin Brazl. Thisisthe man
subjed of the presented monograph, having the media @ garting point. How the ailtura
journalism, and, in special, the musicd critique, faced these new musical expressions, based in a
processof hybridism of Brazli an popular music, influenced dredly by North American black
culture? Thiswork tries to interpret also the revival of the samba-rock in the brazilian musicd
market scene, that can be considered, more than one musical genre, it isthe symbol of the
posshbili ties for constructing and affirmating the black contemporary identity, in accordance to

the global processof new subjectivities emergency in the post-modernity.
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1.INTRODUCAO

Tarefa dificil, mas ndo imposdvel, traca os caminhos e descaminhos do samba-rock.
Suas origens, influéncias, ramificages. Um ritmo hibrido, mas ndo menos auténtico, acabou por
se desmembrar, crescer, alongar seus bragos para englobar os mais variados artistas, e tendéncias
musicais. Samba-rock, samba-jazz samba-soul, samba-funk, sambalanco, tecnosamba. Muitos
nomes, mas a es€ncia éuma so: a mistura brasileira do pandeiro com a guitarra, que rende bons
frutos e muita ginga @é hoje. E mais do que musicatocada, acabou virando forma de dancar. A
escolha do samba-rock como tema foi uma estratégia para analisar 0 panorama da musica negra
brasileira de influéncias norte-americanas, feita no periodo dos anos 60 até os dias atuais. E
também, a pesquisa sobre a vida de alguns dos fus maiores icones permitiu uma amostra de

como as construgdes da identidade negra foram sendo transformadas a partir daguel e tempo.

A possbili dade de tentar mostrar um panorama do ritmo, que acabou por desembocar
em movimento, é a etratégia escolhida, combinando o estudo de matérias de jornal, discografias,
discografias e biografias de todos aqueles que, de forma detiva, ou apenas perifericamente,
pintaram as cores do samba-rock. A Internet foi fundamental nesta pesquisa, visto que ndo ha
bibliografia espedalizada sobre o assunto. Depoimentos de musicos, DJs produtores, jornali stas
e freglientadores dos bail es da goca também foram fonte riquissma de informagZo. E a des que

se deve avitalidade do ritmo, que, ouso dizer, transformou aface do samba edo negro brasileiro.
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2.E O SAMBA-ROCK, MEU IRMAOQ!

“ Eu s6 boto bebop no meu samba

Quand o Tio Santocar numtamborim
Quana ele pegar no pandiro e no zabumba
Quand ele aprender que o samba néoé rumba
Ai eu vou misturar Miami com Copacabana
Chiclete a1 misturo com banana

E 0 meu samba vai ficar assm’

(“ Chiclete mmbanand , de Gordurinhae Aimira Castilho)

Jackson do Pandeiro ja antevia, em 1959, na musica “Chiclete com Banana”, de
Gordurinha eAlmira Castilha, a mnfusdo queiria se amar na hora de descobrir, afinal, o que ea
es tal de samba-rock. Para definir o ritmo do “boogie-woogie de pandeiro e viol&o” foi preciso
muitas idas e vindas na histéria, para tentar entender este género singular, que se desmembra em
varios estilos e nomes, como um cdedoscopio de sons. Basicamente, samba-rock é a
denominacgdo dada a samba interpretado a base de guitarra, no estilo popularizado por varios
artistas, cujo icone foi Jorge Ben Jor (outro controverso a respeito de nomes, visto que
inicialmente se chamava Jorge Ben, para depois virar Jorge Benjor, até agrafia dual).

No entanto, o mestre Benjor nunca endossou o termo sambarock. O que de faza aa
“um samba que € misto de maracatu”, conceto que ja antedpava logo em sua primeira misica
de sucesso, “Mas que nada”, do dsco "Samba esquema novo" (63). Em um depoimento, o cantor
tenta explicar as origens do ritmo: "Quando eu inventel essa batida, chamava de ‘sacundin
sacunden’, depois, na época da jovem guarda, virou jovem samba, e, mais tarde,

nl

sambalanco.” - Em outra fonte, o cantor dedara "N&o existe uma batida de samba-rock (...) Em

um dos meus primeiros shows aqui em Sao Paulo, no Chic Show, o pessal dancava aminha
musica, 0 samba, com pas de rock. N&ao fui eu que inventei (a batida); foi o pessoal daqui

que mmegu a dancar no estilo. Alguém j& inventou, ja tocava" .2

! D’ ANDREA “40 anos de Suingue eSimpatia”, 2002, Site Réadio Ben.

2 SIQUEIRA, BARBOUR. “Dissram que e e ndo vinha, olha de d”, Site Clube do Balanco.
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N&o faltam discussdes em torno do samba-rock e da origem de suaterminologia. Muitos
defendem que o primeiro a empregar o termo samba-rock foi mesmo Jadkson do Pandeiro, na
letra da musica “Chiclete ciom Banana”, de 59, que faza dusdo a invasdo estrangeira na masica
brasileira. Contudo, pode-se dizer que o extraordinério violonista Bola Sete (Djalma de Andrade,
nascido em 1923, que faleceu em 87) partiu na frente. Segundo o dicionario Cravo Albin da
Musica Popular Brasileira, seu disco "E Aqui Estd o Bola Sete’, de 57, lancado pela gravadora
Odeon, ja trazia na ficha témica da
faxa “Bacad” (ou “Baccaa’, provavelmente em homenagem a uma famosa boate
caioca) a mencdo “sambarock”. De fato, partindo de um riff classco de rock n roll, a misica
incorpora alevada de samba, transformando-se em algo raro para aquele momento. Bola Sete ja
vinha experimentando diversas fusdes musicais, havendo gravado, desde o final dos anos 40,
va&rios choros com violdo elétrico, aém de fox-trotes e baides, entre outros géneros. Em 58
gravou outro samba-rock, "Mister Jimmy", e, um ano depois, deddiu mudar-se para os Estados
Unidos, onde fez muito suces e gravou cerca de dez discos. E, sem querer tirar 0 mérito da
paternidade do grande Jackson do Pandeiro, no selo do disco de 78 rpm, na informacdo da faixa
“Chiclete com Banana”, esta|& "samba-coco".

Enquanto is®, negros da periferia de S& Paulo, desenvolviam uma nova forma de
dancar nos bailes, que en muito se assemelha a rockabilly americano da década de 50, e que é
praticada até hoje. A ela, convencionou-se chamar de samba-rock, (apesar dos passos poderem
ser dancados também ao som de outros géneros musicas), nome provavelmente dado por DJse
produtores de festas da oca.. Mas em cada regido, artistas que desenvolviam, paralelamente,
musicas dentro do conceito de mistura do samba @m rock e soul utilizavam nomenclaturas
diversas. Em Porto Alegre, chamava-se suingue, samba-rock em S&o Paulo, enquanto que no Rio
de Janeiro, era 0 sambalanco ou samba-soul. Claro que existem sotaques musicais diferentes, por
exemplo, entre os ns feitos por Jorge Ben, carioca, o paulistano Trio Mocotd, ou por Luis
Vagner, do Rio Grande do Sul. Fato € que estas categorias foram téo fortemente assmiladas em
cada estado que se a dgum carioca for perguntado o que ésamba-rock, € bem provavel que de
n&o saiba responder.

Localismos a parte, com as diferencas regionais respeitadas, o samba-rock é uma fuséo
do samba mm ritmos americanos, como o bebop, o jazze o soul, 0 blues, o rock e o funk, em

variagdes e mmbinagdes infinitas. Temicamente falando, € um deslocamento da acentuagéo
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ritmica, cujo compas binario do samba (2/4) é adaptado ao compas quaternario (4/4) do rock
e da soul music. Instrumentos como a cuica, o pandeiro e atimba e@am tocados na levada do
samba, mas com um acento “rockeiro”, inicialmente pelo violdo e baixo, para depois Erem
utili zados os instrumentos el étricos como a guitarra eo baixo el étrico, apropriados das bandas da
jovem guarda paratoca o velho balanco em novo estil .

Segundo a Enciclopédia da Mdusica Brasileira, podemos encontrar o verbete
“sambalango” como um dos varios sib-géneros do samba. Ele foi introduzido na metade da
década de 1950 por profissonais ligados a musica de danca produzida por orquestras e mnjuntos
de boates caiocas e paulistas, influenciados pelos géneros musicais norte-americanos da época,
sobretudo ojazz O também chamado samba de balanco foi originado a partir de uma asociagéo
do ritmo a coreografia dos pares nos salfes (mesmo que os do entdo chamados “inferninhos”).
Nas raizes preaursoras deste ritmo, pode-se ir a0 samba-espetaculo da ea de exaltagcdo do Estado
Novo, onde autores como Ary Barroso (“Aquarela do Brasil", “Iso aqui o que €&, “Rio de
Janeiro”, “Na Baixa do Sapateiro”, esta décalas depois reciclada pela Banda Black Rio), Alcyr
Pires Vermelho (“Onde o céu é mais azul”, “ Sanddlia de Prata”), Vicente Paiva (“Bahia de Todos
os santos’, “Olhos verdes’) e, mais adiante, Luis Bandeira (“O apito do samba’, “Na caléncia do
samba”) remodelaram o estilo no sentido dos passs largos da danga abrindo espaco para
repiques e intersegdes de percussio e metais em brasa. Alguns desses autores, como Ary, tinham
larga experiéncia no teatro de revista, aonde a musicavinha @lada a creografia.

A nova etapa do balango foi adensada — embora sem formar um movimento organizado
— pelo crescimento vertical da populagdo urbana e amultiplicac@® de caas noturnas frequentadas
por uma platéia que misturava das classees média an diante aos turistas. Em contraponto aos
minuscul os palcos da bossa hova do Beco das Garrafas, em Copacabana, onde amusica aa para
ser ouvida emal havia espago para & coreografias de Lennie Dale (dangarino norte-americano,
gue dhegou a se gresentar em shows com 0 Sambalango Trio) ou Marly Tavares (professora de
danca famosa nos anos 60), surgiam grandes templos dangantes como o Drink e o Arpége. Neles
reinavam os solovox (prenunciadores da febre de teclados eletrdnicos dos anos sguintes)
tripulados por Djama Ferreira eWaldir Calmon, pianista etedadista, o titular da mili onaria série

de discos “Feito para Dancgar”.

13



14

Alids, Waldir Calmon, junto com o conjunto Boldo e Seus Roquetes®, segundo a
jornalista Claudia Assf, seriam os verdadeiros preaursores do samba-rock, de acordo com o
depoimento de varios DJs paulistas. Nas orquestras invisiveis de Sdo Paulo, discos classcos
como “Cha Dancante - Volume 3" (59), de Waldir Camon e as gravacOes de Boldo e Seus
Roquetes fazam suces nas pistas. Vale notar que, nos anos 60, nos bailes das orquestras

invisiveis e nos primeiros bailes black, ndo se usava o termo samba-rock, e sim “rock”.

“Com o desaparecimento das or questras invisiveis, os discotecarios dos bailes black dos anos
60 goostaram forte no ‘rock’, género que foi rebatizado na década de 80 como samba-rock.
O nome vem da fusio dos dois ritmos através da danca. “ O sujeito falava: “E bom esse rock,
hein? Vocé sabe dancar esse rock?”, quando na verdade o que etava tocando era dguma

musica brasileira ou até mesmo jazzamericano.”*

A influéncia do jazz e do som de orquestras americanas influenciava fortemente os
musicos brasileiros. O 6rgdo suingadissmo de Ed Lincoln (que comegou na catedral da pré-
boss, a boate Plazg, o rei dos bailes, o violdo sincopado de Durva Ferreira, 0 embalo do Trio
Surdina e apenca de chaves do cantor Orlan Divo (ele ga chamado o “sambista da chave”, por
acompanhar-se batucando em um chaveiro) formavam a constelacdo do sambalango carioca
Acompanhados pelas vozes doces de Doris Monteiro e Claudette Soares, e pela divisdo criativa
do fraseado do cantor Miltino, estavaformado olocd ided para a ©nstrugéo de um novo ritmo.

Outro grande instrumentista, J.T. Meirelles, considerado o criador do samba-jazz (que
também desembocaria na bossa nova), fez os arranjos e tocou nos primeiros discos de Jorge Ben.
Zé Maria, organista, que tocava no Beco das Garrafas, reduto da bossa nova no comego da
década de 60, foi o responsavel pelo langamento da primeira gravacdo de Jorge Ben em LP,
incluindo “Mas que nada” em seu disco “Tudo Azul” de 63. Luis Carlos Vinhas e Luis Eca
também participaram de varias gravagtes, dando uma roupagem mais bossa novistica a dgumas
faixas dessa fase inicial, sem nunca abandonar o suingue. Encontros que desenvolveram um

processo de gerac@® espontanea emultifaceada do ritmo.

% Bol&o, cujo name élsidoro Longano, trabalhou como clarinetista, flautista e saxofonista em vérias orquestras a
partir das anos 40. No livro “Todo Dj Ja Sambou’, na pagina 20, a autora Claudia Assef afirma que adata do dsco
“Boldo e Seus Roquetes’ é de 1958. No entanto, segundo ados encontrados no site da Enciclopédia da MUsica
Brasileira, 0 conjunto Boldo e Seus Roquetes foi fundado apenas em 19€0.

4 ASSEF, 2008 : 26
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Jorge Ben, na época ainda ontribuiu mais para a confusdo, pois flertava ora mm a
bossa nova, ora cm a Jovem Guarda, e também com os tropicdistas, sofrendo, inclusive muito

preconceto por parte das “patrulhas ideol 6gicas’ defensoras da MPB.

“Recéo gelo, piadinhas, indiretas e criticas dos subversivos do samba, a turma do samba
social. N&ao tenho nada contra eles, mas deixem que & cante minhas composic¢fes para o
publico que & quiser, junto com os cantores que el quiser, e acompanhado pelo
instrumento que me for mais conveniente.(...) A minha musica é de @antores como Roberto e
Erasmo, por sinal, também podados pelos subversivos do samba. E simples, acessvel, facil
deguardar. Por is2, sem o perndstico do jazzimportado e deletras ciais, ela é cantada por

todo mundo, por criancas que mal sambem falar, por jovens e adultos. O que quer dizer: é
»n5

suces, mesmo sofrendo esnobagdo dos subversivos.

Jorge Ben, assm, asaumia sua parcela rock. Ele, que ja havia trocado o violdo
amplificado pela guitarra eétrica, e que cujo apelido era “Babulina’, porque alorava o rock
“Bop-A-Lena’, do cantor americano Ronnie Self, foi apoiado por Erasmo Carlos. Junto com Pery
Ribeiro, Wilson Simonal, Carlos Imperial e o grupo Bossa Trés, resolveram dar contornos ao
novo ritmo, em resposta & criticas de que ndo valorizavam a cultura brasileira. Assim surgiu o
chamado “samba jovem”, que misturava rock n roll e bossa nova mm a “tal” batida diferente.
Eram cangdes de letras aparentemente ingénuas, abarcando as mesmas tendéncias poéticas da
bossa nova e da Jovem Guarda, nas quais 0 que mais valia néo era tanto o que se dizia, esim a

embalagem musical que drigavam.
“Usando na bateria a batida do samba, e utilizando guitarr as com marcacgdo do iéiéié o
novo ritmo é dindmico, moderno e acesdvel. Asletras, por sua vez, ndo conterao mensagens,
abordardo temas ao dcance até mesmo do publico infantil. Coisa leve, gostosa, muito

ritmada. N&o sel 0 que os criticos vao dizer do samba jovem, mas é um esfor¢co nos para

divulgar o samba. Acho que podemos, vale a pena tentar.”®

Foi um esbogo inicia de um movimento organizado por alguns artistas, mas que aabou
por nuncatomar forma definitiva. MUsicos do Rio de Janeiro, S&o Paulo e do Rio Grande do Sul,
contemporaneos de uma éoca en que aindustria cultural e acultura de massa se dirmavam no
Brasil, recebiam as influéncias de uma altura estrangeira, nctadamente americana, e alequando-

a a sons locais, como o0 samba, criavam novas formas de expressio artistica. N&o existiu um

® BENJOR, Jorge gud FROES, 2003: 77
® CARLOS, Erasmo apud FROES, 2003 90
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movimento do samba-rock com muasicas e lancamento de discos, baseado em fundamentos pré-
definidos. Era uma falange de jovens musicos, em sua maioria negros, que faziauma MPB de um
outro jeito.
“A gente se mnheda pelo convivio. Eu ja convivia com Jorge, que havia tocado comigo.
Tanto é que depois ele fez a musica " Luis Vagner Guitarreiro" em minha homenagem.
Bebeto, Luis Carlos de Paula, Marquinho, Branca di Neve, Marku [Ribas], que a1 conheda
desde 66 também. Entao, sdo pessas com as quais mpre convivi. Tinhamos uma afinidade,
ou sga, 0 modo como absorviamos a musica internacional, planetaria, mundial, e @mo

expressdvamos suas raizes dentro daquilo.(...) Era um Brasil pop, entendeu?”’

Em fins dos 60 surge também Ed Lincoln, um organista talentoso misturando samba,
rock e pitadas latinas, em pérolas como "O Ganso" ou "Paladium”. O sambarock foi se
fortalecendo na camada social mais baixa, dos negros das periferias e sublrbios. Vérios outros
artistas passaram a aaptar 0 samba abs ritmos americanos, e, posteriormente, também ao reggae
da Jamaica Assm evoluiu o sambarock, que atingiu sua maior forca @m 0s compositores
Bebeto, Bedeu e Luis Vagner, que ja utilizavam metais mais pesados, mais “funkeados’, até
chegar a Tim Maia, o grande “soul man” brasileiro, mas que nunca abandonou suas raizes
sambistas.

Cruzando — nos dois sntidos — a linha divisdria entre samba erock, a evolucdo de uma
sonoridade surpreendente, nascida do encontro da malandragem do samba @m o balango do rock
americano, pode ser considerada @mo uma fase de transicdo e renovagd® do samba
Independente de nomes, ou de qualquer outra ctegoria, diante do contexto da globalizacéo e do
aumento do fluxo de informag&o que se apresentava, 0 samba-rock foi uma nova forma de se

criar masica autenticamente brasileira
“Ao meu ver, o samba-rock é mais um conceto definido pelos DJs e freqlentadores dos
grandes bailes black do que propriamente pelos artistas blacks da época. O samba-rock é
uma danca peauliar aqui de Sampa, onde o0 pesa dancgava nos bailes e o DJ podia colocar
tanto um Ray Charles como um Jorge Ben... O importante € que dess pra dangar! (...)
Quando oBebeto ou o Luis Vagner fizeram os trabalhos deles, que incluem varios classcos

do género, eles nunca pensaram em fazer samba-rock. Era um disco brasileiro.”®

"WVAGNER, Luis. 2003, site Gafieiras
8 MATTOLI, Marco. 2001, site ObaOba
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2.1. 0 DANCA DO SAMBA-ROCK: UMA RESISTENCIA PAULISTA

“ guandoeu era crianca

me perdia na lambanca

ena gebrada dessa danca

€eu sO qLeria ver,

guem nao bdancava a panga’

Saudade de Jackson (Bedeu/Luis Vagner)

Nas periferias de S8o Paulo a expressio samba-rock ganhou outro sentido. Foi |a que
ritmo se desenvolveu como uma danca peadliar. O género logo ganhou fama, e transformou-se

em parte da altura pauli sta, através da figura dos primeiros DJs e dos bailes.
“O sujeito ficava sentadinho, de terno e gravata. Na frente dele, uma pick-up de
madeirinha e um abajur. N&o tinha fone, mixer, nada. O cara néo podia tremer a méo,
sendo errava a faixa e ‘comia’ a entrada da musica. As cortinas do palco ficavam
fedhadas, e o discotedrio, coitado, ndo aparecia nunca. Ele era um mero tocador de

discos.” °

Tony comegou tocando em bailes, se mnsidera discotecaio, mas ja um iniciante do que
hoje dhamamos DJ (termo que sO seria usado no fina dos anos 80). Essas festas foram as
primeiras a funcionar regularmente com musica mecéica e com DJ's, no fina dos anos 50.
Nelas, se tocavam classcos do samba-rock, que anbalavam a coreografia harmbnica eacderada.
O ritmo, que no inicio se chamava genas “rock” — is bem antes de Jorge Ben se tornar seu
maior icone —, é dancado do mesmo jeito ha mais de quarenta anos em Séo Paulo. Em dupla,
bracos cruzados bre a cabeca do outro, em movimentos curtinhos que seguem a batida
cadenciada. Sempre o homem conduzindo a mulher. E uma espécie de rockabilly, com os
parceros mais proximos, € & maos empre unidas.

Mas tudo comegou com as orquestras invisiveis. Na década de 50, S&o Paulo tinha bons
salbes de baile, espahados pelo centro e zna sul. As festas nesses slfes eram grandes
amntecimentos €manais, muito pomposos, animadas por orguestras competentes, com masicos
em traje de gala. Ao contrario de paises como os Estados Unidos, ndo havia no Brasil um codigo
social que vetass a entrada de negros nesses bailes. O fator excludente e@a mesmo o alto preco

dos ingressos, acesdveis apenas a dite.

®HITS, Tony apud ASSEF 2003 19.
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Em 59, a histéria mudou. No livro “Todo Dj JA Sambou”, a jornalista Claudia Assef
conta atrgjetdria de Osvaldo Pereira (hge com 68 anos), considerado o primeiro DJ do Brasil.
Osvado era témico eletrénico e vendedor de discos em uma pequena loja de Sdo Paulo. Fa de
muUsica, construiu um sistema de som com pouco mais de em watts de poténcia, um assombro
para a época Comecou a fazer som em aniversarios e casamentos em bairros da periferia.
Frustrado, como tantos outros, por ndo poder frequentar os bailes nos grandes sldes, acabou
decidindo organizar e sustentar um baile en um saléo chique da ddade. Mas s2m uma orquestra.
E, junto com seu “potente” toca-discos, criou a Orquestra Invisivel Let’s Dance.

O bhaile, mais barato que o habitual, por ndo ter o custo des musicos, fez suces, e
outros discotecaios £ animaram e fundaram vérias orquestras invisiveis. O discotecaio montava
0 tocadiscos em um palco, atrés de uma @rtina fechada. O som comegava @m sons de ritmos
mais camos, orquestrados. Depois passava para o suingue, o shuffle e, mais tarde, para o fox trot
(género anterior ao rock n roll), que se dangava cm pasgnhos ligeiros em torno do sald. O som
era tdo contagiante que, quando o discotec&io demorava um pouco mais na troca de musicas, 0s
dancarinos batiam palmas, como se glaudiseem uma orquestra de verdade, ao final de uma
exeacén impecavel.

Até meados dos anos 60, 0 que & orquestras invisiveis tocavam era um som bem fiel ao
das orquestras de arne e 0s, como Glenn Miller, Stan Getz, Ray Charles, Frank Sinatra, Ray
Coniff. E, entre os nadonais, os preferidos eram Boldo e Valdir Camon, Golden Boys, Elza
Soares, Ed Lincoln, Claudete Soares, Trio Ternura. Samba-rock era apenas mais um dos estil os
gue faza parte dalista de musica dos “bail eiros’. Segundo Tony Hits, dono de umaloja de discos
em Sdo Paulo, e também produtor de festas: “Um baile tinha que ter de tudo, da muasica lenta
ao partido ato e o samba-rock era um dos momentos do bail e black. Tocava Jorge Ben, mas
também tocava Johnny Rivers e Al Green”.

Nos bail es, 0os dangarinos iam bem vestidos, de terno e gravata, ja que o trgje fino fazia
era exigido para entrar. Eram festas familiares, os convites vinham redigidos em estilo pomposo,
demonstrando que o ambiente era de “clas®”, para agueles antes preteridos nos bailes
aristocréticos.

Outros discotecaios € animaram, surgiram varias orquestras invisiveis em Sao Paulo.
Além de Osvaldo, havia Daniel, outra lenda nos bailes da virada dos anos 50 para os 60. Os

bailes acontedam em saldes chiques da cidade, como o Clube 220 e o Ambassador, ambos na
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avenida Rio Branco, geramente abs domingos (aos sibados, eram destinados as festas da elite).
SO que fizeram tanto sucesso que, ainda an 59, Osvaldo passou a cmandar os sAbados, além das
domingueiras. No entanto, a febre do samba-rock comegou mesmo nas anas 60, com as primeiras
equipes de som paulistas, primeiros embrides do que seriam as grandes equipes dos bail es black
dos anos 70, como a lendaria Chic Show, por exemplo. Com o desaparedmento das orquestras
invisiveis, os discotecaios dos bail es black dos anos 60 apostaram fortemente no “rock”, género
que foi rebatizado de samba-rock algum tempo depois.

Foi nessa épocaque o DJ de black music comegou a dar mais destaque a atistas negros
em seus «ts. Jorge Ben e James Brown comegcaram a ganhar forca nos bailes, era o inicio da
valorizago da cultura black nas grandes cidades brasileiras, e muitos sustentam que esse SUCesso
se deve, em grande parte, aos discotecrios. Muitos defendem a seguinte definicdo: samba-rock
um estilo de se dancar. Foi na periferia de S& Paulo que esta nova forma de danca se
desenvolveu e se afirmou. Nesses bailes, vérias mulsicas animavam as noites, n&o
necessriamente podendo ser consideradas sambas-rock. Eram cancBes de caraderisticas bem
diferentes, dancando-se praticanente da mesma forma musicas da fase Tim Maia “radona”
como os partidos do Grupo Favela ou Aniceto do Império, ou entdo hits de Rita Pavone, ou entdo
um suingue da orquestra de Perez Prado. Samba-rock era apenas mais um dos estil os que fazia
parte da lista de musicados “baileiros’. Segundo Tony Hits, dono de uma loja de discos em S&o
Paulo, e também produtor de festas: “Um bail e tinha que ter de tudo, da musica lenta a partido
ato, e o samba-rock era um dos momentos do baile black Tocava Jorge Ben, mas também tocava

Johnny Riverse Al Green”.

“A verdade é0 seguinte; 0 samba-rock € um nome dado pelas pessas da periferia de Sao
Paulo, que vem da musica "Samba-rock, meu irmao" [“Chiclete @m Banana’], do
Gordurinha, e que o Jackson do Pandeiro gravou. Essa é areal. Agora, o tipo de ritmo que
pegou foram as batidas do Jorge Ben, do sambalanco, do Luis Vagner, do Rio Grande do
Sul, que sdo batidas e sotaques diferentes. Eu tocava guitarr a, 0 Jorge tocava mais viol&o, e
esetrabalho da gente vem desde la. Como comegamos a fazer esse disco, o Tim Maia gravou
" Gostava tanto de vocé', que tem um balanco samba-rock, que éde um pianista gaicho, o
Cidinho. (...) Entao, esss dois pontos foram muito bem assmilados pelo pessal de Sao

Paulo.”°

'VAGNER, 2003: Gdfieiras.
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A danca teve influéncia do suingue do rockabilly americano dos anos 50 e 60 sO que
com movimentos mais sJaves, sem pas0s aéreos. Ela podia ser dangada em quatro tempos, cujas
variagbes, combinadas com giros, tantos do homem como da mulher, evoluiu para um maior
dinamismo, hoje podendo ser dancada em infinitas variagdes. O gingado dos bragos lembra o
velho jeito rock n'roll de samlgar. Enquanto os rodopios se esmelham ao suingue, gque marcou
a geragdo dos anos 40. As pernas, no entanto, pouco tém a ver com 0s ritmos americanizados,
porque para acompanhar o ritmo é predso muito samba no pé. A agilidade € mostrada nas
coreografias, dancadas a dois, a trés, misturando ou ndo pesas do mesmo sexo, sem nenhum
problema. Hoje am dia, um novo estilo vém se desenvolvendo nas pistas, mais rapido, com 0s
comandos muito bruscos, chamado de “ samba-rock estrela”.

No final dos anos 50, os funtuosos bailes e festas promovidos pela dite, com grandes
orquestras e trges de gala eam inacesdveis aos negros. Nesta época ja eistiam 0s
equipamentos de som Hi-Fi. O prego dos discos também se tornava um pouco mais acesdvdl, e
algumas pessas, espedficamente da periferia de Sdo Paulo, passaram a promover bailes
destinados a ess publico menos favorecido. Eram os bailes de "orquestra invisivel". Nestes
bailes democraticos o toca-disco faza o papel da orquestra, e a figura do discotecrio tornou-se
fundamental, (cuja denominacdo, aos poucos, foi substituida pelo “disk-jockey” — “jéquel de
discos’, hoje, comumente chamado de “DJ").

Na transi¢céo dos 60 para os 70 sdo gravadas as musicas que iriam se tornar os grandes
classcos dos bailes: "Pena verde' e "Luisa manequim”, de Abilio Manuel, "Zamba-bem", de
Marku Ribas, "Para sempre sem Bronquea", pelos Golden Boys, "Guitarreiro”, de Luis Vagner.
Os anos 70 trazem a fase aureados Originais do Samba, com sambas suingados como " Falador
PassaMal" e"Do Lado Direito da Rua Direita’. Em fins dos anos 70, o disco "Baiano e os Novos
Cadanos', traz a célebre "V6 Baté pra TU", de Arnaud Rodrigues e Orlandivo. Nomes como
Erlon Chaves, Bebeto, Di Mello, Orlandivo, Elizabeth Viana, Doris Monteiro também faziam
sucesn nestas festas da periferia. O célebre hit “Coqueiro Verde’, composto por Erasmo Carlos,
contribuiu para o estilo, marcando presenca mwm também com o classco "Mané Jodo". A nossa
bossa nova, relida emisturada cm o blues e mwm o jazzpelos “gringos’ € outra fonte de hits dos
bailes, a exemplo de "Soul Bossa Nova', com a orquestra de Quincy Jones. Ja no comeg dos
anos 80, o grande Branca di Neve grava dois discos antologicos, com sucess como "Kid

Brilhantina' e "Nego Dito". Ah, e daro, muito Jorge Benjor.
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Cada vez fazendo mais sices® e dingindo mais publico, estas festas foram se
profissionalizando cada vez mais. Surgem, em meados dos anos 70, as grandes equipes de som
como a Verde eAmarelo, Os Carlos, Tropicdia, Chic Show , Black Mad , Zimbabwe, Sidera e
outros homes, que traziam novas musicas e &€ mesmo organizavam grandes sows com artistas
famosos da éoca que chegavam a reunir 80 mil pessoas por fim de semana. Era arepresentacgo
de toda uma cultura paralela da musica negra, de sons que ndo chegavam a grande midia. Estas
festas chegavam a reunir duas mil pessoas. E continuam reunindo multiddes até hoje, ha mais de
25 anos conseautivos, ndo sO na periferia, como também nas areas nobres da cidade, empolgando
jovens de dass média. Marginalizado quando surgiu por ser o ritmo dos bailes freqlientados por
negros, hoje o samba-rock sai do gueto para ocupar um lugar de destaque. Mais do que uma
simples danga, ou um ritmo damoda, o0 samba-rock é apreservacgo de uma ailtura.

Nos anos 90, um revival do samba-rock tomou de sssalto as “baladas’ de S&o Paulo. DJs
como Don KB e MZK sopraram a brasa alormecida dos bail es de samba-rock, no final dos anos
90. O género voltou a anpolgar, sO que dessa vez o avo eraum publico mais restrito e ditizado.
Jovens de classe média, com muita informagdo, acabaram revitalizando uma aultura importante,
mas que nunca morreu, continuando viva nas periferias paulistanas. Na Vila Mariana, &rea nobre
da grande S&o Paulo, os irmaos Mércio e Alex Cecd criaram a festa Jive, que tomou proporgdes
inimaginaveis. Foi um retorno do samba-rock, mas totamente pensado no formato DJ, do
colecionador, que tocava raridades e incentivava aprocura por misicas e atistas ja esqueddos. E
is© chegou a influenciar o mercado fonogréfico krasileiro. Vérios artistas retornaram aos
estudios, compilagdes foram langadas e vinis remasterizados em formato de o (vide & vérias
colecOes de relancamentos de dasscos do samba-soul, organizadas por Charles Gavin, entre
outros). s, claro, somado ao interesse crescente de um publico estrangeiro pelo género, aém
de gravadoras estrangeiras interessadas no trabalho de gente cwmo Trio Mocotd, Dom Salvador, e
varios outros artistas.

“O Samba-Rock ficou fora da midia, mas smpre houve todo fim de semana festas de
2000 e 3000 peswas na periferia. Estes bailes ainda sdo s eventos que movimentam maior
numero de peswas. Entdo de cetta forma o samba-rock nunca descansou. Ele esteve sim,
fora da pauta da réadio, do jornal, da TV. Recentemente o publico de outras praias
redescobriu 0 som e @ada vez mais espacos abrem noites de samba-rock. Isso é natural, pois
0 universo samba-rock envolve musicas que onseguem reunir qualidade de daboragéo com

groove dancante ede facil empatia por parte do publico. Nao tem quem ndo goste de uma
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balada samba-rock. Creio também que o revival dos anos 70 na moda e design em geral
contribuiu muito para a redescoberta do samba-rock pelo pulblico "descolado”,
universitario, etc. (...) Sinto que sdo retomadas que estédo se dando de uma forma menos
pasteurizada, menos imposta. Esta partindo mesmo da galera e nao de eqguemas de

mar keting do showbizz **

1 CASTILHA, 2001 Site Oba Oba
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3. A ARVORE GENEALOGICA DO SAMBA-ROCK

“ Guitarreiro
toca gutarra como fosse

um panceiro
toca assm

faz de mnta que éumtamborim
esta guitarra tem suingue
samba, rock, soul

tem balanco

tem a forga de uma nagéo”

( Trilha Guitarreira - Marco Mattoli / Luiz Vagner)

Nos anos 50 ainda néo existia exame de DNA. Torna-se um pouco complicado tracar
uma genedogia (e cronologia) do samba-rock. Da para se ter uma idéia de que ele nasceu por
volta da segunda metade da década de 50. Nessa época, com a entrada no mercado brasileiro de
mUsicas americanas, € @m 0 aparecimento de novos instrumentos musicas, eetrificados,
profissionais ligados & musica de danca produzida por orquestras e mnjuntos de boates cariocas e
paulistas, influenciados por géneros musicais norte-americanos, sobretudo o jazz comecaam a
desenvolver diversas experimentagdes musicas. Ja na década de 60, evoluiu para uma mistura

com o rock, o blues, o soul e o funk, dando arigem ao samba-rock mais recente.

3.1. OSAVOS

O pa verdadeiro mesmo, ninguém sabe. Dentre os pioneiros do sambalanco, podem ser
destacalos Bola Sete (Djalma de Andrade), que lancou trés discos no Brasil antes de se mudar
para os Estados Unidos em 59, onde se tornou um reconhecido violonista. Waldir Calmon e
Boldo (do grupo Boldo e seus Roquetes) foram também precursores do género. Outro nome
importante, que também é considerado o criador do samba-jazz foi J.T. Meirelles, arranjador e
instrumentista, que, com seu grupo Copa 5 (que contava com Manuel Gusméao no baixo, Luiz
Carlos Vinhas no piano, Dom Um Roméo na bateria e Pedro Paulo no baixo), participou dos
primeiros discos de Jorge Ben, nos quais também figurou o pianista e compositor Luiz Eca O
maestro Zé Maria, em cujo disco estreou Jorge Ben, também faza muito sucesso no Beco das

Garrafas, onde conviviam todos esses artistas cariocas. Mas em Sdo Paulo surgiram também
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grandes nomes como o Sambalango Trio, conjunto instrumental formado em 1962 e integrado
por César Camargo Mariano no piano, Humberto Claiber no baixo e Airto Moreira na bateria. O
trio estreou no Judo Sebastido Bar, ponto de reunido do mundo intelectual e atistico de Sao Paulo
na década de 1960. Com adislucdo do trio, César formaria depois o grupo Som Trés.

De volta a Rio, outro praticante do sambalanco foi Durva Ferreira, violonista, criador
do cultuado grupo Os Gatos, que, com Orlan Divo, compds can¢bes sambal ancantes. Orlandivo,
autor de “Bolinha de sab&o” e “Tamanco no samba’, misicas sncopadas com muito groove,
trabalhou como crooner da banda de Ed Lincoln, papa do sambalanco e organista, (que também
formou um trio com Luiz Ec¢a) para depois comandar um conjunto com o qual gravou uma série
de discos arrasa quarteirdo. Jogando algumas pitadas latinas no seu sambalango, compds pérolas
como "O Ganso" ou "Paladium”. Pela orquestra de Ed Lincoln passaram grandes nomes da

mUsica brasileira mo o grande baterista Wil son das Neves.

3.2.0STIOS

Dentre os cantores, também se destacava Miltinho, crooner egres da ea dos
conjuntos vocas (cantou na orquestra Tabgjara), também pandeirista, tinha uma voz metdica e
Unica, sabendo diblar as ténicas e dividir o fraseado de uma forma diferente (a0 estilo do
concorrente Jodo Gilberto), ocupou todas as paradas do inicio dos anos 60 com uma fileira de
sucess do sambaanco. Doris Monteiro, de voz suave, logo a aedenciou como pré-
bossanovista, mas também tinha um bom manjeto dos sambas de balango como no sincopado
“Mocinho Bonito”, de Billy Blanco e “Sambou, sambou”, de Jo&o Donato. Doris também se
apresentou muitas vezes ao lado de Silvio César, cantor e compositor (sdo de sua autoria “Pra
voc€ e “Bem sem saida’, foi também crooner da orquestra de Ed Lincoln) também ligado ao
nucleo do balango. Claudete Soares também embarcou ma onda do sambalango, cantou no
conjunto de Luiz Eca eapareceu num disco ao lado de outros iniciantes como Eumir Deodato,
“Nova geracd® do ritmo de samba”. Um conjunto memoravel, do qual pouco se fala hoje en dia
foi o Trio Surdina, formado no comego dos anos 50 pelos virtuoses e revolucionarios Garoto
(violdo), Fafa Lemos (violino) e Chiquinho do Acordeon, cuja maior caracteristica @a o
intimismo e o coloquialismo da bossa nova, sem dispensar o suingue eo bom humor, como no

tema de Garoto, “O reloginho davovd” e “Fdicidade’” (composto em parceria mm outro pioneiro
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do sambalango, o radidista e jornalista Haroldo Barbosa, autor também de “De conversa em

conversa”, com Lucio Alves, de 47, cancdo regoroveitada pela bossa nova).

3.3. OSPAIS

Quando estouraram nas paradas de suces Jorge Ben e Wilson Simonal, os icones
maiores do samba-rock, outros artistas, paralelamente, trilhavam o mesmo caminho. Sérgio
Mendes, cujo pontapé inicia de sua careira internaciona foi dado ao gravar “Mas que nada”,
levou 0 name de Jorge Ben para o exterior. O compositor, apresentador e produtor Carlos
Imperial foi autor de vérios sucess da Jovem Guarda, e também do cléassco gravado por
Simonal, “Mamée pasu aglcar em mim”. Mas s1a grande invencdo foi a criagcéd do estilo
“Pilantragem”, adotado por Simonal e também pelo maestro e pianista Erlon Chaves. No quinto
Festival Internacional da Cancéo (FIC), redizado pela TV Globo em 1970, Erlon ficou conhecido
a0 reger sua Banda Veneno, um coro de 40 vozes fez suces ao cantar a musica "Eu também
guero mocotd" (de Jorge Ben). Outro compositor que também transitava entre os varios géneros
musicais brasileiros foi Tito Madi, que compds, com “Balango Zona Sul”, em 63, grande sucesso
de Simonal, que cinco anos mais tarde, retornou as paradas de suces com “Sa Marina”
(Anténio Adolfo e Tibério Gaspar), que misturava aharmonia do sambalango com a estrutura da
toada brasileiratradicional., mas de ritmo bem marcado que se goroximava do ié-ié-ié.

O sul também contribuiu para o wiverso do samba-rock. Nascido em Bagé, Luis
Vagner (autor de “Guitarreiro” e “Segura a Negd'), comegu sua carreira cantando rock no
conjunto Os Brasas, nos moldes dos grupos da Jovem Guarda. Depois seguiu carreira solo, com
composi¢oes baseadas na fusdo do samba com o rock, seguindo os ns de sua origem, que
também incluem ritmos locais galchos e o0 reggee. Outros dois grandes galchos foram os
cantores e mmpositores Bedeu e Leleco Teles (os dois fundaram o grupo Pau Brasil), autores da
pérola “Menina Carolina’, gravada pelo cantor Bebeto, o rei dos bail es dos sublrbios cariocas e
da Baixada Fluminense. Paulista, foi para o Rio de Janeiro em 1978. Sua musica suingada €
derivada da batida de Jorge Ben Jor, cujo balango do seu violdo de nylon é redcado por naipes de
metais. Em seu repertorio dancante inclui, além de sucessos de sua autoria, como "A BelezaE
Vocé, Menina' e "Minha Preta’, langcando mais de vinte discos.
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Bebeto nasceu no kairro do Bras, e na boate Jogral, reduto de atistas e inteleduais
pauli stas na éoca da ditadura, nasceu o Trio Mocotd, em 68. O trio formado por Fritz “Escovao”
(cuica), Nereu “Gargalo” (pandeiro) e Jodo Parahyba (timba ebateria) tocou com varios artistas
da época Mas S foi batizado mesmo em 69, quando a mini-saia descobriu as pernas das mogas
brasileiras. “Diante das pernas de Verinha, freglientadora assdua da primeira fila da boate
Jogral, em Sado Paulo, Jorge, o Ben, virava para Nereu, o Marrom Provocante: " Olha que
tremendo mocotd!".”*? E foi a partir do “carinhoso” apelido que veio o rome do Trio
(homenageado na can¢cdo do mestre Ben Jor, “Eu quero mocotd”). Na Jogral (que foi 0 “Be das
Garrafas’ do sambarock) o trio ammpanhava diariamente Clementina de Jesus, Nelson
Cavaguinho, Cartola, Paulo Vanzolini, além de vérios visitantes il ustres como Duke Ellington e
Oscar Peterson. Mas a parceria mais duradoura ede sucesso foi com Jorge Ben Jor, que predsava
de um grupo paratocar "Charles Anjo 45" nafinal do Festival Internaciona da Cangéo, em 19609.
Nese mesmo ano lancaram seu primeiro compado solo com a amposicdo “Coqueiro Verde”
(de Erasmo Carlos, que andava suingando e sambando também), um grande suces. Intercalando
gravagdes nos LP's “Jorge Ben” (69), “Forca Bruta’ (70), e “A Tabua de Esmeraldas’ (74) com
discos @lo, o Trio sempre inovava. No LP de 73, gravaram a primeira masica do compositor
Carlinhos Vergueiro, com arranjo para orquestra do maestro tropicdista Rogério Duprat, além do
disco trazer, executado por Jodozinho, um dos primeiros los de sintetizador moog do pais.

O mineiro Marku Ribas, compositor de “Zamba Ben”, foi um dos inovadores, ao
experimentar mesclar outras sonoridades negras com o samba-rock, como 0 reggae ritmos
regionais de sua terra esons exoticos. Outro a faze uso de experimentos com percussio africana
a0 homenagea a umbanda eos orixas em seu tnico disco foi Noriel Vilela, autor de "S6 0 Ome"
(que reproduz um didlogo entre um pai de santo e seu filho). No disco de melodias e letras
simples, mas com grandes arranjos orquestrados, a rara voz de Noriel Vilela deixou registrado o
cléssco do sambarock, “16 toneladas’, uma versdo divertida da norte-americana “Sixteen

Tons’, composta na década de 40.

12 5ite Revista Trip —texto de Endrigo Chiri Braz
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3.4. OSIRMAOS

Os “brothers’ do soul agitavam os anos 70, na onda do black power. Logo em 1970, a
soul music brasileira explodiria no V Festiva Internadonal da Cancdo, com a vitoria, na fase
nacional, de “BR-3", cancdo de Antonio Adolfo e Tibério Gaspar, defendida por Toni Tornado,
gue seguiria como intérprete, em discos sempre sob a bandeira da black music. Jorge Ben
também entrou no barco, compondo “Negro é lindo”, com disco homdnimo, de tracos
diretamente ligados a0 belanco e a dscurso negro americano. No entanto, foi um dos
companheiros de Ben Jor na turma roqueira da Rua do Matoso, na Tijuca (onde também
apareceram Roberto e Erasmo Carlos) quem iria iniciar a saga do soul brasileiro: Sebastido
Rodrigues Maia, o Tim Maia. Aos 17 anos de idade, em 1959, Tim embarcou para os Estados
Unidos, onde se enfronhou na black music, chegando a participar do grupo The Ideals. Ja aui,
comegou a compor no estilo da soul music que havia ouvido na América. Logo sua fama
comequ a orrer e, em 1969, Elis Regina gravou em dueto “These Are The Songs’ (uma das
vérias cangdes que Tim tinha escrito em inglés), que saiu no disco “Em Pleno Verdo”. Em 1970,
ele gravou seu primeiro disco, Tim Maia, um dos maiores sicess do ano, amparado em musicas
suas como “Azul da Cor do Mar”. Sua voz potente popularizaria o samba-soul ou o samba-funk,
emplacando dois sucess nese estilo: “Réu Confes®” e “Gostava Tanto de Vocé', faixa da
gual participou o maior pianista do samba-rock, Cidinho. Tim, que, em 75, tornou-se adepto da
seita Universo em Desencanto, gravou os dois volumes do dsco antolégico “Tim Maia
Radonal”. Apesar da quaidade (o estilo das faixas era @ estilo deep funk), o disco pasu
despercebido do grande publico, e apds Tim se afastar da seita, renegou o trabalho, que havia
sido langado pela sua propria gravadora, Seroma. Ele gravou também um bai&o com balanco soul
(“Coroné Anténio Bento”, de Luis Wanderley e Jodo do Vale) e “Primavera’, composicdo de
outro futuro gigante da soul music brasileira: Genival Casdano. Paraibano, ele mmegou tocando
violdo no Bossa Trio, que deu origem ao grupo wocd Os Diagonais, que se anpenhava na
mistura de soul e samba na virada dos 60 para os 70. Sua crreira solo comegou em 1971, e fez
muito sucesso com as baladas “A Luae Eu”, “ Colecdo” e “Primavera’, que gudou Tim Maia a
comegar sua areira. Ao longo dos anos, continuou sua trajetdria com SUCESSDS, uns mais
dancantes (“Descobridor dos Sete Mares’, “Do Leme a Pontal”, “Vale Tudo” ), e outras baladas
(“Me Dé Mativo”, “Chocolate”).
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Em S&o Paulo, os bailes de sambarock na periferia ferviam, mas foi nos subudrbios
caiocas que a movimentaggdo ganhou contornos mais nitidos. Dando nome também ao
movimento instaurado no Rio de Janeiro, € aiada a Banda Black Rio em 76, coroando o
fendbmeno dos bailes black nos subulrbios cariocas, inspirados no movimento de afirmacéd da
negritude do black power americano via James Brown. Liderada pelo e flautista Oberdan
Magalhdes, ex-membro do grupo Abdlicd, a Banda Black Rio se tornaria uma das mais
revolucionéaria bandas da histéria da musica popular brasil eira. Com repertorio baseado namusica
funk misturada com samba e jazz com forte acento dancante, a Banda Black Rio gravou trés
discos ("Maria Fumacad, "Sad Pereré€" e "Gafieira Universal") que fizeram suces nas pistas de
danca. Além de acmposi¢Oes proprias, a banda gravou suas versdes para musicas como "Na
Baixa do Sapateiro” (Ary Barroso) e "Casa Forte" (Edu Lobo) e foi pioneira a desenvolver uma
soul music instrumental brasileira.

E quase toda ela baseada no Rio, a turma do soul “brazica” dos 70, ja tingida pelas
cores mais fortes do funk e do movimento black power floresceu e revelou nomes como o do
pernambucano Paulo Diniz (“I Want To Go Back To Bahia’). Gerson King Combo foi ex-
dancarino, e foi cantor das bandas de Wilson Simona e Erlon Chaves. Irmd& do grande
compositor da Jovem Guarda, Getulio Cortes, e espécie de James Brown nadonal, compés as
mUsicas “Mandamentos Bladk” e “O Rel Morreu” . Quas falas improvisadas ©bre abase funk o
fizeram preaursor do rap nacional. Em 77, Gerson se impressonou com um grupo de musicos
gue tocava samba na Pavuna eos levou para o universo do funk, fundando o grupo Unido Black
Sucesso hos bailes, 0 tnico disco do grupo contou com a producdo e adirecdo artisticada mesma
dupla responsavel pelos dois petardos lo de Gerson King Combo: Ronaldo Corréa dos Golden
Boys, e Pedrinho da Luz, dos Fevers. Parte do repertério era assnada por Gerson King Combo,
um dos varios vocdistas da banda, e os arranjos das faixas eram de grande qualidade,
incorporando elementos do jazz (seguindo os passos da Banda Black Rio). As letras sguiam a
linha “orgulho black’, embora houvese espaco para o afro/funk “Quando adguém estd
dormindo” e aé para 0 sotague ritmico da Martinica na exdtica cancdo em francés “Voulez-
vous’. Segundo Gerson, a Unido Black acabou antes de chegar ao segundo disco porque o
suces® subiu a @bec de seus integrantes. “Ficou dificil de administrar” 13 Outro grupo que

surgiu, seguindo a linha da Black Rio, mas que também teve vida curta foi o Copa 7 (cujo nome

13 JANOT, No.com
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foi inspirado no Copa5 de J.T. Meirelles). Dom Salvador, pianista de primeira (comegou tocando
samba-jaz?), formou os grupos Rio 65 Trio e o Salvador Trio, para depois criar o grupo Dom
Salvador e Aboli¢céo (com ex-componentes dos grupos Cry Babies e Impado 8). Outros surgiram,
como Dom Mita eCarlos Dafé, sambista inicialmente, mas que incorporou a soul music egravou
seu disco "Venha Matar Saudades', de 1978, em que canta a@mpanhado pela Banda Black Rio.
Zecado Trombone, Abilio Manoel, Robson Jorge, Di-Melo, Hélio Matheus, Eduardo Araljo,
Tony Bizarro Miguel de Deus (do disco “Blad Soul Brothers’) e o baiano Hyldon, ex-integrante
de outra formacgdo relevante da &ea na éoca, o Diagonais (de Cassano), que, com sua voz em
falsete teve &ito comercial com sua balada “Na chuva, na rua, na fazenda” e “As dores do

mundo”.

3.5. OSCUNHADOS

Nos anos 70, a soul music tomou de asslto a MPB e foi, definitivamente, a década em
gue o pop brasileiro tentou urar black Nesse mmplexo emaranhado de musicos, praticantes
declarados ou ndo do sambarock, outros artistas de diversas vertentes beberam na fonte do
samba suingado, O balangco contagiou roqueiros, tropicdistas, sambistas, bossa novistas e os
“emepebitas’. Erasmo Carlos e Jorge Ben Jor foram vizinhos de Gerson King Combo, irméo de
Getulio Cortes, compositor da jovem guarda e autor de 'Negro Gato'. Em linha direta com a bossa
nova de Ipanema, Marcos e Paulo Sérgio Valle lancaram a balada-soul “Black is Beaiful”
(interpretada por Elis Regina). Nelson Motta fez duas musicas com Carlos Dafé. Ivan Lins
comegou sua careira en 1970 com uma cangdo de inconfundivel acento soul, em mdsicas como
“O Amor E Meu Pais’ , que também gravou com o Trio Mocot6 “Vocé mulher, vocé”. O samba-
rock também que fornecau repertério para bandas de rock, como os Mutantes (em A Minha
Menina, no seu disco de estréid), os Incriveis (em “Vendedor de Bananas’) e 0 Som No0s9,
banda de rock psicodélico que gravou apenas um disco, em 77 (no qual, segundo alguns
entendidos, foi utilizada pela primeira vez a expressso “Black Rio”). Gilberto Gil e Caetano
Veloso, seguindo arisca a catilhatropicalismo de “antropofagizar” tudo o que fosse interessante,
também embarcaram na onda. Gil gravou com Jorge Ben, que mantinha relaces estreitas com os

tropicalistas. Caetano langou o show e gravou um disco ao vivo com a Banda Black Rio (“Bicho
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Baile Show”, em 1980). Por outro lado, a MPB também absorveu as influéncias do funk-soul, em

trabalhos como “Blad Is Beautiful” e “Mentira’ , gravados pelo bossanovista Marcos Valle.

3.6. OSPRIMOS

Enquanto is®, na matriz, a viruléncia do funk comegava a ser substituida por uma
versdo diluida da black music, importada dos Estados Unidos, feita para & pistas dos clubs e para
0 consumo de massa, sem sombra de pregagdo racia. Comeca afebre da discoteca, de Donna
Summer, Chic e Earth Wind & Fire, que teve sua melhor traducdo no Brasil com as Frenéticas,
atrizes-cantoras arregimentadas pelo produtor e compositor Nelson Motta para traba harem como
garconetes da sua @sa Dancin' Days. A casa deu titulo a uma novela, cuja masicatema, cantada
pelo grupo, detonou a onda disco no Brasil. Outra diva disco made in Brazl foi Lady Zu
(Zuleide), paulistana que estourou com a musica “A Noite Vai Chegar”, e que gravou alguns
sambas funkeados em seus discos, como “Bonecade Piche”, de Ary Barroso.. Na mesma onda,
embarcou o produtor e tedadista Lincoln Olivetti (mentor do som funk-pop de “Realc€’ e de
tantos outros discos da MPB), que gravou com Robson Jorge amusica “Aleluia’, grande sucesso

nas radios.

3.7.0OSAMIGOS

Nos anos 80, a movimentagdo em torno do soul brasileiro e do samba-rock arrefeceu um
pouco. Ele mntinuava sendo ouvido nos bail es das periferias, e o grupo de Originais do Samba,
suces ao longo de trés décadas, foi responsavel por manter o suingue sempre vivo. Nos anos
60, ja haviam gravado as “benjorianas’ “Cadé Teresa’, e "Ta dhegando fevereiro”. Participaram
de festivais e ganharam varios discos de ouro pela vendas de suas gravagdes, combinando o canto
unisoNO, a percussdo expansiva e boa dose de humor. Um dos integrantes do grupo, Mussum,
sairia para formar Os Trapalhfes a0 lado de Renato Aragdo e Dedé Santana e Zacarias. Foi 0
primeiro conjunto de samba a se apresentar no Tearo Olympia, em Paris. Outros sucessos dos
Originais como “O lado dreito da Rua Direita’ (de Luis Carlos e Chiquinho) e “A Dona do

Primeiro Andar” sdo considerados grandes sambarrocks. Dos Originais também saiu Branca di

Neve, sambista esuingueiro, grande parceiro de Luis Vagner, falecido precocemente em 89 aos
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38 anos, que compds com Itamar Asumpcdo (musico egresso dos shows da Lira Paulistana)
“Nego Dito”.

Restrito aos bailes, o samba-rock pouco avangcou em termos de reconhecimento nos
anos 80, exceto pela remnexdo de samba e rock ensaiada pelo roqueiro Lob&o em sua parceria
com o sambista Ivo Meirelles (que, mais tarde, daria origem a0 projeto Funk'n'Lata de 1vo) e pela
homenagem feita por Lulu Santos no disco “Popsambalancgo e Outras Levadas’, de 1989. Em 94,
Lulu repetiria adose cm “Assim Caminha a Humanidade” . Outra emergente do cendrio do pop-
rock 80, a ex-Blitz Fernanda Abreu acabou desenvolvendo um trabalho que atornou uma espéde
de musa “samba-funk-disco” contempordnea E dela e de Rodrigo Maranhdo (lider do
Bangalafumenga), amusica“Hey, Mister DJ’, uma ode abs historicos bail es cariocas.

No fim dos anos 80, o circuito paulistano dosamba se ecaregaria de recauchutar a
idéia sambalanco em um formato mais pop. Instrumentos eletrdnicos de um lado, os velhos
cavaquinhos, surdo, pandeiro e tantan de outro, surgiam nomes de grande sucesso como Raca
Negra, Eliana de Lima eS6 Pra Contrariar. Inicialmente voltados parauma diluicdo das raizes do
samba an musica pop comercial, eses artistas acdaram por dar origem a um termo, encarado
por muitos, como pejorativo: o pagode paulistano (que Bebeto, indiretamente, gjudou a aiar com
seu samba-rock mais comercial). Alguns deles, porém, chegaram a retomar as referéncias diretas
do sambarock, como é o caso do Negritude Junior (“Cohab City”, “Descendo a ladeira’), Art
Popular (namusica “Agamamou” ) e do grupo Molgo ( “Samba Rock do Molgdo” ). Na periferia
de S&o Paulo, ao longo dos anos 90, os bailes continuavam tocando as velhas masicas, que

aparedam aqui e di em coleténeas piratas vendidas em |ojas do centro da ddade.

3.8.OSFILHOS

Mas nem tudo estava mesmo perdido. O Festival MPB-80 da TV Globo, revelou a
rainha do soul brasileiro: a carioca Sandra de S4. Ela comegou como vocdi sta da Banda Black
Rio, mas $ ganhou projecdo nacional com a musica“Demdnio Colorido”, e seguiu ao longo dos
80 gravando sucessos como “Olhos Coloridos’, “Vae Tudo” (antoldgico dueto com Tim Maia),
0 samba com acento soul “Enredo do Meu Samba’ (Dona Ivone Lara e Jorge Aragdo) e “Joga
Fora” (de Michael Sullivan e Paulo Massadas). Embora inicialmente englobado no movimento

roqueiro, a banda Brylho (de “A Noite do Praze”) foi outra revelaggo do soul brasileiro do
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comeq dos 80. Seus integrantes eram um parceiro (Paulo Zdanowski) e um discipulo (0
guitarrista evocalista Claudio Zoli) de Casgano. Em 1986, Zoli iniciariauma arreira solo, que o
tornou um dos grandes batalhadores da soul music nadonal, que também comporia “Flor do
Futuro”. Dentro do movimento Rock Brasil dos anos 80, apareceram bandas que ainda buscavam
uma base black, como Os Opalas e o conjunto Skowa e aM&fia.

Efetivamente, a MPB funkeada sb retornou as paradas de suceso através dos vocali ses
do cantor Ed Motta. Tendo nos genes a heranca soul do tio Tim Maia, Ed montou a banda
Expres Realengo, prontamente rebatizada de Conex&o Japeri. Quando ainda tinha 16 anos de
idade, gravou o disco “Ed Motta & Conexdo Japeri”, que deu para & radios balancos certeiros
como “Manod” e “Vamos Dangar”. Ed Motta ficou um tempo fora da midia brasileira, indo
morar nos Estados Unidos, de onde retornou dando sinais de uma melhor assmilagé da muasica
brasileira ao compor a cangdo “Falso Milagre do Amor” , tema de aertura do filme “ Pequeno
Dicionario Amoroso” (1997), de Sandra Werned. No mesmo ano, Ed Motta lancou o disco
“Manua Prético Para Bailes, Festas e Afins Vol. 1", no qual ele conseguiu enfim diar a
elaboracdo musicd a musica brasileira e @ apelo popular, em compasi¢des como “ Fora da Le”
e “Dagui Pro Méier". A Conexdo Japeri ainda gravou dois discos m Ed Motta. Bukassa
Kabengele, vocalista do Scowa & Méfia
também se tornou um genuino representante do soul e, em 1995, montou o Grémio Recredivo
dos Amigos do Samba Rock, Funk e Soul.

3.9. OSNETOS

O samba-soul-funk carioca tornou-se quase um subgénero nos anos 90, servindo de base
para trabalhos de artistas do final dos anos 90. Ivo Meirelles, originalmente sambista alvindo da
Mangueira, e seu grupo Funk'n’Lata, tentou uma retomada do sambarock, misturando,
basicamente, funk com muita percussio. Jodo Marcelo Boscoli e Pedro Camargo Mariano (filhos
de Elis Regina) comecaam suas careiras por este aminho. Jodo Marcelo abandonou a vida de
musico e duamente se dedica a direcdo artistica da gravadora Trama, cujo casting € formado,
aém do irmédo (que aora asna apenas Pedro Mariano), por Jair de Oliveira (filho de Jair
Rodrigues e irmdo de Luciana Mello, que enveredou por um viés mais pop, € &sinou contrato

com a Sony) e também Wilson Simoninha eMax de Castro, pilares da nova geragdo do samba-

32



33

rock. O irmdo mais velho, Simoninha, cujo timbre vocd se assemelha muito ao do pai Simonal,
faz um trabalho mais tradicional, prestando reveréncias ao samba, agregado ao soul, ao samba-
jazz funk, programacdes eletronicas e rock anos 80. Em 2000, Max langou o conceitual Samba
Raro, e seguiu com arranjos experimentais em seu segundo disco, "Orchestra Klaxon”, em
referéncia arevista literéria"Klaxon", que veiculava o discurso modernista an 1922. Designando
seu trabalho como "jovem vanguarda', ele foi saudado como a grande revelacd musicd
brasileira no exterior, e incensado pela aitica nadonal. Suas musicas de mensagens criticas e
construcdes narrativas e mel ddicas contemporaneas, déo a de o posto de fundador da modali dade
samba-drum'n'bass. A herancamusical também se renova na nova banda Black Rio, ressuscitada
por Willi am, filho de Oberdan Magalhées, que langou em 2001 o cd “Movimento”. Com nova
formac&o, a iniciativa ndo acabou por ndo emplacar muito bem, fazendo poucos shows, ao dar
uma mnotacdo mais pop para o trabalho. Outra que também faz a mescla com o drum’n’bassé
Fernanda Porto, grande promessa do meio musicd, e Patricia Marx, repaginada, agora também
integrando 0 elenco da Trama. A banda Zuco 103, ainda desconhecida do grande publico
experimenta mesclas musicais com roupagem eletrénica. Formada por uma brasileira (Lilian
Vieira, a vocdista) e musicos de varias nadonalidades, a Zuco 103 faz um som contemporaneo,
ligado & vertente do teanosamba. E assm que o trombonista e compositor Bocao (que ja tocou
com Elis Regina) rotula o estilo musicd de seu dtimo CD, “We Want Samba”, lancado em 2000
também na Europa, onde € cescente o circuito do acid samba.

No entanto, a sonoridade origina do sambarock voltou a ser admirada nos circuitos
"descolados' universitarios, entrando em trilha de programa da MTV, e voltando voltar as festas
"modernas’ e amidia an geral. No sul, podem ser destacadas as bandas Casa da Sogra e
Ultramen, com uma levada pop. Em Minas Gerais aurgiu o Movimento Balango e, em Curitiba, o
grupo Samba Rock Sport Club, e vérios outros conjuntos de samba-rock “pipocam” pelo Brasil
de maneira independente. Mas foi em S&o Paulo que o samba-rock tradicional retornou
triunfante. Contagiados por um instinto de mletividade, esses jovens musicos artistas vém
trabal hando obstinadamente pela restauracdo do samba-rock. Funk como Le Gusta (que langou a
cantora Paula Lima) e Clube do Balango foram grupos oriundos de festas de samba-rock.
Sambasonics e Farufyno vieram logo depois, tocando em casas noturnas paulistas de dasse
média. Todos estes grupos tém em comum 0O pesquisa e o0 resgate de musicas e cmpositores

antigos. Os bals dos preciosos €bos, espahados em galerias da ddade, forneceram vinis raros,
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tesouros antigos que gudam a compor o repertorio dessas bandas. Para respeitar os arranjos e
melodias originais, utilizam também instrumentos da éoca, buscando a mesma sonoridade nos
timbres das cordas de nylon dos violdes, baixos Fender e guitarras, no piano Rhodes e no orgéo
Hammond ou tedados Rhodes. Misturando, claro, a @zinha brasileira do surdo-pandeiro-
tamborim-agogb a poderosos naipes de metais.

Na geragdo do séallo XXI, jovens cariocas e paulistas fazem um interessante trabalho
de resgate e pesquisa das raizes do sambarock, associado a uma renovac@® do ritmo.
Atualmente, fazendo grande sucesso no exterior, brilha o ex-Farofa Carioca, Seu Jorge, um dos
mais indomaveis e espontaneos dos jovens artistas brasileiros. Zé Ricardo comegu sua careira
independente, tocando nas noites do Rio, e ficou conhecido com o bem sucedido projeto MUsica
Preta Brasileira, no qual, junto a Sandra de Sa e Toni Garrido (do grupo de reggee Cidade
Negra), ressuscitaram discos anteriormente esqueddos como os dafase Radonal de Tim Maia e a
Tabua de Esmeraldas, de Benjor, com shows em vérias casas noturnas. E a noite cariocatambém
cedeu espago para outros novos samba-rockistas como Rogé, grupos como Bangalafumenga e
Monobloco (este, de Pedro Luis, da Parede), ambos criados a partir de blocos carnavalescos
caiocas, Mané Sagaz, ainda independente, que faz um samba-rock-hardcore, e Léo Maia, filho
de Tim, que vem ensaiando varias tentativas de anplacar sua careira. Seguindo uma outra linha,
rappers criam fusdes do samba-rock com os ritmos do hip hop. O Thaide e DJ Hum e os
Radonais MC'’s gue utilizam samplers de sambas-rocks como base para suas letras, como bem
fez Marcelo D2 , que sampleou “Kabaluré’, da dupla Anténio Carlos e Jocai em seu grande
suces® “Qual €. A banda Eletrosamba surge como revelac@® da musica brasileira, praticando
recmnstrucdo do samba-rock, conjugando-o0 a outros estilos como funk, rap, reggae, rock, ska e

drum’n bass numa grande ceebragé musicd.
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4. RECONEXAO SAMBA-ROCK

Este samba é meu groovedavez
Comguitarra e drum’'n’bass

SO paver como équefica

Eletrénico o couro dacuica.

FernandaPorto em“ Sambassm” (letra de Alba Carvalho)

O samba-rock passa por um momento de resaurgimento, que vai além do garimpo em
sebos de vinis por parte de jovens brasileiros interessados em resgatar essas antigas sonoridades.
Entre 2000 e 2001 chegaram ao Brasil noticias de que dguns dos discos iniciais de Orlandivo
viraram moda em discotecas londrinas (as noites batizadas de “Bat Maamba’ sdo o maior
suces). DJseuropeus comegaram a usar Ed Lincoln como base para batidas techno. O grupo de
"big beat", The Wiseguys, sampleou trechos de "Drive-In", de Erlon Chaves, para seu disco de
1998, “The Antidote”. Gra¢a a0 sample de "Tu Veux Ou Tu Veux Pas', de Brigite Bardot
(versdo de “Nao vem que ndo tem”), feita pelo grupo belga Lords of Acid, na misica "Am |
Sexy?', a pilantragem foi parar até en Hollywood. O hit entrou natrilha do filme “ Austin Powers
— The Spy Who Shagged Me”, de 1999.

Nesss 30 anos em que o samba-rock ficou sem espaco namidianadonal, ele amnseguiu
se manter principalmente na Europa e no Japdo gragas ao interese de estrangeiros em sua
qualidade musical. A revalorizag®o da estética setentista nas artes, no design e na moda também
pode ser um dos provaveis fatores deste revival. A procura por vinis para dastecer este mercado
€ grande: discos raros como os de Dom Salvador e da Banda Black Rio séo comprados a peso de
ouro por coledonadores.

O selo Ziriguiboom, que tem distribuicéo da gravadora belga Crammed Disc, dém de
Bebel Gilberto e Zuco 103, contratou o Trio Mocotd. Depois de 25 anos $m tocar juntos, o Trio
retornou em 2000, impulsionados pelo revival do género, com “Samba Rock” (2000). O mais
novo trabalho, “Beleza Beleza Belezd (2003) trouxe Skowa assumindo o lugar de Fritz,
acmmpanhado por Jodo Parayba e Nereu. O selo inglés espedalizado em musica brasileira
Whatmusic (que mnta cm a asessoria do musico Durval Ferreira) pos ou repds em circulagio
trabalhos dos Copa 7 (*O som do Copa 7 — Volume 2"), Orlann Divo ("A chave do suces" ) e
Dom Mita ("O som do Black Rio"). Relangou também “Pilantrocracia’, projeto dos ancs 60 do

saxofonista Paulo Moura e do tedadista Wagner Tiso. A Internet também gudou muito no
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transito de informacdes, e com a procura cala vez maior de estrangeiros por esses discos, além da
circulagéo, no exterior e ajui, de dpias piratas, atendénciafoi que se relancasse dgumas dessas
obras, ha tanto esquecidas, também no Brasil.

Em paralelo, notadamente em de S&o Paulo, jovens universitérios vasculhavam sebos
em um movimento de garimpagem musical. Ndo se sabe 0 desgjo desse publico, aém do
interesse estrangeiro, incentivou as gravadoras, ou se foram elas que, percebendo também uma
saturacgo do mercado musical brasileiro, resolveram mexer em seus arquivos empoeirados e
devolver as prateleiras classcos da MPB. Em 2002, o baterista dos Tit&s, Charles Gavin, se
armou de um espanador, e organizou a ®lecd® da Universal, “Samba & soul” . Além da estrela
disco music brazuca, Lady Zu, de “A noite vai chegar” (1977) e “Fémeabrasileira” (1979), na
mesma mlecéo vieram quatro discos de um Jorge Ben ainda sem o Jor (“Samba esquema novo”,
1963, “Saaundin Ben samba’, “Ben é samba bom”, ambos de 1964, e “AfricaBrasil”, de 1976),
dois de Gerson King Combo (o de estréia, em 1977 e o volume dois, em 1978), titulos classcos
de Cassano (“Cuban soul”, 1976) e Hyldon (“Narua, na diuva, na fazenda”, de 1975) e o disco
solitério da banda Uni&o Black, de 1977. Gavin organizou também a wlecdo “Odeon 100 anos’,
pela EMI, relancando uma série que inclui Wilson Simonal, Banda Black Rio, Gerson King
Combo, Migue de Deus,
Tony Bizarro, Carlos Dafé e Branca di Neve. A EMI, a partir do antigo acervo da Odeon editou
em CDs discos de dois luminares da categoria: Nonato Buzar (“Nonato Buza™” e “Pais Tropicd
ViaParis’, de 1975) e o grupo Som 3 (Tobogg, de 1970).

Os rappers também vinham utilizando clésdcos da black music e do samba-rock em
suas bases (vide “Ela Partiu”, de Tim Maia, utilizada como base para o rap “Homem da Estrada’,
dos Racionais MC's). Algumas gravadoras, percebendo a posshilidade de lucro, gostaram da
idéia. Artistas voltaram, cantando antigos e novos sucessos, como Bebeto, Gerson King Combo,
Lady Zu, Luis Vagner e anova versdo da Banda Black Rio, cujo cd foi langado pela Regata
Musica Criada em 2000, por Bernardo Vilhena, a gravadora langou os cds lo de Paula Lima,
Seu Jorge, Ivo Meirelles, além do Clube do Balanco. A gravadora acabou, mas u casting ja

estava encaminhado.
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5. 0O BLACK POWER MADE IN BRASIL

“Vocéteria pa Ele esse mesmo amor

Se Jesus fossee um homem de or?

Gléria, Gléria, Aldluia, o meu Cristo ndotem cor.”

(Tony Tornadoem* Se Jesus Fosse um Homemde Cor”, letra de Claudo Fontana)

A apropriacgdo da soul music americana, aém dos amrdes, trouxe também o discurso do
“black power” (“poder negro”’). Devidamente traduzido para um Brasil setentdo “recém-
destropicalizado”, em que o leque de possbilidades de mesclas musicais brasileiras e estrangeiras
era aembalagem ideal para aideologia que pregava avalorizag@o do negro, o dscurso do “ black
is beautiful” (“o negro € lindo”) caiu como uma luva para uma redidade de intensa segregacéo
radal, mas néo tédo assumida quanto o radsmo norte-americano.

N&o apenas os musicos que tocavam sambarrock, como também grandes vertentes da
MPB, adotaram e gooiaram o soul. Menos a aiticamusicd, que, segundo Nelson Motta, em seu
livro “Noites Tropicais’, o considerava um género menor. O fato de o samba-rock ter origem na
black music foi determinante para apouca expressvidade do movimento na midia, ja que era
restrito, inicialmente, as periferias, e também visto como uma copia massficada do que se faza
nos Estados Unidos. Nesse processo de internadonalizac® da “cultura negra’ de origem anglo-
saxd, o Brasil se integrava a0 que @a produzido musicalmente e esteticamente pelas populagdes
negras do eixo Los Angeles, Nova lorgue, Kingston e, em menor grau, Londres. Comunidades
musicais que divulgavam pelo mundo a imagem do que é ser “negro’ e “moderno”.
Esteticamente, 0 basico era seguir os artistas negros famosos, que, ao invés de raspar ou alisar 0s
cabelos crespos, manifestavam orgulho de sua raca ostentando vastas cebeleiras, penteadas ao
estilo “african look”. Uma tentativa de consolidar o ide&io black power (termo cunhado pelo
Pantera Negra Stokely Carmichad), também vinculado a expressio "Blackis Beautiful".

No Brasil setentista, a auséncia de referéncias, lideres, icones negros brasileiros que
tivesse algum apelo aos jovens negros, a dternativa mais fécil foi adotar referéncias como Shaft,
0 "007 dos negros’ e as influéncia tedricas de Malcom X e da organizag& politica Panteras
Negras, que pregavam a necesddade da organizac® grupal dos negros, da dedicacdo aos estudos
e do conhedmento das leis juridicas. No ambito das artes, o documentério “Wattstax”, de Mel
Stuart (com Richard Pryor, Isaac Hayes, Jesse Jackson), vira moda entre os blacks. Também foi

muito vendito olivro “Uma Alma no Exilio”, de Eldridge Cleaver. Mg oritariamente, a luta dos
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negros $ deu no plano sociocultural, transformando sua ailtura em instrumento de resisténcia.
Através do fortaledmento de sua identidade étnica— a musica ea linguagem musicd foram os
principais veicul 0s — 0s negros americanos tentavam lutar contra opressao.

O gospel surgiu como reago a opressio da escraviddo, enquanto o blues expressava
uma resposta a racismo institucional, de tal forma que ambos refletiam o sofrimento produzido
pelaopressio e pelaresisténcia a ¢éa. O ragtime e 0 jazzbasearam-se nas experiéncias dos negros
americanos em busca de uma linguagem musical gque articulasse sofrimento e degria, angustia
coletiva e epressio individual, dominag e resisténcia A medida que os negros foram
migrando do sul para & cidades industrializadas do norte, criaram novas formas musicas para
expressar suas experiéncias, produzindo, entre outras coisas, o rhythm and blues, que deu origem
ao rock n roll. Naguele tempo, o termo soul era usado para sugerir a es€ncia de ser um afro-
americano nos EUA e afirmar uma identidade oletiva. A soul music - estilo musical decorrente
da unido entre o blues e o gospdl - refletia abusca milit ante por uma identidade e muitos viram
nela uma forma de redirmar a dignidade dro-americana em face da continua discriminaggo. O
soul tinha tudo a ver com a questdo do orgulho negro e foi a trilha sonora da luta pelos direitos

civis, originando logo depois afunk music.

5.1. OSBAILES DA PESADA

“ Chame Ademir, Big Boy, Messé Lima

E o Bail e da Pesada que chegou pra arrebentar
Hey, mister DJ, Quero nitroglicerina

Quero Maria Fumaca, Black Rio, adrenaina
Hey, mister DJ, quero owir o baidao

Quero owir a Furacao’

(“BailedaPesada”, de FernandaAbreu e Rodrigo Maranhéo)

Para dém dos festivais, os palcos dos bailes black paulistas e caiocas foram os locais
ideais para a afirmagdo das estrelas da musica negra brasileira daguela época A imprensa,
percebendo o efervescente movimento que mobilizava milhares de jovens pobres e negros,
batizou o fendmeno de Black Rio. As festas no subulrbio foram responsavels pelo enorme indice

de venda de discos black, superando, inclusive, o rock dos Rolling Stones ou do Led Zeppelin.

38



39

Tamanha repercussio animou as gravadoras. A WEA - Warner Music do Brasil
encomendou a Oberdan Magalh&es, a pedido da matriz norte-americana, uma banda que
mesclasse a soul music com a musica negra brasileira mais conhedda no exterior: o samba.
Oberdan convidou Luiz Carlos Batera (que tocou com ele na banda de Dom Salvador), Cristovao
Bastos (piano e tedados), José Carlos Barroso (trompete), Lucio Silva (trombone), Jamil Joanes
(baixo) e Claudio Stevenson (guitarra), que formavam a banda Impacto 8, para montar uma
banda. Em 1977, o grupo langou, com o nome de Banda Black Rio, seu primeiro disco chamado
“Maria Fumaga”. Nesse mesmo disco, a banda fez uma versdo de “Na Baixa do Sapateiro”, de
Ary Barroso, que se tornou emblemética da proposta sonora da banda. O sucess foi grande, mas
a gravadora, na tentativa de popularizar mais ainda o trabalho da banda, que ea instrumental.
Impds entdo ao grupo ainser¢do de vocais, e outras mudangas, para um som mais comercia, que
néo foram bem-vistas por aguns integrantes, que deixaram a banda. Em 1978, o grupo gravou
seu segundo abum ‘Gafieira Universal’. O terceiro disco, ‘Sad Perer€, saiu em 1980, ja no
declinio do movimento Black Rio. O grupo continou fazendo shows até amorte de Oberdan, num
addente de carro em 1984.

Os bailes black foram os responsaveis pela glicacé direta dos ideais do black power
na vida cotidiana de milhares de jovens negros das cidades brasileiras. Grupos de discotecarios
organizavam bailes onde se tocava basicamente o soul norte-americano. Estas festas tiveram
inicio em clubes de bairros da periferia da cidade, mais precisamente en 1971, no dia 10 de
novembro, quando Mr. Funk Santos (Oséas Moura dos Santos) fez o primeiro baile em que s
tocou soul music, no clube Astoria, no beirro do Catumbi, até hoje onde se mncentra a nata do
funk carioca Antes, o caioca Big Boy, locutor de radio, ja tocava soul em festas, mas o rock
ainda predominava. Big Boy, que também ficou famoso em programas de TV, foi 0 responsavel
pelarealizac@® do Bail e da Pesada, que faza no Canecdo, casa de shows do Rio de Janeiro. Junto
com o DJ Ademir, também vigaram por varias cidades do pais, redizando a primeira turné
nacional s6 de DJs. Junto a Mr. Funk, foram os preaursores do movimento Black Rio. O DJ
maranhense Monsieur Lima também era uma estrela desta fase caioca pré-funk. Mas eram nos
bailes do suburbio fluminense que o fenémeno se dastrava. Em pouco tempo, dezenas de ejuipes
de som apareceiam em Irgja, Rocha Miranda eColégio.

Outro DJ famoso foi Asfiléfio de Oliveira Filho, o Dom Filg, que comegu a realizar

bailes soul no clube Renascenga, uma associagdo criada no Andarai, durante adécada de 50 por
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negros em ascensao social, cujo ingresso em clubes tradicionais era dificultado pelo preconceto
radal. A propostado clube ga propiciar umaopcdo de lazer para essa dite negra. Suapolitica ea
a formulacdo de uma “nova’ imagem do negro, sem os esterebti pos negativos da malangragem
ou marginaidade. Em 1972, Filé convence a diretoria do Renascenca aceder o clube para a
redizac@ de eventos culturais que guassem como formadores de uma consciéncia social junto a
comunidade negra local. A primeira dividade foi a montagem do espetaaulo musical “Orfeu da
Concecao”, de Vinicius de Moraes. No entanto, a peca ndo atraiu o piblico que o grupo de Filo
desgjava. A decepcéo veio em forma de uma outraidéia: organizar festas ssmelhantes aos Bail es
da Pesada g através delas, passar mensagens afirmativas para os frequentadores.

A partir de entdo o movimento comegou a se onfigurar daforma como foi descrito pela
midia, composto por grupos de jovens negros da periferia, atamente influenciados pela aultura
negra dos Estados Unidos, em busca de diversdo, sobretudo, mas com interess na construgéo de
uma onsciéncia radal. Esses balles ndo articulavam politicas de ago quanto a questédo do
radsmo, contudo réo se silenciavam em relac® a busca de um referencia negro que se
diferenciase ndo somente do branco, como também da imagem “subserviente” que o samba
asaimia a passr por um proces de “embranquedmento”, iniciado com a sua apropriacé® pela
bossa nova Embora essa visdo mereca maiores discusses, a redidade é que, para ajueles
jovens, o samba ndo representava mais uma identidade nem de ragca nem de class. A presenca
cada vez mais constante de brancos de dase média nas quadras das escolas de samba, a
apropriacdo do ritmo como simbolo nacional pelo Estado e a énfase turistica dada aos desfiles
carnavalescos tornou o0 samba uma opcéo de laze seletiva, que ndo mais exercia gelo ao jovem
daperiferia

“As festas eram 100% soul music. O movimento Black Rio nasceu ali, no Astéria, no

Catumbi. Antes da black music, o que havia para o povao era futebol, samba e jovem guarda. S6

som burr o, refréo cheio delaia-laid. Foi com a soul music que 0 negro passou a se valorizar, cuidar

do visual."**

Os bailes soul, por sua vez, eram uma opcéo de laze barata e aesdvel, e seus
produtores £ esmeravam em tornalos empre atraentes. Os DJs disputavam quem conseguia
mais lancamentos, ou sgja, musicas novas. Como era dificil trazer discos do exterior, os vinis

eram artigos carissmos. Quando um DJ conseguia dgo, era @paz mesmo de retirar o rétulo para

“MR. FUNK apud ASSEF, 2003: 47
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gue os concorrentes ndo tomasem conhedmento dos nomes dos artistas e das musicas, tornando-
as exclusivas. Depois dos bailes no Catumbi e no Andarai, as festas passaram a ser organizadas
por grandes equipes de somo como a Soul Grand Prix (de Dom Fil6 e Nirto), Uma Mente numa
Boa, Black Power, Cash Box, Hollywood, Furacdo 2000. Nos sldes lendarios do Cesp-
Ridivuéaria, Mackenzie, Disco Voador, Porteldo, Cine Show Madureira, Vera auz, Bola Preta,
Casdno Bangu, as festas podiam juntar de dnco a dezmil pessas.

No Rio, as equipes om (ou “de baile”, como se chamava an Sdo Paulo) como a Soul
Grand Prix e a Cash Box, e en S&o Paulo, a lendaria Chic Show e seus discotecarios, que
merecem destaque. E mérito deles que acultura black tenha mnseguido se infiltrar no publico
consumidor brasileiro, gjudando também a construir mitos como Jorge Ben e Tim Maia. As
equipes investiam pesado em sonorizagé e na divulgaggo. Para o baile do Renascenca
conhecido como “Noite do Shaft”, em referéncia a0 personagem do seriado americano
homonimo, eram redizadas projeg@es de slides de artistas e filmes que abordavam as questdes
dos jovens negros. N&o é necessario dizer que @am todas fil mes americanos, mas que auxiliaram
0s jovens brasileiros na @nstrucdo de um estilo proprio. O lema “I Am Somebody” (“ Eu sou
alguém’) era brandido nos populares bailes, que, & medida que foram crescendo, comegaram a
despertar o interesse das gravadoras brasileiras. Os frequentadores dos bailes eram vistos como
um enorme mercado em potencial. Inicialmente foram langcadas coletdneas com 0s principais
sucessns dos bailes. Muitas delas eram assnadas pelas equipes de som e pelos DJs de maior
prestigio. A gravadora repassava uma parte das vendagens para & equipes que se tornaram cada
Vez maiores e mais rentaveis. Artistas nacionais comegcaram a despontar e a gravar discos nesse
momento. Nessa oca que os artistas brasileiros que cantavam soul encontraram um grande
espago nas gravadoras. O mercado de roupas e, principamente, de sapatos também encontrou no
publico black um nicho de mercado, em lojas de bairros comerciais populares, como Madureira.

Sofrendo inumeras critices, o movimento foi arrefecendo. Em meio a ditadura
brasileira, com seu projeto de integraggo nacional, o dscurso dficial ndo podia @mnceber aidéia
de um negro brasileiro com identidade ailtural e, muito menos, questbes sociais proprias. A
repressio implementada pelo regime militar vigente no pais, que via nos grandes bailes de negros
da periferia uma possbilidade de subversdo, e o boom da moda discoteca enterraram o

movimento black brasil eiro no comeco dos anos 80.
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Os bailes voltaram a aontece somente na periferia. Os indmeros artistas foram
deixando de gravar discos, depois que seus dbuns ndo tiveram 0 suces de vendas esperado. A
discoteca chegou ao Brasil e foi ocupando o espag do soul e do samba-rock. Nos sublrbios
caiocas, durante a década de 80, DJs mais novos, influenciados pelo moderno r’'n’b americano,
como Corello e Fernandinho DJ, comecaram afaze bailes com discos desprezados pelos dj’ s dos
bailes soul. Basicamente, as musicas eram todas americanas, funks melodicos, mais lentos e
arrastados, de grande gelo comercia. Os freglentadores, sempre bem vestidos nos bail es,
inspiraram o termo “charme” para designar o novo movimento. Os bailes charme rivalizavam
com o funk, gque retornou a midia no final dos anos 80, com equipes que haviam se tornado
verdadeiras corporagdes. A Furacdo 2000, que, nas maos de Romulo Costa, se desmembrou em
gravadora, programa de TV e de radio, organizava bail es que chegam a reunir 30 mil funkeiros
(inclusive muitos de dasse média), no Rio e em outros estados. A muasica, que an nada lembra o
seu funk “setentista’, é herdeira do ritmo Miami bass criado na Flérida, original do cruzamento
damusica detrbnicacom o rap. Mas, como nos bail es charme, a questéo racial ndo é o chamariz
principal, e sim abatida forte edancante.

Um discurso musical mais politizado encontrou e nas periferias paulistas. Era outro
género também advindo dos Estados Unidos € que toma mnta da @bega dos jovens: o rap. O hip
hop paulistano comecou a se desenvolver logo no fina dos anos 70, através de icones do
movimento como Nino Brown, Nelsdo Triunfo e aequipe Funk & Cia. A Chic Show e a
Zimbawe rivalizavam como as maiores equipes. A Zimbawe, inclusive, viraria o selo que lancou
os Racionais MCs. Ao longo dos anos 80, a Chic Show continuou atuante efoi responsavel pela
vinda a Brasil de pesos pesados da black music americana, como Gloria Gaynor, Earth, Wind &
Fire eCheryl Lynn. Lancaram vérias compilagdes em LP, e estreou um programa na rédio. Em
Seus megaeventos, enguanto os DJs = revezavam naos toca-discos, 0s primeiros videoclipes de
hip hop eram exibidos nostelGes. Foi ai que muita gente viu, pela primeiravez, como se dangava
0 bre&k. Mesmo assm, nos bailes nostalgia, 0 samba-rock ainda imperava entre os dangarinos.
Mais que aternativas de entretenimento, os bailes srviram como bases de mesdo e estruturacio
social, posgbilitando a construgcéo de multiplas identidades para uma populacé negra ada vez

mais ativa dentro de um contexto globalizante.
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5.OSREISDA VOZ: A IDENTIDADE NEGRA EM
CONSTRUCAO

“Vocéri da minharoupa
Vocéri domeu cabelo
Vocéri daminha pele
Vocéri do meu sorriso
Averdade éque vocé

Temsangle aioulo
Tem cabelo duo
Saaracriould”

(Olhos Coloridos, de Sanda de S§ compasi¢do e Macau)

Independente da nacionalidade do discurso radal, os anos 60 e 70 foram testemunhas do
aparedmento de grandes figuras, que contribuiram fundamental mente para uma transformagéo do
esteredtipo do negro na midia. Como estudo de caso, selecionamos a figura de @antores negros
populares surgidos nas décalas de 60 e 70, influenciados pelas noridades da musica dro-
americana. A justificativa para asele¢a destes artistas remete-se @ fato de que amusica popular
brasileira sempre foi um forte instrumento de nstrucdes identitérias sociais e culturais. Se
inicialmente, o negro tinha uma imagem ligada asubserviéncia, ao exotismo e sensualidade, ou a
“malandragem”, 0s anos seguintes demonstram que estas construgdes mididticas anacrénicas
seriam substituidas no imaginario coletivo por outras possbili dades de representac@® socia e
subjetiva. Estes cantores, oriundos de uma cultura massificada, romperam as barreiras da
diferenca de dasses e @r para aiarem, a partir de discursos proprios ou ndo, novas
posshili dades de construg&o da identidade negra nos meios urbanos. A bandeira da valorizago
da cultura negra emerge, assm, como um movimento pds-moderno, dentro do qual se articulam
diferentes estratégias de diferenciacdo, discurso e poder.

Gerson King Como, Toni Tornado, Erlon Chaves, Wilson Simonal e Jorge Benjor. O
gue motivou a escolha destes personagens foi o fato de terem vivido em uma éoca
espedficamente @nflitante, o periodo da ditadura militar, marcada pela repressio, pelas
patrulhas ideoldgicas e a militancia da esquerda, pelo arrivismo da imprensa e do
conservadorismo da sociedade, e também pelos movimentos de igualdade racia e social. Dos
programas de TV as paginas dos jornais, dos palcos dos festivais aos bailes das periferias, a

compreensdo das diferentes imagens assumidas por estas figuras emblematicas foi um caminho
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fundamental para a ©mpreensdo das estratégias ciais engendradas na construgdo de novas

subjetividades, e na dirmagd& do negro enquanto ator social, frente a um contexto de

globali zacéo.

5.1. THE BIG KINGS

Considerado o rei dos bailes, Gerson Cortes, (em homenagem a banda de soul e jazz
King Curtis Combo) assumiu o nome artistico de Gerson King Combo foi a traducéo da ailtura
negra norte-americana no Brasil. Depois de gjudar a fundar a Banda Black Rio e também o
conjunto Unido Black, Gerson deddiu seguir careirasolo. Correndo numa faixa paralela a gréo-
mestre do soul brasileiro, Tim Maia, Gerson Gerson King Combo encarnou uma versao
“cabocla” de James Brown, incorporando sua forma de cantar e dangar. Em seu hino “Funk
brother sou”, ele adapta o borddo prima do bai&o, "eu vou Ihe mostrar/ como se danga o funk,
brother". Compds outros funks de @nteido social, como “Mandamentos black’, no qual também
diziaa “A cor branca éa cor da bandeira da paz e da pureza”, demonstrando que seu discurso
jamais foi racista, e sempre conciliatorio. Enquanto o “Soul Brother” James Brown cantava “ Say
it loud, I'm black and proud” (“Diga dto, sou negro e orgulhoso”), Gerson também gritava
“Minha mée énegra, gragas a Deus, 0 meu pai € um black também, gragas a Deus’ (da misica
“Hereditariedade™). No encate do cd remasterizado, “Gerson King Combo”, de 77, ele conta
como surgiu o interesse pela musica soul e relata wm detalhes a inaaeditavel histéria do
encontro com o idolo James Brown. Ele invadiu o palco durante um show das Supremes na
Jamaica para mostrar “como o hrasileiro dancava”, quando impressionou 0 empresario de James
Brown, que promoveu o encontro dos dois numa suite de hotel em Nova York. Na @ntracga
vem impresso o telegrama que recebeu assnado pelo empresario J. Vill age etambém por James
Brown. Este que viria a ser 0 modelo de outro astro negro brasileiro, legitimo representante da
filosofia do Black Power no Brasil .

O ano era 1970. Na noite do dia 17 de outubro, a mais aguardada aracé do 3 Festival
Internadonal da Cancéo, promovido pela TV Globo, era adédma tercdra misica oncorrente.
Desde 0s ensaios que se ammentava sobre Toni Tornado, o intérprete da adupla Anténio Adolfo e
Tibério Gaspar havia descoberto para transmitir o que tinham imaginado para“BR-3", umavasa

soul. Com a participagdo do Trio Ternura, Toni, um negro de quase dois metros de dtura, que
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portava um imponente cbeldo black power, seria 0 defensor da musica O impado da sua
presenca e aperformance espetacular, recheada de improvisos musicas, cantando e dangando ao
estilo de James Brown, deu atodos aimpressio de ser a melhor musica de todas.

Aquele foi 0 ano em que a “onda” black invadiu a cena da MPB. Os festivais eram
espelhos do que estava sendo feito em matéria de musica popular de massa nagquela época. No
palco do FIC, musicos negros fizeram grande sucessn. Os cantores Maria eLuis Antdnio vieram
a frente de seis musicos, todos negros vestindo batas africanas coloridas, liderados pelo pianista
Dom Salvador ao 6Orgdo, para interpretar o spiritual: “Abolicdo 1860-1980", dele e Arnodo
Medeiros. “Nao, ndo se pode falar em Black Power ou coisa assm”, declarou a antora quando
indagada se amusicatinha caater politico no tocante a racismo. “Tem grande vinculagdo com
araca, raizes negras... mas $m intencdes racistas, so musicais’.*®> A apresentacso foi bastante
aplaudida, dando a dica de que atdnica das producdes cénicas e musicais fria dimentada pela
soul music.

E asgm foi. O festival daguele ano teve, dentre suas apresentagdes, Cauby Peixoto e
Fabio defenderam a balada soul “Encouracalo” (Sueli Costa e Tite Lemos). Outro artista, téo
aplaudido quanto a dupla dtada foi Ivan Lins, que estreou com outra cancdo também de
influéncia soul, “O Amor € Meu Pais’. Paulo Diniz também se apresentou com o suceso do
momento, “Quero Voltar pra Bahia” (“I wanna go badk to Bahia”). Wanderléia gresentou o
xaxado-soul dela edo compositor Dom (Eustaguio Gomes de Farias) “A Charanga’.

“Eu Também Quero Mocoto”, com Erlon Chaves e a Banda Veneno também se
destacaa, mas ndo deu outra: “BR-3" foi a melhor. A performance de Toni também teve mérito
na vitéria. Entrando no palco usando batas pretas até o joelho, camisa cqui desabotoada com o
peito & mostra, onde um sol colorido pintado contrastava com a pele escura, Toni contou com 0
Trio Ternura no backing vocal, cujas roupas, batas longas de mangas compridas e mantos de
cores vivas, lembravam um coro gospel americano. Apds a cdma introdugdo do piano, em que o
trio repetia a atrofe inicial entoada tranquil amente por Toni - “ A gente @rre/e a gente corre/ na
BR-3/ na BR-3/ e a gente morre/e a gente morre/ na BR-3/ na BR3” — que anendava em um
solo, com a mesma melodia eoutra letra: “ ha um foguete/ rasgando o céu, cruzando o espaco/ e
um Jesus Cristo feito em aco/ crucificado outra vez’, que induziam a platéia abaancar o corpo, a

medida an que aimentavam as inflexdes soul. Nese ponto, uma damada de metais para a

SMELLO, 20@3: 373
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segunda parte, formada por riffs, no estilo funk, aumentava o andamento, com Toni soltando
frases e exclamagdes improvisadas, dancando e rodopiando em passos que nunca tinham sido
vistos no Brasil. “Toni Tornado acabou em bail e’*®.

Anténio Viana Gomes, nascido em1931 no oeste de Sdo Paulo, veio para 0 Rio ainda
crianca, e sempre gostou de dublar cantores americanos, imitando Chubby Cheder. Foi assm
gue, na juventude, comequ a participar de programas de televisdo. Na TV Rio, conheceai Carlos
Imperial, que o contratou como seguranca Conviveu assm com Roberto Carlos, Erasmo e
Simondl, e comeqou a trabalhar no show Coisas do Brasil, especializado em levar a misica
brasileira para o exterior. Depois de uma temporada na Europa, Toni foi para os Estados Unidos,
onde viveu varios meses na dandestinidade como lavador de crros. Voltou para o Brasil falando
inglés com sotaque do Harlem e foi contratado como atracéo “internacional” de aaque por uma
boate de reputacdo duvidosa na PracaMaua. Além de antar, dancava no estilo de James Brown,
e acabou sendo chamado, junto com a mulher Edna, parair trabalhar em outro inferninho, o New
Holliday, em Copacaana. Foi |4 que Tibério Gaspar o conheceau e o chamou para defender no
FIC sua @ncdo “BR-3". Toni também fora crooner do conjunto de Ed Lincoln, era o intérprete
ideal para ayuela“opera soul”, que fazia uma aiticasubliminar a ditadura. A musicafoi rejeitada
por Simonal, que ndo se enquadrava nalinha degre que seguia, e também por Tim Maia, que ndo
podia se epor por ordem da gravadora Philips, pois estava aguardando um lancamento
bombastico. Afinal, por sugestdo de Orlandivo, Tibério optou por Toni Tornado (o sobrenome foi
sugerido pelo produtor Mariozinho Rocha, da Odeon), enggado no esquema Black Power, o
vendo como um possvel lider negro. Obvio que este “poder” imaginério foi mal visto pelos
militares, que deram mostras de temer que aontecese no Brasil ago como os violentos
mili tantes Panteras Negras. Do outro lado, a imagem black de Toni Tornado mexeu com as
estruturas das mocas brancas do publico.

Dias ap6s o encontro dos artistas ligados ao FIC com Médici — cujo fato do presidente
haver cumprimentado Toni Tornado pela vitéria foi comentado em todos os jornais — o colunista
Ibrahim Sued, concorrente desclassficado do festival, articulou um embuste, sugerindo que “BR-
3" ndo era somente asigla da via Rio-Belo Horizonte mas, segundo o cédigo dos viciados, uma
veia do brago onde se injetava @mcaina. Por detras da invencé havia um lobby para um livro

escreito pelo seu amigo general Jaime Gragg chamado “Toxico”. Na sua cga vermelha, o titulo

'8 Era dos festivais, pag 379
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lembrava uma carreira de cocaia enas primeira spaginas, sugeria gue amusica “BR-3” era um
hino ao toxibmano, com a substitui¢cdo dos versos do incicio da misica por outros: “Ha uma
seringal que vem do céu, cruzando o kraco/ e uma ayulhafeita an aco/ pra espetar outravez”.
Como se ndo bastasse, Toni Tornado, ja separado ha algum tempo de Edna, teve uma
violenta discussio com a ex-mulher, que redundou numa acusacéo fabricada de “agresséo”. Ele,
gue tinha comegado um romance mm a draente driz loura Arlete Sales, fez tremer as bases das
familias conservadoras, “ameacando” a seguranca das mulheres brancas. Enquanto Tibério foi
chamado para depor no SNI, Arlete comecou a ter problemas na emisora por causa do
escandalo, e Toni mal podia sair a rua, sendo alvo de insultos. A produtora de Tibério e Antdnio
Adolfo desfez os contratos que tinha com o Trio Ternura e Toni Tornado, pois €la estava

sofrendo assedio das milit ares querendo tirar partido parafazer propaganda do governo.

5.2. O REI DO MOCOTO

No mesmo festival que havia revelado Toni Tornado, outro cantor negro também se
destacou: Erlon Chaves, e sua banda Veneno, que apresentaram “Eu também quero mocotd”, de
Jorge Ben. No palco, fizeram um grande “happening” musicd. A Banda Veneno (um coro de 40
vozes), estava vestida em cores vibrantes, acompanhando o Erlon, que usava roupas bril hantes
(cantando sob a brisa de grandes leques de plumas abanados por um par de “escravos’ também
negros). O regente Rogério Duprat vestia um macado laranja de mednico, ndo regia misa
nenhuma, virando as paginas de qualquer jeito e ainda incitando 0 coro a jogar as partituras para
o ar. Ninguém parecialevar a sério a ompeticdo, estavam ai parafaze o povo se divertir.

“... Pois eu cheguei, to chegando/ to com fome/ sou pobre mitadd/ me gudem por
favor/ bote mocoté no meu prato”. O mocotd tomou conta de todo o Maracandzinho. Ao deddir
defender “Eu Também Quero Mocotd”, Erlon deu um pas dedsivo em sua careira, depois de
anos atuando como arranjador, para tornar-se, enfim, cantor bem sucedido, ja tendo assnado um
contrato na Simonal Producdes, de seu grande anigo.

Erlon Chaves nasceu em S8o0 Paulo, mas foi no Rio que se consagrou como eximio
arranjador. Comeqou a estudar musica muito cedo, aos ste anos de idade. Ja na década de 1950,
ingressou na arreiramusicd como pianista de caas noturnas, onde cnheceau diversos musicos e

desenvolveu sua veia "jaz4stica'. Em 1965, apos ter trabalhado na TV Excelsior de S&o Paulo,
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Erlon mudou-se para o Rio de Janeiro onde foi trabalhar na TV Tupi e, mais tarde, na TV Rio.
Nesta Ultima, passa a eercer afuncéo de diretor musical, sendo uma das "cabegas' por tras do |
Festival Internacional da Cangdo em 1966.

No da seguinte a estardalhagco promovido no festival, desfilavam pelos sldes e
piscina do hotel Gldria os dois herdis da noite anterior. Toni e Erlon, cercados por reporteres,
reasbiam dos louros do sucessn. Erlon havia sido convidado para ocupar a presidéncia do juri e
regoresentar “Mocotd” no show de encerramento da fase internadona fina do FIC. Mas a
direcdo do festival ndo poderiaimaginar o rebulico que Erlon organizaria. Ao subir ao palco para
cantar, ele foi cercado e bejjado por duas belas loiras em trajes umarios (que estavam
substituindo os “escravos’ com abanadores). Nos lares, algumas esposas brancas ficaram
ofendidissimas, ao lado dos maridos. O “nimero infeliz” acrescentado por Erlon areveliada TV
Globo, segundo comunicado posterior, era uma dronta as padrdes conservadores dos anos 70.
Erlon Chaves saiu do palco e foi imediatamente levado preso a uma delegacia, acusado de
atentado a moral. Com €ele, Boni, diretor da TV Globo, também foi preso. Choveram reclamagdes
e aomentarios desfavoréveis a cena, a imprensa se manifestava, taxando o episddio de obsceno,
cdgeste, desrespeitoso. Depois de dguns dias, Erlon foi solto, mas por causa de uma portaria da
Censura Federal, ficaria proibido de exercer suas atividades profissionais em todo o territério
nacional por 30 dias. Sua carreira como cantor foi destruida, e de se retirou da vida publica
Erlon Chaves, depois do escandalo, cau no ostradsmo, como aconteceria, anos mais tarde, com

Wilson Simonal. Companheiros na “pilantragem”, os dois tiveram desfecdhos pareddos.

5.3. O REI DA PILANTRAGEM

E impressonante atrajetéria do carioca Wilson Simonal. Nascido em 38, venceu as
barreiras da pobreza etransformou-se num dos artistas mais populares e bem pagos do Brasil. No
final da década de 60, em plena ditadura militar, época de fortes manifestagdes politicas e
culturais e com o pais tomado por um maniqueismo desenfreado, ele era como um rei, adma de
gualquer luta entre o bem e o mal. Dotado de grande voz, Wilson tinha um senso de divisao igual
ao dos melhores cantores americano, passeando sem medo por diversos ritmos, sem se dastar da
melodia ou sem apelar para os scats faces. Fazia uma musicapop, de boa penetracgo em todas as

camadas sociais, leve, adegre ede grande quali dade.
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Simonal sempre soube muito bem o que queria faze e tinha um tino artistico e
profissional muito forte. Participou do primeiro Festival Nadonal da Musica Popular Brasileira,
da TV Excdsior, em 65 (“Cada Vez Mais Rio”, de Vinhas e Boscoli, ficou entre & finaistas),
mesmo ano em que foi convidado para gresentar, junto com Elza Soares, o programa BO65 (0s
primeiros apresentadores negros da TV brasileira). Em 66, ganhou seu proprio programa na TV
Reoord, o “Show em Si..Mona”. A convivéncia di&ia de Simonal, Carlos Imperia, Erlon
Chaves e César Camargo Mariano (que fazia parte do Som 3, trio que sempre a®mpanhava
Simonal) fez surgir um estilo popular, mas novo e diferente. Adaptando a MPB aos compassos de
ritmos dangantes como o soul e o pop latino de artistas como Trini Lopez e Chriz Montez, mais
artificios feito marcagé de palmas e |&1&1as nos vocais, a Pilantragem conseguiu rivalizar com a
jovem guarda em termos de popularidade. "Carango”, "Mamae Passou Aclcar em Mim", "Sa
Marina', "Vesti Azul", "Nem Vem Que N&o Tem", entre tantos hits, freglientaram os mais altos
postos das paradas nhadonais entre 0s anos de 66 e 69. N&o por acaso, ess periodo coincide mm
a fase mais popular de Wilson Simonal e sua série de LPs chamada Alegria, Alegria. “Era o
estado maior da Pilantragem”.*” Segundo o misico e @mmpositor maranhense Nonato Buzar, a
pilantragem foi um capitulo importante da MPB, " Foi umaidéa wnjunta, mas o grande sacador
foi 0 Simonal. Fui fundamentalmente contra o nome porque adava pejorativo, mas foi o nome
que ficou™®. A idéia de uma nova tendéncia sonora surgiu a partir de uma despretensiosa
composicé de Nonato, "Carango. Imperial fez uma versdo proxima ao formato de "Deixa Isso
PraL4', cantada pelo Jair Rodrigues. Suces em 1966 com Erasmo Carlos e Simondl, a angéo
serviu de modelo para outras composicies no estilo. Até bossas, toadas e @ancdes folcloricas
como "Meu Limédo, Meu Limao" (descaradamente assnada por Imperia) entraram no esgquema
irreverente de palminhas e lal&las. A pilantragem se expandiu ao ponto de virar um tipo ce
formula sonora para a musica pop feita no periodo (até afrancesa Brigitte Bardot gravou um
cover de "Nem Vem Que N&o Tem" intitulada"Tu Veux Ou Tu Veux Pas', em 1970).

Em 1967, Wilson Simonal langca en compado simples a can¢do que fez, em parceria
com Ronaldo Béscoli, para o filho Wilson Simoninha: “Tributo a Martin Luther King”, talvez a
obra mais consciente do cantor. Com forte influéncia da musica gospel /soul norte-americana, a

musica ontextualizava aluta do pastor Martin Luther King pela igualdade dos direitos entre

" MELLO, 2003: 381
8 BRABO, site do Clube do Balanco
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brancos e negros. A cancéo foi executada pela primeira vez em seu programa na Record. Na
introduc&o, Simonal explicaquem € Luther King. "E um negro americano que luta pelos direitos
dos negros. E ele tem um sonho: 0 sonho de que brancos e negros sam iguais. Eu fiz esta
mUsica para 0 meu filho porque eu espero que ele ndo passe pelas mesmas dificuldades que eu
passi, mesmo me chamando Wilson Simonal de Castro”. “Tributo a Martin Luther King” € um
hino deresisténciaracial. “ Sim sou um negro de cr/ Meu irméo de minha cor/ O quete pe €
luta sim/ Luta mais/ Que a luta esta no fim/ Cada negro que for/ Mais um negro vira/ Para
lutar com sangue ou ndo/ Com uma canc¢ao também se luta irm&o/ Ouve minha voz/ Luta por
nos Luta negra demais/ E lutar pela paz/ Luta negra demais/ Para sermos iguais’

Nessa época, seu caché @a o maior do showbusinessbrasileiro devido alegido de fas, e
sua imagem atingia mil hares de pessoas. Em 1969, contratado para fechar a parte inicial do show
de Sérgio Mendes no Maracanaznho, para uma platéia de 30 mil pessas, Simonal acaou sendo
a dragd principal. Simonal continuava cmandando milhares de pesas todas as noites no
Canec® e an qualquer casa que se apresentase. No mesmo ano, assnou com a Shell um
miliondario contrato publicitério. Logo em seguida, o cantor foi escolhido para aompanhar a
selecdo brasileira de futebol & Copa do Mundo de 70. Em 1972, na faixatitulo do LP “Se
Dependess de Mim” , onde mesclava baladas de gosto duvidoso a Noel Rosa e Gilberto Gil, ele
canta um sintomédtico "quero otombd/ e ndo arasteira’'. Simonal faria outros trabalhos, de @nda
menor qualidade, apesar de ainda enplacar “Na Gaha do Caueiro”, mas a esta altura das
mudangas de mercado, com os hit parades do rock e dafunk music invadindo o cenéario musicd, o
cantor iniciaria sua fase de declinio, e, ap6s um episddio nebuloso, sua careira, enfim,

desmoronou.

5.5. 0 RElI CHEGOU, VIVA O REI

Em 1963, aos 21 anos, o jovem Jorge Duilio Lima de Menezes ndo sabia bem o que
gueria fazer da vida. Nascido no bairro do Rio Comprido, suburbio do Rio de Janeiro, ja havia
servido ao Exército e sonhava em ser jogador de futebol. Filho de Augusto Menezes, pandeirista
do bloco Cometa do Bispo, cantor e compositor de musicas de canaval, e da etiope Silvia Saint
Ben Lima, foi da mae que ganhou o primeiro violdo de presente. Autodidata, ndo conseguia

imitar a témica refinada da turma da bossa-nova, e acabou desenvolvendo um estilo original de
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tocar violdo com uma batida inusitada, como quem toca guitarra, influenciada pelos idolos bédo
Gilberto e o roqueiro Ronnie Cord.

Das primeiras noites como crooner no Beco das Garrafas ao primeiro dsco “Samba
Esquema Novo”, de 63, foi um pulo. Com mais de 100 mil cdpias vendidas logo do primeiro LP,
Ben se viu enrascado com os “0ssos do oficio” do sucessn. Saindo do encdco da bossa hova, que
norteava seus primeiros trabalhos, era aiticado por ndo se fixar a nenhum dos movimentos
musicais da MPB da éoca. Chegou a participar de programas de tv antagdnicos como "O fino da
boss', "Jovem guarda’ e “Divino Maravilhoso”, convidado por Caetano e Gil (com quem
gravou um disco, posteriormente).

Asdm como a entrada de Jorge Ben na bossa hova, mais pelo Bew das Garrafas e pelo
Copa 5 do que propriamente por afinidade, e 0 seu ingresso na Jovem Guarda, a aventura
tropicalista de Jorge @a antes resultado de novas tentativas experimentais do que qualquer
identificacd que poss ter havido. Prova dis® € que Ben topava participar do Divino,
Maravilhoso, mas do jeito dele: enquanto todos = apresentavam espalhafatosos no vestir e
ousados em suas atitudes, ele no programa so tocava e @antava & uas proprias musicas, sentado
num banquinho, vestido normalmente. Apesar de estar sempre cercado de grandes compaositores,
0 mUsico teve poucos parceros ha sua arreira, consequéncia de um estilo préprio, Unico.

Sem se enggjar a nenhum movimento musicd, Jorge seguiu adiante com sua batida
diferente tipicamente pds-moderna. Maracatu com rock n roll, soul na bossa nova, a mistura fez
suces também no exterior. No meio de tantos géneros e movimentos musicais, Jorge nunca se
tornou adepto de nenhum deles, mas <ube @roveitar o que deles considerou melhor.
Apropriando-se, sem pedir licenga, de idéias e sons, novas linguagens e experimentagdes, todos
foram contribuintes predosos de uma nova estética. Uma verdadeira postura antropoféagica que
até hoje enbaralha a checa de qguem tenta cdegorizala.

A fase do namoro tropicdista esta bem visivel em seu disco Jorge Ben (1969), onde de
rompe de vez ®m o0 acompanhamento bossa novistico dos discos anteriores e dre espaco para &
viagens eruditas do maestro e arranjador tropicalista Rogério Duprat em “Descobri que Sou um
Anjo” e “Barbarella”. Ele também abandona o dedilhado nas cordas, tipico da bossa nova, e o
substitui por um toque aerto, rapido e simples, mais proximo do folk americano. As teméticas de
algumas musicas, como “Que Pena’ e “Pais Tropical”, foram criadas quase gue sob encomenda

para 0 programa Divino, Maravil hoso.
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Posteriormente, Jorge se reaproxima do balanco, identificado por ele como "batida de
escola de samba depois do desfil ", a0 comecar a trabalhar com dois grupos rec@m-formados: Os
Originais do Samba eo Trio Mocoté. Em 'Charles &.', acmmpanhado pelo Trio Mocoto, fez uma
estranha mistura de partido alto e o tal samba-rock, cordas e metais, e muita percussio. Chegam
entdo os anos do violdo ja samba-funk (comeca en 'Negro € Lindo', 71, passa por 'Ben', 72) e da
cabec iluminada pela 'luz polarizeda (‘Solta o Pavéo', 75). Na homenagem de Jorge asua “raca
de todos as cores’, o desfile da nega “Zula’' e adegancia do campeéo “soul brother” “Cassus

Marcdo Clay”' sdo sintomas da ascensio e resisténcia negra.

1974. O ano é anblemético, e data a dhegada dos aquimistas. Redmente, 0 som
percusivo do Trio Mocot6, iniguaével, smples, mas pertinentes de suas cordas ndo deixam
davidas. Ben chegou, em “A tébua de esmeraldas’, ao dpice Em Africa Brasil, de 76, Jorge Ben
trocou o violdo pela guitarra détrica, para conceber o disco mais pesado da sua Garreira. Com a
banda Admiral V formada por misicos do quilate de José Roberto Bertrami, Wilson das Neves,
Oberdan Magalhées (no ano em que surgiria aBanda Black Rio), Dadi, Djama Correa eMarcio
Montarroyos montou um painel exuberante de acordes desde "Umbabarauma - o Ponta de Lanca
Africano” até os ultimos gritos da nervosa versdo de "Zumbi", dando contornos de um samba
"africanizado", poderoso, e universal.

ApbGs o vigoroso “Africa Brasil”, Jorge troca de gravadora e rediza um antigo sonho:
montar uma banda que misturasse instrumentos de funk e samba, numa fusdo que muitos
julgavam imposdvel. Para is®, formou a Banda do Zé Pretinho, grupo que anda hoje o
aoompanha nas gravagbes e turnés. Os melhores discos desta fase sdo A Banda do Zé
Pretinho(1978) e Bem-Vinda Amizade (1981), provas verdadeiras da careira an nova mutacio.

Poeta urbano e sub-urbano , como se auto-define, Jorge busca no da-a-dia, nas pesas
gue mnhecee nas naticias que 1€, a inspiracdo para suas musicas. A ligacd de Jorge Ben Jor
com a musica e altura negras vem de bergo, ja que sua mae nascera na Etiopia. As palavras do
idioma Nagb ouvidas correntemente an casa durante a infancia e a@lolescéncia, como 0s sntos
Saaundim e Sacundem e guerreiros Dombim e Dombém, foram parar nas letras das primeiras
mUsicas, apimentando ainda mais fu cddeirdo de influéncias. Vérias $0 suas referéncias araca
negra abelezada mulher € exaltada em Que Nega é Essa, Menina Mulher da Pele Preta e
Crioula, enquanto as relagbes senhor-escravo aparecan em Jeitdo de Preto Velho, gravada em

1964. O sofrimento e resisténcia do povo negro néo foram esqueddos. em 1974, destaca-se
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Zumbi, um verdadeiro hino ao senhor das guerras e das demandas. Influenciado pela bandeira
internadonal Black is Beautiful , em 1971 lanca o disco Negro € Lindo, que @mntém, aém da
faixartitulo, as musicas Zula e Cassius Marcdo Clay, uma homenagem ao pugilista. Ao disco
gravado com o cumplice de cor Gilberto Gil, deu o subtitulo de Ogum Xang0, orixas opostos
representados por dois buzios na apa do dbum. Ja o nome dado em 1976 a banda que andahogje
0 acompanha éum dos snais de seu sincretismo religioso. Segundo o artista, Zé Pretinho € uma
entidade benfeitora que um dia apareceu numa festa, asbiando e dizendo: "Toca sempre para
mim, gosto de batuque".**

Os ancs 80 e 90 testemunham uma desacderacdo na carreira de Jorge Ben Jor, que
havia passado a um uso crescente de teclados e sintetizadores nas gravagtes. Apesar de @ntinuar
lotando shows, ficou alguns anos sem gravadora. “ Samba heary” é como Ben Jor passou a definir
0 som que o fez voltar as paradas na décala de 90. Na ressaca de W/Brasil, 23 (1993) consolida
este novo perfil que o diga a musica Engenho de Dentro, feita com sobras do hit anterior.
Acostumado a escrever sobre temas espedficos, as letras agora ndo tém mais 0 compromiso de
narrar: 0 non sense élevado a extremo, misturando anjos e aiangas com antena parabdlica e
catdo de aédito (vide “Homosapiens’, de 95). Jorge €0 Unico a ter musicas regravadas por
artistas de varias correntes. Elis Regina, Os Mutantes, Ney Matogros, Ella Fitzgerald, Dizzie
Gilespie, Julio Iglesias, Al Jarreau, Trini Lopez, José Feliciano, Paralamas do Sucess, Marisa
Monte, Fernanda Abreu, Kid Abelha, Mundo Livre S/A, entre outros. Em 2002 gravou o dbum
“Acustico MTV”, reunindo novamente a bandas Admiravel Jorge V e aBanda do Zé Pretinho.
2004 assstiu ao retorno do aquimista Benjor com "Reactivus Amor Est (Turba Phil osophorum)”,

lancado pela Universal, o primeiro cd de musicas inéditas em nove anos.

Na eado cd e damusica detronica, os eas da aa dos festivais dos anos 60 e 70 soam
distantes e gpagados. Mas ndo ha mmo negar que esses eventos contribuiram para aformagéo da
maior parte do conjunto de compositores e intérpretes que anda se ouve &@é hoje. No entanto, era
evidente ligac@o entre aredizago dos mais de dez Festivais da Cangéo e o momento politico em
gue os mesmos tomaram corpo. No meio do fogo cruzado padlitico em que o Brasil viveu entre a
rentiincia de Janio e o fim do regime militar, os festivais foram grandes va vulas das ebulicdes que

ferviam a sociedade brasil eira daquela éoca.

¥ matériaraca
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Os casos estudados s80 uilizados como metonimias de um movimento maior,
correspondente aconstrucéo de outros perfis identitérios que o negro assumiria an um contexto
poés-moderno. Gerson King Combo, Toni Tornado, Erlon Chaves, Wilson Simonal e Jorge Benjor
corresponderiam, entdo, a estas novas posshbilidades de exercicio de individualidades, frente a
um contexto globalizante em expansao.

Gerson King Combo, apesar da perda de popularidade com a diminui¢do do fenbmeno
dos bailes black, ainda faria mais alguns insipientes trabalhos, seguindo a onda da disco music.
Logo apds, abriria mdo da crreira artistica, para arumar um emprego puablico em um projeto
com criangas carentes. Seria “resauscitado” através do revival do sambarock e da soul music
brasileira, em meados do ano 2000.

Toni Tornado, que ainda exercia uma dividade de pregac@® social em favor dos negros
nos bail es da periferia, foi preso pelarepressdo e “convidado” para sair do pais em 72. Foi parao
Uruguai, Angola, Egito e Europa, interrompendo sua careira de cantor. Passado otempo, tornou-
se conheddo como ator de televisdo, sendo um dos poucos atores negros contratados pela Rede
Globo.

Se Erlon Chaves fosse branco, talvez tivese sido dferente. Deprimido apds os
sucessvos escandalos, ficou com medo de se gresentar novamente en um palco. Voltou a
trabalhar como arranjador e maestro. Acabou falecendo, preccemente, de enfarte, aos 40 anos,
provavelmente por conta do segundo golpe que levara por conta das acusagfes que viriam a
destruir seu amigo Simonal.

O estigma de delator que perseguiu Wilson Simonal durante o resto de sua vida, por
conta de aausagdes infundadas, se deu em 1972. Quando foi acusado de ser 0 mandante de uma
surra dada por dois pdliciais no contador de sua firma, que o teria roubado, Simonal foi
denunciado e @mndenado — e durante o inquérito, um agente do Dops ainda revelou que o cantor
tinha sido informante do 0rgéo. Até hgje duas coisas ndo foram esclarecidas: o envolvimento ou
nao de Wilson Simonal com a policia politica da oca, e o tratamento que aimprensa deu a de
nos anos sguintes. Se até 1971 sb se viam e€logios a de nos jornais, a partir dai as noticias
passaram a ser cada mais raras e negativas. Era @wmo se 0 apelido de “dedo-duro” que o jornal O
Pasquim publicou estivesse gravado para sempre nas paginas dos jornais. Tomaram como
verdade absoluta seu suposto envolvimento com o Servigo Nacional de Informagé, e nem

mesmo apds a anistia concedida a presos politicos e torturadores, a imprensa voltou a traté-l1o

54



55

como o talentoso showman que aa. O terror repreendido impasto pel o regime milit ar pode, como
muitos alegam, ter levado os jornalistas do periodo a tomar Simonal como “bode expiatorio”. A
condenacdo sem provas foi 0 motivo da sua sistematica exclusdo da midia, dos palcos e da
memoria do publico.

Conjeduras de um compld criado contra o cantor eram tdo incomprovadas quanto as
denlncias que sofreu. A guestdo € que, em uma sociedade @mo a brasileira, em que o
preconceto racial esta eraizado na mentalidade da sociedade, para dgumas pessoas poderia
causar mais transtorno do que admiragdo ver um negro, nascido em morro, freqlentar os mais
finos restaurantes, desfilar em carros conversiveis com belas loiras, e ser um dos mais famosos
artistas da éoca.

Em 2003, trés anos apos a morte de Wil son Simonal, a Ordem dos Advogados do Brasil
considerou gque o cantor ndo teve alpa nas aausagdes de delacé que lhe imputaram na década de
70. A Comissio de Direitos Humanos da OAB examinou documentos do SNI e da Policia
Federal, registrados na éoca do regime mili tar, depoimentos de pesas que conviveram com
Simonal e materia jornalistico do comeco dos anos 70 para dirmar que ndo procedia apecha de
“dedo-duro” que foi imputada a cantor.

Em contrapartida, Jorge Benjor soube muito bem driblar, como “Fio Maravilha”, as
relagdes probleméticas com a ditadura e om a midia brasil eira. Participante asdduo dos festivais
da cancdo, em 69 concorreu com “Charles Anjo 45”7, que narrava aodisstia de um “robin hood”
dos morros. No Festival Internacional da Cancao de 1971, defendeu “Porque E Proibido Pisar na
Grama’, e, em 72, venceu o Utimo FIC com “Fio Maravilha’ (cujo nome foi mudado para“Filho
Maravilha’ apés disputa judicial com o jogador Fio), interpretado pela esfuziante Maria Alcina,
impressonando a platéia. Criticado por ndo se filiar a nenhum movimento, era também chamado
de aienado pa parte da esquerda brasileira. Em 1970, o cantor escreveu o samba “Brasil, eu
Fico”, langada en um compado, cantada por Wilson Simonal.20 A letra ufanista aiticava
agueles que se exilavam, por ndo concordarem com o regime. "Este € o meu Brasil, cheio de
riqueza mil/ futuro e progreso do ano 2000/ quem ndo gostar e for do contra que va para...".

Antes, Jorge ja tinha feito também “Pais Tropicd” (69). No site oficial do cantor, ndo existe

20 MARTINS, 2002.
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nenhuma mencéo a “Brasil, eu Fico”. No entanto, mesmo julgado por sua suposta dienagéo, fez a
musica“Sem essaan® 5", suaresposta @ Al-5. Mas desta vez, ndo conseguiu driblar a censura, e a
cancdo nuncafoi lancada.

Neste ontexto televisivo, de grande alcance nadonal, estes artistas negros surgiram
como grandes transformadores do estereGtipo negro na midia. Toni Tornado e Gerson King
Combo, icones do movimento Black Power, que encarnariam uma postura radical diante das
guestdes de raca Um outro dscurso foi construido por Wilson Simonal e Erlon Chaves.
Inserindo-se dentro dos circulos da alta sociedade, e também dentro da grande midia, que reduzia
a esteredtipos fedchados as possbhilidades de identidade negra, representaram uma outra
possbilidade de ascensdo social, conquistando fama e dinheiro (e ainda podendo ter mais
posshbili dades de um reladonamento amoroso intra-radal, em que questdes de ascensdo social
também entravam em jogo). Entre o radicdismo e aadesdo, situa-se Jorge Benjor, mostrando
uma outra posshilidade de mnstrucdo identithria. Dentro de um Brasil pos-moderno, a
posshili dade se deslocar entre diferentes identidades, de a®rdo com as referéncias e o contexto,
fizeram de Jorge Benjor um artista singular (e, por isso mesmo, universal). Ora bossanovista, ora
tropicalista ou rockeiro, desenvolveu um estilo musical hibrido, de diversas referéncias culturais,
resultado b conflito de varias identidades contraditérias, fragmentadas, inacabadas,

caacteristica do sujeito moderno.
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7. A IDENTIDADE DO SAMBA-ROCK E A CRITICA: UMA
AUTENTICIDADE QUESTIONADA

“Tamborim, dosamba ce la
fez my brother se lembrar

do meu tamborim

Vai daqu - pravocé-

Um sambalegal
um suingueue gringolindo
no seu tamborim

Pelo som, a gente se entende
sente mais razéo

pra sempre se c@ntar
quando a pa

foge domundo

a gente se chegamais

e arte o0 mesmo som’
(Tamborim - Robson Jorge/ Ronado)

O sambarock, que, desde sua aiag@, no fina dos anos 50, nunca recebeu atencdo
suficiente, nem mesmo uma ategorizagdo, por parte da midia eda critica especializada. Mais
preocupados com a musica eecutada por uma elite e uma clase média branca urbana, que
originou movimentos como a bossa nova e a tropicdlia, a imprensa ignorava sistemati camente o
trabalho de musicos, notadamente negros, advindos, em sua maioria, da periferia dos centros
urbanos, que aiavam uma nova sonoridade. Exceto Jorge Ben, que drculava eitre estes
movimentos (de cunho mais politico), como também se goresentava junto a cantores da Jovem
Guarda, e, portanto, ndo dava margem arétulos. Também Wil son Simonal, mas que pouco tempo
apos a instauragéo da ditadura, foi relegado ao ostradsmo artistico. Muitos musicos migraram
para 0 exterior, onde relativamente, faziam suces e conseguiam viver de sua masica, como
Bola Sete, Dom Salvador, Raul de Souza. Enquanto isso, a misica negra urbana brasileira
influenciada pelo soul e funk americanos continuava sendo feita, mas restrita aos guetos das
periferias de dgumas cidades, como Rio, Sdo Paulo e Porto Alegre, passando ao largo da grande
midia.

Apesar da resisténcia, José Ramos Tinhordo, entre outros criticos, percebiam a
originalidade na musica de Jorge Ben: “O trabaho atua de Jorge Ben € o que de bem mais
origina e aiativo ja gareceu na musica de cnsumo, desde que o surto baiano estabeleceu que,
para ser atual, no Brasil era preciso aderir a0 pop, ao rock, ao soul etc.”. Assm 0 severo

historiador e aitico José Ramos Tinhordo definiu A Tabua de Esmeraldas, em 1974, na sua
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coluna publicada no Jornal do Brasil logo apos o lancamento do disco. Ana Maria Bahiana

escreve em seu livro “Anos 70: musicapopular”:

“Com a soul music — e de modo mais abrangente, com os modos negros e americanos de
fazer musica (...) surgiu, num primeiro momento, uma leva de mmpositores, cantores e
grupos votados a cépia dos canones exatos da soul music americana — alguns, como Tim
Maia e Cassano, vindos de uma reveréncia mais antiga ao género, ja nos anos 60. E, com
exce@o quase Unica destes dois, este bloco de artistas foi rapidamente esqueddo — tanto
pelo publico aficionado de soul, que continuou preferindo amdsica original, quanto por

outras platéias em potencial.”

Retornando a Tinhor&o, em critica publicada no Caderno B do Jornal do Brasil em
14/07/1979, no texto intitulado “ Cinco Discos Contam a Historia Breve da Dominagdo Cultural”,

ele resume em poucas linhas sua opini&o sobre o trabalho do trombonista Raul de Souza:

“Qutro é o do trombonista Raul de Souza, que, tendo gravado nos EUA, onde mora ha
anos, o LP Til Tomorr ow Comes, ao lado de musicos de seu pais de adogéo, tem o prazer
de ver sua dbra lancada no Brasil como disco nacional pela mesma EMI-Odeon, que
recebeu passando de graca pela dfandega aé os fotolitos com as ilustracg@es da capa e

contracapa.”

E também fala, brevemente, sobre o tercaro disco do “compositor e \iolonista
brasileiro Luis Wagner, gravado no Rio de Janeiro para o selo Polygram, da Philips” (Luis
Wagner — Fusdo das Ragas), como algo que “nada mais representa do que uma variante sonora
das musicas que aparecem no disco norte-americano de Raul de Souza” .

Tinhordo faza a seu modo uma critica do avango da mercantilizagdo, que
descaracterizaria o popular e o “naciona”. Contrapunha aessa tendéncia "inauténtica’', da qual
tomou obsessvamente abossa nova e depois o tropicalismo e derivados como emblema, uma
musica popular isenta de comercialismo e influéncia estrangeiras, essa Sim auténtica, a seu ver,
pela pureza das suas raizes populares. Formulou desde entdo um auténtico fundamentalismo
socio-cultural em defesa de uma identidade supostamente natura e exclusiva das classes
populares contraposta ainvasdo da alltura estrangeira. Como pretender negar legitimidade a ssa
manifestac® cultura que reinterpretou as condic¢des de sua existéncia material concreta tomando

parasi 0 género pertinente, transformando-0 sem nenhuma submisséo? Ser&o obrigatoriamente os
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negros norte-americanos ‘criadores e os negros brasileiros 'imitadores? (€ predso, no minimo,
ndo confundir a estrutura do género com cdpia).

Ana Maria Bahiana mmenta no artigo “Enlatando a Black Rio”, do livro “Nada sera
como antes’, aimportacd em larga escala da mulsicanegra anericana e aimportancia dos bail es
black tanto para a mnfiguracd® do consumo quanto para a visibilidade dess grupo social. No
entanto, este movimento ndo teve grandes sgnificagcbes como forma de intervencdo ou de
contestacdo da ordem social. Inclusive sua propria configuragdo como “movimento” organizado
foi, inicialmente, uma nstrucdo da midia edas gravadoras. Ndo € de conhecimento geral que a
banda Black Rio foi criada pela WEA, que convocou Oberdan Magalhées para formar um grupo
gue misturasse samba efunk, pagando-os semana mente para que ensaiassem e giassem um novo
som, para, apés dois meses, serem lancados em um grande baile. No artigo supracitado, Ana
Maria Bahiana repercute a matéria, de 1976, publicada, no Jornal do Brasil, com o sugestivo
titulo de “Black Rio - O Orgulho (Importado) De Ser Negro No Brasil”. Era o auge do
movimento, quando os bailes se preparavam para invadir a Zona Sul. A autora Lena Frias,
“desvenda’ paraumaincrédula dasse média o que da chama de “uma ddade de ailtura prépria”,
gue asociedade “prefere ignorar ou minimizar”. Na reportagem, a jornalista faz uma detalhada
radiografia dos bailes, entrevista DJs organizadores, freqientadores e diretores de gravadoras,

gue tentavam ganhar em cima do movimento.

“O seu texto, com um clamor de espanto, cai como uma bomba no movimento.
Impactante, o texto é lembrado aé hoje pelos envolvidos como algo que trouxe uma
repercussio negativa para o movimento. E, junto com ela, a repressio vinda de todos os
lados. da ditadura, dos smbistas, da academia, do movimento negro, de setores
conservador es e até mesmo de esquerda. Organizadores de bailes chegaram a parar no

DOPS, alguns acusados de militantes comunistas’. %

No mundo do samba, a repercussdo ndo foi diferente. Sambistas tradicionais
hostilizavam os blacks em artigos e entrevistas. Os jovens eram chamados de aienados e eram
aausados de negar o patrimonio cultura brasileiro. Alguns destes criticos, como o ator e produtor
musical Jorge Coutinho e 0 compositor Candeia enxergam 0 movimento com preocupagio

peculiar. Ambos criticavam a ‘comercializac®’ do samba que, segundo eles, teria dastado s

21 MAXWELL, “Rio BlackRio”
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jovens de sua alltura nativa. Para os sambistas, o soul representava uma afronta & contribuicdes
negras a alltura brasileira, muito embora & quadras lotadas durante os bail es black rendessem as
escolas de samba um faturamento extra nos domingos. O autor de *Predso Me Encontrar’ via no
movimento algo de positivo que ea a glutinagcd da juventude negra en torno de dgo que seria
uma onsciéncia rada que, em seu radocinio, parecia ser um embrido de resgate do que seriam
os valores culturais afro-brasileiros.

Intelectuais como Gilberto Freyre, autor do célebre Casa Grande & Senzda eda Teoria
da Democrada Radal, esbravejaram nos jornais contra esse movimento que, segundo eles, atenta
contra um Brasil que ‘cresce plena e fraternamente moreno’. Freyre escreveu diversos artigos
para jornais e revistas de Sao Paulo e Pernambuco condenando o movimento que, no seu olhar,
representava uma espéde de imperialismo norte-americano. O mesmo discurso que era proferido
por grupos da esquerda. Para estes, somente o fato de ser originério dos Estados Unidos tornava o
soul uma espéde de inimigo da soberania nadonal. 1s® sem contar com aqueles que ndo
enxergavam a sociedade sem os 6culos da luta de dasss, que os impediam de se posicionar em
relacdio as questbes radais. Para estes, se 0 Brasil continha em si a discriminacdo racial, esta
deixaria de existir no momento em que o sociaismo fosse instaurado no pais. Assm, nd havia
gue se discutir uma questdo negra sem se vincular a questéo de dass.

Dividido, 0 movimento negro estava entre ajueles que viam no Black Rio algo um
aliado na conscientizagdo rada das massas negras do Brasil; outros, contrarios aos blacks,
incorporavam-se a discurso que identificava em suas atitudes uma mera imitag@® do modelo
americano que ndo serviriapara o Brasil e degavam que os negros brasileiros deviam se espelhar
numa mitica alltura dricana

Podemos considerar a misica — em espedal, a masica popular — como um fator de
diferenciacéo etnocultural. Diferenciac@® esta baseada em uma multiplicidade que tem a ver,
principalmente, com posshilidades e ndo com identidades. A diferenca ndo € um ponto de
partida, mas de thegada — ponto de partida séo as posshilidades concretas de diferenciacgo.

Dizer identidade humana € designar um complexo relacional que liga o sujeito a um
guadro continuo de referéncias, constituido pela intersecéo de sua historia individual com a do
grupo onde vive. Cada sujeito singular € parte de uma continuidade histérico-social, afetado pela
integrac@® num contexto global de caéncias (naturais, psicossociais) e de relagdes com outros

individuos, vivos e mortos. A identidade de alguém é sempre dada pelo reconhedmento do
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“outro”, ou sga, a representacdo que o classifica socialmente, base de formag& da identidade
individual e também de qualquer estrutura e aéo sociais.

N&o hg, portanto, uma ordem estédvel e substancial de nstituicdo do sujeito, uma
espéde de atribuicéo colada aum destino espedfico, mas uma dinamica de interiorizacdo de
comportamentos, atitudes e costumes, a partir de padrées sgnificaivos no ambiente familiar e
socia. A identificacé é fator dindmico de integracgdo do individuo no grupo e de mobilizagc& de
suas pulsdes, afetos, escolhas. Ela garece omo uma dindmica da socidizagdo, isto é, a
permeazdo do ser singular pela altura. Cultura ndo € goenas puro mecanismo identificatorio, ndo
sendo apenas uma orientacd prética determinada e predsa. Cultura € proces e daboracao,
mais do que mero paradigma eunidade. Dentro das mutagdes culturais da contemporaneidade, “a
identidade pessa aparece ndo mais como uma subjetividade homogéneg mas da lugar a
identidades movedicas (grupais, afetivas, mediéticas), suscetiveis de pér em crise figuras das
doutrinas identitarias tradicionais, como classe, fungéo e género” .22

Na redidade, cada ente é Unico, singular, incomparédvel, mas relacionavel por
semelhancgas (tragos fisicos, linglisticos, simbdlicos, etc.). A identidade € portanto, ilusbria (ou
imaginaria), porque diz respeito apenas as representacOes e aos objetos aos quais £ podem fazer
projegdes inteleduais. N&o sO os bailes, mas todo o proces de aiagdo musicd afro-brasileira
em cima de uma matriz americana representou, no ambito cultural, um fator importante aos
jovens que encontraram nesta manifestagdo uma forma simbolica de resisténcia, combate e
fortalecimento daidentidade énica através das vestimentas, do vocabulério, da danca

O aumento da mobilidade locd dos individuos, e o desenvolvimento dos meios de
comunicacd (uma mobilidade informaciona) denotam um tipo mais complexo de organizago
humana en escda global. Novas oportunidades de indviduadizagcd e internaizacéd de
referéncias ateram padrbes de comportamento e também o raio de alcance do processo de
identificagcd. Essa “integrac® em nivel global” afeta de maneiras distintas a aultura. A forga
integradora choca-se hoje com as pressdes antagbnicas das sngularidades locais, que podem néo
ser mais as dos Estados nacionais, e sim de comunidades religiosas, culturais, etc. Tudo isto
coincide com os impulsos no sentido de uma cultura transnacional por efeito da globalizagdo

financaera e omercia, que redistribui a capacidade de producéo e substitui a concepgdo de

22 SODRE, 1999 41
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“territério nadonal” pela de mercado. Com a troca do enraizamento espada pela aceleracggo
temporal (transportes, telecomunicacdes), a estabili dade identitaria perde forca

Esss “identificagdes adquiridas’ 23 s80 via de a@s® avalores, normas, ideds, model os,
herdis, nos quais a pessoa, a owmunidade se reconhecem, constituindo em parte a identidade de
alguém. A identidade eplicita a particularidade, aguilo gque distingue formagdes culturais de
outras, na singularizag@o de um grupo.

Os meios de ammunicagdo e etronica, que pareciam destinados a substituir a ate popular
e o folclore, agora o dfundem macicamente, e wlaboram em sua reelaboracé®. Assim como a
oposi¢ao abrupta entre o tradicional e 0 moderno, o culto, 0 popular e 0 massvo ndo estdo onde
estamos habituados a encontré-los. E necessirio demolir esta divisio em trés pavimentos, essa
concepcd em camadas do mundo da ailtura, e averiguar sua hibridagdo, que se d&a draveés de
cruzamentos ocioculturais em que o tradicional e o moderno se misturam. Negar a autenticidade
de determinados movimentos culturais populares, invalidados por seus process hibridos de
formatacéd, diante do contexto globalizante, é invalidar a capacidade aiativa eindependente de
decisdo dos caminhos culturais que adeterminada cmunidade pode tomar.

As culturas hibridas foram geradas ou promovidas pelas novas tecnologias
comunicadonais, pela reorganizacd do publico e do privado no espaco wbano e pela
desterritoridizac@ dos procesos smbolicos. Essa transnadonalizago da alltura, responsavel
pela recomposicdo des culturas urbanas, enfraquece & fronteiras nadonais e redefine os
conceitos de nacdo, povo e identidade.

As vezes, mesmo com etnias aparentemente iguais, a falta de mitos identitarios comuns
acreta problemas psicossociais. Os habitantes urbanos, em espedal as novas geragoes,
passaram a manifestar dificuldades de acatacé aos icones nacionais mais tradicionais. A ees
na mais mobilizavam profundamente ajueles artistas do samba, do choro, os compositores
negros das favelas e morros, seja por uma fata de informac@® em relacdo a propria alltura, sgja
pelo simples fato de que ja pertenciam a um momento anterior da ailtura urbana, ndo mais
satisfazendo a suas necessdades de identificac@® cultural. Nessa dificuldade de auto-
remnhedmento, passram a sentir a necessddade de encontrar novas identificagdes, sem
necessariamente abandonar por completo a herangamusical destes mesmos artistas antigos, mas,

de certa forma, englobando em seus procesos criativos as influéncias de novos géneros musicas

ZMUNIZ, 199944
62



63

gue invadiam r&dios, tv's e lares, dentro de um contexto ainda inicial de uma globalizagdo que
dava seus primeiros pass. Para dguns, uma influéncia maléfica, responsavel pelo fim de uma
mUsica aitenticamente brasileira, popular, na traducdo de um desgjo de autenticidade e de uma
saudade de uma suposta pureza originaria. Para outros, uma troca benéfica, contrariando a visao
frankfurtiana de “massa”, publico passvo e vitimizado dante do controle midiético. Eram
artistas populares, conectados com o que se produzia lafora, em especial, EUA, que participavam
de um proces de trocaprodutiva, apropriando-se etransformando sua propria musicalidade.

Tanto tradicionalistas quanto modernizadores quiseram construir objetos puros. Os
primeiros imaginaram culturas nacionais e populares “auténticas’; procurando preservélas da
industrializagio, da massficagd® urbana e das influéncias estrangeiras. JA os modernizadores
tentaram conceber uma arte pela ate, sem fronteiras territoriais, e confiaram as experimentagdes
e inovacOes autdbnomas dJas fantasias de progres, rejeitando qualquer manifestacdo cultural que
pudesse remeter a um tradicionalismo ou provincianismo popular. Ambas formas de imposi¢éo
de tipos e padrbes do dever ser.

Hoje existe uma visdo mais complexa sobre & relagdes entre tradicéo e modernidade. O
culto tradicional ndo € apagado pela industridlizacdo dos bens smbdlicos. A modernizagdo
diminui o papel do culto e do popular tradicionais no conjunto do mercado simbdlico, mas ndo os
suprime. Redimensiona a arte eo folclore, 0 saber acalémico e acultura industrializada, sob
condicdes relativamente semelhantes. O popular, agui, ndo se define por uma es$ncia original,
mas pelas estratégias instavels, diversas, com que os proprios stores subalternos constroem suas
posicdes. Do lado popular, € necessario preocupar-se menas com o que se extingue do que @m o
gue se transforma.

A pos-modernidade surge d& como uma etapa ou tendéncia que substituiria o mundo
moderno, mas como uma maneira de problematizar os vinculos equivocos que de amou com as
tradicBes que quis excluir ou superar para anstituir-se. A separacdo entre o culto, o popular e o
massivo foi anulada, afim de daborar-se um pensamento mais aberto para earcar as interagdes e
integragdes entre niveis, géneros e formas de sensibilidade coletiva. Em meio a essas tensbes &
constituem as relagcbes complexas, nada esqueméticas, entre 0 hegemdnico e o subalterno, o
incluido e o excluido.

Na nogéo de adltura, ha dgo de simultaneamente estético e politico. Estético no sentido

de que apercepcdo de um objeto — aqui, No caso, a musica— passa pela goreensado de sua unidade,
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concentradora da multiplicidade de seus elementos. Politico porque a identidade obtida pela
cultura permite aidedizag& das relacOes sociais que instituem a ddadania. Nesse proceso de
afirmacdo da propria dteridade os criadores deste género hibrido, que @njugava o samba a
géneros musicais americanos negros, Ndo apenas “rendiam-se” a uma mlonizagcdo musicd, ndo
apenas mostravam-se passvos diante dos tentaaulos impostos pela industria ailtural. Ao colocar
“bebop no samba”, estes artistas, a quem o0 samba ja ndo mais a des pertencia (visto que havia
sido apropriado, primeiramente pelo Estado, e depois pela classe média branca bossanovista),
reoonstruiam sua musica, re-delineavam sua identidade, e afirmavam-se @mo atores cias,
donos de seu proprio discurso e de sua propria altura.

O artistico se define ndo segundo valores estéticos a priori, mas identificando grupos de
pesas que aoperam na producé de bens que por eles pode ser chamado arte. As praticas
artisticas estéo situadas nos process de producéo e reproducdo social, de legitimagdo e
distingdo, fazendo perte da luta simbdlica entre as classes e entre diferentes grupos dentro das
classes. Na modernidade, os mundos da ate sdo multiplos, ndo se separam taxativamente entre si,
nem do restante da vida social; cada um compartilha com outros campos o forneamento de
peswa, reaursos econdmicos e inteleduais, mecanismos de distribuicdo dos bens e os publicos.
Cada canpo cultural é essencialmente um espago de luta pela gropriagdo do capital simbalico,
generadizando experiéncias e transformando-as em fendmenos coletivos. O discurso “black
power” americano, em um contexto de intensa transformagéo social, durante os anos 60 e 70, da
gual a grande massa de negros era sistematicamente excluida, encontrou eas ideais para se
firmar aqui. Para os movimentos de esguerda somente o fato de este discurso ser originario dos
Estados Unidos o tornava uma espécie de inimigo da soberania nadonal, sem contar que
desconsideravam as questdes radais frente aluta de dasss. Para estes, se 0 Brasil continha en si
adiscriminacdo radal, esta deixaria de eistir no momento em que 0 socialismo fosse instaurado
no pais.

O desgjo em se anular aidentidade negra €0 pano de fundo para o mito da democrada
radal. O comentario de Oliveira Vianna da uma nocdo de @mo a maioria dos intelectuais
brasileiros via 0 movimento negro: “N&o ha perigo de que o problema negro venha a surgir no
Brasil. Antes que pudes® surgir seria logo resolvido pelo amor. A miscigenagéd roubou o

elemento negro de sua importancia numérica, diluindo-o na populac® branca’.** As novas

24 ARAUJO 2000: 99
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identidades que anergiram nas anos 60 e 70, agrupadas ao redor do significante black, fornecem
repertorio para um novo foco de identificagdo, tanto para e comunidades afro-americanas quanto

afro-brasileiras, ou de outras nadonali dades que vivam um contexto de desigualdade.

“0O que essas comunidades tém em comum, o que das representam através da
apreensdo da identidade black, ndo é que das sam, cultural e énica, linglistica ou
mesmo fisicamente, a mesma coisa, mas que elas si0 \istas e tratadas como “a mesma
coisa” (isto é nao-brancas, como 0 “outro”) pela cultura dominante. (...) Entretanto,
apesar do fato de que eforcos sio feitos para dar a essa identidade black um contetido
Unico au unificado, ela continua a existir como uma identidade ao longo de uma larga

gama de outras diferencas.” *°

O black é, assm, um exemplo néo apenas do cardter politico das novas identidades, mas
também do modo como a identidade ea diferenca estdo articuladas ou entrelacadas também em
identidades diferentes, uma nunca awlando completamente a outra. Pode-se ser sambista,
rockeiro, black power e bossa nova, a0 mesmo tempo. Brasileiro, sempre, pois, indo aém do
conceito de nac®, esta “brasilidade” se refere a uma cultura muito mais ampla. A identidade é
algo que se inventa, e se reinventa. E sua vivéncia é dimentada pelos jogos existenciais e
narrativos de uma comunidade. Esses process hibridos musicas ndo sdo menos legitimos do
gue amusica folcléricado congado, ou do que o préprio género do qual ele se originou: 0 samba.
Existéncia e redidade socid revelam-se en conjunto num estilo de vida, numa atmosfera,
suscetivel de apreensdo sensivel. Ha que se relevar o contexto em que cada um foi criado e
conduzido. A influéncia dos meios de comunicacé é fato, e apropriar-se destas influéncias de

forma diva g junto com elas, possbilit ar re-criagdes € seu maior valor.

“(...) apesar de tudo, ha vida cultural como fendmeno vivo (me desculpem o
pleonasmo), em que se dao trocas, dialogas, expressao de contradicdes, de experiéncias
singulares, de talentos e de espontaneidades, e que, efetivamente, se @nstituiram
criadores e ouvintes que ndo sdo nativos de nichos culturais fechados, mas dese mundo
por oso que vigora, num equil ibrio muito instavel ou precéario, fora edentro dainddstria
do entretenimento. Nese @so, mesmo em movimentos de anho marcadamente
popular, como quero exemplificar adiante, acontecan apr opriacfes e intercambios pelos
meios de reproducao témicos, em vez da pureza dos nichos étnico-sociais de expressio

regional estrita. Mais a autenticidade dos usos que das origens ou dos fins."?®

B HALL, 1999: 86
Z\WISNICK, 2001
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A autonomia do campo artistico, baseada em critérios estéticos fixados por artistas e
criticos, é diminuida pelas novas determinagdes que a ate sofre de um mercado em rapida
expansdo, onde sdo decisivas as forgas extraculturais e seu poder de @mesdo socia. A mUsica
como forma social, atravessa mutagdes de cardter ndo apenas estético, como também histérico. O
samba-rock pode ndo ser um novo género, mas um sub-género que incorporou Novos elementos e
deu a0 samba uma nova expressvidade. Nela, had o principio red, responsavel pela permanéncia
de um padréo, cgpaz de aranger relagcbes <cias e de @municac®. Mesmo depois da
transformacdo histérica dos contelidos mel édicos, harmdnicos e tematicos, o substrato do samba
tornou-se uma mnstante na vida altura e socia, e, sem uma pluralidade multiforme, abriga
dentro de s instabilidade, mudanca, fluidez, contingéncia. Ele permanece intemporal, uma forma
social que écanal permanente de formas entre aorigem e o presente, relativizando o peso da
sucesso de transformagdes.

A ess motivo deve-se toda avitalidade do samba, em cuja cnsciéncia esta guardado o
proprio passado. Os proprios compositores de samba-rock mantém-se em constante resgate do
gue fizeram seus sucessores, de seus contelidos artisticos e simbdlicos originais. Englobam
também o futuro, através de experimentagdes de sonoridades, introdugé de novos instrumentos.
E também uma caraderistica presente em toda a musica popular brasileira, motivo de sua
existéncia enquanto organismo cgpazde aescer e de se reproduzir constantemente.

Por que o samba-rock foi mais que um fendmeno social de uma determinada éoca,
ultrapassou o tempo, e éretomado agora? Nao sO por uma intencd comercial de uma indistria
fonogréfica saturada. Nem apenas por um desgjo de resgate historico. A Historia éuma espéde
de didlogo entre geragdes, em que @da palavra numa mensagem implica uma resposta a um
apelo ja feito. E a resposta € sempre uma transformacdo da pergunta. Na transformacé®, a
unidade do proces esta na antinuidade @m gque uma transformacé surge da outra. Ou sgja, a
identidade ndo € nada substancial, mas uma @ntinuidade lembrada — por mensagens, apelos,
respostas — e reinterpretada. O samba esta ai, ele continua latente, como um fio condutor
atemporal destas transformagdes das matrizes para & operagdes de identificagdes sociais. a
cultura e amisica

Nem o “paradigma’ da imitacdo, nem o da originaidade, nem a “teoria’ que dribui
tudo a dependéncia conseguem dar conta de nossas culturas hibridas. Para se nceber a

modernizac® latino-americana, é preciso saber que ela, mais do que uma forca dheia e
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dominadora, que operaria por substitui¢céo do tradicional e do tipico, ela promoveria uma maior
movimentagcéo dos circuitos hibridos, promovendo uma grande heterogeneidade adltural. E sdo
justamente estas culturas hibridas que cnstituem a modernidade, e Ihe déo o perfil espedfico na

AméricalLatina, e no Brasil, de tantos sambas e de tantos rocks.

“(....) porque quando peguei esse violdo, eu ja toquel um samba-rock, mesmo. Nao foi a
copia do rock and roll, como vocé vé nos grupos. Cépia da idéia, copia dos timbres, copia de tudo,
entendeu? Sempre procurei fazer uma musica acoplando ainformacdo planetaria - que énecessaria
- com a minha naturalidade, a minha autenticidade cmo musico, como artista, a minha letra
vivida. Foi dai, do meu préprio sentimento, que fui extraindo essas coisas que penso que sgjam

comuns a todos, a0 mesmo tempo, em que posD dfereceruma visdo dessas experiéncias.” %’

27\VAGNER, 2003 G&fieiras.
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8. CONCLUSAO

Ao tentar ndo car em sectarismos e cdegorizages infrutiferos, tentel, com este
trabal ho, mapea os desmembramentos de um género musical téo rico quanto o samba-rock. E, a
partir dele, tracar um painel sobre amusica popular brasileira que ea feita durante & décadas de
60 e 70, especificamente aguela desenvolvida apartir de influéncias da masica dro-americana.
Discutindo a respeito de um segmento musica popular brasileiro até entdo pouco valorizado pelo
jornalismo cultural, e, que as poucos, comecaa ser reconhecido pelo plblico e pela midia como
um produto artistico e altural genuino, tentel abordar a questdo da anstrucdo identitaria do
negro diante da globalizag@o. Tenho como planos dar continuidade ao trabalho como projeto de
mestrado, a fim de tentar entender mais até mesmo sobre minha propria individualidade,
enquanto negra e brasileira, abordando acalemicamente um estilo musicd singular, através do

gual é possivel averiguar o que éser negro em um pais téo hibrido como o Brasil.

68



69

9. REFERENCIASBIBLIOGRAFICAS

ARAUJO, Joel Zito Almeida de. A negacio do Brasil: 0 negro na telenovela brasileira. Sio
Paulo: Editora SENAC S&o Paulo, 2000.

ASSEF, Claudia. Todo DJ ja sambou: a histéria do disc-joquei no Brasil. Sao Paulo: Conrad
Editorado Brasil, 2003.

BAHIANA, Ana Maria. Nada sera como antes— M PB nos anos 70. Rio de Janeiro: Civilizacé®
Brasileira, 1979.

___» WISNIK, José Miguel; AUTRAN, Margarida. Anos 70: Musica Popular. Rio de
Janeiro: Europa Ed., 1979.

CALADO, Carlos. Tropicélia: a historia de uma revolugao musical. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997.

CANCLINI., Nestor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da
moder nidade. Sdo Paulo: Edusp, 1997.
CARONE Iray; BENTO, Maria Aparecida Silva (orgs.). Psicologia social do racismo: estudos
sobre branquitude ebranqueamento no Brasil. 2a. ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2003.
CASTRO, Ruy. Chega de saudade: a histéria e as historias da Bossa Nova. Sdo Paulo:
Companhiadas Letras, 1990.

COLLIER, James Lincoln. Jazz a auténtica musica americana. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed., 1995.

CONNOR, Steven. Cultura Pés-Moderna: introducéo as teorias do contempor aneo. 3a. ed.
S0 Paulo: Edigbes Loyola, 1993.

FROES, Marcdo. Jovem Guarda —Em ritmo de aventura. S3o Paulo: Ed. 34, 2000.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 3° ed. Rio de Janeiro: DP&A,
1999.

HERSCHMANN, Micael (org.) - Abalando os anos 90: Funk e Hip Hop — Globalizagéo,
violéncia e estilo cultural. Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1997.

. OFunkeoHipHop invadem a cena. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000.

MARIZ, Vasco. A Cancdo Brasileira: erudita, folclorica, popular. 4% ed. Rio de Janeiro:
Cétedra: Brasilia: INL, 1980.

MELLO, ZuzaHomem de. A Era dos Festivais. uma parabola. Sao Paulo: Ed.34, 2003.

69



70

MOTTA, Nelso. Noites Tropicais. Rio de Janeiro: Objetiva, 2000.

MUNIZ, Sodré. Claros e escuros: identidade, povo e midia no Brasil. Petropolis: RJ: Vozes,
1999.

NESTROVSKI, Arthur (org.). MUsica Popular Brasileira Hoje. Ed. PubliFolha, 2002.

SANCHES, Paulo Pedro Alexandre. Tropicalismo: Decaléncia Bonita do Samba. S&o Paulo: Ed.
Boitempo, 2000.

SEVERIANO, Jairo; MELLO, Zuza Homem de. A can¢do no tempo: 85 anos de musicas
brasileiras, vol.2: 1958-1985. 3a. ed, S0 Paulo: Ed. 34, 1998.

TINHORAO, José Ramos. Pequena histéria da muasica popular: da modinha alambada. 32
ed., S8 Paulo. Art, 1991

______.MdsicaPopular: O Ensaio énojornal. Rio de Janeiro: MIS Editorial, 2001.

. Historia Social da musica popular brasileira. Sdo Paulo: Ed. 34, 1998.

. MdusicaPopular: um tema em debate. 3% ed. S50 Paulo: Ed. 34, 1997.

VELOSO, Caetano. Verdade Tropical. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1997.

Artigos de Internet

BRABO, Sérgio. A Boa Pilantragem Musical. Clube do Balango: Sdo Paulo. Segéo Textos.
Disponivel em: <http://clubedobalanco.uol.com.br/novo/index.htm>

CASTILHA, Marcos. E isso surgiu como?. Clube do Balanco: S&o Paulo. Segcdo Textos.
Disponivel em: <http://clubedobalanco.uol.com.br/novo/index.htm>

DJ PAULAO. Jorge Ben - Uma Biografia - parte 1. Farufyno: S0 Paulo. Seggo Suingue

Brasil.
Disponivel em: <http://www.farufyno.com.br/col_6.htm>

ESSINGER, Silvio. Samba-Rock: O legado de Ben Jor para opop. Cligue Music: Rio de
Janeiro. Disponivel em:
<http://www:.cli quemusic.com.br/br/Generos/Generos.asp?Nu_Materia=27>.

____.Soul Bradl: O balango dos blacks s aclimata nos tr épicos. Clique Music: Rio de Janeiro.
Disponivel em:

<http://www.cliquemusic.com.br/br/Generos/Generos.asp?Nu_Materia=58>

70



71

FONSECA, Celso. Os alquimistas estdo chegando. Isto E, S50 Paulo, 08 ago. 2001. Se¢go
Artes & Espetaculos. Disponivel em:
<http://www.terra.com.br/istoe/1662/artes/1662 aquimistas estao chegando.htm>.

HERCULANO, Ménica O Rei do Patropi e osjornais do seu império. Clube do Balango, Séo
Paulo. Disponivel em: < http://www.clubedobal anco.com.br/novo/index.htm>

JANOT, Marcelo. Rei dos Blacks maisvivo. NO, Rio de Janeiro, 09 Ago 2001. Se¢é Discos.

Disponivel em: <www.no.com.br>
MARTINS, LulaBranco. Os Bregas Protestavam . Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 02 Sep
2002. Disponivel em:
<http://www.mail -archive.com/tribuna@samba-choro.com.br/msg26980.html >
MAXWELL, Roberto. Rio Black Rio. Um pequeno release sobre a histéria da banda e do

Movimento Black Rio. Site pessoal, Rio de Janeiro. Disponivel em:

<http://www.geocities.com/maxpires/rioblackrio.htm>
PRADO, Ricardo. A geografia da musica. NO, Rio de Janeiro, 15 jun 2001. Secéo Ricardo
Prado. Disponivel em: < http://www.no.com.br/revista/noticia/23304/992640531000>
SIQUEIRA, Thais. Asdiversas vozes da cultura afro-brasileira. MPB Hoje, S&o Paulo, 2001.
Secd Artigos. Disponivel em: <http://www.mpbhaoje.com.br/artigos/artigol.html>

, BARBOUR, Ana Maria. Dissram que de ndovinha, olha ele ai. Clube do
Balanco, S0 Paulo. Segép Textos. Disponivel em:
< http://clubedobal anco.uol.com.br/novo/index.htm>

Outros stes consultados

Enciclopédia da MusicaBrasileira. Disponivel em: <http://www2.uol.com.br/encmusical/ >

Diciondrio Cravo Albin da Mdusica Popular Brasleira.  Disponivel  em:

<http://www.dicionariompb.com.br/>

Site oficid do cantor Jorge Benjor. Disponivel em: <www.jorgebenjor.com.br>

Site Oficia do Trio Mocotd. Disponivel em: <www.triomocotd.com.br>

71



72

Artigo de Revista

D’ANDREA, Carlos Frederico. 40 anos de Suingue eSimpatia. Revista Raga, S&o Paulo, 2002.

Secd Textos. Disponivel em: <www.radioben.net>

Entrevista Publicada

VAGNER, Luis. Camisa 10 Interplanetério. Gefieiras: Sdo Paulo. 2003. Secdo Entrevistas.
Disponivel em:
<http://www.gafieiras.com.br/Display.php?Tipo=Entrevistas& Categoria=Aberturas& ID=9>,
entrevista mncedida a Dafhe Sampaio, Danid Almeida, Flavio Monteiro, Giovani Cirino,
Ricardo Tacioli.

MATTOLI, Marco, CASTILHA, Marcos. Samba Rock - Tem Coragem? Entdo Cai Dentro.
ObaOba: Sdo Paulo, 2001. Secio Comportamento. Disponivel em: <

72



ERROR: undefi ned
OFFENDI NG COMWWAND: X _Gr aphi cRGBCSD

STACK:
1.0

0
0



