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RESUMO

CULTURA E SISTEMAS SIMBOLICOS
“MELTING POT” NA ARTE RUPESTRE DA BAHIA

Esta dissertagdo examina os resultados da analise estilistica de 50 sitios de arte
rupestre em 26 municipios do Estado da Bahia, localizados principalmente em
regides de altitudes elevadas da Chapada Diamantina, no Planalto de Conquista e
da Serra Geral da Bahia, perfazendo um total aproximado de 1.800 m? de area
pintada em grutas, abrigos e canyons. Para analise e classificagdo dos sitios,
optou-se por organizar um “corpus empirico” de sinalagdes-tipo retiradas do
conjunto de sitios e codificadas, para que se conseguisse aplicar métodos
matematicos ¢ estatisticos. Tal procedimento metodologico pode comprovar
padrdes logicos de dispersdo e signos contextualizados, onde a casualidade passa
a ser improvavel e os signos tomam forma de simbolos definindo horizontes
culturais distintos. Dessa forma, por oposigdo e peculiaridades, as sinalagdes
rupestres contextualizadas em estilos e “tradigdes” faz-nos pensar a arte rupestre
como uma forma de “dizer algo sobre”, “querer demonstrar que”, ou seja, um
estudo que penetra no campo dos signos ndo verbais, dos simbolos, que

escondera por certo uma organiza¢io de mundo.



ABSTRACT

CULTURE AND SYMBOL SYSTEMS
“MELTING POT” IN ROCK ART IN BAHIA

This thesis examines the results of stylistic analysis of 50 rock art sites in 26
municipalities in Bahia State, located mainly in high altitude areas of the
Chapada Diamantina, Planalto de Conquista and Serra Geral da Bahia and
comprising a total of approximately 1.800 square meters of painted area in caves,
rock shelters and canyons. In analysing and classifying the sites, we opted to
organize an empirical corpus of typical signings taken from the group of sites and
coded so as to be able to apply mathematical and statistical methods. This
methodological procedure is able to reveal logical patterns of dispersion and
contextualized signs, where chance becomes improbable and the signs take on
the status of symbols defining distinct cultural horizons. In this way, contrasted
and contextualized in styles and traditions, the signings lead one to see rock art as
a way of “saying something about” or “wanting to show that”; that is, as a study
that penetrates the field of non-verbal signs, of symbols that doubtless conceal a

certain organized view of the world.



1X

SUMARIO

1. INTRODUCAO 1

2. PRESSUPOSTOS TEORICOS E REFLEXOES ACERCA DA
ARTE RUPESTRE DA BAHIA

2.1. Paradigmas da Antropologia da Arte como objeto do estudo da

Arte Rupestre da Bahia 8
2.2. Ensaios Antropolégicos na Interpretagdo da Arte Rupestre 16
2.3. As Tradigoes Estilisticas na Arte Rupestre da Bahia 32
2.4. Evolugéo Estilistica e um Tempo Relativo 46

3. LEVANTAMENTO E DIAGNOSTICO

3.1. Historico da Pesquisa e Caracteriza¢do da Area 65
3.2. Metodologia da Pesquisa
3.2.1. Metodologia de campo 75
3.2.2. Analise tipoldgica 77
3.2.3. Método estatistico 80
3.3. Analise dos Dados
3.3.1. Analise estilistica 83
3.3.1.1. Referéncias anteriores 91
3.3.2. Analise dos signos 95
3.3.3. Analise estatistica 100
4. CONSIDERACOES FINAIS E CONCLUSOES 105
5. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 110
6. ANEXOS 119
6.1. Anexos 1 - Tabela de percentuais dos motivos 120
6.2. Anexos 1l - Imagens dos sitios da Tradigdo Nordeste 121
6.3. Anexos III - Imagens dos sitios da Tradigdo Planalto 127
6.4. Anexos IV - Imagens dos sitios da Tradi¢do Sdo Francisco 132
6.5. Anexos V - Imagens dos sitios da Tradigdo Cosmoldgica 159

6.6. Anexos VI - Imagens dos sitios sem tradigédo definida 163



1. INTRODUCAO

A capacidade de desenvolver a linguagem foi um requisito essencial para que os
humanos pudessem criar um mundo de idéias mutuamente compartilhadas,
“capazes de criar novos tipos de mundo na natureza: o mundo da consciéncia
introspectiva € o mundo que construimos e dividimos com os outros, o qual

chamamos cultura” (LEAKEY, 1995 : 117).

Por arte rupestre entende-se todas as sinalagdes (pinturas ou gravuras) deixadas
pelo homem pré-histérico' em paredes de abrigos, grutas, canyons e blocos
rochosos isolados. A palavra rupestre vem do latim rupe-is (rocha) e trata-se
portanto de vestigios esteticamente elaborados sobre superficies rochosas que
ndo podem ser transportadas (PROUS, 1992). Os desenhos deixados nesses tipos
de sitios arqueoldgicos sdo também denominados pictografias se pintados, ou
petrografias no caso dos sinais serem gravados mediante desgaste da rocha por
picoteamento ou fric¢gdo com instrumentos de dureza maior que a da rocha

suporte.

MENDONCA DE SOUZA (1997) acrescenta a essa manifestagdo artistica a
“arte mobiliar”, executada sobre pequenos blocos transportaveis, destacando os

zoolitos (pedras esculpidas na forma de animais) e os geoglifos produzidos por

! Conferimos este tipo de manifestacio ao homem pré-histérico, pois nio temos referéncia na
bibliografia etnogrifica brasileira, de que indios histéricos tivessem produzido pinturas em paredes
rochosas. BELTRAO et alli (1987) relata que a partir de relatérios de H. Kruse existentes nos
arquivos do SPHAN, pode-se atribuir as pinturas rupestres encontradas na Lagoa das Velhas, em
Morro do Chapéu, Bahia, aos escravos que habitaram a regido. No entanto nfio consideraremos este
sitio, em particular, em nosso estudo e atribuiremos ao homem pré-histérico portanto, a autoria das
pinturas rupestres analisadas na presente dissertagfo.



escavagdes no solo, ou pelo amontoado de seixos e terra, que constituem linhas

que definem os motivos, citando entre os mais famosos, os de Nazca, no Peru.

A discussdo de que a essa manifestagdo pré-histdrica pode-se atribuir o conceito
de arte vem se dando ao longo dos anos no meio cientifico. Conforme MARTIN
(1997 : 237) ¢ natural que essa polémica exista, pois os pesquisadores discutem
sobre pontos de vista divergentes: “procuram respostas diferentes as mensagens

que as pinturas e gravuras rupestres proporcionam”.

No entanto ndo devemos deixar de considerar o conteido estético que essa
manifestagdo possui. Sdo elaboragdes mentais com dominio de técnicas de
confecgdo, que por certo o pesquisador vislumbra nas caracteristicas abstratas de
representagdo, criagdo e inovagdo, que valoriza o sentido “artistico” dessa
manifestagdo. Assim manteremos o conceito de “arte rupestre” para essa

representagdo pictorica deixada pelo homem pré-histdrico.

Neste trabalho utilizaremos as expressdes “pinturas”, “sinalagGes”,
“representagdes  pictoricas ou estilisticas” para identificar os desenhos
artisticamente elaborados em multivariadas combinag¢des de formas e cores. O
conceito de representagdo sera preferencialmente empregado, conforme a
escolastica medieval, como o conteudo concreto apreendido pelos sentidos, pela
imaginag¢io, pela memoria ou pelo pensamento, traduzido no conjunto de signos

ou sinais que configura o sitio de arte rupestre.

Deste ponto de vista, a arte rupestre assume os conceitos unificadores de dois
dominios que sdo: o signo, por seu lado perceptivel, e a representagdo, seu lado
mental. “N&o ha imagem de representagles visuais que ndo tenha surgido de
imagens na mente daqueles que as produziram, do mesmo modo que ndo ha
imagens mentais que ndo tenham alguma origem no mundo concreto dos objetos

visuais” (SANTAELLA e NOTH, 1998 : 15).



A um conjunto de sitios de arte rupestre estilisticamente relacionados,
definiremos como pertencentes a uma Tradigédo Cultural?, embora esse conceito
seja discutivel dando lugar ao conceito de Horizonte Cultural, termo mais usual
na bibliografia de outros paises. Optaremos pelo conceito de Tradigdo Cultural,
pois além de ser bem aceito, esta mais arraigado no Brasil para as macro-divisdes
da arte rupestre. A esse conceito inserimos o termo Subtradigdo Cultural® quando
precisaremos reportar ds subtradigdes culturais definidas para sitios de arte
rupestre no Brasil. Todavia ndo utilizaremos tal conceito para analisar os sitios
que pretendemos neste estudo, pois entendemos que todos os sitios de arte
rupestre constituem-se em subtradigdes culturais por ndo existir um sitio igual a
outro e, também, nio termos que eleger um sitio como parametro para classificar
os demais. Embora entendemos ser plausivel a idéia de classificarmos os sitios
dentro dessa categoria mais abrangente de tradigdo cultural, que reflete a tematica
que vem a ser representada, principalmente porque apreciamos seu efeito de

interesse cientifico no que tange a comunicabilidade no meio académico.

Existe atualmente o consenso de ser a arte rupestre um sistema de comunicagdo.
Tal compreensdo tem levado estudiosos a admitir uma analise interpretativa
através de pressupostos teoricos da semidtica (GEERTZ, 1978) e da lingiiistica
(LEROI-GOURHAN, 1990a e 1990b). Entretanto, a semiética ¢ apreendida pela
lingiiistica e esta ultima por si s6 ndo podera ser aplicada a arte rupestre. O fato
dos produtores dessa arte pictdrica ndo se acharem mais presentes, impossibilita
a lingiiistica de alcangar os elementos culturais organizados em uma estrutura

semantica porque as expressdes de suas representagdes ndo podem ser

* Tradigdio cultural — grupos de elementos ou técnicas com persisténcia temporal. Uma seqiiéncia de
estilos ou de culturas que se desenvolvem no tempo, partindo uns dos outros, ¢ formam uma
continuidade cromolégica (MENDONCA DE SOUZA, 1997). O conceito compreende a
representacdio visual de todo um universo simbélico pré-histérico, que pode ter sido transmitido
durante milénios sem que, necessariamente, as pinturas de uma tradicio pertencam aos mesmos
grupos €étnicos, além do que poderiam estar separados por cronologias muito distantes. Concede-se
também ao conceito tradi¢do, grande abrangéncia geogrifica (MARTIN, 1997 : 240).

* Subtradigio cultural — termo introduzido para definir o grupo desvinculado de uma tradicio e
adaptado a um meio geogréafico e ecolégico diferentes, que implica na presenca de elementos novos.
Diz-se dos grupos étnicos descendentes de uma mesma origem cultural (MARTIN, 1997 : 241).



questionadas quando busca-se um significado. A arte rupestre sem a presenga de
seu produtor fica indefinida quanto a natureza fica indefinida quanto a natureza
dos elementos culturais motivadores de tal expressdo. Embora a idéia de
significado causal seja desse modo inviabilizada, a arte rupestre como arte
figurativa, em tese deveria ser analisada no ambito da comunicagdo, porque
conforme sugere LEROI-GOURHAN (1990b), a arte figurativa resulta do

conjunto intelectual fonagdo-grafia e portanto se faz inseparavel da linguagem.

VIDAL (1992 : 28) corrobora com esse pensamento, quando afirma que “desde
os trabalhos de Boas, Mauss, Lévi-Strauss e, mais recentemente, Victor Turner e
Geertz, sabemos que, se queremos entender o simbolismo da arte, precisamos
entender a sociedade (...) nas sociedades pré-industriais, a ambigdo da arte ¢é
significar € ndo apenas representar. Por isso, a arte envolve todo um sistema de

signos compartilhados pelo grupo e possibilita a comunicagio”.

Procedimentos adotados no ambito da interpretagdo sdo idealizados por
analogias formais que valorizam uma analise antropologica do cotidiano do
homem pré-histérico transcrito num sistema de comunicagdo visual, conforme
valoriza PESSIS (1992). Ndo obstante os meios intrinsecos a essa interpretagio
tem carecido de elementos que sustentem a investigagdo posterior € a sua
confirmagdo. A ciéncia enquanto entendida como um processo de aquisi¢do do
conhecimento deverd permitir-se afastada do “senso comum”, até que
argumentos sistematizados possam fazé-lo aceitavel. Conforme POPPER (1975)
o “senso comum” ¢ um ponto de partida vago e a critica o instrumento de
construgdo do conhecimento. Assim, a hipotese por si ndo pode revelar o

significado, sdo necessarios testes, réplicas e/ou corroboragges.

Nio pretendemos dar a interpretagdo nesse trabalho uma concepgdo puramente
empirista, mas que analisa proposi¢des a partir de pressupostos logicos e

possiveis de avaliagdo posterior.



Devemos acreditar ainda que a arte rupestre tal qual se apresenta, caracteriza-se
como um sistema de signos, arranjados nos limites espaciais determinados a
partir de uma ldgica e possibilidade de uso: nos “informa” que seus produtores
possuiam uma vocagdo artistica de representar as idéias (seriam ideograficas),
que dominavam técnicas de preparagdo das tintas e de pintura; que valorizavam
os locais escolhidos para representarem seu repertorio de idéias, pois sempre os
sitios localizam-se em locais “especiais em termos de beleza” (do ponto de vista
do espectador atual) em relagdo a paisagem circunvizinha € sempre proximos a

fontes de agua.

Estudos recentes tém promovido uma interpretagdo autorizada da arte rupestre
associando elementos provenientes de escavagdo no sitio com a arte rupestre nele
representado, conforme os que vém sendo realizados por Niéde Guidon (1984)
no Estado do Piaui e por André Prous (1992) no Estado de Minas Gerais, entre
outros. Esses trabalhos procuram relacionar o grupo que habitou o local as
pinturas rupestres, a partir de inferéncias paleo-ambientais e validagdo de
datagdes. Tais procedimentos t€ém permitido tragar um perfil sob o qual fatores
limitantes ambientais atuantes e respostas culturais desenvolvidas pelo grupo se
estabeleceram, demonstrando o modus vivendi traduzido mediante as
representagdes deixadas nos painéis pintados no local. A esse respeito Paulo
Seda (com. pessoal) tece algumas consideragées quanto a importincia desse
procedimento. Diz que na verdade, mais do que escavagdes em sitios com arte
rupestre, carecemos de trabalhos que procurem associar os dados escavados com
as sinalagdes do sitio. Ocorre que ficamos muito tempo raciocinando sobre todos
os fatores que impedinam ou dificultariam essa associagdo e esquecemos de

raciocinar o contrario, ou seja, sobre os fatores que permitiriam tal associagao.

Embora estudos ocupem papel relevante na discussfio tedrica sobre arte rupestre,
de maneira geral a literatura pertinente tem se preocupado mais intensamente

com a descrigdo dos padrdes estilisticos representado e com a natureza das



técnicas envolvidas na elaboragdo dessas pinturas. Uma andlise fundamentada
nas representagdes, mas desenvolvida a partir do estudo sistematico de padrdes
graficos definidos e contextualizados em mais de um sitio, devera reduzir os
erros indutivos e contribuir para uma interpretagéo criteriosa e logica. Alguns
pressupostos deverdo permitir ndo apenas uma descrigdo estilistica das figuras
representadas, mas também dar a arte rupestre, através de métodos estatisticos e
analise da tematica figurativa, que abordaremos nesta dissertagdo, uma

interpretagdo no sentido com que interagem os dados analisados.

Constitui-se como primeira hip6tese deste trabalho, a existéncia de tradigdes
rupestres na area geografica da Bahia, que foram verificadas nos Estados
circunvizinhos, pois, embora ocupe situagdo geografica estratégica entre os
Estados do Piaui, Goids, Tocantins, Pernambuco e Minas Gerais — que possuem
expressiva representagdo de sitios de arte rupestre, a Bahia ndo dispde de estudos
sistematicos dessa natureza. Portanto essa hipdtese pretendeu ser testavel e
tornada vulneravel quando mais de um procedimento metodoldgico, da analise
estilistica e definigdo de tradi¢Ges culturais € os sitios submetidos em seu

conjunto a verificagdes estatisticas, fora adotado.

Considerando-se que, teoricamente uma tradigdo cultural ndo permanece
inalterada, fomentamos uma segunda hipdtese que teve por objetivo verificar o
comportamento dos sitios em seu conjunto. A propria natureza inata do homem,
de ser criativo, ndo permite que uma cultura se perpetue fiel a sua origem, além
do que, os contatos interétnicos propiciaram trocas quando da divisio do mesmo
espago fisico, economicamente ativo & manutengdo e sobrevivéncia desses

grupos pretéritos.

Apos analise, classificagdo e a dissociagdo dos signos de seus repertdrios,
tentaremos demonstrar que essa arte manifesta uma linguagem de idéias baseada

em um conteudo de signos simboélicos, contudo sem enfatizar qualquer



interpretagdo, pois como foi dito, a arte rupestre, como campo de estudo da
arqueologia, ndo dispde ainda de elementos que consubstanciem uma

interpretagdo da organizagdo social desses grupos pré-historicos.

Demonstraremos, finalmente, que o ideal ¢ que se tenha um conjunto de dados, o
maior possivel, para que possamos empreender analises estatisticas, no intuito de
se verificar, por exemplo, se os conjuntos de signos encontrados nos painéis de
arte rupestre obedecem a uma dindmica qualquer no tempo e no espago, e quando
os sitios tomados em sua totalidade e comparados entre si, refletem tradigdes
culturais vistas nas tematicas a eles conferidas. E ainda, se esses signos se

repetem espacialmente evidenciando serem signos simbolos.



2. PRESSUPOSTOS TEORICOS E REFLEXOES ACERCA DA
ARTE RUPESTRE DA BAHIA

2.1. Paradigmas da Antropologia da Arte como objeto do estudo da

Arte Rupestre da Bahia

Podemos dizer que os paradigmas representam conjuntos de conceitos
fundamentais que orientam o encaminhamento das pesquisas. Segundo FREIRE-
MAIA (1990) a definigdo de “paradigma” ¢ um tanto confusa, uma vez que
Thomas Kuhn, criador do conceito, ndo usa o termo de modo consistente.
MASTERMAN (1975 : 159 - 201) verificou que Kuhn apresentou 21 defini¢des
de paradigma, as quais a autora sintetizou em trés grupos fundamentais:
metafisico, socioldgico e funcional. Nesse capitulo, optamos pela conceituagdo
funcional, por entendermos ser mais propria a natureza do nosso objeto de

estudo:

“Funcional — um conjunto de instrumentos que permitem a
analise e a solugdo de problemas. Ferramentas de trabalho que
possibilita a obtengdo de solugdes. Artefato que facilita a
solu¢do de ‘quebra-cabegas’ cientificos, isto €, dos problemas

estudados na ciéncia normal”.

Algumas décadas atras, a arte rupestre foi tratada como uma matéria dissociada

dos demais estudos arqueologicos. Embora nunca fosse tratada fora do contexto



da pré-historia brasileira, sendo pelos sensacionalistas que chegaram ainda a
atribuir sua origem aos "deuses astronautas", ndo se via, portanto, uma
metodologia baseada em principios cientificos que pudessem ordena-la e
descrevé-la de forma objetiva e dentro de uma lingnagem cientifica, para que
fornecesse subsidios basicos de comparagdo e analise entre os pesquisadores.
Conforme PESSIS e GUIDON (1992 : 19) : “os modelos propostos nas décadas
de 40 e 50 eram baseados na auséncia de vestigios, e, em pré-histéria, auséncia
em termos absolutos ndo significa inexisténcia, pode também significar entre
outros fatores, insuficiéncia de pesquisas, escolhas inadequadas de agdo, de

agentes climaticos”.

Atualmente vé-se o contrario, a arte rupestre ¢ entendida como mais um vestigio
arqueologico, e que pelo seu carater sui generis de estética deve ser
compreendida de forma interdisciplinar, pois tal como uma obra de arte, esta
vinculada ou quer informar sobre a cultura e o cotidiano das populagdes pré-

histdricas que a produziu.

Tratar a arte rupestre a partir dos elementos tedricos da antropologia da arte é,
sem diivida, uma nova abordagem de discussdo interdisciplinar, que vem

caracterizando cada vez mais os estudos cientificos da atualidade.

Ainda que se coloque como um desafio, ndo podemos nos furtar da idéia de que
nos tempos modernos, onde novos paradigmas surgem ante a complexidade dos
conhecimentos que se intercruzam, apresenta-se no cenario geral da ciéncia a
compreensdo de que os fatos e os dados ndo sdo isolados, pertencem a um

sistema tal que ja ndo falam por si sos.

Ao afirmarmos que o estudo proposto pode ser aceito como um desafio, nio
pretendemos categoriza-lo como original, “stritu sensu”, pois nos ltimos anos,
tem sido problema de dissertagdes de mestrado na area da Antropologia da Arte
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (AZEVEDO NETO, 1994). A tese de
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doutorado de Anne-Marie Pessis, defendida na Universidade de Paris-Nanterre,
em 1987, sob o titulo “Art rupestre prehistorique: premiers registres de la misse
em scene”, sustenta a preocupacdo de se ultrapassar os limites da descrigéo
formal e estabelece um conteudo analitico de reflexdes antropoldgicas sobre os
sitios da Tradigdo Nordeste e Agreste, dos Estados nordestinos, sem divida
constitui-se como um importante trabalho no sentido de se langar mdo dos

paradigmas da antropologia da arte na interpretagdo da arte rupestre.

Destarte, desejamos aceita-lo como desafio, pois como foi dito, esta tematica
revela uma nova abordagem, uma transi¢do da forma como sempre foram
tratados os estudos de arte rupestre para uma vertente interdisciplinar, de bases
arqueoldgicas e antropoldgicas, produzindo-se uma perspectiva a partir da
antropologia simbodlica, ja que “...uma arte s6 se faz na medida que exprima
padrdes culturais, oferega uma visdo de mundo e as idéias que a acompanham.”

(CUNHA, 1983 : 21).

Concebemos neste trabalho a defini¢do de estilo! para o conteiido estético de
signos elaborados. Estilo porque esta arte representada ¢ reconstruida
cognitivamente, a partir dos valores € conceitos do artista que de alguma forma
interfere na obra com seu individualismo de padrées estéticos em comum
interesse com o espectador. Este portanto devera interferir com sua compreensio
critica dos fendmenos naturais e sobrenaturais, mas superficialmente, ndo
chegando a mudar o conteiido cultural do pensamento coletivo. “O produtor, a
platéia e o objeto interagem dinamicamente, cada um contribuindo para a

experiéncia, que ¢, a0 mesmo tempo, estética e artistica.” (VIDAL, 1992 : 280).

* Estilo — conjunto de elementos de motivos associados num padrio comum, que caracterizam um
horizonte, uma tradi¢do ou complexo. Para se falar de estilo € preciso que se defina a tipologia que se
constitui num conjunto de critérios considerados diagnosticos para a separagdo de uma populagdo em
categorias, agrupamento numa série de classes, dependendo das finalidades da tipologia. Diz-se entio
tipologia estilistica em cujos critérios separam uma populagio em classes, cada qual devendo representar
um estilo distinto, € neste caso, diz-se que a raiz da tipologia ¢ estética (MENDONCA DE SOUZA.1997)
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LEROI-GOURHAN (1990b), procurando uma estrutura na arte rupestre
européia, percebeu padrdes repetidos com certos animais ocupando certas partes
das cavernas. Elabora uma tipologia estilistica quando trabalha com os
parimetros de espago itinerante e espago radiante. Descreve como espago
itinerante o que possa demonstrar uma realidade do ambiente com o universo
simbolico dos cagadores-recoletores. Nesse espago, as representagdes estdo
dispostas linearmente como com seus signos dispostos da entrada da caverna
para o fundo. Ja no espago radiante, os signos estdo dispostos de maneira circular
ocupando a maior area possivel em todos os sentidos. O cervo por exemplo,
muitas vezes aparecia nos caminhos de entrada mas eram incomuns nas
‘camaras’ principais. Os carnivoros apareciam na maioria das vezes no fundo dos

sistemas de cavernas (LEROI-GOURHAN, op. cit.).

Segundo LEAKEY (1995), os arquedlogos franceses Iégor Reznikoff e Michel
Dauvois, em 1988 retomaram a questdo da estrutura na ordem de representagio
da arte rupestre européia, mas de maneira diferente de Leroi-Gourhan, quando
enfatizam que as proprias cavernas poderiam impor uma estrutura espacial a
expressdo artistica, apds estudarem trés cavernas na regido de Ari€ége, no

sudoeste da Franga:

“De modo ndo convencional, eles ndo estavam procurando
artefatos de pedra, objetos gravados ou novas pinturas. Eles
estavam cantando. Mais especificamente, moviam-se lentamente
através das cavernas, parando seguidamente para testar a
ressondncia de cada segdo. Utilizando-se de notas musicais que
variavam de trés oitavas, eles levantaram um mapa de
ressonancia de cada caverna e descobriram que aquelas areas
com maior ressonancia eram também as mais provaveis de
abrigar uma pintura ou gravagido” (LEAKEY, op. cit. : 109 -
110).
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Os sitios de arte rupestre estudados nesta dissertagdo, também revelam padrao
estilistico similar para a tipologia elaborada por Leroi-Gourhan, embora que em

alguns casos encontremos os dois padrdes coexistindo em um mesmo sitio.

Podemos observar que em alguns sitios, e principalmente aqueles filiados as
TradigGes Nordeste, Planalto e Sdo Francisco (como veremos melhor no capitulo
3.3.1.), os signos apresentam-se na forma “itinerante”, pintados linear ¢
horizontalmente nas paredes verticais das grutas ou canyons da regido. Por outro
lado, na Tradigdo Cosmoldgica, o repertorio de signos ocupa o teto das grutas, de
forma mais ou menos circular, de acordo com as caracteristicas definidas para o

“espago radiante”.

LEROI-GOURHAN (1990b), interpretando os espagos itinerante € radiante,
verifica que o primeiro seria “aquele ligado as percepgdes fisicas do ambiente,
com seu universo simbdlico pautando-se em uma ordenagéo linear”. Na forma de
representagdo radiante, os pintores demonstram “ver o0 mundo de modo mais
organizado, com uma delimitagdo de territorialidade, em circulos concéntricos,
partindo de sua habitagdo, demonstrando assim a garantia de posse de seu
espago”. BELTRAQO (1996), refere-se a estas duas categorias como “cultura

voltada para a terra” e “cultura voltada para os céus”.

DELEUZE e GUATARI (1980) define os espagos ocupados pela arte pré-
historica de forma semelhante a LEROI-GOURHAN (op. cit.), apenas denomina
como “espago liso” € “espago estriado” o que Leroi-Gourhan chama de “espago
itinerante” e “espago radiante”, e que pode ocorrer uma “troca de papéis” entre

essas duas categorias, através de seus tipos intermediarios.

Dessa forma a abordagem enfatiza a preocupagdo que devemos ter com relagio
ao espago, pois temos no caso brasileiro, € especialmente na Bahia,
caracteristicas peculiares quanto ao uso do espago, distintas entre sitios, o que

nos faz crer, que a intencionalidade espacial das representagdes induz igualmente



13

um simbolismo localmente elaborado. Em Tristes Tropicos, LEVI-STRAUSS
(1955:202), referindo-se aos espagos artisticamente elaborados do corpo dos

indios caduveo:

“_..As pinturas do rosto conferem, antes de mais nada, ao
individuo, a sua dignidade de ser humano; operam a passagem
da natureza a cultura, do animal ‘estipido’ ao homem civilizado.
Em seguida, diferentes quanto ao estilo e a composig@o segundo
as castas, exprimem numa sociedade complexa a hierarquia dos

status. Possuem assim fungdo sociologica”.

A arte rupestre analisada sob o ponto de vista espacial, ndo deve se furtar da
atengdo quanto a sobreposi¢do das pinturas, que sugerem novas historias ou

dominios intencionalmente instalados.

Outra questdo sdo os espagos sui generis escolhidos para serem pintados, que da
mesma forma, quanto a ser radiante ou itinerante, parecem estar imbuidos de
significados simbdlicos. Na Bahia encontram-se alguns sitios com pinturas nas
entradas das grutas distantes do solo cerca de vinte a trinta metros de altura,
confeccionadas em paredes lisas que precisariam de engenharias complexas de
andaimes para serem elaboradas. Descartamos a idéia de modificagoes
geomorfologicas nesses locais, com grandes remog¢des ou afundamento do
relevo, que outrora poderia estar a altura das pinturas, porque encontramos o
mesmo estilo, pintado também nas partes inferiores da rocha, ao alcance das

maos.

Portanto, espago e sobreposi¢do devem fazer parte do contexto de analise
estilistica. Também ndo poder-se-ia desprezar os elementos que identificam os
materiais de preparo das tintas, as técnicas de pintura, o uso combinatorio das
cores € o ambiente, que a experiéncia do pesquisador podera considerar como

significativos para a objetivagdo de um estudo detalhado e sistematico.
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MARTIN (1997 : 240), afirma que as caracteristicas técnicas de produgdo das
pinturas podem nos dar referéncias cronologicas de um sitio em relagdo a outro
da mesma tradigdo cultural, pois, as técnicas “devem ter cronologias mais longas
que as unidades estilisticas, ja que a evolugdo da técnica € mais lenta e mais
objetiva que a evolugdo do gosto, da tendéncia ou do mundo subjetivo de fazer,

que determinam o conteudo estilistico”.

Ja MOTTA (1995 : 17) dia que “...a arte nasce de nossa mais-valia, daquilo do
que € funcional a produgdo ou reprodugdo de nossa vida material”. Reporta a arte
como expressio cultural, que deve ser tratada metodologicamente e
conceitualmente com bases tedricas da Antropologia, ¢ tratando-se de arte
rupestre, de maneira interdisciplinar com a arqueologia que lhe ¢ propria,
langando-se mdo dos recursos da matematica para uma base de calculos
estatisticos, com objetivos de ordenagdo e classificagio. GEERTZ (1978)
também aponta no sentido de tratarmos a arte rupestre com elementos da
semiologia, por estarmos tratando de estruturas de signos que reporta a expressao

cultural e, portanto, devem ser decodificados.

A antropologia por si s6, cabe reelaborar um conteudo que possa descrever a arte
no espago e no tempo, de forma a fazer-se uma propria arte. Isto porque, quando
se propde a estabelecer uma epistemologia da matéria a que se dedica, precisara
fundamentar-se em proposigdes cientificas, que deverdo estar entrelagadas em
conjunto aberto de vertentes a serem hipotetizadas, tanto na natureza dos estilos,
quanto de natureza simbolica, de representagdo do imaginario coletivo, com
tragos individuais daqueles que as produziram. Deve-se ter atengdo ao fato de
que a arte ndo ¢ somente informac¢do, mas que tem também a fungdo de
expressdo do belo, que a estética faz parte do codigo de transmissdo de um

mundo tdo real quanto magico.
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Como podemos perceber, as artes ndo estio disponiveis apenas para serem
contempladas, através da sua estética como forma de expressdo, esconde-se um
mundo cognitivo, rico de informagdes, que a ciéncia tem a competéncia de
interpretar. “Nem a ciéncia nem as artes podem estar completas sem que se
combinem as suas forgas individuais. A ciéncia necessita da intuigdo e do poder
metafdrico das artes, e as artes do sangue novo da ciéncia”( WILSON, 1999 :

202).

Os dois dominios, arte e ciéncia, possuem métodos diferentes, mas a
hibridizagdo, o intercambio entre esses dois dominios, é o caminho para a
interpretagdo, como processo auto-alimentador, contrario ao desconstrucionismo
tdo tendencioso no mundo moderno na forma de tratar as artes, como podemos
ver nas idéias de Frederick Tumer, como WILSON (op. cit. : 206) torna evidente

nas palavras do autor:

“artistas e poetas devem rejeitar as limitagGes da natureza
mesmo em uma época de crise ecologica, ignorar a ciéncia,
abandonar as formas e disciplinas das artes e, portanto, a
tradicdo xamanistica de sua propria cultura, dar as costas a idéia
de uma natureza humana universal e, tendo se libertado de um
confinamento tdo opressivo, favorecer o sarcasmo e enfurecer-se

com a esperanga e outras emogdes edificantes”.

A tentativa de Turner, de uma inversdo paradigmatica do conteudo das artes, no
entanto faz-se na proposta de um novo paradigma, isto €, toda tentativa de
desvencilhamento cultural nada mais é que o fortalecimento da propria cultura,
tal qual a velha maxima nos questionamentos marxistas: “se digo que sou

dialético estou sendo anti-dialético”.



2.2. ENSAIOS ANTROPOLOGICOS NA INTERPRETACAQO DA
ARTE RUPESTRE

A interpretagdo de um problema ¢ a dltima fase da pesquisa cientifica, quando
determinada soma de dados tornam-se significativos para se testar uma hipdtese,
€ mesmo assim ensaiarmos uma verdade sobre a natureza do objeto. Na
conclusdo de SEDA (1997 : 142):

“ Os conhecimentos obtidos na analise sdo cumulativos e o bom
desenvolvimento de cada uma das etapas esta diretamente ligado
a um bom desenvolvimento das demais etapas. Da mesma
forma, s6 quando todas as etapas estdo desenvolvidas a
contento, pode-se tentar ultrapassar a fase de analise e passar a

fase interpretativa”.

No caso da arte rupestre brasileira esta afirmativa se faz coerente, uma vez que €
undnime os pesquisadores brasileiros aceitarem que ainda existem muitas
questdes a serem elucidadas, como por exemplo, questdes inerentes as datagGes
desses tipos de sitios e a filiagdo desses as ocupagdes pré-historicas, como
essenciais a compreensdo e quigd interpretagdo do que queriam informar os

autores dessas pinturas.

No entanto alguns pesquisadores tecem hipdteses baseadas, talvez, num principio
de regra de organizagdo social dos grupos humanos, que se faz importante para
que possamos testd-las com dados atuais, no intuito de podermos refuta-las ou

aceita-las.



17

Tentaremos compreender melhor o mecanismo da histéria do pensamento
cientifico, que aqui estamos vendo a partir de alguns autores, sem a intengdo de

esgotar o assunto.

Na seqiiéncia deste capitulo observaremos essas hipoteses e, a medida do
possivel, tentaremos aproxima-las dos dados recuperados em campo, além de

nossas criticas a respeito dessas hipoteses.

LEAKEY (1995 : 107) a despeito da linguagem da arte, afirma que segundo
BAHN e VERTUT (1988), as pinturas da Idade do Gelo eram vistas como
“simples  garatujas,  grafites, atividades de  recreagdo:  adornos
descuidados/irracionais de cagadores com tempo a seu dispor”. Esta
interpretagdo, conforme dada por Bahn e Vertut, origina-se da concep¢do de arte
na Franga contemporanea quando a arte ainda é vista em termos dos séculos
recentes, com seus retratos, paisagens e quadros narrativos. Ela ¢ simplesmente

“arte” e sua unica fungio era agradar e decorar.

Esta interpretagdo inicial pode ter sido razoavel especialmente porque os
primeiros exemplos de arte pré-historica recolhidos em escavagdes eram objetos

portateis, que de fato pareciam simples.

Com as descobertas das produgdes artisticas em paredes de cavernas, as pinturas
ndo pareciam mais s a representagdo do real, pois associadas aos motivos

figurativos, estavam sinais geométricos, sem interpretagdo obvia.

Ainda assim, conforme LEAKEY (1995), HALVERSON (1987) acredita na
“arte pelo amor a arte”, uma arte simples porque a mente dos primeiros cagadores

que a produziram, era do ponto de vista cognitivo simples.
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LEAKEY (1995) contestando as idéias de Halverson, afirma que a partir das
escavagdes realizadas, pode-se perceber que “os pintores do Paleolitico Superior
tinham cavalos e bisGes em suas mentes, mas renas € ptarmigas em Seus
estdomagos”, em alusdo ao fato de que os animais que eram pintados ndo

correspondiam aos vestigios dos animais cagados, encontrados nas escavagdes.

Henry Breuil (cf. LEAKEY, op. cit. : 108) baseando-se nas observagdes de
Salomon Reinach em 1903, de que as representagdes parietais dos aborigenes
australianos faziam parte de rituais magicos e totémicos, destinados a melhorar
os resultados de uma cagada, argumentou que o mesmo poderia se dar no
Paleolitico Superior. Para Richard Leakey, o problema de se relacionar a caga
com a magia, continua um problema sem solugdo, como afirmou anteriormente.
Enfatiza que hoje em dia os pesquisadores estdo preparados para considerar uma
variedade de explicagdes e, em todos os casos, o contexto cultural deve ser

levado em consideragdo.

Numa tentativa de interpretacdo do significado da arte rupestre, HAUSER
(1994), fazendo referéncia a Tylor no seu livro “Primitive Culture” (1913), narra
que a arte rupestre possuia uma fungdo estritamente pragmatica, que pelas
condigdes individualistas desses pequenos grupos, que ainda ndo possuiam uma
estrutura mais organizada de coletividade, visava alcangar objetivos economicos
diretos baseados na caga e na coleta. A arte consistia em um instrumento de uma
técnica magica, sem no entanto preencher os requisitos minimos de uma religido
mais auténtica, o que s6 mais tarde, com o advento da agricultura e do
desenvolvimento das técnicas pertinentes a esta atividade e a sedentarizagdo,

logrou existir a um nivel simbdlico mais complexo.

A referéncia que HAUSER (op. cit.) faz a Tylor, merece algumas consideragées,
sem no entanto desmerecermos sua tentativa de abordar o assunto sob diferentes

conceitos apresentados historicamente acerca da arte pré-historica.
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Primeiramente devemos ter conhecimento que Tylor juntamente com Maine,
Spencer, Powell € Morgan faziam parte de uma corrente de pensamento que fez
as primeiras aplicagdes sistematicas de um modelo evolucionario ao estudo da
sociedade humana, particularmente das sociedades de cagadores-coletores pré-

historicos.

JALLES-FILHO (1996 : 20) enfatizou que “diferentemente da teoria darwinista,
que focaliza processos de transformagdo evolucioniria e populagdes de
individuos evoluindo, a teoria defendida pelos evolucionistas sociais, citados
acima, enfatizava as conseqiiéncias da modificagdo progressiva de culturas,

concebidas como totalidades culturais.

Tanto para Tylor, quanto para seus companheiros de época, as sociedades de
cacadores-coletores constituiam-se num pré-estagio de evolugdo cultural que
deveria culminar nas “modernas sociedades européias” do principio do século
XIX. Eram, portanto, sociedades mais “primitivas” e desordenadas das
sociedades humanas. N&o as concebia como complexos que exibiam
comportamentos derivados das exigéncias adaptativas, que determinavam suas

chances de sobrevivéncia.

Os signos representados, para essas sociedades némades, se traduz em um
sentido de propriedade. De acordo com HAUSER (1994), o cagador paleolitico
representa o que lhe pertence, sio representagdes magicas, mas de longe
religiosas, de fé, de for¢a capaz de produzir milagres:

“.. o evento real tinha de seguir inevitavelmente a agdo
magica da representagdo (...) aquele estava implicito nesta, uma
vez que estavam separados um do outro apenas pelos meios
supostamente irreais e do espago e do tempo.” (HAUSER, (op.
cit. : 5).
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Da mesma forma os indigenas atuais, mais propriamente os que ainda mantém
pouco contato com a sociedade nacional, ndo se permitem serem fotografados,
acreditam que as fotografias lhes tiram a alma. O dominio da imagem asseguram-

lhes a integridade espiritual.

Parecida deve ter sido a atitude de um pele-vermelha Sioux, citado por LEVI-
BRUHL (1910 : 42) que relatou o fato de um pesquisador ter desenhado bisdes
em seu caderno de campo. “Eu sei que este homem meteu muitos de nossos
bisdes no seu livro. Eu estava 1a quando ele o fez, e desde entdo ndo tivemos

mais bisdes”.

HAUSER (1994) continuando seu raciocinio acerca da pintura rupestre, observa
haver em determinado momento, mesmo que esse momento nio tenha se dado
exatamente ao mesmo tempo em todas as sociedades ou regides geograficas, em
que € possivel afirmarmos que houve uma ruptura cultural na representagdo
estilistica da arte pictorica. O autor sugere que a representagdo naturalista
precedeu a esquematizagdo do sentido que se quis dar a natureza e as idéias. Se
refutarmos esta idéia e admitirmos que tenha se dado o contrério, que a abstragio
geométrica dos estilos tenha precedido a representagdo realista, somos levados a
pensar que os autores dessa arte pré-historica partiram de uma idéia imediata,
sem nenhuma idéia pré-concebida de expressdo de mundo, o que sem duvida ndo
possui nenhum fundamento cientifico, pois ao analisarmos 0 conjunto pictorico
dos signos abstratos, conforme veremos adiante, estes se comportam com indices
de repetigdes significativos caracterizando estilos de representagio de
determinada sociedade. Muito mais plausivel entdo é a proposta de Hauser, que a
estilizagdo e geometrizagdo das formas possam sugerir um nivel mais elaborado
de “comunicagdo” simbolica, em que a idéia ndo necessariamente precisa ser
transmitida “ipsis litteris”, ou seja, na sua mimica, mas a partir de uma

convengdo compartithada coletivamente, simbdlica.
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Hauser elabora a hipdtese de ter existido dentro do grupo pré-histérico, um
individuo que se destacava pela habilidade artistica e que também fosse dotado
de poderes magicos e venerado como tal, que pertencia a uma determinada classe
hierarquizada. Ele atribui a arte produzida em um sitio a um sé especialista.
Observa que o estilo ndo sofre variagdes que poderiam ser atribuidas a maneira
de cada individuo representar, se caso houvessem varios artistas trabalhando ao
mesmo tempo sobre um painel rupestre. Em nossas analises comprovamos essa
hipétese, embora ndo chegando a refletir quanto ao status desse individuo dentro
da sociedade, se venerado com poderes magicos ou similar. No entanto, é
perfeitamente aceitavel a idéia de especializagdo e que créditos especiais devem
ter sido dispensados a esse especialista, como ¢ facilmente observado em grupos
indigenas atuais ou etno-historicamente documentados, que possuem estruturas

de hierarquias definidas.

Pensar a arte rupestre ¢ pensar uma condi¢do de dispensar esforgo para perpetuar
aquilo que através da simples comunicagdo oral ndo seria possivel para legitimar
o consciente coletivo. Esses signos entdo devem conter informagdes objetivas,
sem margem para uma segunda interpretacdo, por isso € um emblema que

satisfaz as necessidades primeiras do espectador.

“... tudo o que se passa na vida cotidiana sem ser legitimado
pela cultura oficial tem, como reflexo o desinteresse e acaba

inexistindo” (DUVIGNAUD, 1992).

A citagdo acima, ao referir-se que existem coisas que desinteressam ao homem,
denota que essa despretensio obviamente ndo se constituiu em elementos
culturais. Das coisas desinteressantes que acabam deixando de existir, a arte
rupestre ndo se encaixa porque ¢ flagrante observarmos conjuntos de signos
estilisticos repetindo-se em uma grande area geografica, portanto simbolicos e
representativos de uma tradigio cultural. Como € comum também encontrarmos

sitios com milhares de signos representados em conjuntos ou isolados, fazendo
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parte de contextos exclusivos, que demandaram significativos esforgos € tempo

para serem elaborados.

UCKO e ROSENFELD (1987 : 258) fazendo relagdes nas interpretagdes da arte
rupestre paleolitica européia, reportam a Leroi-Gourhan e Laming quando tratam
do uso do espago para as representagdes pictoricas, levantam a tese de que a
sobreposi¢do pode ter sido intencional dentro do mesmo grupo € num mesmo
momento, ou tratar-se de representagdes elaboradas por um grupo posterior, que
quis assegurar sua presenga no local. Para esses pesquisadores, distinguir um
caso do outro sé seria possivel com analises de estilo e técnica. Se estilo e técnica
dos dois niveis de representagdo se sobrepuserem, trata-se de grupos diferentes
que pintaram, como podemos facilmente observar no exemplo da reutilizagdo dos
sitios para pintura pelos aborigenes australianos atuais. Caso contrario, devemos
assumir que houve intencionalidade de associagdo de um signo sobre outro

previamente pintado.

No caso de nossa andlise da arte rupestre da Bahia, embora que ai sdo raros os
casos de sobreposi¢do, a Ultima hipdtese parece-nos ser mais facilmente
comprovada. No sitio Fonte Grande II por exemplo, observamos signos
naturalistas sobrepostos a geométricos elaborados ou vice-versa, e estes mesmos
signos ocorrem também proximos, de forma isolada, o que nos leva a crer que se
houvesse intengdo de sobrepor um estilo mais tardio sobre representagdes mais
antigas, a ag¢do deveria se repetir € ndo ocorrer apenas em um caso, COmo no
exemplo citado; que levanta a divida quanto aos estilos representados, pois, se

ora um tipo A se sobrepde a um tipo B, ora ocorre o contrario.

LAMING (1959 : 105 - 111) apud UCKO e ROSENFELD (1987 : 259), afirma
que ha muitos exemplos na arte parietal do paleolitico europeu, onde
representagdes com estilos e técnicas semelhantes aparecem sobrepostos
intencionalmente e varias combinagdes de zoomorfos repetiram-se

freqilentemente, que da sentido a idéia de que a sobreposigdo nas representagdes
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parietais tinham uma preocupagio de efeito visual da arte, sem conflitar com a
visdo de que a arte era associada com convicgdes totémicas, de magia simpética,
ritos € agdes. Entdo a categoria de representagdo, ndo mais a de s representar
nos espagos vazios, foi acrescentada (embora um espago vazio possa assumir O

sentido de “separar”).

UCKO e ROSENFELD ( op. cit. : 260) refere-se a autores que defendem a tese
de que sdo os animais representados na arte paleolitica da Europa, o indicio pelo
qual essas representagdes possuiam um carater magico-totémico, em oposi¢io a
uma interpretag¢do artistica ndo-funcional, pois nesses painéis ndo sdo observados
outras representagdes naturais como arvores, plantas, rios, etc., € 0s animais
representados diferenciam-se dos que ndo poderiam ser consumidos, pois estes

ultimos ndo aparecem no repertdrio signico.

O autor, no entanto, tece algumas consideragdes acerca da tese de que esses
animais representados queriam exprimir a idéia de agdes magicas para 0 sucesso

na captura ou aumento da populagdo dos mesmos:

“If this were a correct interpretation it could be expected that the
animals represented in Palaeolithic parietal art would reflect a
close relationship with the actual environmental conditions
surroundig Palaeolithic man. It is know from actual animal
bones that throughout much of the Magdalenian period at least
the reindeer was staple food throughout western Europe but it is
extremely rare in Palaeolithic parietal art. Throughout the cold
periods of the Palaeolithic the saiga antelope was eaten, yet no
sure parietal representation of this animal is know. Also in a
cave such as Roufignac where the mammoth is, very
exceptionally, a common subject it cannot be concluded that
there was specialist mammoth hunting for this animal was
extremely rare in western Europe throughout the Palaeolithic

period”.
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Se o homem do Paleolitico quis representar, com a finalidade de magia
simpatizante, um animal dificil de ser cagado, entdo justifica-se a quase auséncia
da representagédo da rena, pois esse animal é de captura facil. Mas por outro lado,
podemos considerar que o mamute seria uma caga dificil, porque s6 o
encontramos representado na arte parietal de Rouffignac, apesar de sua raridade

ao longo do periodo Paleolitico da Europa Ocidental.

Caso a representagdo como forma de magia simpatizante tivesse a fungdo de
favorecer a captura e o aumento da populagdo de uma espécie, deixando de lado
a idéia da representagdo de animais perigosos, os pdassaros deveriam ser
representados para garantir a dieta alimentar do grupo, no entanto raramente
foram representados, embora as escavagdes arqueologicas t€ém demonstrado seu

intenso consumo, o que torna dificil falar de sua raridade nesse periodo.

Para o fato de que animais perigosos podiam ter sido representados através da
interpretagdo da magia simpatizante, igualmente ndo ha explicagdo para a escolha
de animais na arte paleolitica, pois 0 urso € o ledo das cavernas, tidos como

perigosos por exemplo, deveriam ter sido difundidos nesse periodo.

A Bahia, a despeito da historia geoclimatica da regido, que poderia ter
possibilitado microclimas que favorecesse a permanéncia de determinadas
espécies (cf. AB’SABER, 1987), possui uma fauna caracteristica de clima semi-
arido distribuida homogeneamente nas areas de planaltos e altitudes baixas, com

presenga de rios de varios portes, perenes € sazonais.

A representagdo dessa fauna na arte rupestre local, contudo, ndo
acompanha essa distribuigdo eqiiitativa na maioria dos sitios, conforme tabela a

seguir:



TABELA DE FREQUENCIA DE ZOOMORFOS NOS SIiTIOS
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Sitios arq. / freqiiéncia de motivos

Aves cervideos felinos peixes Lacertide quelbnio

b. Lapa da Turrinha |

¢. Pau de Calher

d. Motivos isclados {Dunas e Lajes)
e. Nossa Senhora de Fatima

f. Toca do Pintado

g. Pedra Pintada (Santana)

h. Abrigo da Pedra Pintada (Barro Alto)
i. Cachoeira do Maranhdozinho
i. Morra de Sdo Francisco

k. Lapa da Turrinha Il

. Tocada Onga

m. Mundinho

n. Comboio

Q. Siriema

q. Gruta das Pedras Brilhantes
r. Toca do Alto

s. Morro do Mandu

t. Toca dos Tapuios (Presidente Dutra)
u. Toca da Lesma

v. Abrigo do Olho d'Agua

w. Abrigo do Mourdo

x. Toca do Sol

y. Casa de Pedra

z. Torta

aa. Abrigo do Bichigueiro

ab. Boqueirdo das Minas

ac. Toca dos indios (Guanambi)
ad. Uibai

ag. Fonte Grande ii

ah. Toca das Cenas

ai. Toca do Urubu

aj. Pradoso

ak. Toca do Urubu (I

al. Fonte Grande |

am. Toca do Cosmo

an. Lapinha

ao. Capim Grosso

ap. Toca dos indios (Presidente Dutra)
aq. Pedra da Figura

ar. Gruta do Sol

as. Isabel Dias

at. Grota da Gameleira

av. Lapa do Bode

aw. Caldeirdo

ax. Morro Furado

ay. Lagoa do Saco |l

az. Lagoa do Sace |

ba. Riacho das Minas

bb. Riache Large

be. Vacaria

1

1

12

4

3

1

1

2

13

1

N |

18

wic|™
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» Nimero de zoomorfos nio reconheciveis. Alguns sugerem ser urso, coruja, tatu e roedar,
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Incidén..a de zoomorfos n..; tradi¢d.s culturais

S.Franc. Planalto Nordeste fi.definida

M ave
cervideo
[ felino

O peixe

B lacertide
B queldnio
M cutros

Se essas variedades locais podem ser verificadas, podemos inferir, considerando

a tese de sistemas totémicos, que teria cada grupo seu proprio totem distinto
dentro de uma tradigdo cultural, pois conforme UCKO e Rosenfeld (1987 : 265):

“Totemism is a word applied to concepts relating to many
diferent social activities and institutions and one of the
difficulties in using this term is to find a common denominator
for the various phenomena which have been included within this
categorisation. What has been established, therefore, is that in
intimate relationship between man and animals in primitive

societies environment”,

A respeito dessa distribuigdo heterogénea de representagdes faunisticas nos sitios

de arte rupestre pesquisados, BELTRAO e LUCE (1994 : 93) chamam atengéo

para a representagdo do lagarto que invariavelmente esta associado a signos
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astronomicos, o que condiz com nosso estudo. A excegdo de alguns sitios da
Tradigdo Sdo Francisco, todos os outros em que o lagarto aparece
significativamente, como podemos verificar no grafico da pagina seguinte,
parecem estar inseridos na Tradigdo Cosmoldgica, embora ndo tenhamos
definido todos esses sitios, além de Cosmo e Gruta do Sol, nessa Tradigio.
Preferimos classifica-los como sitios “sem tradi¢do definida”, como veremos no

capitulo 3.3.1.

LEWIS-WILLIAMS ¢ DOWSON (1988) fez uma analise da arte do povo San
(Sul da Africa) e concluiu que os desenhos que produziam ndo eram
representagles simpldrias do cotidiano desse povo. Segundo este autores, a arte
era produto de estdgios de transe ao que se submetiam os xamis, as imagens
eram representagdes de alucinagdes e se configuravam em uma conexdo com o
espirito de um mundo xamanistico. Lewis-Williams e Dolson interpretaram a arte
do povo San sob uma visdo psicobioldgica e sugeriram que as imagens e figuras
transcritas como pontos, curvas, espirais, grades e zigue-zagues sdo elementos
construidos pela arquitetura neural basica do cérebro humano em estagios
alterados de consciéncia, consciéncia, independentes de qualquer contribuigdo de
origem cultural do homem. Entretanto, salientaram que em estagios de transe
posterior, essas imagens podem ser vistas como objetos reais onde a experiéncia
cultural individual pode contribuir significativamente e, assim, conjuntos de
curvas representam, por exemplo, colmeias — um simbolo de poder sobrenatural

no povo San.

Essa interpretagdo atribui a arte rupestre uma pratica xamanistica, a qual surge
como uma hipdtese que contribui para uma nova leitura das figuras representadas

pelo homem pré-histérico, objeto de nosso estudo.

LANGDON (1992) em seu estudo sobre os indios siona, localizados ao longo
dos rios Putumayo e Aguarico, no Sul da Colombia e Norte do Equador, afirma

que sua arte até a influéncia mais recente dos colonizadores, sdo copias das
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formas das visdes coloridas que adornam os espiritos € seus objetos, percebidas
nos rituais alucindogenas em que se consome o yajé — infusdo preparada com

espécies de Banisteriopsis e outras plantas.

Na preparagdo do yajé, os siona premeditam o tipo de visdo que querem ter, que
espiritos pretendem alcangar (se da mata, da dor, etc.) e, para isso, escolhem

determinadas espécies de Banisteriopsis e ainda, partes dessa planta respectiva a

cada tipo de espirito. Na infusdo da Banisteriopsis sp sdo acrescentadas outras

plantas como aditivos (Diplopterys, Brunfelsia, Psychotria viridis, Datura, entre
outras). Assim o yajé “porco selvagem” mostrara o espirito guardido dos porcos
selvagens; o yajé “passaro brilhante” produz visdes caracterizadas por brilhantes

azuis incandescentes, invisiveis na realidade comum, como explica o autor:

“ O objetivo do ritual € permitir que todos os membros
experimentem o que Dobkin del Rios (1972) chamou de ‘visdo
estereotipica’, e os Siona se utilizam de diversos meios para
conseguir isso: na escolha da classe de yajé a ser preparado, no
método de preparagdo, nas musicas, cantos € dangas do mestre
xami e na criagdo de motivos de desenhos alucindgenos que sdo

partes da vida cotidiana e ritual” (LANGDON, 1992 : 71).

Conforme o autor citado, o yajé permite ao xama conhecer centenas de espiritos
que “habitam os cinco planos do universo” que dividem-se em dois mundos: o do
dominio terrestre e outro do dominio dos espiritos. Os dois dominios se
interligam, de forma que tudo que acontece de um lado tem relagdo com as
atividades dos espiritos do outro. Assim, todas as atividades terrenas, como caga,
mudangas de estagdes, doengas, depende dos espiritos. Os rituais com o yajé,
portanto, t€ém a finalidade de estreitar esses lagos, de forma que os espiritos

visassem a manutengdo do bem estar da comunidade.

“Quando o alucinégeno comega a surtir efeito, o ‘outro lado” se

torna realidade para eles (iniciados no xamanismo) e suas visdes
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refletem as mesmas experimentadas pelo xamd a medida que ele
canta sobre os lugares por onde estd passando. A musica
descreve o0s espiritos que esta vendo, os motivos geométricos em
seus rostos, seu vestuario, o banco em que senta e as cores das
visdes. Desse modo, ele os conduz por entre as varias esferas do
universo. Ele também assobia e toca flauta, pois, no mundo
brilhante experimentado pelos Siona, eles também ouvem os
espiritos cantando e tocando instrumentos” (LANGDON, 1992 :
73).

Semelhantes as experiéncias alucinogenas descritas por Lewis-Williams e
Donson sobre o povo San da Africa, Langdon (op. cit.) afirma que as visdes
alucinatérias alcangam trés estagios: os dois primeiros se caracterizam
basicamente por formas geométricas, tais como losangos, cruzes, circulos, arcos,
espirais ¢ pontos. Comegam lentamente no primeiro estagio para ganhar
velocidade de ocorréncia e variagdo no segundo, combinando e recombinando
formas. No terceiro estagio, as visdes caracterizam-se por paisagens € pessoas
associadas a “fortes experiéncias emocionais”. As formas geométricas continuam

a ocorrer, porém agora combinadas com cenas contendo pessoas e lugares.

Conforme o autor supracitado, os estudos sobre visdes tém apontado que as
formas geométricas “si0 o fendmeno mais comum nos estimulos mentais
alucindgenos, induzidas por sensagdes visuais desencadeadas pela descarga de
neurdnios na estrutura do olho”. Essas sensagdes visuais, chamadas “fosfenos”,
ocorrem em varios estados, como insanidade, delirium tremens, desordens
psiquicas, pesadelos, sonhos, etc., e parecem resultar da excitagdo do sistema
nervoso central. Drogas alucindgenas criam visdes mais vivas e duradouras.
Esses “fosfenos” podem entdo ser subjetivamente interpretados como objetos

pelo individuo que os experimentam.

Ainda LANGDON (op. cit.), no estudo sobre a arte dos tukano no rio Uaupés, na
Coldombia, afirma que REICHEL-DOLMATOFF (1978) sugeriu que varios
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motivos representados em sua arte t€m origem nas visdes alucindgenas, sdo
representagdes dos “fosfenos”, as quais os tukano atribuem um significado
simbdlico cultural, semelhante aos indios siona que também convertem suas

experiéncias visuais em arte.

LANGDON (1992) numa tentativa de interpretar os motivos geométricos
desenhados pelos siona, e reportando aos waibiri da Austréalia Central, diz que os
elementos basicos como circulo, meio arco, linha sdo explicados por esses povos
com uma gama variavel de interpretagbes, que irdo depender diretamente da
associagdo desses elementos basicos da geometria com seus pares € do contexto
do discurso narrativo. Assim, o circulo pode significar fogo, alimento, caminho
circular; uma linha reta indica uma pessoa deitada, uma langa ou uma trilha reta,

¢ assim por diante.

FARIA (1997) baseia-se nas explicagdes xamanicas dos indios tukano,
recolhidas por REICHEL-DOLMATOFF (1975, 1978), na tentativa de
comparagdo com a arte rupestre do sitio Fonte Grande (I e II), analisado no
capitulo 3.3.1. Em sua primeira analise, observa que existem semelhangas entre
os signos geométricos de Fonte Grande e os esquemas graficos tukano, que sdo
explicados pelos indios (pajé e iniciados na pratica xamanistica) "com contetudos
simbolicos precisos, representando os principios masculinos e femininos, incesto,

exogamia, linhas de descendéncia e utero..."(FARIA, 1997 : 28).

O autor observa que existe certa dificuldade em se comparar a arte representada
no sitio com os modelos descritos por Lewis-Williams € Dolson para a arte San
(Africa do Sul) e Coso (California). No entanto, a tese desses autores passa a ser
reforgada, quando se pretendeu comparar as formas fosfénicas encontradas em
Fonte Grande com as descrigdes dos estados alterados de consciéncia e/ou

praticas xamanicas com ingestdo de alucindgenos.
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Segundo FARIA (1997) a semelhanga "(...) entre o registro rupestre do Médio
Sdo Francisco e a arte Tukdno ndo se deve apenas a ocorréncia universal de
padrdes fosfénicos nas manifestagdes graficas de culturas (...)" mas parece
reforgar a hipdtese de uma possivel filiagdo da arte pré-historica a cultura tukano.
A semelhanga no estilo de representagdo (motivos, técnicas e composi¢do
alternada das cores vermelho/amarelo) sugere que o simbolismo da arte pré-
histérica vista no sitio Fonte Grande perdura até os dias de hoje na cultura

tukano.



2.3. AS TRADICOES ESTILiSTICAS NA ARTE RUPESTRE DA
BAHIA

Por estilo entende-se o padrdo estético formal de signos proprios de uma cultura,
de um grupo étnico, de uma area geografica. Em arqueologia considera-se estilo
um conjunto de atributos concebidos a um determinado motivo, por exemplo, a
forma de representagdo do homem que pode se dar em determinada cultura em
um estilo esquematizado e estatico, € em outra apresentar-se mais realista,
portando instrumentos e evocando cenas de caga, danga, etc. O estilo também
sera determinado pela técnica de confecgdo (PROUS, 1992). Esses atributos
conferidos a forma de representagdo dos signos tendem a ocorrer em varios sitios
de uma mesma area geografica, caracterizando a permanéncia de uma cultura
local em determinado periodo, € ainda comparados com sitios de outras regides

geograficas levam a inferir possiveis migragdes no tempo € no espago.

Assim, o estilo é concebido como uma ferramenta de analise para os sitios de
arte rupestre, podendo aproximar-se ou distanciar-se através dos atributos de
significagdo de cada sitio, e/ou dos sitios entre si como categoria de expressdo
visual. Ao conjunto de sitios assemelhados estilisticamente ¢ de praxe, na

arqueologia, defini-lo como pertencente a uma tradigdo cultural.

Em uma tradigdo cultural definida em base estilistica, podemos reconhecer
também variabilidades entre os sitios, denominadas “tradigdo regional” ou
“subtradigdo estilistica”. As diferentes subtradigdes estilisticas ndo sdo mais do
que a expressdo cultural de um estilo que apresenta uma certa distribuigido

espacial e temporal:
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“Para la descripcion y estudio del arte rupestre en Brasil se han
generalizado los términos tradicion y estilo... El término
tradicion se utiliza para definir formas culturales de amplia
dispersion geografica, equivalente al concepto de horizonte
cultural utilizado en otros paises. La parte menor y mas concreta
seria una fase. En arte rupestre, la fase fue substituida por estilo,
atendiendo al carater estético de las representaciones.”

(MARTIN, 1988 : 69).

Estilo ou subtradigdo como conceitos vigentes na literatura arqueoldgica
brasileira para referir-se as variabilidades regionais de uma tradigéo estilistica ou
tradi¢do cultural, pode ser explicado pela concepgdo antropoldgica de cultura
como sistema simbolico, por meio do qual as sociedades humanas produzem um
mundo préprio de interpretagdes que sdo recriadas historicamente, impondo um

carater basico a cultura que é seu dinamismo.

Os estilo em arte rupestre, representado pelo conjunto de signos, pode ser
dividido em duas grandes categorias: figurativo ou naturalista, € ndo figurativo
ou abstrato. Dentre os signos figurativos ou naturalistas podemos identificar os
antropomorfos, os fitomorfos, os zoomorfos e os que representam objetos de uso.
Esses signos podem ser mais ou menos “realistas” em relagdo ao modelo
original, sendo por vezes extremamente esquematicos. Os signos abstratos ou
ndo figurativos, que ndo podem ser associados a elementos da natureza ou a
objetos de uso do homem, sdo descritos na sua forma de conjuga¢do de retas,
pontos e circulos, ¢ elaborados de forma complexa necessitando descrigdo

formal.

A determinagdo das unidades estilisticas ¢ um dos principais objetivos da

pesquisa em arte rupestre. No Brasil, os arquedlogos optaram por classificar e
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agrupar as variedades estilisticas em seis “Tradigdes Culturais”. No quadro
abaixo discriminamos apenas as tradigdes que se constituem em pinturas
rupestres € que sdo verificadas no Estado da Bahia. Excluimos as tradigdes
culturais descritas para sitios com gravagdes, que conforme PROUS (1992 : 511
~530) sdo: Tradigdo Meridional, Tradigdo Litordnea Catarinense, Tradigdo
Geométrica (manifestagdes setentrionais — Subtradigdo Itacoatiara; manifesta¢des
meridionais — Subtradi¢do Morro do Avencal) e a descrigdo dos petroglifos e

pictoglifos da regido amazonica.

TENDENCIA ESTILISTICAS TRADICOES
= Planalto
Figurativa = Nordeste
= Agreste

S3ao Francisco
Cosmologica

Nio figurativa =
=

Em seguida veremos uma descrigdo das tendéncias figurativas e geométricas ou
abstratas, conforme definiram Maria da Concei¢do Beltrdo (no prelo) para o
Estado da Bahia, André Prous (1992), Maria Elisa Castellanos Sola (1993) e
Gabriela Martin (1997):

Tendéncia Figurativa

Tradicdo Planalto

Definida por André Prous a partir dos sitios localizados no planalto central

brasileiro, desde sua fronteira, entre o Parana e Sdo Paulo (rios Iap6 e Tibagi) até

* Denominamos “tendéncia estilistica” em fungdo de que o conteiido signico tende a definir uma tradigdo
cultural. Embora os sitios, particularmente os da Bahia (ver capitulo 3.3.1.), constituem-se em uma
mistura de motivos representados em todas as tradigdes culturais. A “tendéncia estilistica” de um sitio é
vista a partir da tematica visualmente evidente, que reporta uma classificago do sitio dentro da categoria
de “tradigdo cultural”.
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antropomorfos sdo esquematicos. Em outro estilo, os zoomorfos aparecem

chapados € os antropomorfos se tornam mais realistas.

Tradicdo Nordeste

Definida por PESSIS e GUIDON (1992) para o Estado do Piaui. Ha referéncias,
através dos trabalhos de Gabriela MARTIN (1997), que se estende pelos Estados
de Pernambuco, Rio Grande do Norte, Bahia, Sergipe, Ceara, Paraiba e Mato
Grosso. André PROUS (1992) afirma que existem indicios de sua influéncia no
Norte do Estado de Minas Gerais.

As pinturas sd3o monocromicas, predominando na quase maioria o vermelho,
podendo-se observar em alguns casos a presenga do amarelo, do branco e do
preto. A distribuigdo de motivos antropomorficos € zoomdrficos € equilibrada,
podendo, no entanto, em alguns sitios, os antropomorfos superarem
quantitativamente os zoomorfos. Os motivos geométricos, em menor proporgao,

tendem a ser representados por grades, pontos, pentes, bastonetes.

As representagdes de cenas que podem ser “interpretadas” como realizagdes do
cotidiano do grupo: cenas de caga, danga, guerra, copulagdes, € rituais sdo
caracteristicas marcantes dessa tradigdo, além do numero equilibrado entre

antropomorfos € zoomorfos.

SOLA (1993) destaca a cena onde diversos individuos contornam uma arvore
(figura 2), em Sdo Raimundo Nonato, Piaui, ¢ em Carnaiuba dos Dantas, Rio

Grande do Norte.
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Figura 2. Tradi¢io Nordeste. Grupos de figuras
humanas associadas a arvores e ramos. Podem
representar um antecedente do culto da jurema e do
juazeiro, praticado pelos indigenas historicos do
Nordeste. a, b, ¢) Sdo Raimundo Nonato, PI; d, f, g,
h) Carnauba dos Dantas, RN. Imagem: MARTIN (1997
. 255)

A Tradig8o Nordeste apresenta trés subdivisdes estilisticas: Varzea Grande e
Salitre, no Sudeste do Piaui, e Serid6, no Rio Grande do Norte. A subtradi¢éo
Varzea Grande foi dividida em trés estilos sucessivos € cronologicos: Serra da
Capivara, presente nos sitios de Sdo Raimundo Nonato, mais antiga mas que
perdura até o final do periodo; Complexo Serra Talhada; ¢ Serra Branca, estilo

mais recente no Piaui.

A variedade Serra da Capivara ¢ representada somente em vermelho com figuras
chapadas. Ha equilibrio entre 0 nimero de antropomorfos e zoomorfos, embora
0s motivos abstratos sejam relativamente freqiientes. As cenas de caga envolvem

antropomorfos e animais pequenos.
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O Complexo Serra Talhada, segundo PROUS (1992 : 253), substituiria aos
poucos a variedade ‘Serra da Capivara’. As cores sdo o vermelho, o amarelo, o
branco e o preto. Os motivos realistas sdo miniaturizados ( em torno de 10 cm),

compondo cenas em que dispdem-se enfileirados, incluindo lutas e sexo.

Na variedade Serra Branca, representada pelo sitio Salitre, os zoomorfos € os
antropomorfos tém os corpos contornados e preenchidos por tragos geométricos

(figura 3).

X

Figura 3. Tradigio Nordeste. Pintura corporal e tendéncias ao
geometrismo  numa possivel fase final da sub-tradigdo Serido. Camauba
dos Dantas, RN. a) Xique-Xique; b) Mirador; ¢) Fuma dos Caboclos.
Imagem: MARTIN (1997 : 261)

A Subtradi¢do Seridé diferencia-se da Subtradi¢do Varzea Grande
principalmente quanto ao equilibrio entre antropomorfos e zoomorfos. Nesta
Subtradigdo predomina um maior nimero de antropomorfos. A cena de arvore
aparece reiteradamente nesta Subtradi¢do. Os antropomorfos sempre aparecem

enfileirados horizontalmente, podendo estar de frente ou de perfil.

Tradicdo Agreste

De acordo com Maria Eliza SOLA (1993), essa tradigdo caracteriza-se pela
presenga de pinturas figurativas grandes (as vezes excedendo um metro de

comprimento) € signos abstratos (figura 4). As cenas raramente acontecem e
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quando existem , apresentam um ou dois antropomorfos ou zoomorfos, o que
PROUS 1992) denomina de ‘trocadilhos’. Os motivos abstratos (geométricos)

sdo simples ou elaborados, associados aos motivos realistas ou naturalistas.

Tipico dessa tradigdo é a representagdo de antropomorfos grandes, as vezes
grotescos (chamados ‘bonecdes’). Sdo freqiientes a presenga de aves com as asas
estendidas, posando a cabegca de perfil. Foram determinados dois estilos
principais: Cariris Velhos se estende ao Sul da Paraiba e ao Nordeste de
Pernambuco. Caracteriza-se por marcas de mdos em positivo na parte superior
dos painéis; € o estilo Geométrico Elaborado, com carimbos e grandes figuras
geométricas, geralmente isolados, “lembrando tecido pintado ou bordado”. No
Piaui, Niede Guidon identificou vestigios de pintura em nivel estratigrafico

datado em 5.000 anos BP.

Gabriela MARTIN (1997 : 287) diz ter obtido informagdes de Valentin Calderén
acerca da existéncia de pinturas da Tradigdo Agreste na Lapa do Bode em Ituagu,
na Bahia. Essas informag¢des ndo condizem com nossos registros feitos nessa
mesma gruta, pois ele afirma que 1a aparece uma “figura humana esquematica de

grande tamanho com um passaro no ombro direito”. (Ver anexos).
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5
e i

Figura 4.Tradi¢do Agreste. a) sitio Bom Jesus, Santana do Mato, RN; b) sitioc Pedra do Velho
Samuel, Sdo Jodo do Tigue, PB,; ¢) sitio Pedra Redonda, Pedra, PE; d) sitio Toca da Entrada do
Baixdo da Vaca, Sdo Raimundo Nonato, PI. Imagem: MARTIN (1997 : 278).

PROUS (1992) concordando com PESSIS e GUIDON (1992) discute a
necessidade de uma analise mais apurada para essa tradigdo. André Prous

acredita que trata-se de uma mistura nos mesmos sitios de “grafismos” das duas
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Tradigdes “Nordeste e Sdo Francisco”, provavelmente pintados em ¢&pocas
diferentes. Apesar de concordarmos com os autores citados acima, como
justificado no capitulo 3.3.1., nd3o deixamos de registrar essa tradi¢do, ja que

Gabriela MARTIN (1997) faz referéncia a sua existéncia na Bahia.

Tendéncia Nao Figurativa

Tradicdo Sdo Francisco

Conforme PROUS (1992 : 525) essa tradigdo ¢é representada no vale do Sdo
Francisco em Minas Gerais, Bahia, Sergipe, Goias ¢ Mato Grosso do Sul. E
caracterizada pela grande quantidade de motivos abstratos (geométricos),
chegando a totalizar 100% em alguns sitios (figura 5). Os motivos naturalistas
variam de sitio para sitio com toda sorte de espécies de zoomorfos identificaveis
(aves, réptets, mamiferos, queldonios e peixes) € antropomorfos. Nido existe
nenhuma cena. A utilizagdo bicromica é “marca registrada” dessa tradigdo, onde
retas, curvas e linhas sinuosas sdo combinadas ou alternadas com pinturas em

vermelho, amarelo e mais raramente com preto € branco.

Variedades regionais € cronologicas foram identificadas por André PROUS (op.
cit.) no extremo Norte mineiro onde aparecem representagoes de pés humanos,

armas (langas, propulsores), instrumentos (cestas, tapitis, panelas, maracas, etc.).

Na nascente do rio S@o Francisco, segundo PROUS (op. cit.), talvez por
influéncia da Tradigdo Planalto, a porcentagem de animais aumenta, mantendo-se
a bicromia mais caracteristica da tradigdo do vale com a figura chapada em

amarelo e um contorno vermelho.
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“Os autores destas obras demonstram freqientemente um
sentido de ‘efeito’ nos jogos de cores vivas € na organizagio
interna  das  figuras  geométricas mais  complexas

(facies’Montalvania, Caboclo, abrigo do Sol, do Curral de

Pedra, em Jequitai) que torna os sitios extraordinariamente

espetaculares”™. (PROUS, 1992 : 527).

Figura 5. Municipio de Conbe, Bahia (P.1.Schimitz,1984). Os “grafismos™ tipo “carimbo”
repetem-se como na Tradigdo Agreste. Imagem: MARTIN (1997 : 290)

¢ O autor refere-se a “ficies” como sindnimo de subtradi¢io ou um estilo regional de uma tradigdo
cultural.
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Tradicio Cosmologica (antiga Tradicdo Astronomica)

Vem sendo estudada por Maria da Concei¢do Beltrdo e colaboradores desde
1990, principalmente a partir dos elementos significativos do sitio Toca do
Cosmo, no municipio de Xique-Xique (figura 6), € mais recentemente o sitio
Gruta do Sol, no municipio de Iraquara, ambos na Bahia. Os sitios sdo
constituidos por signos que representam diversos astros pintados no texto baixo
das grutas calcarias que formam a regido da Chapada Diamantina. Aparecem
cometas, sois, estrelas, luas, trajetorias associados a lagartos € antropomorfos em
pequena quantidade. Seqiiéncias de pontos formando “nuvens”, circulos
concéntricos e bastonetes. Os circulos representados préximos a um cometa
foram interpretados pelo astrbnomo Ronaldo Mourdo como sendo,
possivelmente, representagdes de supernovas, a ssmelhanga de representagdes de

mesma natureza encontradas na Australia.

As pinturas constituem-se em sua maioria em vermelho, ocorrendo em

menor proporgdo o preto € o branco, nestes dois sitios estudados.

Figura 6. Imagem: MARTIN (1997 : 294)



MOTIVOS DA TRADICAO COSMOLOGICA

TOCA DO COSMO — municipio de Xiquexique, Bahia

-
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2.4. EVOLUCAO ESTILISTICA E UM TEMPO RELATIVO

Arnold Hauser inicia seu estudo sobre a histoéria social da arte ¢ da literatura
afirmando “‘que o naturalismo faz jus a reivindicagdo de prioridade, pelo que se
torna cada vez mais dificil sustentar a teoria do primado de uma arte afastada da

vida e da natureza” (HAUSER, 1994 : 1).

O autor em tal proposi¢do, afirma que o homem pré histdrico iniciou sua tarefa
técnica e estilistica imitando sua propria natureza € o contexto natural em que
estava inserido. Como no evolucionismo cultural, despreza premissas outras que
ndo sua particular intuigdo sobre a pintura pré-historica, o que seria mais 16gico
para uma “cultura rudimentar” em definir um estilo para uma tarefa tdo complexa

que exige tanto da abstracdo, que ¢ a arte.

“E uma arte que, a partir de uma fidelidade linear & natureza, na
qual as formas individuais ainda sio moldadas rigida e
laboriosamente, avanga para uma técnica mais agil e brilhante
quase impressionista. E um processo que mostra a compreensio
crescente de como dar a impressdo optica final uma forma cada
vez mais pictorica, instantanea e aparentemente espontinea’

(H JSER, op.cit.: 1)

Ao comparar a arte paleolitica européia, sobre a qual tece seus argumentos, as

dos povos ‘“‘primitivos” contemporaneos, Insinua ndo existir qualquer
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paralelismo, pois os primeiros eram privados dos motivos sensoriais €

racionalistas: “conhecem ndo o que realmente véem”.

Com isso Hauser pretende dizer que os pintores do Paleolitico ndo possuiam um
conteudo cultural simbdlico, como se 0 que quiseram representar ndo passava do
que viam, furtando-lhes a possibilidade de poder representar o objeto, com
significado outro: “o dualismo do visivel e do invisivel, do que é visto e do que é
meramente conhecido, permanece-lhe absolutamente estranho” (HAUSER, 1994
:3).

Para o autor seria no periodo Neolitico (europeu) que a arte rupestre é
representada com caracteristica estilistica reproduzida através de signos
esquematicos e convencionais, que sugerem mais do que a reprodugio do objeto,

mas uma arte simbolica.

“QOs ritos religiosos e os atos de culto assumem agora o lugar da
magia e da feitigaria. O periodo paleolitico representou uma fase
marcada pela auséncia absoluta de ceriménias de culto; o
homem vivia dominado pelo medo da morte e¢ da fome,
esforgava-se por defender contra os ataques de inimigos e as
necessidades materiais, contra a dor e a morte, recorrendo a
praticas magicas, mas ndo relacionava a boa ou a ma fortuna que
o acompanhava com qualquer poder acima e além dos proprios
acontecimentos. Somente quando comegou a cultivar plantas e a
criar gado € que também passou a sentir que sua sorte era regida
por poderes dotados de razdo e com capacidade para determinar
o destino humano... surge a concepgio de todas as espécies de

demoénios e espiritos...” (HAUSER, op. cit. : 11).

Para Hauser, a imagem artistica surge do pavor da morte. Esta ndo tendo mais

significado, a manifestagdo artistica deixa também de existir, isto €, assume outro
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papel. O autor pretende demonstrar que a morte é o significado do “deixar de
ver” e por 1sso a imagem retoma o sentido da visdo. “Fazendo abstragdo das
‘coisas em Si mesmas’ teremos, em breve, a anestesia dos sentidos. Fim da
encarnagdo, redugdo da morte a um acidente, estiolamento do jubilo do ato de

ver...” (HAUSER, 1994 : 36).

WILSON (1999), no capitulo “As artes e sua interpretagdo”, afirma que estas,
como as ciéncias comeg¢am no mundo real, denominado “efeito Picasso”, que

segundo seu fotdgrafo e artista Brassai, Picasso teria dito em 1943:

“Se ocorreu a0 homem criar suas proprias imagens, € porque as
descobriu por todo seu redor, quase formadas, ja a seu alcance.
Viu-as em um o0sso, nas superficies irregulares de paredes de
cavernas, em um pedago de madeira. Uma forma poderia sugerir
uma mulher, outra um bisdo e ainda outra a cabega de um

demodnio™.

Conforme WILSON (op. cit.), as artes podem ter evoluido do que Bateson e
Tyler Volk denominaram de metapadrées. Formas elementares da geometria,
como circulos, esferas, centros, binarios, camadas e outras configuragdes
facilmente perceptiveis na natureza, intuiram identificacdes de objetos mais
complicados, na tentativa de, através da arte rupestre, humanizar a natureza

externa.

Essa hipotese, entretanto parece-nos ser um tanto insipiente, ou melhor, sem uma
justa comprovagdo da realidade pictorica do homem pré-histérico, pois como ¢é
sabido, ndo se tém noticias de sitios em que as representagoes artisticas se déem
exatamente como descrito neste modelo. As vezes podemos encontrar estruturas
geoldgicas como, por exemplo, cavidades arredondadas nas paredes de grutas,

que foram contornadas por pinturas, isto é, o homem pré-historico aproveitou
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este capricho natural para representar o que tinha em mente, como ¢ comum em
alguns sitios que pesquisamos no Estado da Bahia, o aproveitamento de
cavidades para representar, nas quais podemos identificar como a figura de um
sol, de acordo com o exemplo acima. Mas de qualquer maneira, essa técnica de

aproveitamento do ambiente local ndo se repete nas demais sinalagdes do sitio.

Contrariamente a i1déia de que no principio era o verbo, ¢ este ausente de outra
significagdo a nao ser do discurso do real, DEBRAY (1933) inverte dizendo que
“no principio era a imagem”, e, portanto, uma imagem que ndo prescinde de um
conteiido simbolico, de idéias preconcebidas de um mundo invisivel, de indices e

simbolos escondidos no virtualismo iconico.

Segundo Régis DEBRAY (op. cit.), antes do homem dominar a técnica de
representacdo material do invisivel ou das “coisas” que lhe causam panico,
existiu a magia como meio de aliviar os infortinios que ameagasse sua
sobrevivéncia. Paralelo a um maior controle do meio ambiente e conseqiiente
maior controle sobre o pénico, surge o dominio das técnicas de produgido
artistica. Isto porque diminuida a aflicdo animal diante do cosmos, os idolos
religiosos passam a assemelhar-se aos homens e sdo reproduzidos e virtualmente
consumidos na forma de imagens artisticas, sendo portando o meio termo entre a
impoténcia ainda sentida e a performance, uma transig¢do da natureza inospita, € a
natureza dominada. Podemos dizer que isto se da tal qual a dialética da vida. O
horror pode ser domesticavel se transformado de sua matéria bruta numa obra

laboriosa que produza sentimentos menos conflitantes € mais compreensiveis.

“Houve magia enquanto o homem subequipado dependia das
forgas misteriosas que o esmagavam. Em seguida, houve ‘arte’
quando as coisas que dependiam de nos, tornaram-se, pelo
menos, td40 numerosas quanto as que nao dependiam. O ‘visual’

comega logo que adquirimos poder suficiente sobre o espago, o
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tempo e os corpos para deixar de temer sua transcendéncia’.

(DEBRAY, 1933 : 37).

Retornando a WILSON (1999), numa apologia as regras epigenéticas subjacentes
da natureza humana em produzir arte, reporta a sua origem no ambiente
paleolitico que evoluiu até os dias de hoje. Sugere que o caos aparente da
existéncia diaria é recompensado com a produgdo artistica que cria ordem e

sentido na vida, que ¢ alimentado pela ansia do mistico.

O autor elabora uma situagdo, fazendo uso de uma imagistica geografica
“explicita em devaneios desse mundo formativo”, como podemos ver a seguir,

para expressar seu pensamento:

“No centro de nosso mundo esta o solo natal. No centro do
centro estdo abrigos de encontro a uma muralha de rocha. Dos
abrigos irradiam-se caminhos bem trilhados onde cada arvore e
rocha ¢ familiar. Além reside a oportunidade de expansdo e
riqueza. Rio abaixo, através de um corredor arborizado que se
estende pela margem oposta, estio locais de acampamento
gramados onde animais de caga e plantas comestiveis sdo
sazonalmente  abundantes. Tais  oportunidades sao
contrabalangadas pelo risco. Poderiamos nos perder em uma
incursdo tdo distante. Um temporal poderia nos surpreender. Os
povos vizinhos — envenenadores, canibais, ndo plenamente
humanos — negociardo ou atacardo;, podemos apenas adivinhar-
lhes as intengdes. De qualquer modo, formam uma barreira
intransponivel. Do outro lado esta a orla do mundo, talvez
vislumbrada como uma frente de montanha ou uma gota rumo
ao mar. Qualquer coisa poderia estar por ali: dragdes, demonios,
paraiso, vida eterna. Nossos ancestrais vieram de la. Espiritos

conhecidos vivem por perto e ao cair da noite, entram em
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atividade. Tanta coisa de intangivel e estranha! Conhecemos um
pouco, o suficiente para sobreviver, mas todo o resto do mundo

€ um mistério””.

Esse “mistério” sempre acompanhou o homem. Antes espacialmente mais perto
do homem. Hoje com a rede de informagées encobrindo o mundo, o colocamos
nos astros, no futuro insondavel. Mas mistico, as ciéncias € as artes continuam

representando o papel de apaziguar e sondar nossas afligdes.

André LEROI-GOURHAN (1990b) em sua analise sobre a arte pré-histdrica da
Europa estabelece para o inicio dessa produgdo como reflexo de um processo
simbolizador que determina as representagdes rupestres. Os estilos em periodos
aceitos pela comunidade cientifica européia evoluem do mais simples abstrato
passando pela representagdo realista e se fazendo, mais recentemente, num misto

do realismo associado ao abstracionismo.

Atribui aos primeiros signos, anteriores a 30.000 a.C., um movimento “ritmico”,
de tragos, pontos e curvas, e exibe como prova das representacdes abstratas,
artefatos do fim do Musteriense, que tornam-se abundantes no periodo
Chatelfenon, em 35.000 a. C. Sdo incisdes eqiiidistantes e ritmicas, afastadas do
concretamente figurativo (figura 7). Sobre esses artefatos ja tentou-se fazer varias
interpretagdes como “marcas de caga” por exemplo, mas nenhuma hipétese pode
ser comprovada. As unicas aproximagoes hipoteticamente plausiveis, derivaram
das “churingas” australianas (figura 8), “que sdo pequenas placas de pedra ou de
osso gravado com motivos abstratos (espirais, linhas, retas e grupos de pontos)
figurando o corpo do antepassado mitico ou os locais onde se desenvolvia o

mito”. (LEROI-GOURHAN, op. cit. : 189).

O autor justifica essa hipotese pelo fato da “churinga”, (como suporte),

concretizar o ritual onde “o celebrante, com a ponta do dedo, segue as figuras ao
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ritmo da sua declamagdo. Assim a ‘churinga’ mobiliza as duas fontes de
expressdo, as da motricidade verbal, ritmada, ¢ a de um grafismo arrastado no

mesmo processo dindmico”. (LEROI-GOURHAN, 1990b : 189).
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Figuras 7 e 8. Imagem: LEROI-GOURHAN (1990b : 188).

LEROI-GOURHAN (op. cit.) atribui, portanto o abstracionismo as primeiras
manifesta¢des artisticas pré-historicas, seguindo essa tendéncia da evolugdo

estilistica baseado nas datagbes das pinturas rupestres européias, demonstra que
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por volta de 30.000 anos a.C. surgem as primeiras pré formas, se assim podemos
definir de uma representagdo mais elaborada ascendendo ao realismo (figura 9)
“limitadas a figuras estereotipadas™, Sé@o esbogos em negro de animais realgados

com uma ligeira camada monocromica.

“E a transposigio simbolica e nio o decalque da realidade, isto
¢, existe uma distdncia tio grande entre o tragado onde
admitimos ver o bisonte propriamente dito como entre & palavra
e ¢ utensilio. Para o simbolo como para a palavra, o abstrato

comresponde a uma adaptagdo progressiva do dispositive motor

de expressdo a solicitagdes cerebrais cada vez mais precisas’.
(LEROI-GOURHAN, 1990b : 190 - 191)

Figura 9. Imagem: LEROI-GOURHAN (1990b : 190)



54

Somente por volta de 25.000 a.C., durante o Gravettiense, sdo representadas
figuras mais elaboradas. Os animais s3o simbolizados dentro de seus pormenores
que os identificam (chifres de bisonte, tromba de mamute, crina de cavalo, etc.).

O conteudo € o mesmo que o precedente, apenas mais aperfeigoado (figura 10).

Figura 10. Imagem: LEROI-GOURHAN (1990b : 195)

Leroi-Gourhan analisando essas pinturas, ressalta que assim como nossa
comunicagdo, cujos sons se inscrevem na estrutura formal ¢ organizada da
escrita, a arte paleolitica expressa um pensamento também graficamente
organizado espacialmente. “O niimero de espécies animais representados é pouco
elevado e as suas relagdes topograficas sdo constantes: bisonte e cavalo ocupam o
centro dos painéis, cabritos-montanheses e cervideos enquadram os anteriores,
leGes e rinocerontes situam-se na periferia”. (LEROI-GOURHAN, 1990b : 195).
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As imagens extrapolam seus valores simbolicos, organizadas espacialmente,
evidenciam contextos cenograficos que forgosamente permitem uma transmissao
oral. A imagem-muda faz-se entendida ao espectador que pode transmiti-la sem

necessidade dela estar presente.

Correspondendo a um terceiro estagio evolutivo, tem-se as pinturas policromicas
de Altamira e Font de Gaume, datadas relativamente acerca de 8.000 anos a.C.,
apresentando elevado grau de naturalismo e os efeitos impressionistas de

movimento e volume foram obtidos associados a signos geométricos.

Em sintese, o modelo de evolugdo estilistica para a Europa proposto pelos
pesquisadores mais diretamente envolvidos com essa problematica, apresenta-se
um tanto confuso, pois ndo ha concordancia de uma linearidade evolutiva. Para
alguns (e aqui citamos apenas um representante para cada defesa tedrica), o
movimento parte das representagdes abstratas para as representagdes realistas e
depois um misto de realismo com signos geométricos de identificagdo complexa
quanto ao conteudo de significagdo. Para outros o movimento se da de forma

inversa.

No caso brasileiro, as tentativas mais frutiferas de se encontrarem elementos para
datagdes relativas e consegiientemente poder-se tragar um perfil evolutivo das
linhas estilisticas, vém sendo realizadas nos Estados do Piaui e de Minas Gerais,
resultados que podemos estender para o Estado da Bahia pelas semelhangas nas

tradigdes culturais.

O “movimento rupestre, primeiro movimento artistico que alcangou dimensoes
universais”, como enfatizou o Prof. Dr. Ariano Suassuna em sua conferéncia no [
Simposio de Pré-Historia do Nordeste, “iniciou-se no Brasil ha cerca de 17.000
anos a.C., segundo a pesquisadora Niede Guidon, com datagdes relativas, que

comprova a presenga dos primeiros pintores pré-histéricos (até o presente
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momento) no Estado do Piaui, incluidos na Tradigdo Nordeste” (SUASSUNA ,
1987).

No Estado de Minas Gerais, André PROUS (1989) deixa evidente, pelo estudo
combinado das sobreposi¢des e localizagdes espaciais, conjuntos estilisticos da
Tradigdo Sdo Francisco, datados relativamente em 8.000 BP para os niveis mais
antigos, que evoluem, como se verifica no sitio da Lapa Vermelha 1V e Santana

do Riacho, até aproximadamente 3.500 BP.

No vale do Peruagu (MG), a Tradi¢do Sdo Francisco é recoberta com motivos da
Tradigdo Nordeste, semelhantes aos motivos do Complexo Serra Talhada, do
Piaui. “Sdo pequenos antropomorfos gesticulando e alinhamentos de aves ou
quadrupedes... Excepcionalmente € possivel reconhecer cenas: grupos familiares,
copulagdes, cena de arvore...”. (PROUS, 1989 : 28).

André PROUS ( op. cit.) observa que o sitio Lapa do Dragdo (MG) é constituido
por uma sucessdo de pinturas vermelhas seguidas por outras bicromicas. Nas
escavagOes realizadas foram encontrados nos niveis profundos exclusivamente
corante vermelho, enquanto que o amarelo aparecia ao lado desSa cor em
periodo mais recente (inicio da era Crista). Isto reforga a tese de que as pinturas
da Tradigdo Sdo Francisco sdo, na sua maioria, mais recentes que as da Tradigio

Planalto.

Segundo PESSIS e GUIDON (1992 : 23), a Tradigdo Nordeste no Piaui aparece
ha 12.000 anos, “com representagdes dindmicas, de carater individual, com uma
tematica ludica que privilegia as figuras animais ¢ humanas representadas em

posturas e gestos que sdo os do apice do movimento corporal”.

As autoras observam que nesSe primeiro momento de expressdo pictorica, seus

autores tiveram esmero na qualidade técnica de representagdo. As cenas de caga
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comportam duas figuras, o cagador e o animal cagado, € as representagdes

sexuais, dois parceiros.

Cerca de 8.000 anos a.C., que consideram como o “apogeu” dessa Tradigao,
esses mesmos temas sdo representados com a participagdo de um maior niimero
de antropomorfos. Existe portanto, na linha de evolugdo estilistica preferéncia

para representagdes grupais.

No periodo final dessa Tradigdo, ainda conforme as autoras, por volta de 6.000
a.C., as representagdes distanciam do “espontaneismo” com o qual eram tratadas
as cenas, € a tematica apresenta-se mais geometrizada nas figuras
antropomorficas e zoomorficas, surgem agdes que denotam violéncia: lutas,

combates, execugdes.

A Tradigdo Agreste, por sua vez, parece ter evoluido da Tradigdo Nordeste,
conforme observou André PROUS (1992) sobre relagdo estilistica nesses sitios,
como ja visto anteriormente, somado as datagdes, que segundo Alice Aguiar

(s.d.), estdo em torno de 2.000 BP.

Com relag@o ao Estado da Bahia, temos um problema metodologico com respeito
a possibilidade de podermos estabelecer uma datagdo relativa. Apesar desse
Estado comportar as Tradi¢gdes Culturais Nordeste, Planalto e Sdo Francisco,
além da Tradigdo Cosmologica (inica descrita para o territorio brasileiro) e
estilos ainda nio definidos, conforme veremos no capitulo 3.3.1., os sitios de arte
rupestre ndo se apresentam com sobreposigdes de estilos culturais, e quando
raramente ocorre, sdo levantadas duvidas se grupos posteriores pintaram
intencionalmente sobre pinturas mais antigas, ou trata-se do mesmo grupo, cujas
sobreposigdes representadas fazem parte do contexto. Uma analise dos pigmentos

talvez poderia resolver essa divida, mas até o momento isso ainda ndo foi
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possivel. No entanto pela rara ocorréncia desse fendmeno, o objetivo de nosso

estudo ndo fica prejudicado.

O estudo que apresentamos nesta dissertagdo, demonstra algumas preocupagoes,
no intuito de pensarmos em outro modelo para a evolugdo cultural dos estilos,
que ndo seja o modelo linear de sobreposigoes mas de estilos diferentes,
executados paralelamente dentro de um maior ou menor espago de tempo, em
diferentes regides. E a Bahia, em particular, coloca-se como uma terceira via de

7 . . .
”" onde os estilos se misturam de maneira

preocupagdo, um “melting pot
harmoniosa, sugerindo ser um palco de contatos interétnicos atribuido as varias
ondas migratorias que atravessaram o pais pelo corredor formado pela caatinga e

rios influentes, principalmente o Sdo Francisco, em diferentes periodos.

Ao falarmos “que se misturam de maneira harmoniosa”, estamos nos referindo a
ocupagdo do espago. Os estilos de representagdes ndo se sobrepdem, como ocorre
em outros Estados brasileiros. Culturas posteriores nido necessariamente

precisaram registrar sua ocupagdo em detrimento da mais antiga.

Do que se analisou, entretanto, em termos de uma evolugdo estilistica e um
tempo relativo para o caso brasileiro, a partir dos resultados obtidos nas
pesquisas em Minas Gerais e Piaui e Estados circunvizinhos, pode ser resumido

conforme quadro na pagina seguinte:

7 Melting pot — expressio norte-americana que significa mistura de culturas. mistura de etnias. Ex: A
cultura brasileira ¢ um “melting pot™. resultado principalmente da intera¢do cultural do ncgro. do indio e
do portugués no periodo colonial. Na bibliografia norte-americana, podemos encontrar centenas de
estudos. cuja natureza de seus objetos € tratada sob a perspectiva de um “melting pot”. como por
exemplo: “The German Melting-pot: multiculturality in historical perspective” de Wolfgang Zang, 1998:
“Immigration and ethnicity: american society — ‘melting pot™ or salad bowl 7" de Michael d’'Innocenza.
Josef P. Sirlfman. 1992: “Outlaws & Blues queens. tricksters & gods: the melting pot of myth. lecgend &
folklore in America” de David Adams Leeming ¢ Jake Page. 1998.
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REGIAO NORDESTE (datacdes aproximadas)

TRADICAO AGRESTE - PE - 2.000 BP (AGUIAR, 1987)
TRADICAO AGRESTE - PB - 5.000 BP (ALVARENGA, 1987)

TRADICAO NORDESTE — RN — 10.000 BP (MARTIN, 1987)
(estilo Serido; estilo Complexo Serra Talhada)

TRADICAO NORDESTE - PI - 17.000 BP (GUIDON, 1984)
(estilo Serra da Capivara)

REGIAQO DE MINAS GERAIS (PROUS, 1989)

TRADICAO NORDESTE - < 3.500 BP
TRADICAO SAO FRANCISCO - 3.500 BP
TRADICAO SAO FRANCISCO - 8.000 BP

TRADICAO PLANALTO - > 8.000 BP

Visualizando-se o esquema que sintetiza a evolugdo dos estilos, dado na
classificagdo de *“horizontes culturais”, podemos inferir que as duas regides
comportam tradigdes diferentes, salvo o caso de Minas Gerais, que em um ultimo
momento apresenta elementos da Tradigdo Nordeste em sobreposigdo a Tradigdo
Sdo Francisco, datada relativamente em torno de 3.500 BP, o que significa que a
Tradigdo Nordeste nessa regido tem uma idade inferior a 3.500 BP, bastante

diferente do Rio Grande do Norte onde esta em torno de 10.000 BP.

Os estilos do Complexo Serra Talhada se apresentam mais miniaturizados em
relagdo ao estilo Serra da Capivara. Se observarmos as datagdes em relagdo a
esses estilos, podemos concluir que a miniaturizagdo do Complexo Serra Talhada
¢ uma demonstragdo de evolucfo estilistica dentro da mesma tradi¢do cultural.
Mais recentemente entdo, teria dado origem a Tradigdo Agreste como uma

subtradi¢do da Tradi¢do Nordeste.
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No Sudoeste da Bahia encontramos o sitio Pedra da Figura, no municipio de
Manuel Vitorino (figura 11) e o sitio Tocaia Isabel Dias, no municipio de
América Dourada (figura 12), que assemelha-se ao estilo Complexo Serra
Talhada. Constituido em sua quase maioria de antropomorfos miniaturizados,
evocando cenas e enfileirados, porém no momento ndo podemos designar-lhe
uma datagdo igual, pois além de ndo apresentar nenhuma sobreposigdo para que
pudéssemos relativiza-lo a outra tradi¢do cultural, at¢ o momento ndo foi
escavado. No futuro, quando procedermos uma escavagdo sistematica, talvez

possamos associar uma camada arqueolo6gica, devidamente datada, as pinturas.

Em Minas Gerais, a hipotese de uma evolugdo estilistica do naturalismo a
geometrizagdo do conteudo simbdlico, parece plausivel, pois a Tradigdo Planalto,
mais antiga, com a maioria de seus signos figurativos, e também com um numero
significativo de signos abstratos, tende a se inverter aos poucos, como se pode
observar nas descrigdes de PROUS (1989), na Tradi¢do Sdo Francisco, onde
apresenta maior indice de representagdes esquematicas e de signos abstratos
(geométricos), com um pequeno numero de signos figurativos, assim como a
policromia se torna mais abundante, semelhante a hipétese levantada por André

Leroi-Gourhan para o caso da Europa ocidental.
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Figura 11. PICTOGLIFOS DA PEDRA DA FIGURA (Municipio de Manuel Vitorino — Bahia)
Arquivo: Projeto Central.

A Tradigdo Nordeste no Estado de Minas Gerais parece ter sido inserida, em um
periodo mais recente por grupos que migraram do Piaui, atravessando a Bahia
pela Chapada Diamantina, descendo em diregdo ao Sudoeste da Bahia,
alcangando o Planalto de Conquista e chegando a Serra do Espinhago em Minas
Gerais, na regido de Januaria e Montalvania, onde segundo PROUS (1992 : 523)
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sdo encontrados painéis com representagdo de barco com remo e antropomorfos
filiformes com ‘bico de passaro’ (figura 13), semelhantes as pinturas do Serido,
Rio Grande do Norte, e que segundo PROUS (1992) “lembram de muito perto a

facies Ballet do centro mineiro”.
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Figura 12. PICTOGLIFOS DO SITIO TOCA ISABEL DIAS (Municipio de América
Dourada — Chapada Diamantina, Bahia) Arq. Projeto Central. Sitio filiado a Tradigdo
Nordeste. Nota-se motivo que sugere cena de homens carregando um barco. Cena de caga —
homens com instrumentos ao redor das aves. Na Bahia € comum aparecerem cenas que
envolvem antropomorfos e animais, onde estes sdo representados com tamanhos exagerados
em relagdo aos antropomorfos. Veja no capitulo “analise dos signos”, exemplo do Sitio
Riacho Largo. inserido na Tradicdo S3o Francisco.
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Acerca dessas informagdes, podemos inferir a hipotese do melting pot e uma
datagdo relativa para esse fato, considerando-se que se os sitios da Tradigdo
Nordeste, descritos por Niede Guidon, entre outros, sdo mais antigos que 0s sitios
dessa Tradig¢do no Estado de Minas Gerais, justifica o fato de que no centro entre
esses dois Estados, mais exatamente na Chapada Diamantina, BA, e seu entorno,
onde concentram-se os sitios desta Tradigdo, temos um “meio tempo relativo”
em torno de 7.000 anos BP, que se aproxima a permanéncia da Tradigdo
Planalto nessa regido em torno de 6.000 anos BP, considerando-se sua origem em
Minas Gerais ha mais de 8.000 anos BP. E obvio que trata-se de uma hipotese

proviséria, até que as pinturas da Bahia sejam efetivamente datadas.

Essa hipétese, portanto, é mais um dado somado a andlise estilistica e a analise
estatistica que corrobora a tese da Bahia se constituir num melting pot, em que
varios grupos de origem distinta se encontram num fervoroso contato de

assimilagdo e troca cultural.



3. LEVANTAMENTO E DIAGNOSTICO

3.1. Histérico da Pesquisa e Caracterizagdo da Area

Em 1977, a Profa. Dra. Maria da Concei¢do Beltrdo apontava para a necessidade
de serem efetuadas investigagdes no Médio Sdo Francisco: “Ndo havendo no
Brasil glaciagdes quaternarias que fornecam base cronoldgica, temos que nos
apoiar em condigdes climaticas que possam estar relacionadas com a bem
estabelecida cronologia glacial do hemisfério Norte, portanto, ha necessidade de
se pesquisar no Nordeste ¢ no Médio Sdo Francisco, onde as flutuagdes

climaticas do quaternario sdo mais evidentes” (BELTRAO, 1977).

Em setembro de 1982, completou-se o estimulo para que um projeto de pesquisas
na regido se consubstanciasse, quando chegou ao Setor de Arqueologia do Museu
Nacional uma cartilagem fossilizada, identificada como sendo de um gliptodonte

(um pseudo tatu gigante), oriunda de Aragolandia, municipio de Central.

Convencida de que onde as cartilagens podem ser preservadas, os ossos melhor
se preservariam, Maria Beltrdo decide iniciar seus estudos na area, nesse mesmo

ano.

O Projeto Central (nome dado em referéncia a0 municipio em que se iniciam 0s

estudos) é elaborado entdo com os principais objetivos:

“a) Encontrar evidéncias de ocupagdo humana em depositos do

Pleistoceno que contenham ossos fossilizados de animais,
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b) Documentar as mudangas culturais e paleoambientais desde o

Pleistoceno até os tempos historicos;

¢) Interpretar as evidéncias arqueologicas e paleoambientais em
termos da evolugdo dos ecossistemas dos homens pré-historicos

na area” (BELTRAO e alli, 1987).

Atualmente, o Projeto conta com uma equipe interdisciplinar com pesquisadores
de varias areas afins: arqueologia, antropologia, arqueoastronomia, biologia,
geologia, paleontologia, museologia. Conta também com uma equipe técnica de
fotografos e pessoas da regido, que foram especializados pela equipe de
pesquisadores para os trabalhos de escava¢do e documentagdo dos sitios

arqueologicos.

Em nivel de economia regional, o Projeto vem influindo ao longo dos anos
diretamente e indiretamente na populagdo, com contratagdes de funcionarios
fixos e temporarios quando nos periodos de pesquisa de campo. E com as

politicas de Educagdo e Turismo do Municipio.

O Projeto vem tentando incrementar a atividade turistica para a regido através de
palestras nas escolas e utilizagdo dos veiculos de comunicagdo, radio, jornal e
televisdo, fazendo com que as comunidades locais, ndo s6 a comunidade de
Central, perceba a importancia do patrimdénio cultural que sdo os sitios

arqueologicos e seus entornos.

Seguindo essa linha, o Projeto ja criou um Museu Regional no municipio de
Central, com acervo que remonta desde os periodos pré-historicos até a cultura
atual. Outros dois projetos de criagdo de “museus regionais” estdo em fase de
elaboragdo: no municipio de Barreiras € no municipio de Iraquara, em que

pretende-se aproveitar os sitios de arte rupestre num roteiro turistico € exposigao.
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A pesquisa de campo para esse estudo ocorreu em quatro etapas ao longo de
cinco anos (1992 - 1996), sempre na estiagem das chuvas, entre os meses de
julho e agosto, em que localizou-se e pesquisou-se setenta sitios com pinturas,
um sitio com gravagdes ¢ um sitio com alinhamentos liticos, distribuidos em

vinte e seis municipios do Estado da Bahia.

Esta pesquisa é integrada ao Projeto Central sob a coordenagdo da Dra. Maria da
Conceigdo Beltrdo, contando com recursos do CNPq, FINEP e Governo do
Estado da Bahia. Este projeto vem sendo desenvolvido na regido do Baixo-
Médio Sao Francisco, incluindo a depressio San-Franciscana e areas
circunvizinhas. A pesquisa arqueoldgica em geral abrange uma area de cerca de
500 km? onde se situam 243 localidades, entre elas o municipio de Central, que
deu nome ao Projeto e onde se iniciaram as pesquisas em 1982. Os sitios de arte
rupestre, em particular, em que demanda unicamente o registro e a documentagio
desses vestigios pré-historicos, t€ém sido levado a efeito por todo o Estado da

Bahia, compreendendo uma area aproximada de 567.000 km?.

Os sitios s3o encontrados em terras de fazendas, longe dos vilarejos, nas encostas
de serras em abrigos, grutas ou em canyons. Salvo aqueles proximos ao rio Sio
Francisco, todos os outros encontram-se em regides de altitudes elevadas,
fazendo parte dos contrafortes da Serra Geral de Goias, da Chapada Diamantina e

da Serra Geral da Bahia (planaltos de Conquista, Itirugu e Maracas).

Essas regides elevadas assemelham-se as formagdes geologicas de Minas Gerais
e Piaui, que, assim como na Bahia, apresentam elevado niimero de sitios de arte
rupestre, atestando que outrora apresentavam excelentes condigdes para

reprodugio da vida, conforme afirma TOTH (1997 : 191):

" .. as formagdes geologicas marinhas pré-cambrianas, gracas a

sua geometria tabular, composi¢do fisico-quimica e processos
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erosivos especificos, favoreceram um habitat onde diferentes
grupos preé-historicos encontraram abundéncia de suprimentos
incluindo 4gua, farta vegetagdo e caga variada... grupos
pleistocénicos encontraram prote¢do e registraram suas

passagens atraves das pinturas rupestres'.

Conforme MOREIRA (1977), o relevo nordestino constitui-se em dois grandes
dominios estruturais; o dominio Pré-Cambriano com restos de cobertura
sedimentar Paleozoica e Mesozoica e o dominio das bacias sedimentares do

Parnaiba e do Sao Francisco.

O Pré-Cambriano ocupa extensa area que vai do Sul da Bahia ao Estado do

Ceara, prolongando-se para o Sudeste do Piaui.

As formagdes Arqueozoicas e Proterozoicas correspondem ao trecho do escudo
exposto, exibindo deformagdes tectonicas, tais como arqueamentos,
abaulamentos, flexuramentos e falhamentos. Estes sdo capazes de dar origem a
blocos solevados ou macigos, ou a depressdes tectdnicas, onde podem se alojar
sedimentos. Em certos casos, no entanto, os sedimentos foram também solevados

em fungdo de arqueamentos.

Entre os blocos soerguidos destacam-se na Bahia, o conjunto formado pela
Chapada Diamantina, com altitudes que variam entre 1.000 e 2.100 metros, e os
blocos falhados que formam os planaltos da Serra Geral da Bahia (Conquista,
[tirugu e Maracas), com altitudes entre 800 e 1.000 metros. Rebaixados entre os
blocos soerguidos estendem-se as depressdes intermontanas, de altitudes variadas
entre 200 e 300 metros, modeladas pelos processos morfogenéticos semi-aridos,
no interior das quais os principais rios se instalaram. Entre essas depressdes
podem ser citadas a do baixo-médio Sido Francisco, na parte centro-ocidental, e

dos rios Itapicuru, Paraguagu e Contas.
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A Chapada Diamantina foi modelada em rochas resistentes, geralmente silicosas,
das séries metamorficas Eopaleozoicas e por uma cobertura de rochas
Paleozodicas. O conjunto de terras elevadas resulta de uma tectonica Pos-
Paleozbica, de arqueamentos e basculamentos de grande raio de curvatura,

capazes de ondular as formagdes Paleozoica.

Nas formagdes arenitico-quartiziticas de cobertura, os rios entalharam lentamente
seus vales, atingindo formagdes geoldgicas subjacentes menos resistentes, tais

como os calcarios da formagdo Bambui e gnaisses e micaxistos Pré-Cambrianos.

A Leste da Chapada Diamantina, a encosta do planalto modelada em rochas do
Pré-Cambriano, ¢ formada por uma série de planaltos soerguidos, com
escarpamentos abruptos e retilineos. Abaixo dos planaltos mencionados,
desenvolvem-se extensas superficies baixas ocupadas pelos vales, onde correm

pequenos cursos d’agua.
Para Lester King®, segundo MOREIRA (1977 : 22):

“.. a superficie elevada do planalto’ teria sido modelada no
Terciario Antigo, correspondendo ao grande aplainamento que
deu origem a superficie sul-americana; os relevos residuais que
emergem desta sdo anteriores, isto €, do Cretacio Superior, ¢ a
superficie intermediaria, do Terciario Superior. Abaixo dessa,
nas areas de altitudes menores de 500 metros, encontrar-se-ia
por toda a encosta baiana o aplanamento correspondente ao ciclo

Velhas, do Quaternario”.

* KING. Lester C. A geomorfologia do Brasil Oriental. Revista Brasileira de Geografia. Rio de Janeiro :
IBGE. 1956. 18(2):145-265.
® Refere-se aos planaltos de Conquista. Maracas ¢ Jaguaquara.
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A depressdo San-Franciscana, estabelecida entre os relevos elevados da Chapada
Diamantina a Leste e os chapaddes ocidentais a Oeste, ocupa a calha do rio Sio
Francisco. E modelada em rochas da série Bambui de idade Siluriana, entre as
quais sobressaem calcarios, arddsias e folhelhos. E constituida, portanto, por

terrenos geologicamente mais recentes.

Sua origem tectonica ou afundamento, a par dos climas secos vigorantes na
depressdo, teria ocasionado a alteragdo e a deposi¢do do calcario, originando a
série Vazantes, formagdo detritica areno-argilosa, que recobre grande parte das

formagoes geologicas subjacentes do médio curso do rio Sdo Francisco.

A formagdo e a conservagdo da série de Vazantes e de formas residuais como o
morro do calcario de Bom Jesus da Lapa atestariam a permanéncia de climas

secos que na area remontaria ao Mioceno.

A Oeste da depressdo San-Franciscana, ocorre um conjunto de terras elevadas
(500 - 900 metros) denominadas de Chapadido Ocidental ou Serra Geral de Goias,
que se estende do Sul do Maranhdo — Piaui até o Norte de Minas Gerais; para

Oeste, penetra no Estado de Goias, onde termina por uma abrupta escarpa.

Esse conjunto de terras, que limita o Estado da Bahia com Goias, separa as
bacias do rio Sdo Francisco, do Tocantins e do Parnaiba. Sua composigido

geoldgica é normalmente formada por arenitos e calcarios.

Dentro desse conjunto pode-se distinguir dois niveis: um primeiro, mais elevado,
que corresponde as camadas do arenito Urucuia, datado do Cretaceo; um segundo
nivel, talhado nas rochas calcarias e graniticas, pertencentes ao Siluriano e ao

Pré-Cambriano.

As ultimas modificagdes desse relevo processou-se com um levantamento
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epirogenético, provocando o ciclo erosivo Terciario-Quaternario, responsavel

pela fei¢do atual da area.

Nas bacias dos rios Preto e Correntes afloram granitos, onde formam-se relevos
de colinas arredondadas. No restante da area, dominam os espessos bancos de

calcarios da série Bambui (Siluriano).

As cachoeiras como, por exemplo, as do rio Formoso, Arrojado, Eguas,
Correntina e do Meio sdo freqiientes na regido e testemunham um levantamento

na area.

Devido a presenga do calcario, os fendmenos carsticos sdo numerosos. Grutas
ocorrem na regido de Sdo Desidério, Coribe, Santa Maria da Vitdria e nas serras

das Porteira e do Ramatho.

O nivel mais baixo corresponde a grande planura formada na chamada série das
Vazantes. De formacdo Quaternaria Recente, resulta da agdo erosiva
provenientes do desgaste das rochas pré-existentes. Estende-se do Sdo Francisco

até a borda da Chapada, penetrando pelo vale dos grandes rios.

A geomorfologia dessas areas descritas, onde encontram-se os sitios de arte
rupestre, ira influenciar diretamente no regime climatico e na pluviosidade, e
conseqiientemente, na cobertura vegetal. As serras e os planaltos, segundo
NIMER (1977) tendem a elevar os alisios do Atlantico, que sdo predominantes.
Irdo refrigerar mais intensamente as superficies elevadas dessas regides, do que

as terras baixas encaixadas entre um planalto e outro.
Acerca do territorio baiano, Edmon Nimer afirma que:

“Como o periodo seco, sob influéncia da continentalidade, tende
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aumentar do litoral para o interior, como o relevo, embora de
altitudes modestas, constitui fator muito importante, e ainda
devido a extensdo latitudinal, a época de ocorréncia e duragio
do periodo seco sofre ligeiras variagbes espaciais, 0 que

empresta a esta area diversas fei¢des” (NIMER, 1977 : 68).

Nessa area, o autor supracitado observa que nas superficies elevadas e serras, a
maior pluviosidade encurta o periodo seco e que, nos vales semi-protegidos das
chuvas, ocorre o contrario, como nas partes mais baixas do vale do Sao
Francisco, onde a seca compreende o Outono-Inverno-Primavera, de Norte a Sul
até proximo ao limite de Minas Gerais, semelhante ao vale do alto rio de Contas.
Ao contrario, na Chapada Diamantina e nos Planaltos de Conquista, Itirugu,

Jaguaquara e Maracas, onde a seca é sensivelmente mais curta.

AB’SABER (1987) em alusio ao ambiente do espago nordestino, que teria
favorecido a permanéncia do homem pré-historico, diz que ndo devemos pensar
esse espago de maneira generalizada como “espago de caatinga” ou “espago
seco”, etc., mas que o Nordeste, assim como outras regides brasileiras, ¢ formado
por um conjunto de ecossistemas mais ou menos inospitos a sobrevivéncia
humana. Nesse contexto, a floresta convive no espago total, com um ecossistema
especial, baseado no seu clima e nas condi¢gdes hidrologicas locais, com os
grandes espagos de caatingas, que por sua vez contém partes de matas de
galerias. Entdo é uma paisagem toda especial, como afirma o autor, em que
predomina a caatinga sem deixar de existir massas florestais com toda uma

diversidade bioldgica.

“Entdo eu interpreto como o primeiro passo da avaliagdo, das
possibilidades dos quadros naturais do Pleistoceno, para grupos
humanos de cagadores coletores, em processo de busca de
alguns espagos privilegiados, como sendo essa nova

interpretacdo de espago, visando o espago geo-ecologico, as
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condi¢des hidricas e o potencial da biomassa capaz de ofertar
recursos de alimentagdo para os homens pré-historicos”

(AB’SABER, 1987 : 12)
Nesses espagos de vales e serras, portanto, sio encontrados os sitios de arte
rupestre. A seguir daremos a lista dos municipios com seus respectivos sitios

pesquisados, que compde a analise desta dissertagdo:

América Dourada (Tocaia Isabel Dias);

Barro Alto (Pedra Pintada, Pareddo dos Tapuios);
Cafarnaum (Toca do Pintado);

Central (Riacho Largo, Toca do Sol, Lesma , Mundinho);
Coribe (Morro Furado);

Gentio do Ouro (Capim Grosso);

Iraquara (Gruta do Sol, Lapa da Torrinha I, Lapa da Torrinha II);

Itaguacu (Lagoa do Saco I, Lagoa do Saco 11, Caldeirao);

Ituacu (Lapa do Bode);

Jequié€ (Torta);

Jussara (Toca do Urubu I, Toca da Onga, Toca do Urubu I, Toca do Alto);
Manuel Vitorino (Pedra da Figura);

Morro do Chapéu (Pau de Colher, Abrigo do Bichigueiro, Comboio, Toca das

Cenas, Motivos Isolados — Dunas e Lajes);
Oliveira dos Brejinhos (Abrigo do Mourdo);
Palmas de Monte Alto (Casa de Pedra);

Paratinga (Lapinha, Morro do Mandu, Morro de Sdo Francisco, Siriema,
Cachoeira do Maranhdozinho);

Presidente Dutra (Toca dos Tapuios, Toca dos indios);

Santana (Nossa Senhora de Fatima);

Sdo Deuzidério (Pedras Brilhantes);

Sento Sé (Grota da Gameleira, Boqueirdo das Minas, Riacho das Minas);



Uibai (Fonte Grande 1, Fonte Grande 11, Uibai);

Vitoria da Conquista (Pradoso);

Xiquexique (Cosmos, Vacaria, Abrigo do Olho d’Agua).
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3.2. Metodologia da Pesquisa

3.2.1. Metodologia de Campo e Laboratorio

Inicialmente foi realizado um levantamento bibliografico com o proposito de se
obter informagdes acerca das localizagdes de sitios de arte rupestre na Bahia —
(SAMPAIO, 1918; OTT, 1945 e 1958; CALDERON, 1970 e outros s.d.;
SCHMITZ, s.d.; PROUS, 1992; BIGARELLA, 1984; BELTRAO, 1987, 1990a,
1990b).

Além de checarmos as informagdes recuperadas na bibliografia, procedeu-se
sempre nas etapas de campo uma sistematica consulta as comunidades dos
Municipios percorridos para obtermos informagdes acerca de novos sitios. Se
nio sabiam informar sobre seu proprio Municipio, referiam-se, por ouvirem

falar, de pinturas em outras localidades proximas.

Optou-se por registrar os sitios com filmes diapositivos, utilizando-se o principio
de triangulagdo ao vizinho mais proximo, da esquerda para a direita, a partir do
primeiro conjunto de signos e deste com o segundo conjunto e assim
sucessivamente. Cada grupo fotografado recebia uma escala previamente
confeccionada para que ficasse suficientemente visivel na distdncia focal
escolhida. Se um grupo de sinalagdes ficasse distante, de forma que ndo houvesse
condigdo de se tomar sua distdncia com relagdo ao ltimo grupo fotografado, esta

distancia era anotada no “croqui de controle”, que vinha sendo realizado junto as
b
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fotografias. Pode-se conferir um total de 1800 slides realizados em campo.

Em segundo lugar, preencheu-se matrizes de dados para cada sitio, anotando-se a
localizagdo, informante, data da pesquisa, técnicas de elaboragdo dos pictoglifos

e contexto ecologico.

Em laboratorio por fim, pode-se testar a eficiéncia desse processo na
reconstitui¢do reduzida em 1:10 dos painéis. Através de um projetor adaptado,
foi-se projetando os slides cujas escalas eram controladas por uma escala padrio,
que exigia maior ou menor distancia focal em relagdo ao papel sobre o qual ia-se
copiando as pinturas nas suas cores basicas em vermelho, amarelo, preto e branco
- que fora substituido por azul. Ao todo pode-se classificar 3.286 signos. Neste
cdmputo, no entanto, ndo foram aproveitados os signos de aparéncia duvidosa
por estarem demais destruidos pelas intempéries, ou por tratarem-se de signos
bastante complexos, que exigiriam uma descrigdo formal. Esses signos se
constituiram em tormo de 10% do total de signos registrados, que em termos

estatisticos, esse nimero ndo pode alterar os resultados.
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3.2.2 Analise Tipologica

Apos a reconstituigdo dos 50 sitios levantados em campo, conforme descrigao
acima, procedeu-se a uma organizagdo dos signos para que melhor pudessem ser

operacionalizados.

Optou-se por adotar a metodologia descrita por MENDONCA DE SOUZA e alli
(1979), na qual insere o conceito de sinalagdo-tipo entendida como sendo um
signo “representativo de um grupo que apresente caracteristicas comuns que a
distinga inequivocamente dos outros”, conforme o autor. Assim um grupo de
sinalagdes-tipo estara inserida na classificagdo de um motivo. Por exemplo: o
motivo circulo permitird elaborar signos descritos como circulos, circulos
concéntricos, circulos secantes, circulos tangentes, circulos preenchidos por
pontos, circulo que a partir de seu ponto central é interligados por raios, etc.;
motivos antropomorficos, zoomorficos, etc., cujas sinalagdes-tipo vdo tornando-

se mais complexas a medida que novos atributos vao sendo conferidos a figura.

A partir dessa metodologia confeccionou-se um corpus empirico (tabela de
sinalagdes-tipo — veja na pagina seguinte) de maneira hierdrquica, tanto na
horizontal (conjunto de sinalagdes-tipo) quanto na vertical (conjunto de motivos),
e conferida a cada sinalagdo-tipo um numero e uma seqiiéncia de letras de acordo

com o motivo ao qual pertengam.

A intengdo de se tentar hierarquizar as sinalagdes-tipo, isto €, dispd-las na tabela
de forma que o motivo evolua de sua forma mais simples para formas mais
elaboradas, teve apenas o objetivo de facilitar o leitor encontrar a sinalagdo-tipo
que busca, com mais rapidez. Assim, se procuro um signo cujo elemento basico é
0 ziguezague, recorro na primeira coluna 4 linha desse motivo. No entanto,
qualquer critério que seja adotado para organizar-se uma tabela deste tipo, ndo

afetara a analise, pois os signos, codificados se tornam individuais, apenas
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indicando sua presen¢a ou auséncia no que se quer verificar.

A primeira providéncia tomada para essa classificagdo foi decompor os signos
nos seus motivos e agrupando-os em grandes categorias genéricas: abstratos e
naturalistas. Dentro de cada categoria destas, procedeu-se em agrupa-los em
classes de acordo com seus motivos especificos, por exemplo, classe de pontos,
de retas, de circulos, de antropomorfos, de zoomorfos, etc. Por final, tentou-se
hierarquizar cada classe @ medida que as sinalagdes-tipo iam-se tornando mais
complexas. Por exemplo, a classe de pontos se desdobraria seqiiencialmente em
ponto isolado, seqiiéncia de pontos, pontos esparsos, circulos de pontos, circulos
e circulos de pontos, etc.; reta, retas paralelas, retas perpendiculares, etc.

Os signos agrupados hierarquicamente e codificados passam a ter em suas
nomenclaturas, uma classificagdo que substitui sua descri¢do formal e, portanto,
suscetiveis de serem operacionalizados quando se quer, por exemplo, que sejam
dados para uma tabela que deve submeter-se ao tratamento estatistico ou a uma

simples verificagdo matematica de nimeros relativos ou absolutos.






80

3.2.3. Método Estatistico

Toda analise, que se defronte com um grande nimero de dados assume
caracteristicas peculiares que torna dificil o trabalho de analise. Por isso € que se
recorre ao emprego da estatistica como enfatizou UCKO (1987 : 287), como um
instrumento para ordenar e agrupar os dados, com uma certa margem de

seguranga.

Embora necessaria, entretanto, a ferramenta estatistica ndo esgota em si a analise
e interpretagdo das manifestagdes com que o estudioso se depara. Essa colocagio
vale para qualquer campo do conhecimento cientifico, mas a sua aplicabilidade é
maior em relagdo ao universo sociocultural. Nesta esfera especifica, o grau de
confiabilidade na precisdo dos testes passiveis de serem empregados ¢ bastante
reduzido, uma vez que as varidveis com que se deparam os métodos estatisticos
ndo sdo universais e sim particularizadas para cada contexto ou situagdo
especifica. Assim buscou-se solugdo interna a propria estatistica que ndo
pressuponha o parametro da universalidade para os seus testes. Essa solugdo foi
obtida por métodos estatisticos, com menor poder explanatdrio, mas que aceitem
a individualidade dos fendmenos observados, que sdo chamados de testes néo-

paramétricos.

Para o presente trabalho, optou-se por uma analise estatistica multivariante, ja
que ha uma enorme variedade de dados a serem considerados, e como no
processo de agrupamento, onde se deseja obter informagdes de cada par de sitios,
o numero de estimativas de medidas de dissimilaridade ou de similaridade €
relativamente grande o que torna impraticavel o reconhecimento de grupos

homogéneos pelo simples exame visual.

Nesse universo de dados numerosos, a comparagdo por métodos estatisticos que

melhor demonstra eficiéncia para o estudo dos repertorios de signos é o cluster
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analysis ou andlise de agrupamentos. Em se tratando de buscar mensurar a

proximidade, distidncia, equiparagdo ou similaridade, entre os diferentes
repertorios de signos de cada sitio, esse teste apresenta a vantagem de ndo exigir
a inclusio de uma metricidade na observagdo de seus dados, aceitando-se

plenamente o carater binario de presenga-auséncia de determinado signo, dentro

de um repertério, uma vez que o objetivo do teste ndo € a verificagdo do
comportamento de um determinado signo em relagdo ao seu repertorio ou outros,
e sim do conjunto de signos, independentemente de popularidade ou freqiiéncia,

com que formam um repertdrio.

Assim, tendo-se uma matriz binaria do tipo:

+ -
+ A B
- C D

e preenchendo-se a matriz de dados NxM, onde “N” s@o as linhas dos tipos de
signos existentes ¢ “M” as colunas dos sitios considerados, observa-se o
repertdrio existente em cada um dos sitios. A partir dai compara-se cada sitio e
seu repertorto com todos os demais sitios considerados, utilizando-se assim a
matriz binaria para efetuar-se as comparagdes, verificando quais os signos
presentes nos dois sitios (A), quais estio presentes somente no primeiro sitios
(B), quais estdo presentes somente no segundo sitios (C) e aqueles que estdo
ausentes nos dois sitios (D). Obtendo-se os numeros correspondentes de “A”,
“B”, “C” e “D”, e considerando-se o total “N” resultante da soma de todos os
signos de cada repertorios, aplicam-se as formulas dos diferentes coeficientes,
similaridade, associagdo, equiparagdo e distancia, de acordo com as necessidades,
caracteristicas e objetivos do trabalho, ou mesmo de acordo com a natureza da

amostra.

Existe um numero de métodos de agrupamento disponivel, dos quais o
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pesquisador tem que decidir qual o mais adequado ao seu trabalho, uma vez que

as variadas técnicas podem levar a diferentes padrdes de agrupamento.

No presente trabalho adotou-se as formulas de Hamann [(at+d)-
(b+c)}/(atbtc+d), de Sokal Raiz((b+c)/(atb+ct+d), de Jaccard a/(atb+c) e um
método simples de analise em que consideramos apenas as presengas
(atc)/(atbtctd). Além destas férmulas terem apresentado resultados
satisfatorios para a natureza dos dados, possuem caracteristicas peculiares, por se
tratarem de coeficientes de oposigdo, propiciando assim uma contrastibilidade
dos resultados obtidos, podendo-se com isso melhor controlar-se os resultados. A
comparagdo ¢ soma de A, B, C, D dos sitios foi feita com o software “DBASE
IV”. Para o calculo dos coeficientes utilizamos o programa EXEL da Microsoft.
Na verificagdo do cluster analysis foi utilizado o software “GENES”, criado
pelo Professor Cosme Damido CRUZ (1997) da Universidade Federal de Vigosa

— Minas Gerais.



3.3. ANALISE DOS DADOS

3.3.1. Analise Estilistica

Apos a individual analise qualitativa dos sitios, baseada em critérios descritivos e
formais das tematicas observadas in situ (PESSIS e GUIDON, 1992), podemos
enquadra-los nas Tradigdes Estilisticas Planalto, Nordeste, Sdo Francisco e

Cosmolégica, conforme ja descritas anteriormente.

Essa classificagdo foi possivel observando-se no conjunto a composi¢do dos
signos e suas formas de apresenta¢do, de acordo com o modelo elaborado por
MENDONCA DE SOUZA et alli (1979), para preenchimento da Matriz para

Sitios-Sinalagdes, cujas chaves genérica para os principais campos sao:

|ARTE RUPESTRE (parictal)  |PETROGLIFO

| IPICTOGLIFO

| IPETROGLIFO COM INDUTO
MODALIDADE | IPICTOG. COM CONTORNO GRAVADO

|
!
l
|
|

ARTE MOBILIAR

IPINTURA IMONOCROMIA
| [POLICROMIA
IGRAFITO
. l i
TECNICA DE ELABORACAO [IMPRESSAO [PALMAR
DO PICTOGLIFO | IPLANTAR
| IDIGITAL
I [CARIMBO
l
l N
|ASPERSAO [POSITIVA

| INEGATIVA



REPRESENTACAO

TRATAMENTO

EQUILIBRIO

MOTIVOS ABSTRATOS

MOTIVOS FIGURATIVOS
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IREALISTA |
[ESTILIZADA ITIPO DE PERSPECTIVA
|ESQUEMATICA |
IEXPRESSIONISTA |

[PUNTIFORME
ILINEAR CONTINUQ
[LINEAR DESCONTINUO (tracejado)

ILINEAR CHEIO
ISILHUETA (cavo)
[ESTATICO
IDINAMICO
IGEOMETRICOS [PONTOS
| IRETAS
| ICURVAS
| ICIRCULOS
| -
| ITRIANGULOS
| [ESPIRAIS
| ICIRCULOS E RETAS
| |CIRCULOS. RETANGULOS. PONTOS
| [ETC.
| ~
ILIVRES NECESSITAM DESCRICAO FORMAL

JCULTURA MATERIAL (adorno.arma.ctc)
|CULTURAIS [ 5
| [NARRACAO (cenas. ideografia. ctc)

|
| |ANTROPOMORFOS
| |ZOOMORFOS
INATURALISTAS  |[FITOMORFOS
IGEOMORFOS
' TRONOMICOS
IETC.

Na analise estilistica, procuramos agrupar os sitios pesquisados, a partir de

seu conteudo signico,

isto €, do repertorio de signos que compde o sitio,

considerando-se suas caracteristicas, que a priori melhor os identificasse e

permitisse aproximar com seguranga as tradigdes estilisticas ja descritas na

bibliografia brasileira.



Os sitios foram agrupados de acordo com a tematica vista no conjunto, que mais

os aproximassem de uma determinada tradi¢do cultural:

TRADICAO
Nordeste

Sédo Francisco

Planalto

Cosmologica

SiTiIo"

Pradoso

Pedra da Figura
Tocaia Isabel Dias
Toca das Cenas
Motivos Isolados

Fonte Grande I

Fonte Grande 11

Uibai

Caldeirao

Capim Grosso

Toca dos Tapuios

Toca dos Indios

Riacho Largo

Morro Furado

Gruta das Pedras Brilhantes
Morro do Mandu

Morro da Siriema

Morro de Sao Francisco
Cach. Do Maranhdozinho
Lapinha

Fazenda Pau de Colher
Riacho das Minas

Grota da Gameleira
Boqueirdo das Minas
Vacaria

Lapa da Turrinha |
Lapa da Turrinha 11
Abrigo do Bichigueiro
Pedra Pintada

Toca do Cosmo
Gruta do Sol

MUNICIPIO
Vitoria da Conquista
Manuel Vitorino
Ameérica Dourada
Morro do Chapéu
Morro do Chapéu

Uibai

Uibai

Utibai

Gentio do Ouro
Gentio do Ouro
Presidente Dutra
Presidente Dutra
Central

Coribe

Sédo Desidério
Paratinga
Paratinga
Paratinga
Paratinga
Paratinga

Morro do Chapéu
Sento Sé

Sento Sé

Sento S¢é
Xiquexique

Iraquara

Iraquara

Morro do Chapéu
Barro Alto

Xiquexique
[raquara

Outros sitios ndo foram inseridos na classificagdo geral de tradigdes culturais por

ndo apresentarem elementos significativos que viessem a levantar davidas

10. Os sitios foram denominados como o lugar ou o préprio sitio é conhecido pelas comunidades

locais.
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quanto a filiagdo, ou porque possuiam ntimero pequeno de signos e estes também

ndo se enquadraram na descrigio formal de uma tradi¢do cultural j4 estabelecida.

O mapa abaixo localiza os sitios, dando-nos a idéia da distribui¢do espacial das

tradi¢des culturais definidas e dos sitios ainda ndo classificados, ou de uma
“tradig¢do cultural nfo definida”.
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A seguir teceremos algumas consideragdes a respeito dos sitios nao classificados

dentro de uma tradigdo cultural:

1. Existe certa similaridade com relagdo a presenga de determinados signos mais
elaborados, isto €, que ndo sdo signos universais, simples - circulos por exemplo, mas
de combinagdes de atributos basicos, como circulos e pontos, conjunto de signos que
denotam ag¢do (cenas), etc. Verificam-se essas similaridades entre os sitios Toca do
Pintado e Comboio como também entre os sitios Toca do Urubu I, Urubu Il e Toca da

Onga.

2. O sitio Toca dos Indios apresenta diversos signos caracteristicos da Tradigdo Sdo
Francisco, porém, estes nio se sobrepdem aos demais signos que s@o estranhos a essa
Tradigdo para podermos conferir-lhe dois momentos culturais, assim como um
equilibrio em termos quantitativos do uso da cor branca e da cor vermelha, ainda nao
descrito para a Tradigdo Sdo Francisco em outras regides, para que possamos considerar
como uma variedade estilistica da regido. Ainda que SEDA er alli (1977) em seu estudo
sobre o sitio Boqueirdo do Soberbo (Municipio de Varzelandia, MG) tenha verificado
pinturas em branco correspondendo ao ultimo periodo das quatro variagdes estilisticas
da Tradicdo Sdo Francisco, dividindo quantitativamente com o amarelo e o preto em

relagdo a predominéncia da cor vermelha (40%).

3. Os sitios Nossa Senhora de Fatima, Pedra Escrita, Toca do Sol, Toca da Lesma, Lapa
do Bode, Abrigo do Olho d'Agua, Lagoa do Saco 1, Lagoa do Saco II, Abrigo do
Mourdo e Casa da Pedra ndo se enquadram em nenhuma Tradi¢gdo, embora sejam
constituidos de signos que sio freqientemente encontrados em todas as tradi¢des, mas,
ja enfatizado, ndo possuem elementos decisivos para que possamos classifica-los.

Consideramos, em principio, como sitios de tradi¢do estilistica ndo definida.

4. O sitio da Torta € o Unico que apresenta signos ndo encontrados em qualquer outro
sitio e, conseqiientemente, ndo se enquadra em quaisquer das tradi¢des ja definidas. E
oportuno que se observe, embora estamos longe de propor uma filiagdo, que esses
pictoglifos encontram-se nas mediagdes de uma antiga aldeia tupiguarani, com

ceramicas tipicas desta Tradi¢do, machados semilunares, tembetas de nefrite e
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enterramentos secundarios que foram encontrados por moradores locais.

5. O sitio Toca do Alto apresenta significativa quantidade de maos (50% do total das
sinalagdes), cujas técnicas de elaboragdo foram do tipo de impressdes palmares,
carimbos e elaboradas tecnicamente por pintura. Impressdes de mios sdo freqiientes em
outros sitios do Estado da Bahia filiados a uma tradi¢do cultural, mas esse sitio em
particular, carece de elementos suficientes para que possamos enquadra-lo em alguma

tradi¢do cultural.

6. Dado as semelhangas na técnica de elaboragdo das pinturas, predomindncia da cor
branca e motivos estilisticos, podemos associar os sitios Toca da Esperanga (ndo
analisado neste trabalho, pois a maior parte do registro fotografico danificou-se na
ultima etapa de campo), Toca da Lesma, Toca do Sol e Lagoa do Saco II (ver anexos),

em um estilo exclusivo, que denominamos Estilo Serra Preta, no entanto, sem filiarmos

a nenhuma tradi¢do cultural.

As tradigdes rupestres do Estado da Bahia apresentam algumas particularidades,
comparadas ao quadro geral da arte rupestre brasileira. Assim como André Prous
verifica ‘variedades’ na Tradi¢do Nordeste de Minas Gerais com relagdo a esta
Tradigdo descrita por Niede Guidon para o Estado do Piaui, também podemos
observar variedades na Tradigdo Nordeste da Bahia com relacdo a esta Tradigdo
no Piaui, e da mesma forma encontramos ‘variedades’ na Tradigdo Sio
Francisco com relagdo ao que foi descrito por André Prous para o Estado de
Minas Gerais. Tratam-se entdo de “inovagdes tematicas” (cf. PESSIS e

GUIDON, 1992 : 21), evoluidas em ambientes e/ou épocas diferentes.

Consideramos previsivel que essas particularidades regionais existam dentro de
uma tradi¢do cultural, pois sabe-se que os autores dessas representagdes
migravam constantemente de uma regido a outra, reconhecendo e tendo que se
adaptarem a variados micro-ambientes do ecossistema de caatinga e de cerrado —
caso das populagdes do Norte de Minas Gerais e da regido nordestina. Além dos

recursos naturais e da paisagem terem influenciado na economia e no modus
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vivendi desses grupos, devemos considerar o contato interétnico ao acaso ou
propositadamente planejado para as guerras, no cumprimento dos ritos de
inicia¢do ou ocupagdo de territorios, ou mesmo para estabelecimento de trocas

materiais.

PESSIS e GUIDON (1992) chamam atengdo a essas “variedades estilisticas”, que
poderiam ser comparaveis a familias lingiiisticas, no interior das quais as linguas
evoluem. Enfatizam que a escavagdo arqueologica poderia fazer-nos entender se
essas variedades ocorrem de maneira “gradual e endogena ou se resulta de
influéncias exteriores; se elas se produzem de maneira isoladas ou se sdo
acompanhadas de modificagdes de outros componentes da cultura material”

(PESSIS e GUIDON, op. cit. : 21).

Com excegdo da Tradigdo Cosmologica, Ginica até entdo descrita para o territorio
brasileiro, ndo encontramos, na Bahia, sitios com as mesmas caracteristicas de
representacdo dos pdlos principais nos quais foram definidas suas tradigdes.
Outro fato, que se soma as caracteristicas particulares que envolvem os sitios do
territorio baiano, é a quase auséncia de sobreposi¢des de pinturas e quando
ocorre ndo ¢ significativo no computo geral do sitio. Se i1sso fosse freqiiente,
como é comum em outras regides, poderiamos facilmente separar uma tradigao

ou um estilo de outro, conferindo inclusive datagdes relativas a essas culturas.

Ao considerarmos as reflexdes acima, estamos inferindo a idéia de que a Bahia se
constituiu um melting pot, um epicentro de “troca de interesses culturais”. Com
1sso, podemos também inferir que tendo a Tradigdo Sdo Francisco seu foco
principal no Estado de Minas Gerais (ha referéncias, segundo PROUS 1992 :
525| da sua presenga no Mato Grosso e no vale do Moski na Bolivia) esta migrou
para o interior de Goias (SCHMITZ et alli, 1986 : 329) e da Bahia. Por sua vez,
a Tradi¢do Nordeste, que tem sua maior expressdo no Estado do Piaui, migrou

para os Estados adjacentes, descendo pela Bahia, chegando aos Estados de Goias
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(SCHMITZ, op. cit.) e Minas Gerais (PROUS. op. cit.), o que justifica terem os
sitios de arte rupestre da Bahia elementos incorporados ao seu repertdrio signico
de varias tradigdes culturais. Corrobora a esta analise, as escavagoes realizadas
no sitio “Cemitério do Caboclo”, conforme BELTRAO, AZEVEDO NETTO e
AMORIM (1995-96 : 80), em que filiam a ceramica deste sitio acampamento ao
horizonte cultural Aratu-Sapucai, caracteristica das regides de Goias e Minas
Gerais. Também Ligia Zaroni (com. pessoal) afirma que a ceramica encontrada
nas escavagdes de grutas no municipio de Central, Bahia, pertence a Tradigdo

Una, também vista nos Estados de Minas Gerais, Goias e Tocantins.
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3.3.3.1. Referéncias Anteriores e Algumas Consideragoes

Conforme MARTIN (1997 : 273), o sitio Riacho Largo (figura 14 — a) apresenta
cena de caga (inica) que se assemelha as cenas de caga da subtradigdo Varzea
Grande em S3o Raimundo Nonato, PI (b — ¢), e a subtradigdo Seridé em
Carnauba dos Dantas, RN (d), ambas pertencentes a Tradigdo Nordeste, onde a
caracteristica principal dessas cenas ¢ o exagero no tamanho dos animais em
relagdo aos antropomorfos que os rodeiam portando armas de caga. No entanto,
sem deixarmos de registrar esta observagdo, classificamos o sitio Riacho Largo
como filiado & Tradigdo Sdo Francisco por apresentar quase em sua totalidade
motivos caracteristicos dessa Tradigdo Cultural. Ainda, segundo a autora (op.
cit.: 274), foram identificadas cenas que envolvem antropomorfos, inseridas na
Tradigdo Nordeste no municipio de Lengdis, na Bahia, semelhantes as cenas
encontradas em Sdo Raimundo Nonato, PI, e Carnaiba dos Dantas, RN.
Identifica também as pinturas do Boqueirdo do Veado (figura 15) no municipio

de Central, BA, como pertencentes 4 mesma Tradig3o.

Figura 14. (a) RIACHO LARGQO, Central. Imagem: MARTIN, 1997 : 273)
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Figura 15. BOQUEIRAO DOS VEADOS, Central. Imagem: MARTIN (1997 : 274)

Pedro Ignacio Schmitz (1984 : 7) identificou motivos caracteristicos da Tradigao
Sdo Francisco no Municipio de Coribe, BA (figura 16), semelhantes aos que
registramos para a mesma regido como filiados 8 mesma Tradigdo Cultural (ver

anexos).

Figura 16. Coribe, Ba. Imagem: MARTIN (1997 : 290)

SCHMITZ (s.d.) divulgou na revista Ciéncia Hoje um painel pintado nas grutas
calcanas préximas ao rio Correntina, no Municipio de Correntina, BA (figura
17), fronteiro ao Estado de Goids, semelhante as pinturas da subtradigdo Varzea

Grande do Municipio de Carnatiba dos Dantas, RN.



Figura 17. CORRENTINA, BA. Imagem: MARTIN (1997 : 262)

A Tradigdo Agreste, citada por MARTIN (1997 : 287) como presente na regido
do municipio de Sobradinho, na Chapada Diamantina ¢ na Depressdo San-
Franciscana, no Estado da Bahia, entendemos, que a partir da descrigio formal e
das estampas publicadas na bibliografia brasileira, esta Tradi¢do deve ser melhor
estudada, fato pelo qual ndo a consideramos dentro da area pesquisada, embora
que ‘bomnecdes’ pintados toscamente em vermelho, ou mesmo criteriosamente
mais elaborado, aves em preto com as asas estendidas, maos em positivo, grandes
geométricos isolados, descrito como caracteristico da Tradigdo Agreste sdo
encontrados em alguns sitios que pesquisamos como os sitios da Toca do
Pintado, Pictoglifos da Gameleira, Motivos lIsolados de Morro do Chapéu e
Pictoglifos de Uibai, entre outros. Porém em nenhum caso observado, podemos
verificar sobreposi¢do que caracterizaria esta Tradigdo compartithando o mesmo

espago com as tradigdes definidas nesses sitios.



André PROUS (1992 : 525) coloca igualmente esta divida e levanta a
hipétese de tratar-se de uma mistura, nos mesmos sitios, de “grafismos™'' de
duas Tradigdes, a Nordeste e a Sdo Francisco, provavelmente pintadas em

épocas diferentes.

! Grafismos — termo quc tem sido utilizado como sinénimo de arte rupestre ou sinalagio rupestre.
(MENDONCA DE SOUZA, 1977)
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3.3.2. Analise dos signos

Quando se pretende conceituar o “signo”’, normalmente se coloca a defini¢ao
generalizadora de Peirce: “Signo ¢ alguma coisa que representa algo para
alguém”. Conforme observou SANTAELLA (1995 : 23) esta defini¢do ndo ajuda
a estabelecermos um rigor tedrico a descrigdio formal de um fendmeno in

abstracto, porém:

“Indicando o carater inessencial da palavra ‘alguém’, apontam
para o carater mais essencial de um engedramento ldgico que se
instaura entre trés termos (signo-objeto-interpretante) e que pde
em destaque as relagdes de determinacio (do signo pelo objeto e

do interpretante pelo signo).”

Qualquer coisa que possa ser observada, sentida, imaginada... pode ser um signo,

desde que possa ser explicado, que comporte um significado.

O que nos importa neste trabalho ¢ analisar o signo num "sistema estético” e em
relagdo com o objeto dindmico, o seu papel de interlocutor entre o significante e
o significado — o signo icone, indice e simbolo — que pode ser respectivamente: o
signo em si mesmo, querer demonstrar tal como se apresenta; querer se colocar

no lugar do objeto e signo como representagio para o interpretante.

"Sistema estético” foi definido por Lux Vidal, que ressalta a importancia de um



96

signo em relag@o a outro no conjunto iconografico de um sitio, e no conjunto dos

sitios entre si, citando a defini¢do consagrada de Lévi-Strauss:

"ndo se pode entender um fenémeno se ndo se definiu antes o
conjunto ao qual pertence. Ndo se pode isolar arbitrariamente
certos elementos de uma estrutura global, que deve ser tratada
como tal. Define-se todo elemento do sistema em fungdo de sua

relagdo com os outros elementos"” (In: VIDAL, 1992 : 282).

Na analise da arte rupestre da Bahia, podemos evidenciar a existéncia de signos
icones quando nos defrontamos com cenas de caga, com um grupo de seres
humanos abatendo um animal com armas. Mesmo assim devemos nos
preocupar, como no caso do exemplo abaixo, que parece intrinseco um carater
simbolico na representagio, dado ao exagero proporcional do tamanho do corpo
do animal em relagdo aos antropomorfos, conforme podemos observar no

exemplo abaixo.

vy

Pranchs 1
» Sm—— Rincho Largo: Peinel 18

RIACHO LARGO (municipio de Central, BA)
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Os signos indices, por outro lado, tornam-se bastante dificeis de serem
verificados na arte rupestre, uma vez que estes dependem exclusivamente de seu
carater interpretante, e, considerando-se que estamos trabalhando com culturas
pretéritas, culturas que ndo mais estdo aqui para explicar o fundamento desses
signos, também ndo o faremos, pois cairiamos no reducionismo etnocéntrico, que
sob nenhuma hipdtese pode fazer parte da natureza cientifica da Antropologia.
Os signos indices inferem categorias que, como afirma Peirce “s6 pelo uso... que
podemos tornar patentes se estamos lidando com o mundo real ou o mundo dos
conceitos, ou 0 mundo das construgdes matemadticas”. Por outro lado também,
devemos perceber que ¢ impossivel encontrar qualquer signo completamente
destituido de qualidade indicial. Assim um signo icone e um signo simbolo pode

apresentar-se com caracteristicas indiciais.

Entender que a partir de uma definigdo genuina, o signo indice quer representar
uma idéia outra a da sua préopria forma de apresentagdo, levando a conclusio que
os signos poderdo transitar da forma iconica a representagdo simbolica, dai ndo

pretendermos discutir sua natureza no conjunto das representagdes rupestres.

O signo simbolo, por sua vez, passa a ser objeto maior deste estudo, em que se

observou trés principais questdes:

1. A proporgdo de signos abstratos no computo dos sitios analisados somou
76.7% do total de signos.

2. Os signos naturalistas, que se caracterizam mais como signos iconicos nio
entraram na analise, pois, em principio, parecem querer representar a natureza
ou cenas do cotidiano.

3. O signo simbolo que se generaliza na lei, na regra, no habito ou convengdo de
que ele € portador, cuja fungdo dependera precisamente dessa lei ou regra que

determinara seu interpretante, passa a compor o rol de signos analisados.
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Dessa forma, considerando-se o percentual significativo de signos abstratos em
relagdo aos naturalistas, que esses signos repetem-se por varios sitios
arqueologicos, distantes espacialmente entre si, induz-nos a concluir que
representam alguma idéia que ndo estd explicita na natureza de suas formas de

representagdo, como acontece com nos motivos figurativos.

Assim buscou-se numa analise qualitativa e quantitativa, a partir da tabela do
“corpus empirico” de sinalagdes-tipo, a construgdo de uma tabela de sinalagdes-
tipo retiradas do conjunto de sitios, aquelas que apresentaram-se repetitivas com

incidéncia em pelo menos cinco (nimero eleito) sitios arqueologicos.

Se os signos ndo foram compostos aleatoriamente, sem nenhuma previsdo de seu
contetido, precisaram se repetir para ter um significado ao homem pré-historico.
Partindo-se do principio que o signo simbolo se baseia na generalidade da lei, da
regra, do habito ou convengdo justifica-se, entdo, a repetitividade e podemos

concluir que sejam signos simbolos.

Na tabela de sinalagdes-tipo com incidéncia no cenjunte de sitios > §,
podemos visualizar esses signos. Talvez alguns possam ser considerados como
demasiadamente simples para que ndo pudessem ser produzidos aleatoriamente
pelo simples ato de desenhar, como um circulo, pontos esparsos, retas,
triangulos, alids formas basicas da geometria. Porém, devemos atentar que outras
formas mais elaboradas foram repetidas em diversos sitios como o GAD 08,
GAE 08, GAE 23, GBA 03, GBB 02, GBB 10, GBC 08, GBC 09, GBC 40, GCA
01, GCA 03, GCA 04, GCA 13, GCA 15, GEA 00, GEA 01.
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3.3.3. Analise Estatistica

Como foi explicado no capitulo 3.2.3, analisou-se o conjunto de sitios através de

estatisticos de cluster analysis ou método de agrupamentos.

No processo de agrupamento € desejavel ter informagoes relativas a cada par de
sitios, conseguido com o banco de dados em que x1:y2; x1:y3... x1: y50; x2:y3...
x49:y50. O namero de estimativas de medidas de similaridade torna-se
relativamente grande, 1.735 casos, o que torna impraticavel o reconhecimento de
grupos homogéneos pelo simples exame visual daquelas estimativas. Sobre estes

resultados aplicou-se as formulas de Sokal, Hamman, Jaccard e simples.

Os indices conseguidos no calculo das formulas foram analisados pelo método
de otimizagdo proposto por Tocher’, citado por RAO (1952), em que deriva um
resultado pela particdo do conjunto em subgrupos ndo-vazios, e mutuamente

exclusivos por meio da maximizagdo ou minimizagdo de alguma medida

preestabelecida — cluster.

Assim, os coeficientes de similaridade arranjados na forma de uma matriz de
dados (ver pagina 103) foram analisados no programa GENES desenvolvido por
CRUZ (1997), originando respostas que variaram entre 30 a 40 agrupamentos,
de um total de 50 sitios (ver pagina 104).

7 No método de Tocher adota-se o critério de que a média das medidas de dissimilaridade dentro
de cada grupo deve ser menor que as distincias médias em quaisquer grupo.
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Ao decidirmos aplicar o método de cl/uster analysis pretendiamos agrupar os
sitios semelhantes, de modo que o método pudesse vir a ser adotado mais

abrangentemente na arte rupestre.

Teoricamente é viavel o uso deste método na arte rupestre, uma vez que grupos
étnicos de uma mesma origem cultural tendem a reproduzir o conteido de suas
culturas de forma semelhante. Reportando essa 1déia para o sitio de arte rupestre,
obteremos clusters de sitios, calculados do repertdrio de sinalagdes-tipo dos sitios

comparados entre si.

Esse método ja foi aplicado com sucesso para diferentes materiais arqueologicos:
ceramica kaingang do Parana pela arquedloga Arminda Mendonga de Souza
(com. pessoal); por David CLARK (1997 : 615) para tipos de aderegos de bronze
encontrados em cemitério pré-historico na Inglaterra. Também fora amplamente
discutido para a arqueologia como podemos ver nas discussdes tedricas sobre a
aplicagdo deste método para artefatos arqueoldégicos por ORTON (1980) e nas
discussodes sobre os métodos de validagdo em arqueologia por ALDENDERFER
(1982).

Nessa fase de analise, precisamos “validar” os resultados para que pudéssemos
interpretar os resultados. A validagdo, portanto, se bem definida ao proposito da
analise e ao método cujos acessos de compatibilidade proceda uma solugdo
quantitativa, deve também proceder a uma perspectiva tedrica particular para que
surja efeito, ndo ao que é esperado, mas ao que define verdadeiramente a amostra

em jogo.

Como ja foi esclarecido na analise estilistica, conseguimos classificar os
sitios em 4 grupos culturais distintos, quando consideramos os elementos mais
significativos que pudessem ser comparados com as Tradigdes Culturais ja

descritas na literatura arqueoldgica brasileira, € um grupo que ndo se enquadrou

101
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em nenhuma dessas tradigdes, mas que denotam estilos particulares, talvez de

uma nova tradi¢do cultural ainda ndo definida.

Assim, o resultado cluster simplificado a analise, pelo método de
validagdo, torna evidente um melting pot na arte rupestre do conjunto de sitios
analisados, quando pudemos observar uma média de 35 agrupamentos. Isto
demonstra que os signos se misturam entre os sitios, ou melhor, so comuns
dentro do universo analisado, e apontam duas alternativas aceitas como
explicagdo que ndo se contradizem; trata-se de uma (nica coisa que a grosso
modo, apresenta-se homogénea ou grupos distintos, tantos quantos forem os
numeros dentro do universo. Na verdade uma hipotese ndo invalida a outra, que

foi o sentido que o c/uster quis dar ao universo dos sitios analisados
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4. Consideracoes Finais e Conclusdes

Encontramos no Brasil as mesmas tendéncias interpretativas 1€ se sucedem no
resto do mundo e, particularmente, na Europa. Embora alguns autores brasileiros
ainda se recusam dar a arte rupestre um sentido descritivo e simbolico, por
considera-la simples manifestagdo artistica. Entre outras razdes, encontramos
muitas pinturas em locais de dificil acesso, que s6 com elaboradas engenharias de
andaimes seria possivel pintar os painéis, o que nos induz a pensar que outras
finalidades, e ndo meramente satisfagdo pessoal levou o homem pré-histdrico a

realiza-las.

Muitos autores antigos pensaram a arte rupestre como descrigdes de cagadas,
batalhas, ou de “genealogias”, onde as figuras teriam um valor quase ideografico.
De uma maneira geral, ¢ comum atribuir-se um valor religioso ou magico (culto
estelar, magia simpatica da caca, etc). Quaisquer que sejam as hipoteses,
costumam carecer da fundamentagdo necessaria, provavelmente, os autores de

tamanha variedade de estilos e tradigdes tinham preocupagdes também diversas.

Em todo caso, tentou-se recorrer a comparagdes etnograficas. Esse método,
amplamente utilizado por Breuil e sua escola para interpretar as pinturas
paleoliticas da 4rea franco-espanhola. foi criticado por Annete Laming Emperaire
que mostrou o perigo de se explicar as obras paleoliticas européias a partir de

realizagdes modernas de aborigenes australianos ou africanos atuais. No caso do
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Brasil, a pesquisadora acreditava ser esse processo mais justificado. utilizando-se
informagdes de indigenas, entre as quais, tradigdes locais antigas que poderiam
ter sido conservadas. Assim a “cena da arvore” da Tradigdo Nordeste, por
exemplo, infere os rituais de iniciagdo dos jovens indios fulnié. Entretanto, esse
método deve ser utilizado com cautela, particularmente no caso de figuras

1soladas.

No Brasil, AYTAI (1970), estudou as gravagdes na rocha, em Itapeva, municipio
de Sdo Paulo, considerando a técnica utilizada pelo artista, fez calculos para o
tempo necessario para sua execugdo. Em sua analise estrutural, o autor revelou

uma estrutura que comparou a dos mitos g€, do Planalto Central.

Da mesma forma BELTRAO (1996), a partir de levantamentos dos mitos
indigenas brasileiros, concluiu que o mito de criagdo dos tukano, grupo
lingiiistico que hoje estd confinado a regido do Uapés, entre o Brasil ¢ a
Colombia, parece estar representado em pinturas rupestres distribuidas no
territorio brasileiro. Além dos mitogramas, foram reconhecidos vestigios na arte
rupestre com caracteristicas culturais desse grupo como: planos cosmologicos
(Tradigdo Cosmologica); a combinagdo da cor vermelha com amarela; visGes
alucinatérias (motivo NAA OO e anexo imagens Fonte Grande 11); presenga

constante de animais.

Embora tenha pouca publica¢do a respeito, ha também um interesse em se
comparar a tematica rupestre com outras formas graficas, utilizadas pelos atuais
indigenas brasileiros como, por exemplo, a pintura corporal. E particularmente
interessante ver como a decora¢do do corpo expressa entre eles situagdes de suas
realidades sociais e starus. Determinados padrdes sdo, com efeito, privativos de

uma classe de idade, cl&, entre outros.
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A comparagdo etnografica deve ser entendida mais como uma maneira de
enriquecer a visdo dos pesquisadores do que como uma chave semantica. O fato
de que os primeiros bororo contactados desenharam para o naturalista von den
Steinen figuras em forma de triangulos opostos (que costuma-se classificar como
sinais geométricos), informando que se tratava de representagdo de vértebras de
peixe, ndo deve nos induzir a interpretar desta maneira esses grafismos, quando
encontrados nos abrigos, mas simplesmente a sermos conscientes de que muita

coisa que acreditamos puramente abstratos podem ser perfeitamente realistas.

E ainda cedo para tirarmos conclusdes sobre as possibilidades dessas pesquisas.
Para que se possa prosseguir é necessario primeiro levantamentos sistematicos do
maior numero de sitios de arte rupestre por regides, o que entdo possibilitara uma
boa analise estatistica para que possamos evidenciar melhor, parcelas
significativas de signos que se multipliquem. Assim poderemos constatar a real
intengdo de terem sido produzidos com o propdsito de comunicagdo e
manuten¢do das idéias de mundo, culturalmente constituidas nas representagdes
pictoricas, ora isoladas, ora agrupadas e combinadas, que por certo, pela
experiéncia de anos de trabalho de campo, os pesquisadores afins com esta
disciplina, empiricamente possam ver nesse caminho, a certeza de resultados bem

definidos.

Uma linha em voga atualmente é a arqueoastronomia. Tenta-se verificar se

conjuntos de pinturas sdo representagdes de fendmenos celestes. Esse caminho ja
tinha sido apontado por Desidério Aytai em 1969. Atualmente sdo as pesquisas
de Maria da Conceigdo Beltrdo que levaram astrofisicos a analisar os painéis
rupestres da Toca do Cosmo e da Toca da Esperanga, entre outros sitios, e
concluiram estarem ali representados solsticios, estrelas, sol, cometas,
constelagdes e calendarios lunares. Na Pedra do Inga, PB, as gravuras foram
varias vezes interpretadas como registros da posi¢ao dos astros em fungdo das

estagoes.
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Pelo fato de termos hoje uma farta documentagdo de sitios de arte rupestre, ja
podemos pensar em tratd-los com os recursos estatisticos para definir-se
horizontes culturais desses grupos pretéritos, e, com os principios tedricos da
Antropologia da Arte, conjeturarmos interpretagdes, sendo no sentido ipse litteris
da palavra, mas aproximagdes do sentido geral das representagdes, da unido entre

a abstragdo e os primeiros simbolos representados e artisticamente elaborados.

O presente estudo, tal como discorrido, demonstrou-nos que a
interdisciplinaridade se faz necessaria na pesquisa de arte rupestre. As
observagdes realizadas no ambito da Antropologia da Arte, da Biologia e da
Arqueologia sdo pistas que comparadas e sistematizadas, apresentam-se capazes
de fornecer quadros referenciais hipotéticos e fatuais, que sendo prontos para
fornecer uma base solida para interpretagfes, constituem-se em caminhos que
devem ser trilhados e alargados no intuito de somar a visdo do sentido da arte
rupestre, elementos que possam solucionar os problemas atuais e langar novos

questionamentos sobre 0s quais a matéria cientifica deve se nutrir.

Entendemos, também, que dada a interdisciplinaridade com a qual o objeto de
estudo € tratado, invariavelmente hdo que serem adotadas diferentes

metodologias para a analise dos dados.

Nesse sentido, a classifica¢ido dos sitios, a partir de um conjunto signico tematico
em detrimento de seu repertorio (total de sinalagdes), possibilitou-nos agrupa-los
nas convencionais Tradigdes Culturais e termos uma visdo da dispersdo espacial
desses sitios no territério baiano, em que pudemos notar ser a regido da Chapada

Diamantina e seu entorno, um centro de varias Tradi¢des Culturais.

Em um segundo momento, tomando-se os dados constituidos do repertorio

signico de cada sitio e analisando-os estatisticamente, observamos nos resultados,
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que os signos caracteristicos de uma Tradigdo Cultural tendem a ocorrer em
outras Tradigdes, isto é, o conteudo signico de um sitio ira ocorrer nele e

variavelmente em outros sitios analisados.

Estes dois momentos portanto, induziram-nos a testar a hipdtese de

contemporaneidade para os sitios de arte rupestre na area estudada.

Admitindo-se processos migratorios, a partir de regides com datagdes e tradigdes
definidas, observamos que existe a possibilidade de uma contemporaneidade

cronologica nesta regido entre 8.000 e 6.000 anos BP.

Esta pesquisa, portanto, além de verificar a eficiéncia da metodologia empregada
quando as respostas as analises conjugam-se para um ponto comum de
verificagdo empirica, possibilitou-nos em afirmar que grupos étnicos distintos,
em determinado momento da pré-historia, compartilharam o mesmo espago
fisico e social traduzidos na arte rupestre, demonstrando um melting pot como o
titulo deste trabalho quer interpretar para o processo que conforme VIDAL
(1992 : 291), citando BARTH (1987): "estdo na base da produgdo de variagdo em
cosmologia de povos geografica, lingiiistica, ecologica e culturalmente muito

proximos, mesmo quando ndo sdo alteradas suas condigdes objetivas de vida".

Essa contemporaneidade, pode ter se dado com a aproximagdo de grupos pré-
historicos oriundos de outras regides arqueologicas, ou como enfatiza Lux Vidal,
tratarem-se de grupos "culturalmente muito proximos” que emigraram da Bahia
em periodos anteriores a 17.000 anos BP em dire¢do ao Piaui originando a
Tradigdo Nordeste, e anteriores a 8.000 anos BP dando origem, sobretudo a
Tradig¢do Planalto e Sdo Francisco no Estado de Minas Gerais, um tronco comum

que evolutivamente amoldou-se no tempo € no espago.
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