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RESUMO

O objetivo desta dissertagdo é examinar a pintura rupestre como linguagem e,
portanto, uma forma social de comunicagdo e de significagdo, no contexto de culturas
agrafas pré-historicas que habitaram o alto sertdo baiano. Trata-se de uma pesquisa no
ambito da antropologia da arte em que se busca uma explicagdo para a cultura a partir da
observagdao do fenomeno estético. Como arquedloga do Museu Nacional, uma das
unidades da Universidade Federal do Rio de Janeiro, integro, desde o ano de 1983, a
equipe do projeto Central, sob a orientagdo da Prof® Titular Maria da Conceigdo Beltrao,
dedicando ateng@o especial aos registros de maos no universo de sinalagdes rupestres.
As nogdes de “fato social total” (Marcel Mauss), “ciéncia do concreto” (Claude Lévi-
Strauss) e “simbolismo grafico” (André Leroi-Gourhan), constituem os principios
tedricos que norteiam o trabalho. O recorte seletivo abrange os sitios arqueologicos
conhecidos pela populagio local como “tocas” do Chico Eduardo, Buzios, Dois Irmdos e
do Riachdo; a grota do Pequeno e o canyon do Riacho Largo, todos situados na vertente
noroeste da chapada Diamantina, em meio a caatinga, vegetagdo tipica do sertdo
nordestino. A monografia inclui, ainda, uma revisdo de textos sobre a pré-historia da
Bahia escritos por Theodoro Sampaio, Carlos Ott, Valentin Calderén, Pedro Ignacio
Schmitz e Maria Beltrdo. Apresento um quadro demonstrativo de “tradigdes” e “estilos”
para as pinturas rupestres na Bahia, estabelecendo correlagdes com outros estados
brasileiros. O processo de povoamento e deslocamento geografico imposto aos povos
indigenas da Bahia pode ser observado nos mapas em que localizei os assentamentos

pré-historicos, os grupos indigenas no periodo séc. XVI/XIX e as terras indigenas
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contemporaneas. Na busca por uma teoria da imagem encontrei, na semiética ditada por
Charles Sanders Peirce, um modelo para investigar a dindmica do signo — “m3o na
” . . - e
pedra” — sobre a mente do intérprete, a cultura pretérita. No exercicio da “imaginac¢io
arqueoldgica” (Luiz Felipe Flores), apresento uma versdo para a cultura produtora da
‘mdo na pedra’ incorporando, as informag¢des advindas da leitura semiotica, dados

arqueologicos e etnograficos.



ABSTRACT

This thesis considers rock painting as a language and thus a form of social
communication and signification in the context of the pre-writing cultures that inhabited
the high sertdo of Bahia State, in Brazil. It describes a study in the anthropology of art
seeking to explain culture on the basis of esthetic phenomena. Since 1983, as an
archeologist with the National Museum (a unit of Rio de Janeiro Federal University) and
member of the team of Project Central under the orientation of Professor Maria da
Conceigdo Beltrido, I have given especial attention to records of hands in the universe of
rock signs. The notions of “total social fact” (Marcel Mauss), “science of the concrete”
(Claude Lévi-Strauss) and “graphic symbolism” (André Leroi-Gourhan) constitute the
theoretical principles underpinning this study. The sample comprises the Chico Eduardo,
Buzios, Dois Irm3os and do Riachdo archeological sites, known locally as “tocas”
(caves), plus the Pequeno cave and Riacho Largo canyon, all located in the northeastern
slopes of the Chapada Diamantina uplands. The local vegetation, typical of the semi-arid
northeast sertdo, is caating scrub. The monograph also includes a review of texts on the
prehistory of Bahia State written by Theodoro Sampaio, Carlos Ott, Valentin Calderdn,
Pedro Ignacio Schmitz and Maria Beltrdo. I offer a descriptive table of “traditions” and
“styles” of rock paintings in Bahia and establish correlations with other states in Brazil.
The processes of the settlement and geographical displacement of Bahia’s indigenous
peoples are illustrated on maps also showing the prehistoric settlements, indigenous

groups from the 16th to the 19th century and the territories of contemporary indigenous



groups. In seeking a theory of images, I found in the semiotics of Charles Sanders Peirce
a model for investigating the dynamics of the effect of “hand-on-stone” signs on the mind
of the interpreter (the past culture). Bringing an “archeological imagination” (Luiz
Felipe Flores) to bear, to interpretation that I offer for the culture that produced the
“hand-on-stone” incorporates information obtained by a semiotics-based analysis, as well

as archeological and ethnographic data.
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I - INTRODUGAO

1 - INTRODUCAO

Espago, tempo e imagem: a rocha, a pré-historia e a ‘mdo na pedra’, sdao os
elementos que se conjugam na paisagem do alto sertdo' baiano evidenciando a poténcia
primeira do ser humano - a criag@o.

O quartzito, na forma de canyons® e o calcario na forma de tocas’ compreendem
o espago natural que o homem transformou, ao longo da caminhada pretérita, em
espago cultural, suporte para multiplas combinagdes de linhas, formas e cores a que
denominamos pinturas rupestres. Oriunda do latim rupes, que significa rochedo, a
palavra rupestre ¢ empregada na expressio ‘arte rupestre’, para designar pinturas e
gravuras executadas sobre superficies rochosas por populagdes agrafas. No decorrer do
texto, utilizamos sinalagdes, registros e desenho como sindnimos para pintura rupestre.
Realizadas no periodo da pré-historia, um tempo anterior a escrita linear, essas imagens

sobressaem pela forma estética da apresentagao.

' O topdnimo ‘alto sertdo’, aqui adotado, segue o sentido empregado por Ceres Rodrigo Mello (1987)
para identificar exclusivamente as dreas secas existentes no territorio nacional. Segundo ela, a a
expressdo ‘alto sertdo’ teria surgido em registros do século passado relacionados a semi-aridez.

2 A tradugdo de canyon para lingua portuguesa, corresponde a canhdo, vale encaixado ou grota, uma
garganta sinuosa ¢ profunda cavada por um curso d’dgua. Cf. Pequeno Diciondrio da Lingua
Portuguesa - Aurélio B.H. Ferreira, 1961.

* A palavra ‘toca’ ¢ a denominagio local, freqiientemente usada no alto sertdo baiano em substitui¢do a
palavra gruta.
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Frente a rocha pintada, deixamo-nos conduzir para além da visualidade, para a
acdo da mdo que constroi figuras a partir de escolhas — do espago na pedra, da cor, do
trago, fornecendo-nos os elementos de uma sociedade que se fez eterna a0 fixar na

rocha suas idéias, valores e sonhos.

Anterior a pesquisa em arte rupestre, integramos projetos em arqueologia pré-
historica, nos quais tivemos a oportunidade de participar da escavagdo de diferentes
‘sitios arqueoldgicos’ — locais de ocupagdo humana pretérita — situados nos estados
do Rio de Janeiro e de Sdao Paulo, sob a orientagio dos arqueodlogos-professores da
UFRJ Maria Beltrdo e Osvaldo Heredia. Um trabalho de campo, ou, na linguagem
usada pelos arquedlogos, campanha, consiste inicialmente, no levantamento de
informagdes junto a populagdo local e de situagdes que apresentam, a primeira vista,
sinais de uma ocupagdo passada. Apos a selegdo dos sitios a serem estudados, procede-
se a prospec¢do de dados, consistindo na abertura de quadriculas (1,50 x 1,50 m), em
varios pontos, para sondagem do tipo de assentamento e da potencialidade em termos
de vestigios materiais que possam estar ocultos pelos sedimentos. Em caso positivo,
processa-se a escavagao do sitio arqueologico.

A escavagdo arqueoldgica comega pela limpeza do terreno. A partir dai divide-
se a area em quadriculas identificadas por letras e/ou numeros, anotando-se a

orientagdo N/S. Com o auxilio de colheres de pedreiro, pas, pincéis ou mesmo de
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instrumentos cirargicos (bisturis, pingas), os responsaveis por cada quadricula procedem
a remogdo dos sedimentos, revelando os vestigios materiais de um modo de vida que se
julgara perdido: artefatos - liticos, Osseos, ceramicos, malacologicos; carvdes;
enterramentos, restos de alimentagio, etc. A presenca de louga e/ou ferro, estranhos a
cultura indigena, podem indicar o contato com o europeu. A distribuigdo espacial desses
sinais fica anotada em planos horizontal (contiguidade) e vertical (profundidade), além
do cadastramento (numeragio e identificacdo) do material de acordo com a categoria
ergologica. Conjugados a analise de cada pega para identificagdo das técnicas de
elaboragdo e tragos de utilizagdo pelo homem, tais procedimentos constituem o
instrumental basico da Arqueologia que tem por objeto de estudo a cultura material, ou
melhor o tecnicismo. Os arquedlogos franceses Philippe Bruneau e Pierre-Yves Balut
(1986) propdem uma arqueologia voltada para as manifestagdes historicas do homo
faber, a saber o equipamento técnico de toda a cultura, o que tornaria possivel uma
‘arqueologia do recente’ (sic).

Aprendemos, que uma escavagdo arqueoldgica ndo constitui um fim em si
mesma: ela é o veiculo de que o pesquisador utilizar-se-a para, apoiado no equipamento
técnico, buscar nas teorias antropologicas e no dado etnografico, uma aproximagdo com
o modo de vida do grupo que deixou suas marcas. Cada sitio arqueologico encerra um
espago construido passivel de observagdo do comportamento grupal quanto, de acordo
com Edmund Leach (1985), as atividades naturais (biologicas), técnicas (alteragio do
mundo fisico) e expressivas (de carater socio-religioso ou estético). Em cada solug@o,

um modo humano de fazer as coisas, a cultura.



1 - INTRODUGCAO

Genericamente definida como o conjunto de comportamentos e crengas
apreendidos pelo homem enquanto membro de uma sociedade e transmitidos de uma
geragdo a outra, a cultura esta inserida em um determinado contexto socio-temporal.
Leach observa, ainda, que na discussdo em torno do conceito de cultura, as expressdes
‘ciéncia da cultura’ e ‘ciéncia da sociedade’ sio empregadas como equivalentes,
quando correspondem a diferentes orientagdes metodologicas frente ao objeto a ser
estudado, quais sejam, respectivamente, as relagdes dos homens com o mundo ou as
relagdes dos homens entre si. Nao deve ser esquecido que uma pesquisa € fruto do
momento teodrico/historico da sua produgdo, incluindo-se, na atualidade, a vontade
politica de agentes financeiros governamentais ou de empresas particulares. 0
pesquisador, sendo possuidor de um conhecimento em permanente construg¢do, depende
do acesso a fontes primarias e informagdes cujo controle ndo lhe cabe, fatos que
interferem diretamente na posi¢do cientifica por ele seguida. Os estudos arqueolégicos
podem ser incluidos na area que Edmund Leach aponta como ‘ciéncia da cultura’,
porquanto voltados para a produgdo material de populagdes agrafas que antecederam os
europeus na ocupagdo do territério brasileiro. A pintura rupestre, que nos propomos
investigar, alinha-se também a ‘ciéncia da cultura’ integrando uma determinada
“realidade” socio-cultural.

A partir de 1983, o contato in loco com canyons e tocas com pinturas no alto_
sertdo baiano, significou para nos a possibilidade de estudar culturas pré-histéricas a
partir do fendmeno estético. N3o se tratava mais de, literalmente, escavar para
encontrar, posto que a imagem ali estava a mostra. No entanto, tal fato ndo nos eximiu

de rigor cientifico no levantamento e reprodugio das figuras tais como se apresentam na
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atualidade. Conhecidos pelos cagadores regionais, os sitios tiveram seu potencial
arqueologico descoberto por Maria Beltrdo que conduziu pessoalmente esta fase da
pesquisa. As sinalagdes rupestres tém sido estudadas por diversos pesquisadores, aos
quais faremos referéncia ao longo da dissertagdo. A prospecgdo € a escavagio
arqueologica acontecem paralelamente ao estudo das figuras pintadas, pois, como
assinalamos acima, nosso proposito estende-se a cultura como uma unidade.

Assim, como Claude Lévi-Strauss reafirmou recentemente (1993), situamos a
arte das sociedades ditas primitivas no ponto de interse¢do das manifestagGes culturais
materiais — objetos, ferramentas, instrumentos — com as manifestagdes espirituais —
instituigdes, costumes, crengas. Nestas sociedades, os fatos estéticos incorporam o
conjunto de relagdes sociais, juntamente com a sociedade, a religido, a economia e a
histéria. Marcel Mauss (1872-1952) — fundador da L’Année Sociologique — havia
percebido o carater social do fendmeno estético, na medida em que a questdo do belo
dependia do reconhecimento  coletivo. Independente da necessidade imediata, um
objeto estético apresentaria um componente de satisfagdo, a que Mauss (1967: 148)
atribuiu ao desejo de “sentir puramente, de sentir la natureza”. Sobre o desenho, para

ele a arte mais elementar, afirmou:

Em todo dibujo se encuentra siempre una expresion
y una impresion: expresion en el que lo realizo, porque se
expresa; impresion en aquel que recibe el impacto de esta
expresion, en el espectador.(Mauss, idem:186)

Mais adiante no mesmo texto apresentava a no¢ido de arte como linguagem:
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No esta de mas introducir la nocién del arte como
frase: el artista no solamente ‘dice’, sino que ordena las
cosas cuando esta ‘diciendo’. (ibid 188)

Marcel Mauss reconhecia nos objetos de arte a caracteristica do simbolo “que permite
pensar una cosa bajo la forma de outra” (ibid: 152), sugerindo sua analise por meio de
métodos lingisticos, posto que a lingua seria o simbolo maximo da comunicagdo social.

Sem duvida, esses elementos estdo presentes na pintura rupestre que
compreendemos como imagens produzidas e dispostas segundo normas ditadas
culturalmente. Mesmo que, o significado nos escape, as imagens certamente produzem
um impacto visual, que nos leva a atribuir-lhes uma significagdo, fato que motivou a
nossa pesquisa. Define-se assim a linha-mestra desta dissertagdo: a pintura rupestre
comporta uma linguagem visual e estética e, como tal, uma forma social de comunicagio
e de significagdo utilizada pelas culturas sem escrita alfabética. Uma “prdtica
significante”, conforme Lucia Santaella (1986: 14), porquanto “prdtica de produgdo de
linguagem e de sentido”, passivel de uma abordagem a luz da semiotica — teoria geral
dos signos, aplicavel a todas as linguagens possiveis.

Ao optarmos por uma leitura semidtica da pintura rupestre, afastamo-nos da
semiologia, também uma teoria dos signos, mas fundamentada na linguistica. Criada no
inicio deste século por Ferdinand de Saussure, a semiologia reconhece no signo a
composi¢do binaria de significante (imagem acustica) e significado (conceito). Roland
Barthes (1996) acrescentaria o elemento significagdo — um contrato coletivo, arbitrario
e inscrito em uma temporalidade longa unindo os elementos anteriores e indicativo do

carater hereditario da lingua. A semidtica que pretendemos aplicar, segue a proposigao
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de Charles Sanders Peirce na qual um signo seria composto por trés elementos: o0
representaimen, o objeto e o interpretante. Peirce considerava todas as realizagdes
humanas no ambito da linguagem e prop6s uma analise pragmatica da relagdo do signo
com o individuo, buscando o valor pratico como critério de verdade. Inversamente, a
semiologia rejeita a pragmatica, priorizando as analises sintatica e semantica uma vez que
submete o signo a estrutura da lingua. Lucia Santaella, seguidora da semiédtica de Peirce,

comenta que a semiologia de extrag@o linguistica, teria rompido com

as veias de indagacdo das relagbes inseparaveis que a
linguagem mantém com o pensamento, as operagdes da
mente, a agdo e com o intricado problema da representagdo
do mundo”. (Santaella, 1986: 110)

Entendemos que a composigdo triadica do signo proposta por Peirce oferece-nos a
oportunidade de trabalhar com instrumentos dindmicos em permanente mediagdo com o

homem, criador da cultura.

No Estado brasileiro, a Bahia € a unidade da federagdo que, juntamente
com Sergipe, Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte, Ceara, Piaui e

Maranhdo, constitui o espago geografico do nordeste. A observagdo da pintura rupestre
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que vimos procedendo desde 1983 sob a orientagdo da arquedloga Maria Beltrio —
coordenadora do projeto Central, pesquisa arqueologica que abordaremos
oportunamente no Capitulo trés — localiza-se no noroeste baiano, dentro dos limites,
por ela estabelecidos, da Regido Arqueoldgica de Central - RAC, conforme pode ser
observado na ilustragdo n° 1.

Tendo como epicentro a cidade de Central (11° 08°08’’ lat S. e 45° 06°46” long
0), sede do municipio que deu nome a regido arqueologica, a area a ser estudada totaliza
270 mil km>. Os estudos voltados para as sinalagSes pré-historicas priorizaram os
municipios situados & margem direita do rio Sdo Francisco, na Chapada Diamantina.
Embora a vertente sul da chapada seja mais imida, toda a regido é marcada pela seca
entre os meses de abril e outubro, seguida por periodo de chuvas intermitentes nos meses
de novembro a margo. Os rios Verde e Sdo Francisco constituem os nicos cursos
perenes de agua doce, em contraste com os riachos de agua salobra. Os sitios
arqueologicos, independente da ocorréncia de pinturas, distribuem-se em meio a
caatinga® que apresenta aspectos diferenciados ora sob a forma de moitas baixas, ora de
mata fechada. Na estagdo seca, as arvores e arbustos tornam-se espinhentos,
ocorrendo com frequiéncia, as cactaceas popularmente conhecidas como cabega-de-frade,
xique-xique e mandacaru. Algumas arvores, localmente denominadas quebra-facdo,
velame e canelinha exalam perfumes que suavizam a aridez circundante.

Para definir o objeto de estudo, no universo da arte rupestre, procuramos
conciliar o interesse pelas figuras pintadas na rocha, com a pertinéncia de uma pesquisa

voltada para o fendmeno estético. Da arte para a cultura, nossa contribui¢do ao estudo

4 A caatinga ¢ uma vegetagdo tipica do sertdo semi-arido do nordeste brasileiro, em que predominam as
plantas xerofilas, adaptadas a escassez de agua. (Garcia e Garavello, 1995)
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do modo de vida das sociedades pretéritas que povoaram o alto sertdo baiano. Assim,
nas caminhadas pela caatinga, despertava nossa aten¢do a imagem da m@o em situagdes
diversas: isolada, em grupos e/ou junto a figuras geométricas, zoomorficas e/ou
antropomorficas. No perimetro urbano, percebiamos ainda a repetigdo (?) do gesto nas
paredes de algumas residéncias. Diante da concentragdo de uma centena de m3os
direitas no teto de um unico sitio — a toca do Chico Eduardo, no municipio de Itaguagu
da Bahia, finalmente a solugdo: a ‘m3o na pedra’ seria o ponto de partida para
nossa investigagdo. Maos-signo, as imagens as quais passamos a identificar como ‘méo
na pedra’ s3o fruto da agdo humana, uma criag@o cultural e ndo um desenho espontaneo
da mdo organica na rocha. Com isso, rejeitamos o carater mimético muita vez
atribuido a pintura rupestre como se as formas criadas fossem copias de formas
existentes na natureza. Acreditamos que os registros da ‘mdo na pedra’ ultrapassam a
experiéncia ladica e a copia, estando o fato estético imbuido de significagdo para o
grupo, reiterando o pensamento maussiano exposto anteriormente e viabilizando uma
analise semioticista. O gesto que registrou no suporte rochoso a mio, sugere um ato

simbolico remetendo-nos a Sigfried Giedion em “L’Eterno Presente”.

Che la rappresentazione della mano, la parte del corpo
dotata delle maggiori facoltd creatici possa insieme
esprimere una particolare forza ed un significato magico,
sembra evidente di per se stesso’ . (Giedon, 1965:96)

’Quea representagdo da mio, a parte do cor: po dotada de maior faculdade criativa, possa em si mesma
exprimir uma forga particular e um significado magico, sempre evidente por si.
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IL1 - Mapa do estado da Bahia
amm Regido Arqueoldgica de Central
eamArea em estudo pela equipe do projeto Central, coordenado pela

Prof* Maria Beltrdo
< Municipios onde estdo situados os sitios arqueoldgicos com pinturas pesquisados
por Angela Rabello
+ 1 Central + 2 Itaguagu da Bahia  + 3 Xique-Xique +4 Jussara
. 5 Irecé . 6 Uibai . 7 América Dourada . 8 Morro do Chapéu
. 9 Jacobina . 10 Rio de Contas . 11 Bom Jesus da Lapa . 12 Andarai
. 13 Lengois . 14 Barra . 15 Barreiras
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Estruturalmente, a dissertagio que comegamos a desenvolver, contém seis
capitulos, incluindo esta introdugdo e a conclusio.

As dificuldades e os questionamentos com que nos deparamos ao buscar uma
interpretagdo para a presenga de maos no universo da pintura rupestre, constituem o
tema do Capitulo 2 “Percorrendo caminhos: quadro tedrico metodologico”. Os
preceitos antropoldgicos norteadores do trabalho e as hipoteses que pretendemos
desenvolver, sdo apresentados ao final do capitulo.

No Capitulo 3, efetuamos a revisao de textos produzidos pelos pesquisadores
Theodoro Sampaio, Carlos Ott, Valentin Calderén, Pedro Ignacio Schmitz e Maria
Beltrdo sobre a pré-historia da Bahia. Elaboramos um quadro demonstrativo das
“tradigdes” de pinturas rupestres no Brasil, suas caracteristicas e localizagdo geografica.
Acrescentamos, ainda, uma breve exposigdo sobre as populagées indigenas na Bahia. O
processo de deslocamento geografico imposto aos nativos, pode ser observado nos
mapas onde assinalamos as culturas pré-historicas estudadas por aqueles pesquisadores,
os grupos indigenas até o século XIX e as terras indigenas atuais.

A experiéncia do trabalho de campo, na qual reconhecemos “uma troca de
olhares”, encerra o tema do Capitulo 4 que subdividimos em dois itens, correspondentes
a instancias complementares: 4.1 - A cidade, onde tratamos do contato com a
populagdo que nos recebeu e guiou pela caatinga e 4.2 - Os sitios arqueologicos, em que
descrevemos e reproduzimos as imagens da ‘mao na pedra’ selecionadas para estudo.

“Por uma linguagem da mdo” é o titulo do Capitulo 5, no qual desenvolvemos
uma interpretagdo da ‘mao na pedra’ enquanto signo e sua inser¢do na totalidade do fato

social. Trata-se de um exercicio em que buscamos conciliar a semidtica, segundo

11



1 - INTRODUGCAO

Charles Sanders Peirce com a ‘imaginagio arqueolégica’ proposta pelo antropélogo Luiz
Felipe Baéta Neves Flores. De acordo com a terminologia pertinente a semiotica,
subdividimos este capitulo em: 5.1 - O objeto do signo ‘mdo na pedra’, que comporta o
‘objeto imediato’ e o ‘objeto dinimico’; 5.2 - Icones, indices e simbolos que sio os
signos resultantes da relagdo do signo com o seu objeto e, por ultimo 5.3 - Do que nos
“fala’ a ‘mdo na pedra’, onde apresentamos nossa versdo para a cultura que produziu
a ‘mdo na pedra’ no alto sertdo baiano.

Na conclusio, procuramos sintetizar algumas questdes-chave do trabalho e
expomos algumas possibilidades de extensdao da pesquisa no dmbito da arte indigena

brasileira.
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2 - PERCORRENDO CAMINHOS:
QUADRO TEORICO-METODOLOGICO

“A medida de liberdade que deixaremos
a nossa imaginagdo é questdo de gosto e de tato”

Emst Gombrich

Extraida do artigo “O Milagre de Chauvet” (Folha de S. Paulo, caderno "Mais!”,
12/1/97) a frase em epigrafe adverte para o perigo da interpretagdo de imagens rupestres
pré-histéricas. O autor Ernest Gombrich, respeitado historiador da arte, comenta as
pinturas descobertas neste final de século em cavernas da Franga, em especial Cosquer
(1991) e Chauvet (1994), cujas datagdes apontam uma idade proxima a trinta mil anos.

Gombrich reconhece o pioneirismo do antropologo Franz Boas ao propor, em
“Primitive Art” (1927), investigar a arte das sociedades agrafas contemporaneas
associando produgdo de artefatos e fungdo social. Quanto a arte do “homem das eras
arcaicas”, onde faltam os dados etnograficos, declara desconhecer “o que levou aqueles
cagadores a retratar animais nas paredes das cavernas”, cabendo ao pesquisador
formular hipdteses. Pelo estudo do desenvolvimento estilistico da arte iniciada
provavelmente ha cerca de cinquenta mil anos, no periodo denominado Paleolitico (dois

e meio milhdes/dez mil anos), constatou o pleno dominio de técnicas que
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presumivelmente estariam arraigadas a uma tradigdo anterior. Simultaneamente as
formas convencionais, ele percebeu alguma liberdade de expressio dos autores
exemplificada nas “criaturas fantdsticas”, na imagem unica de uma coruja e em
experimentos com visdes frontais, perspectiva ou ainda no uso da sombra.
Independentes do trago (esquematico para as figuras humanas e naturalista para os
animais) e do sitio em que se localizam, as imagens da pré-historia atenderiam a fins
determinados. “Mas”, pergunta enquanto conclui o artigo, “algum dia saberemos
quais eram esses propositos? ”

A partir deste questionamento suscitado por Gombrich apresentamos a
fundamentagdo teoérico-metodoldgica da nossa dissertagdo sobre a imagem da mao na
pintura rupestre no alto sertdo da Bahia.

Pode parecer contraditorio, mas o primeiro passo no caminho a ser percorrido foi
fugir as freqiientes e generalizadoras indagagdes voltadas para a origem, esséncia,
fundamento e significado da arte rupestre as quais correspondem respostas igualmente
abrangentes.

Para o antropdlogo Luiz Felipe Flores o problema de tais generalizagGes reside
na atitude, de alguns leigos ou mesmo de especialistas, em querer encontrar uma

Verdade, deixando escapar, a seu ver,

o jogo relacional das instancias sociais, seus tempos
distintos, seus pesos, papéis e fungdes diferentemente
dispostos segundo os momentos observados. (Flores,
1995:8)
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Quanto a atribui¢do de significado para a arte rupestre, este pode saltar do
absoluto — porquanto “tudo deve ser analisado porque quer dizer alguma coisa”,

para a excepcionalidade pois

ha poucas evidéncias ‘descobertas’, o artista €
extraordinario — porque esteticamente ‘muito bom’,
porque ha/sempre houve’ poucos, porque trata de
coisas estranhas, raras ou ... generosas, atesta velhas
e dificeis suposigdes quanto a sua ‘tradigdo’,
sociedade, cultura. (Flores, idem: 13)

Parafraseando Ernest Gombrich, dizemos que a medida de liberdade que
deixaremos a nossa imaginagdo no desenrolar deste trabalho € uma questdo de trato
cientifico ou melhor, valendo-nos de expressio sugerida por Luiz Felipe Flores,
‘imaginacio arqueolédgica’. Acreditamos que a imaginagdo arqueoldgica possibilitara
integrar informagdes provenientes da pratica da arqueologia — objeto empirico — a
“proposigées e suspeitas e rumores” (sic) dados que aparentemente ndo tenham carater
de cientificidade, para produzir conhecimento. O exercicio da imaginagdo arqueologica
permitira, ao pesquisador, vencer os limites impostos pela materialidade dos vestigios
culturais produzidos em um passado distante, reelaborando-os, incorporando-os a uma
variedade de informagdes proprias do momento teorico/historico presente. O resultado
podera ser uma conjectura acerca do modo de vida de determinada cultura pretérita e,
também, um repensar, redefinir questdes epistemologicas pertinentes a arqueologia.
Prosseguindo, a medida de liberdade para a imaginagdo arqueologica € também,

felizmente, uma ‘questdo de gosto” enquanto pudermos nos deixar conduzir pela
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afetividade na escolha do item a ser investigado. A ‘md@o na pedra’, pré-historica,
aparentemente silenciosa, surge diante de nés como exemplo de ‘imagem religante’,
segundo o pensamento do socidlogo Michel Maffesoli (1995:18), pois “ela une ao

mundo que cerca, ela une aos outros que me rodeiam”, estabelecendo um vetor de

comunh@o entre o ‘outro’ e nos, entre passado e presente.

Definir o objeto de estudo em meio a multiplicidade de imagens pintadas na pedra
impds-se como procedimento seguinte. Antes de decidir, participamos de campanhas
(cerca de vinte dias a cada dois anos) a Regido Arqueologica de Central, desenvolvendo
atividades diversas, a saber:

— levantamento (localizagdo e descrig@o) de sitios arqueologicos com pinturas,
tarefa basica para a estruturagdo e desenvolvimento da pesquisa (1983/1989/95);

— observagdo e decalque de figuras zoomorficas que pudessem indicar a
contemporaneidade homem-fauna, importante para a elaboragio de uma cronologia
relativa das culturas (1984);

— escavagdo arqueologica da toca da Esperancga, que revelou sinais da presenga
de homem fossil no Brasil (1989/91);

— prospecgdo arqueologica nas tocas Bonita e do Chico Eduardo, para a
recuperagdo de vestigios indicadores de ocupag@o humana pretérita (1995);

— consulta a orgdos publicos e a moradores locais para coleta de dados
pertinentes ao processo de ocupa¢do humana na area. A descoberta de figuras estranhas
ao imaginario indigena, como o boi e a viola pintadas na toca Bonita, expandiu a

pesquisa para o periodo historico (1989/1991/1993/1995).
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Na execugdo de tais tarefas, fez-se necessario um continuo deslocamento pelas
localidades situadas entre os municipios de Gentio do Ouro, Barra, Xique-Xique,
Itaguagu da Bahia, Central, Jussara, Uibai, Irec, Morro do Chapéu e Jacobina,
colocando-nos em contato direto com a populagdo urbana e rural. Em algumas
residéncias, a impressdo da mio na parede frontal remetia nossa memoria as maos que
vinhamos observando em meio a caatinga sobre as paredes da rocha calcaria ou do
quartzito. A proximidade passado/presente fazia aflorar & mente questionamentos que
exigiam redobrada atengio aos sentidos da visdo e da audigao.

Durante a campanha de 1989 chegamos a toca do Chico Eduardo. Situada no
antigo municipio de Tiririca (hoje Itaguagu da Bahia), a imagem da mio ai deixada pelo
homem pré-histérico apresentava uma nova situagdo: cerca de uma centena de maos
direitas impressas em vermelho ordenavam-se em linhas sinuosas pelo teto da toca junto
a desenhos geométricos diversos pintados na mesma cor. A singularidade da
composi¢do determinou nossa decisdo de investigar a cultura a partir da presenga de
maos na pintura rupestre no alto sertdo baiano. A ‘mdo na pedra’ passou a constituir
nosso objeto de estudo.

A mio é uma das figuras mais destacadas na bibliografia que abrange dos
manuais de historia da arte e de pré-historia as publicagdes especificas em arqueologia,
passando por estudos na area da filosofia e psicologia. No Brasil, entretanto,
percebemos uma énfase na determinagdo de ‘tradigGes e ‘estilos regionais” no intuito de
compor um quadro demonstrativo do processo de ocupagdo do territorio nacional. Até
0 momento, ndo tivemos acesso a qualquer trabalho especifico sobre a ocorréncia de

maos na arte rupestre brasileira. Em “Projeto Central, Bahia: os zoomorfos da Serra

17



2 - PERCORREN.DO CAMINHOS: QUADRO TEORICO-METODOLOGICO

Azul e da Serra de Santo Indcio”, Maria Beltrdo e Tania Lima (1986) situaram as maos
registradas nos afloramentos quartziticos da Chapada Diamantina (Regido Arqueologica
de Central) no estilo Serra Azul que integra a tradigdo Geométrica. Posteriormente
(1993) Maria Beltrdo e Cynthia Luce pensaram-na como signo no sentido de uma
convengdo social.

Uma vez descartadas as generalizagdes e definido o objeto a ser investigado,
mister delimitar a area da pesquisa e selecionar os sitios arqueolégicos.

Na unidade mais extensa constituida pela Regido Arqueologica de Central (270
mil km®) estabelecemos uma area na extremidade noroeste da Chapada Diamantina que
abrange os municipios de Jussara, Central, Itaguagu da Bahia e Xique-Xique. Um dos
motivos para esta escolha foi o cadastramento das sinalagGes efetuado pela equipe
executora do projeto Central, no periodo 1982/86. A maior incidéncia de mios ocorria
no municipio de Central, distribuidas pelas serras Azul (ou das Laranjeiras), de Belém
(ou St° Inacio de formagdo quartzitica) e a serra da Pedra Calcaria, nos locais que
identificados como sitios arqueologicos.

Paginas atras empregamos a expressio sitio arqueolégico como sindnimo de
assentamento humano. No “Manual de Introdugdo a Arqueologia”, Pedro Augusto
Ribeiro (1977:57) definiu sitio arqueoldgico como o “/ugar onde se encontram restos de
de uma cultura passada, extinta”. Ja para a arquiteta e arquedloga Cristina Sa um sitio
arqueolégico seria o vestigio de um ou mais assentamentos pretéritos, entendendo por
assentamento os “lugares de permanéncia de grupos sociais em geral assinalados por
construgdes ou agenciamento destinados ao abrigo e ao conforto”. (Sa, 1991:111)

Preferimos utilizar a correspondéncia sitio arqueolégico-assentamento humano e n3o a
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de sitio arqueologico-cultura extinta, pois entendemos que a neutralidade da primeira
atende as atuais linhas da pesquisa arqueologica transcendendo a pré-historia e
alcangando os nucleos urbanos (Arqueologia Industrial, Arqueologia Urbana).

Os resultados preliminares das campanhas sugeriam, no conjunto das sinalagdes
analisadas no noroeste da Chapada Diamantina, que o “homem pré-historico procurou
mostrar a interrelagdo céu e terra” (Beltrdo, Locks e Cordeiro, 1994: 338), diferindo
da parte nordeste onde predominava a relagio homem e animal. Tendo ja participado do
levantamento das figuras de sitios incluidos nesta avaliagdo — tocas do Cosmos e do
Chico Eduardo e o canyon da Fonte Grande, resolvemos explorar mais esta area
direcionando nossa atengdo a presenga de mdos e sua associagdo ou nio as ‘pinturas
ligadas ao céu”. (sic)

A distancia e a dificuldade de locomogdo pela caatinga limitavam as incursdes
diarias a apenas um ou dois sitios. A equipe de Maria Beltrdo cadastrou quarenta e oito
sitios. A imagem da mdo foi constatada em somente oito: Riacho Largo, Pequeno,
Boqueirdo, Aranha, Buzios, Percilio III (atual toca da Olaria), Chico Eduardo e Riachéo.
Na maioria dos casos retornamos aos sitios para confirmar e/ou complementar os dados.
Os procedimentos metodolégicos adotados na verificagdo e reproducdo das pinturas
rupestres serdo descritos no capitulo destinado ao trabalho de campo.

Assim sendo, construimos o corpus da pesquisa em torno dos registros da ‘mao
na pedra’ variaveis quanto a apresentagio (isolada, em grupo ou associada a sinalagdes
diferentes); a técnica (impressdo direta, carimbo, desenho preenchido e contorno) e a
lateralidade expressada (direita ou esquerda). Incluimos ainda desenhos em que a mdo

foi representada como parte integrante de antropomorfos indicando gestos. Atento as
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maneiras de utilizar o corpo humano, Marcel Mauss (1974: 214-215) menciona ‘fatos
de educagdo” que compreendem as técnicas corporais aprendidas e transmitidas no
grupo. Os gestos podem ser vistos como ‘habitos” que abrangem, além da técnica, uma
“obra da razdo pratica coletiva e individual”, ou seja os gestos sd0 eminentemente
produgdes culturais. Acreditamos ter percebido em algumas figuras humanas a intengdo
do autor em registrar movimentos corporais, justificando a selegdo. Tais sinalagGes
recebem a classificagdo de “agdo de biomorfos” aplicavel ao desenho zoomorfo e/ou
antropomorfo, em conjunto e/ou isoladamente, mas com visiveis manifestages de
locomogdo e/ou gestos. Em oposigdo as figuras de ‘agdo” emprega-se o termo
‘estatico”. As imagens da mdo, foco de nossa dissertagdo, estariam, a principio, nesta
categoria,

O recorte seletivo deste trabalho fica composto pelas seguintes unidades-sitios,

seus respectivos municipios e imagens:

. toca do Chico Eduardo Itaguagu da Bahia  m3os / gestos
. toca dos Buzios Xique-Xique maos / gestos
. toca Dois Irm3os Jussara maos

. tocas do Riachdo Central maos

. toca da Onga Central gestos

. grota do Pequeno Central maos

. canyon do Riacho Largo  Central maos / gestos
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Chico Eduardo e Buzios constituem os sitios arqueologicos dos quais dispomos
de maiores informagGes. Maos direitas no primeiro € uma unica mio esquerda no
segundo encerram as imagens-guia, pontos de referéncia das hipoteses que pretendemos
confirmar no ambito da Antropologia da Arte.

‘Mo na pedra’, simplesmente exposta, apenas sendo. Mao compondo gestos,
completando o homem, sendo também. Assim a pintura rupestre: positiva no existir.
Um dos nossos objetivos € afirmar a positividade da arte rupestre, afirmando a
positividade do gesto que a produziu. Ou seja, seguindo o pensamento de Luiz Felipe
Flores, pretendemos ndo individualizar a arte rupestre vendo no artista uma
excepcionalidade que nos informa sobre a sociedade a qual pertence. Nem tampouco
considera-la “comum expressdo de todos” (sic) em uma sociedade ilusoriamente sem
conflitos ou fissuras. Portanto, nosso olhar volta-se para a peculiaridade da ‘m3o na

pedra’ como objeto cultural,

uma inscrigdo ou uma pintura que tem regras de
pertencimento para fora, para a etnia que a produziu,
para o periodo histérico em que se deu, para as
praticas econdmicas que O permitiram, para as
formas religiosas em que se insere — enfim, para um
vasto feixe de relacdes em que se pode ser langado
para ser melhor compreendido. (Flores, 1995: 16)

De que maneira atingir o feixe de relagdes socio-culturais do grupo autor das
pinturas partindo da presenga fisica da imagem da mao? Como chegar ao ‘outro’ a partir
do meu olhar? Para continuar caminhando foi preciso buscar uma resposta a esta

questdo fundamental.
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“So se vé aquilo que se olha”, afirmou o filosofo existencialista Maurice
Merleau-Ponty em “O olho e o espirito” (1975:278). O homem, sujeito pensante e eu
corporeo, construiria uma espacialidade vivida ‘por dentro’. O ponto zero seria o
proprio corpo, cabendo a visdo ensinar a ver o ‘mistério da simultaneidade” (sic)
existencial de seres diferentes. Estudos antropolégicos esclarecem que a fusdo olho-
espirito é constituida pela cultura que dirige o olhar (coletivo), nomeando, classificando
e interpretando as coisas do mundo, a partir de interesses e necessidades de uma
coletividade contextualizada. Rudolf Arnheim em “drte e Percep¢do Visual” (1991:
39) atentou para os aspectos psicolégicos da visio concebendo-a como uma atividade da
mente humana capaz “de produzir padrées que interpretam a experiéncia por meio de
forma organizada. O ver é compreender”. Do olhar a compreensdo, a cultura impde-se
como emblema de humanidade.

Ao olhar as paredes de pedra de uma gruta ou canyon, buscamos ver o que
poderia ser a configuragdo da m3o. Nesse momento, ativamos nossa memoria em busca
de uma semelhanga estrutural (Amheim, idem: 41) que nos permite perceber a interagao
entre a forma presente aquela imaginada no passado. Formas concebidas em tempos
distintos, por um instante parecem fundir-se ao selecionarmos quais m3os seriam

estudadas. Fugir ao subjetivismo, dificil. Socorrem-nos as palavras de Gombrich:

Quanto maior for a importancia biologica que
um objeto tem para nds, mais estaremos capacitados
a reconhecé-lo — e mais tolerante sera portanto
nosso padrdo de correspondéncia formal. (Gombrich
apud Armheim, ibid: 43)
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Na elaboragdo de registros rupestres, das mados foram exigidos movimentos de
preensdo que comegaram a se desenvolver quando o Homo erectus pode delas prescindir
para se locomover, ha cerca de um milhdo e meio de anos. Para triturar a matéria
corante utilizada no preparo das tintas foi necessaria a preensdo de forga, enquanto na
elaboragio de figuras na pedra, s6 com a preensio de precisio teria sido possivel
manusear instrumentos para desenhar e obter efeitos (claro-escuro). Forga e precisdo
conjugadas e aperfeigoadas deram origem a imagens que comovem ao olhar.

Sem aprofundar  questGes psicologicas, nem tampouco enveredar por
questionamentos piegas — “o que seria do Homem ndo fossem as mdos?”, justificamos
como componente subjetivo na opgdo pela ‘mdo na pedra’, a impressdo provocada pelo
impacto visual das mios na toca do Chico Eduardo dando margem a questionamentos
diversos quanto a peculiaridade da situagdo. Em Chico Eduardo, a mdo se fez
expressdo. Em cada sitio arqueoldgico deparamos com uma nova situagdo onde a
imagem deixava transparecer intengdes no gesto. O critério de “semelhanga
estrutural” entre a m3o humana e a imagem pré-historica foi, inicialmente, a morfologia
organica, ou seja a configuragdo completa deste 6rgdo (palma e dedos). Como em
alguns registros a palma da m3o foi representada por uma espiral e/ou circulos
concéntricos, produzidos segundo a técnica do carimbo, passamos a considerar também
como imagem da m3o estas formas simples, carimbadas, independentes de qualquer trago
alusivo aos dedos. Pensamos tratar-se de uma abstragdo da mdo. Nos sitios que nos
propomos a estudar, ndo encontramos desenhos elaborados com os dedos, semelhante
aos “maccheroni” e “punti exclamativi” presentes na Europa. O primeiro tipo,

composto por espirais e/ou linhas sinuosas que formam silhuetas de animais ou desenhos
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abstratos, foi considerado por Johannes Maringer e Hans-Georg Bandi (1952) como
imitagdo das marcas de garras dos ursos que usavam as cavernas como refiigio. Ja o
segundo grupo — linhas verticais paralelas — tem sido interpretado por Giedion (1965)
como uma invocagdo primitiva, um pedido de ajuda (“grida d’aiuto”). Por outro lado,
verificamos a ocorréncia de digitos — impressdes deixadas pelas pontas dos dedos —
que descartamos deste trabalho, porquanto dissonantes dos critérios fixados.

Reiteramos que a configuragdo da ‘mado na pedra’ ndo deve ser confundida com a
transposi¢do simples da mio fisiologica e a correspondente carga de atribui¢cGes e
significados atuais. A ‘mdo na pedra’ é uma criagdo do imaginario pré-histérico, uma
versdo cultural, possivelmente da forma natural, empregada com propdsitos e
significados para o grupo. A criagdo de imagens nas sociedades primitivas, como
apontara Franz Boas em 1927, estava limitada pelas convengdes e tradigdes do sistema
cultural a que pertencia.

Consoante ao procedimento metodologico sugerido por Luiz Felipe Flores acerca
do exercicio da ‘imaginacio arqueolégica’ na investigagio do fendmeno estético, o
filosofo James Bell (“Reconstructing Prehistory: scientific method in Archaeology”,
comentado por Anna Carolina Regner, 1995) propde a utilizagdo do ‘individualismo
metodolégico’. Oposto aos padrdes explicativos adotados em arqueologia — o
‘holismo’, que procura forgas deterministas (fatores biologicos e ecologicos) superiores
a agdo humana e a ‘empatia’ voltada para os elementos espirituais (sentimentos,
esperancgas, temores) da experiéncia de vida dos povos pré-historicos — 0

individualismo metodologico assume
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que idéias e decisGes sdao agéncias na produgdo dos
eventos  arqueologicamente  registrados, ndo
redutiveis a reflexos da operagio de forgas
transcendentes e que as agdes coletivas e as
instituicdes compartilhadas podem ser interpretadas
como os produtos das decisGes e agdes dos
individuos”. (James Bell apud Regner, 1995: 29)

Priorizando a agio humana — racional, inventiva, dindmica — o individualismo
metodologico permitiria aos arquedlogos construir teorias “sobre os pensamentos dos
povos pré-historicos” de modo a serem testados contra os registros materiais, por meio
da analise l6gica. A relevancia das proposigdes de James Bell esta em propor um método
de interpretagdo da cultura através do dado arqueoldgico, emergente de um contexto
especifico. Desta forma, o individualismo metodologico e a imaginagao
arqueolégica estdo proximos, pois apregoam o distanciamento das generalizagGes e
enfatizam as relagdes circunstanciais na produgdo cultural de determinada sociedade
pretérita.

Submeter a arte rupestre a analise 16gica constitui um recurso metodolégico para
prevenir, ou pelo menos minimizar, o subjetivismo do nosso olhar ‘para fora’.
Enquanto estudiosos da cultura de populagées agrafas passadas, preocupamo-nos com
este aspecto e encontramos na semidtica — ciéncia de todas as linguagens, porque
ciéncia do signo — o veiculo para examinar a pintura rupestre.

A semiotica ou légica, como a entendeu o norte-americano Charles Sanders
Peirce (1839-1914), foi definida como uma ciéncia da observagdo a ser utilizada por uma
‘inteligéncia cientifica’, ou seja “uma inteligéncia capaz de aprender através da

experiéncia” (Peirce, 1990: 45), cuja intengdo € “descobrir o que deve ser e
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ndo simplesmente o que é no mundo real”. (idem: 46) Buscar as condigdes ‘de
verdade’ das representagdes, desvendando a agdo de signo presente em qualquer
fendmeno de cultura. Da agdo de signo constam trés elementos: o signo, o objeto e o

interpretante constituindo uma relag@o assim descrita:

Um signo, ou representamen, € aquilo que, sob
certo aspecto ou modo, representa algo para alguém.
Dirige-se a alguém, isto €, cria na mente dessa
pessoa, um signo equivalente, ou talvez um signo
mais desenvolvido. Ao signo assim criado denomino
interpretante do primeiro signo. O signo representa
alguma coisa, seu objeto. Representa esse objeto
n3o em todos os seus aspectos, mas com referéncia a
um tipo de idéia que eu, por vezes, denominei
fundamento do representamen. (Peirce, 1990: 46)

Lucia Santaella, estudiosa da obra de Peirce, publicou “O que é Semiotica” (1986),
nossa bussola para o entendimento e tentativa de aplicagdo da logica a ‘mado na pedra’.
Filho de Benjamin Peirce, matematico de Harvard ,Charles Peirce ocupou-se em
entender os métodos e tipos de pensamento utilizados pelas diversas ciéncias. Para
tanto, estudou matematica, fisica, quimica, astronomia, biologia, geologia, lingtiistica,
filologia, historia, arquitetura e literatura. Peirce concebeu a teoria do Falibilismo,
negando a existéncia de principios absolutos em qualquer ciéncia, posto que o universo e
a mente humana estariam em crescimento continuo. Segundo o Falibilismo explica Lucia

Santaella, ciéncia e filosofia constituiriam

processos que amadurecem gradualmente, produtos
da mente coletiva que obedecem a leis de
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desenvolvimento interno, ao mesmo tempo que
respondem a eventos externos (novas idéias, novas
experiéncias, novas observagdes), e que dependem,
inclusive, do modo de vida, lugar e tempo nos quais
o investigador vive. (Santaella, 1986: 34)

Aos poucos Peirce foi concebendo a logica como uma teoria geral dos signos.
Ao investigar o modo como as coisas aparecem a consciéncia, reconheceu categorias
universais de toda experiéncia e de todo pensamento que definiu como “modos de
operagdo do pensamento-signo que se processam na mente” (Santaella, 1986: 56).
Classificou-as como Primeiridade, Secundidade e Terceiridade. A Primeiridade € a
consciéncia imediata, pura qualidade de ser e de sentir, € a aparéncia daquilo que
percebemos. A Secundidade vem a ser a factualidade do existir, a reagdo e operagdo
mental ditada pela experi€ncia pratica do individuo. A Terceiridade € a sintese
intelectual, correspondente ao pensamento em signos através dos quais representamos e
interpretamos o mundo. A a¢do do signo (semiosis) ocorreria em trés instancias: a
relagdo do signo consigo mesmo, a relagdo do signo com seu objeto dinamico (aquilo
que ele substitui) e ainda a relagdo do signo com seu interpretante (aquilo que o signo
efetivamente produz em cada mente).

A utilidade da semidtica preconizada por Charles Sanders Peirce para o estudo
do fendomeno estético em culturas agrafas pretéritas, consiste, assim o percebemos, no
estabelecimento destas categorias, reveladoras do pragmatismo presente nas reflexdes do
autor. Pragmatico, Peirce reconheceu uma conexido inseparavel entre a cogni¢io
racional e o proposito racional que o levou a priorizar os resultados, por ele definidos

como “a influéncia direta sobre a conduta da vida”. (Peirce, 1990: 284). Eliminando

27



2 - PERCORRENDO CAMINHOS: QUADRO TEORICO-METODOLOGICO

o elemento sensorio dos fendmenos — na nossa analise, a imagem — o pragmatismo
“tenta definir o proposito racional” — da cultura que determinou o gesto — passivel
de ser descoberto na “conduta utilitaria” — os diferentes registros da ‘mio na pedra’

— da proposi¢do em questdo. (idem: 294).

Em nosso trabalho voltado para a ocorréncia do fendmeno estético em
sociedades agrafas nio mais existentes, reconheceremos a tricotomia proveniente da
relagdo estabelecida entre o signo e o seu objeto. Ao priorizar na pintura rupestre, a
maneira como o objeto se fez representar por meio do signo, acreditamos encontrar
subsidios para o entendimento da ‘mdo na pedra’ no contexto de uma linguagem
simbolica. A relagdo signo-objeto produz outros trés signos, a saber o icone, o indice e
o simbolo.

O icone ocorre a nivel de Primeiridade, é uma constatagio. “E puro sentir”,
diz Santaella (1986: 63), “antes de ser percebido como existindo num eu”. Seria,
portanto, a aparéncia (cor, forma, textura, luminosidade) de imagens sobre a pedra que
posteriormente identificaremos como sendo a m3o. O objeto do icone € a possibilidade
do efeito da impressdo sobre os sentidos que vdo produzir na nossa mente relagdes de
comparagio. E a ‘semelhanga estrutural’ de que fala Amheim. Dai estabelecermos que
determinada pintura rupestre trata-se da mao pois, “a qualidade de sua aparéncia é
semelhante a qualidade de aparéncia do objeto que a imagem representa” (Santaella,
idem: 88). O interpretante do icone vem a ser também, uma possibilidade,
correspondendo, ao nivel do raciocinio, a uma conjectura ou hipétese.

Se o icone ocorre na qualidade do existir, ele tem que estar corporificado

materialmente, o que leva ao nivel de Secundidade. Subseqiiente ao puro sentir, o
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elemento de reagdo do eu para com o estimulo constitui uma segunda impress3o que, na
relagdo signo-objeto, equivale ao indice. No indice ha uma conex3o de fato, alicergada
na experiéncia existencial (cultural) de cada um (o intérprete) que torna possivel a
relagdo fisica do signo aquilo que ele esta ligado. O objeto do indice repousa nesta
relagdo imediata. Nesse sentido, um sitio arqueolégico demanda um indice porque retune
elementos materiais indicativos de ocupagdo humana. A ‘mao na pedra’ podera ser ou
n3o um indice dependendo da associagido direta que pudermos estabelecer com o sitio
e/ou indiretamente com o conjunto de sitios que vamos examinar. O interpretante do
indice n3o ultrapassa a relagdo factual, constituindo na mente operadora um signo de
existéncia concreta.

A nivel de Terceiridade esta o simbolo que acontece em uma consciéncia
sintética que reune tempo, sentido de aprendizado e pensamento. O simbolo € fruto de
uma convengdo ou pacto coletivo (socio-cultural) que determinou, arbitrariamente, que
ele represente seu objeto. O objeto do simbolo € abstrato, uma espécie e ndo uma coisa
singular. O interpretante do simbolo sera conseqiientemente, um pensamento que
concretiza a idéia (fundamento do signo) ligada a palavra (simbolo convencional),
independente de qualquer conexdo factual entre signo-objeto.

Considerando que o nivel de abstrag@o € crescente do icone para o simbolo e que
o nivel de codificagdo decresce do simbolo ao indice, pensamos que havera um nimero
maior de mios ‘iconicas’, talvez algumas de carater indéxico e provavelmente muito
poucas maos de valor simbolico. Independentemente da categoria que lhe for atribuida,
a ‘mio na pedra’ importa em um signo cuja existéncia real teve inicio quando o grupo

optou pelo gesto, dentro de um contexto especifico. Para alcangar a agdo do signo falta-

29



2 - PERCORRENDO CAMINHOS: QUADRO TEORICO-METODOLOGICO

nos o fundamento (idéia) e o interpretante (significado), inerentes ao repertorio cultural
da sociedade autora da imagem, perdidos para sempre na oralidade do discurso. Em
nossa tentativa de ‘dar voz’ a ‘mio na pedra’ recorremos as teorias antropologicas, aos
exemplos etnograficos e as informagdes arqueoldgicas, complementares no estudo de

culturas pré-historicas.

A abordagem semidtica que adotamos para o estudo da arte pré-histérica no
ambito da antropologia da arte, prioriza a imagem em si como signo, no contexto de uma
pratica significante que € a pintura rupestre. Em nosso trabalho, como ndo foi possivel
conviver na sociedade de origem, porquanto nio mais existente, ficamos privados da
memoria “viva” dos acontecimentos. Por outro lado, encontramos na antropologia e
etnologia orientagdo para o entendimento do cotidiano das populagdes chamadas

primitivas, que assumimos como principios:

1°) - a nogao de fato social total

Na obra “Ensaio sobre a dadiva: forma e razdo da troca nas sociedades
arcaicas”, Marcel Mauss (1974) observou a ocorréncia de um conjunto de fatos
complexos, concluindo que “tudo neles se mistura”. Ou seja, no fato social total, ou

“fenomenos sociais totais”,

exprimem-se, a0 mesmo tempo e de uma sO vez,
toda espécie de instituigGes: religiosas, juridicas e
morais — estas politicas e familiais a0 mesmo tempo;
econdmicas — supondo formas particulares de
produgdo e de consumo, ou antes, de prestacdo e de
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distribui¢do, sem contar os fendmenos estéticos nos
quais desembocam tais fatos e os fendmenos
morfologicos que manifestam essas instituigoes”.
(Mauss, 1974: 41)

A apreensdo do fato social total como realidade deveria partir da experiéncia de
uma sociedade localizada no tempo e no espago e também de um individuo qualquer
dessa sociedade. Marcel Mauss priorizava o trabalho de campo que possibilitaria ao
investigador coincidir a objetividade da analise (historica ou comparativa) com a
subjetividade da experiéncia vivida. Embora nos falte a experiéncia etnografica, a no¢ao
de fato social total serve-nos de diretriz uma vez que atem-se ao estudo da sociedade
como um sistema, a0 mesmo tempo em que reconhece a heterogeneidade e o dinamismo

dos elementos internos.

2°) - a nogdo de ciéncia do concreto

Consoante com Marcel Mauss, Claude Lévi-Strauss reconheceu a relagdo da arte
com a vida social e também a existéncia de uma estrutura significativa: o estilo e as
técnicas artisticas n3o estariam desvinculados da significagdo social. Ou seja, nos objetos
de arte das sociedades chamadas primitivas, comenta Ivan Alves Filho (1993: 211), a
“maneira de se dizer é inseparavel do que se diz, a mensagem fluindo no interior de um
espago dado”. Essa ‘maneira de se dizer’ abrange, a nosso ver, os aspectos formais da
criagdo estética, mais precisamente no caso da pintura pré-historica, o desenho, a cor, a
ordenagio das figuras no espago da gruta ou do canyon e a técnica de execugdo. Sao

elementos de um repertorio cultural estabelecido pela sociedade ao constituir para si um
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sistema de classificagdo (agrupamento de seres e coisas) que introduz um principio de
ordem no universo. E pelo sistema de classificagio que um objeto — qualquer coisa
com uma existéncia material ou nio — passa a ser um signo para determinada
cultura.

O pensamento do homem primitivo, que Lévi-Strauss qualifica como magico,

atenderia essa exigéncia de ordem e para tanto foi preciso

uma atitude de espirito verdadeiramente cientifica,
uma curiosidade assidua e sempre desperta, uma
vontade de conhecer pelo prazer de conhecer, porque
uma pequena fragdo apenas das observagdes e das
experiéncias (as quais € preciso supor que tenham
sido inspiradas, entdo, e sobretudo, pelo gosto de
saber), poderiam dar resultados praticos e
imediatamente utilizaveis” (Lévi-Strauss, 1976: 35)

Uma “cientificidade” do pensamento que se utilizou da classificagdo no nivel das
propriedades sensiveis como estratégia para o conhecimento. Os modos de observagdo e
reflexdo descobertos a partir da sistematizagdo dos dados sensiveis constituem, para
Lévi-Strauss uma logica da sensagdo a que ele denominou ‘ciéncia do concreto’. Da
percepcdo estética ter-se-ia estabelecido no pensamento primitivo uma relagdo de fato
com o objeto — o “direito de seguir” — como se o caracteres visiveis (forma, cor,
cheiro) sinalizassem propriedades ocultas. O resultado desse tipo de classificagdo, que
admitiu ser uma etapa para uma ordem racional, seria um conhecimento vasto e
diversificado, inaugurando a memoria grupal. Ao artista (bricoleur) nesta sociedade

caberia a tarefa de ordenar e reordenar os itens deste repertorio cultural, descobrindo-
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lhes um ‘sentido’. A imagem, para Lévi-Strauss ndo poderia ser idéia porque faltava-lhe
o conceito, mas reconheceu-a como signo na medida em que poderia substituir outra

coisa.

3°) - a nogdo da arte pré-historica como simbolismo grafico

Nos anos sessenta deste século, o pré-historiador André Leroi-Gourhan publicou
uma obra essencial na pesquisa sobre as sociedades humanas chamadas primitivas: “O
Gesto e a Palavra”, onde apresenta uma sintese do comportamento material do homem
(vol.1 “Técnica e linguagem”, 1985) e um estudo do simbolismo dos ritmos e das
formas (vol.2 “Memdria e ritmos”, 1987).

O trabalho de Leroi-Gourhan estd fundamentado na existéncia de dois polos
operacionais (ou conjuntos funcionais) que teriam norteado o pensamento e o
comportamento humanos. Da relagdo mio/face o pensamento atuaria primeiramente
como instrumento de agdo material - o utensilio, e depois como simbolos sonoros - a
linguagem. As relagdes entre os polos primordiais — mao/utensilio e face/linguagem —
seriam modificadas com o aparecimento do simbolo grafico. A visdo, passando a
predominar nos conjuntos funcionais agora formados pela mao/grafia e face/leitura, deu
origem ao que denominou “relagdes exclusivamente humanas” quais sejam o tragado e a
leitura dos simbolos. Peculiar ao Homo Sapiens, a arte rupestre teria surgido a partir da
organizagdo de sinais abstratos — séries ritmicas de tragos e/ou pontos gravados em
osso e pedra — e suas primeiras formas encerrariam figuras “estereotipadas”,

porquanto transposi¢do simbolica e ndo simples decalque da realidade. “Sdo simbolos
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grdficos”, afirma Leroi-Gourhan (1985: 191), “sem ligagdo descritiva, suporte de um
contexto oral irremediavelmente perdido”. Descobrindo na arte parietal duas dimensdes
— a do gesto/imagem (manifesto) e a da palavra / discurso (latente) — classificou a arte
rupestre da Europa como “mitograma”, um simbolo da linguagem na medida em que
um agrupamento de imagens foge a transcricdo de um som e a representagio
pictografica. Leroi-Gourhan ndo dissocia arte de religido, aprofundando este tema no

trabalho “ds religides da pré-historia” (1985).

O simbolismo grafico da arte rupestre na Bahia havia sido anunciado, no inicio do
século XIX, pelos naturalistas-viajantes Von Spix € Von Martius. Quando em viagem
pelo interior baiano, depararam com pinturas existentes na serra do Anastacio deixando-
nos os comentarios adiante. Extraidos da publicagdo “Através da Bahia” uma versdo
em lingua portuguesa de parte do original “Reise in Brasilien” — permitimo-nos a

atualizagdo ortografica da citagdo que se segue:

Consistem em linhas retas, curvas, circulos,
pontos, estrelas e parece, pela distribuicdo em série,
que tiveram uma significagdo para os indios, sendo
agora de muito dificil decifragdo. ...0 leitor que
observar a copia fiel no atlas, se inclinara a ndo
reconhecer neles um divertimento de maos
inexperientes, grosseiro e sem significagdo, mas
achara justificada a suposigdo de representarem um
pensamento, que seu autor procurou simbolizar por
aqueles sinais. ..entretanto, € provavel que todos
eles ndo tenham significagdo alfabética, merecendo
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considerag@o apenas como simbolos gerais. (Spix e
Martius, 1938: 275-278)

Trabalhos recentes em etnologia brasileira reconhecem o carater simbolico da
arte indigena. Dentre eles destacamos “Arte indigena, linguagem visual” onde Berta
Gleizer Ribeiro (1989:13) comenta: “a arte indigena reflete um desejo de frui¢dao
estética e de comunicagdo de uma linguagem visual’, observavel desde a disposi¢do
espacial da aldeia até os objetos de uso cotidiano, abrangendo ainda a ornamentagdo e a
simbolizagao do proprio corpo. Posteriormente, a coletdnea organizada por Lux Vidal
(1992) sob o titulo “Grafismo indigena: estudos de antropologia estética”, pde-nos em
contato com os registros arqueolégicos da pintura rupestre localizada em S. Raimundo
Nonato (Piaui) e com as artes graficas de sociedades indigenas brasileiras
contemporaneas. Em contextos culturais especificos, o fendmeno artistico foi
considerado como matéria-prima para o entendimento das manifestagdes simbolicas e
estéticas que permeiam a totalidade da vida social, ai incluidas as relagGes entre a
sociedade, a natureza e o cosmo.

Como estamos lidando com imagens (‘mdo na pedra’) situadas no espago
(vertente noroeste da Chapada Diamantina, Bahia) e no tempo (pré-historia brasileira,
periodo anterior a0 contato com 0s portugueses), precisamos examinar o conjunto de
dados arqueologicos que as acompanha. O estudo técnico e estilistico da pintura
rupestre por si s6 é insuficiente. E necessario analisar o sitio como uma unidade ‘em si’
considerando-se os aspectos geomorfolégicos, os problemas de conservagdo e de
apresentacdo das figuras, o entorno da area e demais vestigios de ocupagdo humana.

Neste ambito, a arqueologia fornece os elementos da cultura material indicativos ndo s6
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das matérias-primas utilizadas como, principalmente, das técnicas empregadas na
fabricagdo dos artefatos, utensilios domésticos, objetos ornamentais e/ou de cunho
ritualistico, etc. A presenga de ossadas humanas pode auxiliar na identificagdo do grupo
étnico pela constituigdo do esqueleto, formas de enterramento e a presenga de ou ndo de
objetos. Uma vez que nos propusemos a efetuar uma leitura da imagem/signo rupestre
segundo as normas da semiética ditadas por Charles Sanders Peirce, as informagdes
arqueoldgicas serdo importantes na formulagdo do fundamento ou idéia que permeia o
signo.

As pesquisas arqueologicas desenvolvidas na Regido Arqueoldgica de Central
por Alan L. Bryan e Ruth Gruhn nos anos de 1983 e 1985 — tocas dos Buzios, Cosmos,
Gameleira, Lesma, Manoel Latdo e Pildio — resultaram na publicagdo “Archaeological
research at six caves of rockshelter sites in interior Bahia, Brazil” (1993), da qual
extraimos as informagdes que se seguem:

- A economia de subsisténcia das populagdes pré-historicas que ocuparam os
sitios estudados era baseada na caga e na coleta. Mesmo onde a cerimica se fez
presente, a horticultura pode n3o ser evidenciada ou mesmo ter sido somente um
pequeno segmento da economia. Os vestigios indicam a caga de mamiferos de médio e
pequeno porte: (veado, paca e roedores), répteis e passaros. Da coleta, foram
recuperados mexilhdes no rio Verde e gastropodes terrestres.

- As diferengas marcantes entre a estagdo pluvial e a seca devem ter sido
acompanhadas pela movimentagdo sazonal dos grupos humanos da caatinga em diregio
aos canyons e terras altas da serra Azul e da chapada Diamantina melhores abastecidas

de agua, para o vale do rio Verde ou ainda até o rio S. Francisco.
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- A tecnologia e a cultura material mantiveram-se simples e estaveis desde o
Pleistoceno tardio até o horizonte ceramico. Para Bryan e Grithn a industria litica esta
limitada a seixos e/ou lascas modificados pela utilizagdo ou a um retoque minimo,
unifacial nas extremidades ou superficies de uso. Os poucos machados polidos e
artefatos encontrados no horizonte ceramico do abrigo do Pildo sdo considerados
exoticos na area. Admitem, entretanto, ‘uma longa tradigdo’ (sic) de artefatos feitos
com conchas de mexilhGes, provavelmente utilizados como raspadores ou recipientes.
De ossos, somente foram recuperados algumas pontas de projétil, de lascamento

simples.

- A arte rupestre constitui para eles, uma evidéncia clara da capacidade criadora
dos grupos pré-historicos da area, devendo refletir uma cultura complexa e simbolica.
Das seis tocas estudadas, somente a da Gameleira nio apresentou pinturas. Os desenhos
policromicos da toca dos Cosmos parecem-lhes verdadeiramente espetacular (“‘truly
spectacular”), assim como as formas geométricas e desenhos biomorfos observados nos
canyons da serra Azul. Fragmentos de hematita modificados sugerem a execugdo das
pinturas de Cosmos no periodo pré-ceramico.

Diante das imagens rupestres selecionadas e apoiadas nas consideragdes tedrico-
metodologicas acima enunciadas, apresentamos algumas hipoteses pertinentes a
linguagem das mdos na pintura rupestre observada em alguns sitios da Regido

Arqueologica de Central, Bahia.

1?) - A ‘mdo na pedra’ constituiria um signo no contexto de uma pratica significante - a

pintura rupestre pré-historica;
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2") - A variagdo técnica para o registro da mio teria produzido resultados esteticamente
diferentes, sem alterar necessariamente o fundamento que uniria 0 signo ao seu
objeto;

3*) - A figura singular da m3o e/ou como parte do corpo humano, a localizagdo no
suporte rochoso e a lateralidade expressada, atenderiam a normas socialmente

instituidas, fornecendo informagdes para a distingdo de icones, indices e simbolos.
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3 - REVISAO BIBLIOGRAFICA

A leitura de textos produzidos no corrente século sobre a pintura rupestre no
estado da Bahia, atendeu a propositos fundamentais para a execugdo da pesquisa
proposta, quais sejam:

. situar no atual territorio baiano as localidades visitadas por pesquisadores , as
figuras levantadas e as metodologias respectivas;

. conhecer as tentativas de analise e de interpretagdo da arte rupestre preconizada

por cada autor;

. correlacionar nosso objeto de estudo — a presenga de maos sobre a rocha, com

as informagdes obtidas nestas obras.

O recorte espago-temporal (Bahia, séc. XX) fez-se necessario diante da falta de
tempo habil para consultar todas as fontes primarias, como as deixadas pelos
missionarios, viajantes, funcionarios oficiais, etnélogos, etc. que, por diversos motivos
adentraram a regido.

Assim sendo, a revisdo que se segue atem-se a produgdo cientifica de Theodoro

Sampaio, Carlos Ott, Valentin Calder6n, Pedro Ignacio Schmitz e Maria Beltrao.
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3.1 - THEODORO SAMPAIO

Geologo, cartografo, geografo e historiador, Theodoro Sampaio produziu, na
primeira metade deste século, obras de cunho antropologico que foram reunidas no
volume “Os Naturalistas e Viajantes dos séculos XVIII e XIX e a Etnografia Indigena”.
Dele s3o os artigos “Estudos Arqueologicos - sambaquis; cerdmica indigena;
inscrigdes lapidares”; “A propdsito da interpretagdo dos litoglifos do Outeiro do
Cantagalo no Alto Tapajos”; “Dois artefatos indigenas”; “Estudos lungiiisticos e
descri¢do etnogrdfica” e “Inscri¢des lapidares indigenas no vale do Paraguassu”.
Carlos Teschauer assina a segunda parte denominada “Exploragdes que
particularmente promoveram o progresso da etnografia indigena”.

A titulo de introdug@o a seus trabalhos, Theodoro Sampaio fez um histérico dos
naturalistas viajantes que estiveram no Brasil durante o século XIX, as regides visitadas e
as respectivas publicagdes.

Partindo do principio de que o indigena brasileiro “ndo é um ser a parte na
etnologia da América, como ndo é uma aberragdo fisica, moral ou intelectual da raga”
(1955: 33), ele ocupou-se com o estudo dos sambaquis, dos artefatos, da ceramica e das
gravuras e pinturas rupestres.

Sobre os sambaquis concluiu que s@o sitios de ocupagéo periddica de uma mesma
populagdo que teria ocupado a costa atlantica e provavelmente a do Pacifico. Zoolitos
encontrados no Brasil, Chile e Peru comprovariam o contato entre os indigenas das duas

areas.
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Considerou a ceramica da Ilha de Marajo e de outros pontos do baixo Amazonas
reveladora de “um nivel mais elevado na escala da civilizagdo”. A maioria das culturas
pré-historicas brasileiras apresentaria “uma grande unidade de habitos e costumes”,
embora algumas demonstrassem um “desenvolvimento intelectual artistico” e poucas
vivendo no “nivel geral da barbaria dominante”. (idem: 43)

Apontou como indicios de provavel afinidade entre os indios Tapuias, isto €, os
ndo Tupi, as populagdes de Marajo e as da Guiana Brasileira, o costume de enterrar os
mortos em urnas funerarias.

Considerou os artefatos, especialmente os liticos, como “verdadeiros
documentos da evolugdo do homem americano, um elo a mais na imensa cadeia partida
que é essa enigmatica etnologia pré-colombiana do Novo Mundo” (ibid: 107).

Outra vertente da pesquisa de Theodoro Sampaio é o estudo das linguas
indigenas americanas, defendendo um estudo critico e comparativo dos vocabularios
existentes para se chegar a filiag@o linguistica.

Theodoro Sampaio admitiu a ocorréncia de trés épocas no processo de ocupagio
indigena do territorio brasileiro.

A primeira teria sido a dos construtores dos sambaquis que habitaram o litoral e o
interior, vivendo da caca e dos produtos do mar. Constituiriam uma “populagcdo de
origem ignorada, do tipo mais baixo na escala antropolégica”, comprovada pelos
restos humanos encontrados também nas cavernas da Lagoa Santa, no vale do S3o
Francisco. “Sdo seus representantes atuais, talvez ja um tanto modificados, os

Botocudos” (ibid: 129).
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A ela seguiu-se o periodo migratorio, de invasGes oriundas das regiGes

setentrionais: seriam as tribos tapuias,

trazendo costumes e instituicdes mais apurados,
nogdes religiosas e artes, refletindo a cultura maior
de um povo de quem decerto procediam ou com
quem estiveram em intimo contacto. (ibid: 130)

A terceira época corresponderia a invasdo dos Tupi, quer tivessem vindo do
planalto ando-boliviano, quer, como acredita o Autor, procedessem das regides ao norte

do istmo do Panama.

3.1.1- A arte rupestre da Bahia na pesquisa de Theodoro
Sampaio

De maneira geral, considerou litoglifos e pictografias provas do contato entre as
populagdes pré-historicas da América Latina.

Para ele,

o indio, que grava na pedra ou desenha na mesma
pedra um sinal ou figura qualquer, dependente isto de
material que lhe exige custoso e prévio preparo, ndo
brinca, reflete um pensamento que lhe merece o
esforgo despendido. Nem por ser um selvagem,
deixa ele de ter sentimento € memoria, suscetiveis de
perpetuagdo por escultura ou pintura. (ibid: 54)
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Em 1879/1880, em viagem pelo sertdo baiano (Carinhanha, Caetité, Minas do
Rio de Contas e S. Jodo do Paraguagu) identificou sinalagdes rupestres na Lapa da
Maxambomba, na Serra do Sincora e no Vale do Paraguagu. Posteriormente em 1916
observou detalhadamente os sitios Morro do Pintor, Casa de Pedra e Serrote da Loja,
localizados entre Tapera e St* Rosa, na regido do Paraguaqu.

A Lapa da Maxambomba, revelou sinais e figuras pintados sem ordem aparente,
na cor vermelha. Na diversas lapas da Serra do Sincora observou “vultos humanos,
animais, repeteis, objeto varios”. (ibid: 85)

No Serrote da Loja, ou da Anta Gorda, Theodoro Sampaio estudou os desenhos

executados em

vermelho-ferrugem, verde-negro de jenipapo,
amarelo e branco da tabatinga” (ibid: 160),
identificados como “um besouro, um homem que
mija ou o mijio, uma lareira, dois minhocdes, um
toco, um cO6vo ou carcaz, uma esteira, uma
armadilha, um colar de dentes, trés raizes tuberosas,
duas mios de gral, um membro em ato de coito, duas

maos de gral dispostas em xis e ornatos diversos.
(ibid: 162)

Em outro sitio visitado — Serrote ou Morro do Pintor — percebeu em algumas
pinturas um “cerfo agrupamento intencional”: grupos de tragos por ele nomeados
“escudetes”, desenhados junto a figuras antropomorficas. (ibid: 167)

Chama atengdo para os antropomorfos de mdos e pés com trés dedos,
semelhantes aos do Serrote da Loja e aos da Serra do Ereré, na Amazodnia, citados por

Hartt.
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As pinturas do Serrote do Pintor poderiam ser histéricas ao considerar “uma
figura humana tendo a cabega um chapéu, com o feitio que tem ésse artefato entre os
europeus”. (ibid: 189)

Na Casa de Pedra, na realidade um abrigo natural formado por blocos de granito
na Fazenda Santa Rosa, repetiu-se a policromia observada nos sitios anteriores em
figuras distribuidas pela rocha em grupos distintos. Também presentes os antropomorfos
associados a “escudetes”, além de circulos concéntricos que sdo interpretados como

“objetos terrenos, de uso doméstico” ou mesmo ‘“ondas, numa superficie d’agua

estagnada, produzidas pela queda de um objeto qualquer’, (ibid: 186)
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3.2 - CARLOS OTT

As publicagdes “Contribuigdo a arqueologia baiana” (1944), “Vestigios de
cultura indigena no sertdo da Bahia” (1945) e Pré-Historia da Bahia” (1958)
demonstram o empenho de Carlos Ott na construgdo do processo de ocupagdo humana
pré-historica naquele estado, a luz da historia, etnologia e arqueologia.

Carlos Ott considerou a localizagdo geografica do estado da Bahia e a vasta rede
fluvial como elementos de atragio e de disputas entre populagdes indigenas, dai
ocorrendo diversas ondas migratorias que teriam deixado vestigios materiais de sua
passagem pela regido.

Buscou na arqueologia as informagdes esclarecedoras do cotidiano das culturas

pretéritas. Para ele

os desenhos rupestres e os artefatos encontrados aqui
e acola comegam a falar, embora com lingua muda e,
por isso, dificilmente compreensivel... (1944: 44)

Descreveu e classificou as pegas liticas provenientes das colegdes do Instituto
Geografico e Historico da Bahia, do Museu Estadual e de cole¢des particulares.

Os machados de pedra foram divididos em cinco tipos: manuais, com vestigios de
preparagio para a fixagdo do cabo; de dois gumes; de sulcos circulares e em forma de lua

crescente. A este ultimo grupo, composto por “machados de ceriménias”, atribuiu
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carater sagrado ligado ao culto da lua. Provenientes do vale do S3o Francisco, sua
ocorréncia coincide com o territorio outrora habitado pelos J€ e Cariri.

De acordo com as extremidades, as maos-de-pildo (moletas) foram imputadas as
fungGes de cortar e triturar, quando cortantes, ou somente triturar, se arredondadas.
Outras pegas liticas completam as colegGes: almofarizes, pontas de flecha, de langas,
fusos, apitos, tembetas e amuletos batraquiformes.

Os objetos ceramicos restringiam-se a poucos vasos, urnas funerarias e

cachimbos.

3.2.1 - A arte rupestre da Bahia na pesquisa de Carlos Ott

Na obra “Contribuicdo a Arqueologia Baiana” (1944), Carlos Ott examinou as
figuras pintadas existentes no Morro do Ramalho, situado na Fazenda Santa Luzia entre
Castro Alves e Itaberaba - vale do rio Paraguagu, através de fotografias tiradas por
Protasio Friekel.

Pintados em “tinta vermelha bem viva, alguns com tinta preta e poucos com
amarela”, os desenhos pareciam representar dangas, homens, zoomorfos, motivos
decorativos, além de outros que n3o tentou explicar. A similitude com as figuras
encontradas por Theodoro Sampaio na mesma regido fé-lo atribuir aos indios Paiaia a
autoria das mesmas. Admitiu ndo poder avaliar a época em que foram elaboradas (1944:

42).
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Em 1942 esteve no municipio de Campo Formoso visitando alguns rochedos
conhecidos como a Talhada do Antoénio Menino, fotografando tragos pintados em
vermelho e preto, considerados na ocasido como “rabiscos grosseiros sem nenhuma
significagdo”. (1945: 14)

No entanto, a pesquisa na Gruta do Buraco d’Agua (1941/42) localizada no
mesmo municipio, desfez essa impressio. Composta por um conjunto de galerias
formadas na rocha calcaria, o local serviu de suporte para pinturas espalhadas desde a
entrada esquerda até o interior, por cerca de 12 m. Uma unica composi¢do foi
verificada na face externa: pontos vermelhos sobre uma mancha da mesma cor.
Impressionado pela ‘firmeza do trago, denotando contornos bem definidos, pintados
sem sinal de hesitagdo” (idem: 18), Carlos Ott ocupou-se em registra-las (fotos, croquis
e desenhos) e divulga-las nas publicagdes de 1945 e 1958.

Segundo critérios subjetivos e buscando comparag@o principalmente na obra de
Karl von den Steinen, “Entre os Aborigenes do Brasil Central” (1940) ele distribuiu o

conjunto pictografico da Gruta do Buraco d’Agua em grupos:

1° - “desenhos que ndo criam dificuldades” (Ott, 1945: 25) - veados com trés dedos e

peixes.

2° - “ndo permitem explicagdo por se acharem meio apagados” (idem: 26): - linhas,

que nd3o mais se repetem.

47



3 - REVISAO BIBLIOGRAFICA

3° - “si simples experiéncias de mdo indigena para ver o efeito da tinta que acabava de
preparar” (ibid: 27) - sinais e composi¢des geométricas que poderiam ser
interpretadas por outras pessoas como vestigios de escritas de povos antigos, dos

quais destaca um possivel esbogo de casa indigena.

4° - “extremamente dificil” (ibid: 28-29). - composi¢do geométrica, estilizada -
possivelmente um jaguar em “atitude de espreita”; e a mancha com pontos que

“da a impressdo de uma onga em atitude de saltar”.

5° - “desenhos mais interessantes” (ibid: 30): - linhas em zigue-zague, sinuosas e
losangos que representariam animais estilizados (cobras e peixes) ou desenhos de

trangado.

6° - “desenho estilizado de uma pessoa humana” (ibid: 36) - identificada como figura

feminina apresentando

o caracteristico da mulher: os peitos e as partes
genitais ou o umbigo, ao qual, como se sabe, os
indios brasileiros, nos seus rabiscos, atribuem
também grande importancia. (ibid: 36)

Em uma primeira tentativa de interpretar os desenhos rupestres de Buraco

d’ Agua afirmou
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ndo constituem pictografia, ainda que haja em alguns
grupos, certa coordenagio de figuras. Contudo, ndo
sdo quaisquer rabiscos... cada figura, segundo
parece, representa a imagem ou o esquema bem
definido tendo assim diante de n6s manifestagGes da
arte primitiva indigena. (ibid: 37)
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3.3 - VALENTIN CALDERON

Como integrante da equipe do Laboratério de Arqueologia e Etnologia da
Universidade Federal da Bahia e do Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas -
PRONAPA, patrocinado pelo Smithsonian Institution, Valentin Calderéon desenvolveu,
nos anos 60/70, pesquisas para localizar e cadastrar sitios arqueolégicos e levantar as
areas de arte rupestre no estado. Visava, também, identificar rotas de migragdo pré-
historicas, tradi¢gdes e fases culturais, descrevendo suas caracteristicas. Com tais
propositos efetuou escavagdes arqueoldgicas nas regides do reconcavo, litoral norte,

médio Sao Francisco, Chapada Diamantina e no Sudoeste.
Em “A pesquisa arqueologica nos Estados da Bahia e Rio Grande do Norte”
(1973) propds uma seqiiéncia cronoldgica para as fases arqueolégicas da Bahia, a saber:

Tradigao Itaparica

Fase Itaparica: C' 7580 + 410

Fase Sio Francisco (ultima gruta do Padre): C'* 2720 - 2200 + 110
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Tradicao Periperi

Fase Periperi: C'* 2830 + 130,880 AC - sambagquis com cerimica

Fase Cajaiba:

Fase Curaga (1000 AD)

Tradicao Aratu

Fase Aratu: C'* 1080 + 90 - 1500 - sitios sedentarios, semi-permanentes, com

agricultura incipiente; sitios de contato com ocupagdes portuguesas.

Fase Itanhém: C'* 870 AD

Tradi¢ao Tupiguarani

Fase Itapicuru: C'* 1270 + 130 - 1645 + 45 AD - sub-tradigdo pintada; sitios
de coletores com agricultura incipiente.
Fase Favela: ——; sub-tradi¢do corrugada

. sub-tradi¢do escovada

Fase Coribe:
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3.3.1 - A arte rupestre da Bahia na pesquisa de Valentin
Calderon

Considerado o primeiro a realizar uma pesquisa arqueoldgica sistematica em arte
rupestre, os textos “Noticia preliminar sobre as seqiiéncias arqueologicas do médio
Sdo Francisco e da Chapada Diamantina Estado da Bahia” (1967), “Nota prévia sobre
arqueologia das regibes central e sudoeste do Estado da Bahia” (1969), “Nota prévia
sobre trés fases da arte rupestre no Estado da Bahia” (1970a), “Investigagdes sobre
arte rupestre no Planalto da Bahia: as pinturas da Chapada Diamantina” (1970b) e
“Arqueologia nos Estados da Bahia e Rio Grande do Norte” (1973) refletem uma
metodologia voltada para a classificagdo das sinalagdes e ndo para a interpretagao.

As regides investigadas foram a Chapada Diamantina (Ituagu-Tanhagu, Morro
do Chapéu, Piritiba, Lengois, Milagres), o planalto oeste (Carinhanha, Coribe, Sant’Ana
dos Brejos, Serra Solta) e médio Sdo Francisco (Curaga e Petrolina).

Atendo-se aos aspectos formais das figuras, como a técnica, os motivos, a cor e
esquematizagdo e examinando o estado de conservagdo e a existéncia de superposigdes,
estabeleceu tradi¢des, sub-tradigdes e estilos procurando ordena-las cronologicamente.

Definiu “tradi¢do” como

o conjunto de caracteristicas que se refletem em
diferentes sitios ou regides, associados de maneira
similar, atribuindo cada uma delas ao complexo
cultural de grupos étnicos diferentes, que as
transmitiam e difundiam, gradualmente modificadas,
através do tempo e do espago. (1970a: 13)
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Uma tradigdo pode ser dividida em subtradi¢des e fases, entendidas estas ultimas
como “momentos historicos definiveis de sua evolugdo” . (1dem)
As duas tradigdes estabelecidas por Valentin Calderon para a pintura rupestre do

estado da Bahia foram a Simbolista e a Realista (Naturalista).

A - Tradicao SIMBOLISTA

Geométricas, abstratas ou grosseiramente figurativas, as representagdes da
tradigdo Simbolista “devem corresponder a povos marginais, com cultura muito
primitiva” (ibid: 15-16), constituindo-se nas primeiras manifesta¢des da arte indigena
brasileira concentrando-se, no caso da Bahia, no vale do Sdo Francisco e na Chapada

Diamantina.

Fase Manhaca

Citada em “A pesquisa arqueologica nos Estados da Bahia e Rio Grande do
Norte” (1973), ndo encontramos qualquer outra referéncia nos trabalhos consultados.

A fase Manciagu, anteriormente incluida nesta tradigdo (1970a), ndo esta
relacionada no quadro apresentado na publicagdo acima mencionada. Constituir-se-ia de
desenhos “complicados” (sic) de homens e animais, alguns mascarados, labirintos e

formas angulosas, irregulares, em policromia (preto, vermelho-ocre, branco).
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Subtradicio LABIRINTICA

Considerada como parte integrante da tradigdo Simbolista, esta subtradigdo

engloba duas fases, a saber:

Fase Mucugé

Caracterizada por gregas, desenhos lineares, labirintos e algumas mascaras,

formando imagens estilizadas nas cores vermelha, amarela, branca e “pardo”. (sic)

Fase Sincora

Predominam os geométricos, lineares, esquematicos e “exclusivamente” (sic)
simbodlicos que reproduzem espirais, circulos, adngulos, quadrados, pontos, linhas etc.

pintados em vermelho e preto, e isolados uns dos outros.

B - Tradicio NATURALISTA

Anteriormente denominada Realista (1970a), nesta tradigdo destaca-se a
reprodugdo de “figuras antropomorfas ou zoomorfas com a maior fidelidade,
permitindo identificar, facilmente, as agdes que estdo realizando” (1970b: 222).

Seus autores teriam representado na rocha aspectos e preocupagdes ludico-

religiosas, mitoldgicas, guerreiras e econdmicas.
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Fase Irecé

Figuras humanas em atitudes violentas, patéticas, zoomorfos, linhas e manchas
sd30 os motivos desta fase, pintados em branco e diversos tons de vermelho. Formam
silhuetas grosseiras, pouco dinamicas, de perfil de frente; corpos grossos, bragos e
pernas finos, cabega sem pescogo e mios com trés dedos. | Algumas figuras estdo

delimitadas por uma linha.
Fase Jaboticaba
Caracterizada pela predominancia de antropomorfos de agdo: cenas de danga,

caga, guerra, coleta, ocorrendo também pinturas de grandes aves, animais quadrupedes,

pecas e artefatos. A elaboragdo das figuras revelava varias tonalidades do vermelho.

Fase Orobo

Em vermelho forte, as figuras grandemente estilizadas sdo representadas

dangando, correndo ou lutando.
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Fase Itacira

Constituida especificamente por figuras de zoormorfos, quadrupedes, com corpos
grossos. As vezes as orelhas sio representadas e as extremidades das patas aparecem
com trés dedos. A cor é a vermelho-carmin.

As pinturas desta fase estdo superpostas a motivos lineares, em amarelo escuro,

pertencentes a fase Mucugé, da tradigdao Simbolista.

Fase Itirucu (Itarugu)

Zoomorfos (cervos machos e fémeas), com corpo em forma semilunar;
antropomorfos muito estilizados (corpo oval, extremidades em angulo, sem cabega) e
dispostos em série, possivelmente reproduzindo uma danga e figuras abstratas, em forma
de colunas, distinguem esta fase que utilizou o ocre, o vermelho e alguns contornos em
branco.

Em uma avaliag@o de seu proprio trabalho, Valentin Calderén admitiu que

a escassez de conhecimentos sdbre a arte rupestre
brasileira é o primeiro obstaculo para julgar a validez
de cada uma das fases aqui propostas, assim como
sua extensdo espacial e cronologia. (1970b: 223)
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3.4 - PEDRO IGNACIO SCHMITZ

O Instituto Anchietano de Pesquisas situado em S3o Leopoldo (RS) vem
desenvolvendo, desde 1972, pesquisa arqueoldgica no estado de Goias a convite da
Universidade Catolica. A partir dai, Pedro Ignacio Schmitz participa da equipe do
Programa Arqueolégico de Goias que visa obter dados comparaveis e complementares
aos ja conseguidos em outros estados no esforgo de recompor as etapas de povoamento

do Brasil até a chegada dos portugueses no século XVI.

3.4.1 - A arte rupestre da Bahia na pesquisa de Pedro Ignacio
Schmitz

Correntina, Coribe e Santa Maria da Vitoria sdo os municipios baianos limitrofes
ao Estado de Goias, alvos das campanhas de 1981 e 1983, cujos resultados estdo
publicados em “Arte Rupestre no Centro do Brasil: pinturas e gravuras da pré-historia
de Goias e oeste da Bahia”. (Schmitz et all., 1984)

Nesta regido, anteriormente visitada por Calderon, Schmitz, descobriu sitios com
gravuras e sitios com pinturas. As gravuras sdo do tipo simples, descritas como “sulcos
isolados, polidos, estreitos e pouco profundos” sendo geralmente encontradas em locais
que revelaram outros tragos de ocupagdo humana. (1984: 29)

As pinturas “com caracteristicas varidveis, que podem corresponder a tempos

diferentes” (idem) concentram-se nos abrigos e grutas da Serra do Ramalho, ocorrendo
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também junto ao Rio do Meio em abrigos menores. Para ele as mais antigas podem ser
composi¢des geométricas, policromicas (preto, vermelho e amarelo), embora haja
figuras s6 em vermelho. Raros sdo os zoomorfos, destacando-se as representagdes de
um tatu e de um peixe. As figuras humanas estdo isoladas ou de mios dadas. Ha ainda
o desenho de pisadas com trés ou quatro dedos. Zoomorfos e antropomorfos esbogados
ocorrem nesse conjunto. “Mais recentes” seriam os riscos pretos, cruzados, figuras
humanas estilizadas e dois animais pintados em branco sobre descamagdes negras.

As pinturas atenderiam a fins diversos como: “representagdes da realidade
cotidiana... marcadores de lugar... marcar e delimitar o territorio de cada um dos
grupos nomades... servir a competi¢do e ao treinamento... rituais coletivos ou para
meditagdo particular’ (1984: 31-32)

Ainda nesta publicagdo Pedro Ignacio Schmitz separou a pintura rupestre
brasileira em trés unidades: “a grande tradi¢do naturalista, realista” que engloba as
tradigdes Nordeste (Guidon) e Planalto (Prous); “a grande tradi¢do naturalista
estilizada” que abrange as tradigdes S. Francisco (Prous e Guidon) e Agreste (Aguiar) e
“a grande tradi¢do Geométrica” representada pela tradigdo Geométrica (Guidon).

As fases propostas anteriormente por Valentin Calderén (1970a, b) para o estado
da Bahia passaram a integrar ‘grandes tradigdes” dentro das tradigdes Nordeste (fases
Jaboticaba, Orobo e Irec€). Planalto (fases Itacira e Iturugu), Sdo Francisco (fase

Manciagu) e Geométrica (fases Sincora e Mucugg).
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3.5 - MARIA BELTRAO

Responsavel pela disciplina de Arqueologia do Museu Nacional desde 1959, a
Professora Titular da UFRJ Maria da Conceigdo de Moraes Coutinho Beltrdo coordena
diversos projetos distribuidos nas areas de arqueologia pré-historica e historica,
abrangendo os estados do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais e Bahia.

A partir de 1982 desenvolve o projeto Central - pesquisa no sertdo do estado da
Bahia e financiada parcialmente pelo CNPq e FINEP, concentrando esforgos no estudo
sistematico desta regido que lhe oferecera sinais de animais pleistocénicos: uma
cartilagem fossilizada de gliptodonte encontrada na toca do Aragdo e uma cena de caga
ao toxodonte pintada no lajeddo do Riacho Largo.

Desde entdo os principais objetivos do projeto Central tém sido:

a) - Encontrar evidéncias de ocupagdo humana em
depositos do Pleistoceno que contenham o0ssos
fossilizados de animais;

b) -Documentar as mudangas culturais e
paleoambientais desde o Pleistoceno até os
tempos historicos;

c) -Interpretar as evidéncias arqueologicas e
paleoambientais em termos de evolugdo dos
ecossistemas dos homens pré-historicos na area.
(Beltrao, Danon, Doria, 1988: 18)

Do projeto Central participam professores, técnicos e estagiarios do Museu

Nacional - UFRJ e membros de outras institui¢Ges nacionais e estrangeiras.
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As evidéncias arqueoldgicas recuam a antigiiidade da ocupagdo humana no Brasil
para cerca de 300 mil anos, sugerindo que o sertdo baiano fora habitado pelo Homo
erectus. (Beltrdo, 1996) Trata-se do sitio Toca da Esperanga localizado na Fazendo Pé
do Morro, em Central. Ai Maria Beltrdo e equipe vém realizando prospecg¢des e
escavagOes desde 1985, contando também com a colaboragdo de Henri de Lumley
(Museum National d’Histoire Naturelle) e Marie-Antoinnette de Lumley (Institut de
Paléontologie Humaine).

Pela analise da descrigdo dos sedimentos, foi possivel verificar quatro camadas
estratigraficas além da superficie. Carvdes oriundos da camada superficial foram datados
pelo C'* revelando idades compreendidas entre 2.424 + 130 anos BP e 7.740 + 150
anos BP. Para a camada I a datagdo radiocarbonica apontou 22.000 = 500 anos B.P.
Das camadas II, III e IV, alguns ossos fossilizados foram datados pelo método do
uranio-torio com a utilizagdo da espectroscopia alfa e espectroscopia gama. As analises
foram efetuadas em trés laboratorios - Gif-sur-Yvette, Los Angeles e Menlo Park, sendo
uma mesma amostra submetida a dois laboratorios diferentes. As idades obtidas variam
entre 270 mil e 300 mil anos B.P.

Comprovando a contemporaneidade homem-fauna pleistocénica (anterior a 10
mil anos) foram encontrados “in situ” seixos (CII e CIV) e artefatos (CIV) de quartzo e
quartzito, ossos de mamiferos cortados ou quebrados provavelmente para a retirada do
tutano e/ou descarne e um artefato lascado, que parece ter sido empregado como
perfurador.

A fauna pleistocénica até o momento identificada compde-se de tatus gigantes (+

Propaopus sulcatus, + Panochtus sp. e + Pampatherium humdoldti); tigre de dentes de
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sabre (+ Smilodon populator populatur); urso (+ Arctodus (Paractotherium) brasiliense),
preguiga gigante (Eremotherium laurillardii) e um equideo (+ Hippidion principale). Na
tabela a seguir, extraida de Beltrdo, 1996: 123, pode-se observar a correspondéncia entre
as camadas estratigraficas, a fauna, os vestigios culturais e a antiguidade das ocupagdes

humanas na toca da Esperanca.

CAMADA LITOLOGIA DATACOES FAUNA PRESENCA
HUMANA
HUMAN
LAYER LITHOLOGY DATINGS FAUNA PRESENCE
Camada Poeira cinza contendo | 2.400 a 7.800 BP Pinturas Rupestres
Superficial carvdes vegetais

Gray  dust  with

Surfiace layer charcoal 2,400 t07,800 B.P. Rock paintings

Camada I Crosta carbonatica 22.0000 + 500 BP

Layerl Carbonate crust 22.000 + 500 BP

Camada II Brecha 270.000

Layer II Breccia 270.000

Camada III Silte

Layer III Silt

Camada IV Solo lateritico 300.000 +Eremotherium laurillardii artefatos  liticos em

quartzo e quartzo

Stone  artifacts  in
Layer IV Laterite soil 300.000 quartzite and quartz

Artefato osseo,
provavelmente um
+ Pampatherium humboldti perfurador

Bone artifact, probably
borer

Circulos de pedra

+ Propaopus sulcatus Stone circles
+ Hippidion principale
+ Palaelama major Ossos quebrados para
+ Panochtus sp. retirada de medula
+ Smilodon populator
populator Bones  broken to
+ Arctodus remove marrow
(Paractotherium)
brasiliense
Familias Cricetidae e
Cavidae
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Em outros sitios - tocas dos Buzios e de Manoel Latio, também foram
encontrados artefatos Osseos e liticos associados a elementos da paleontologia animal,

reiterando a antigiiidade pleistocénica da ocupagdo humana na regido.

3.5.1 - A arte rupestre da Bahia na pesquisa de Maria Beltrao

Nos anos 70 Maria Beltrio elaborou o projeto “Gravuras e Pinturas Rupestres no
Brasil” incluindo-o na programagio de pesquisas arqueologicas do Museu Nacional. De
carater departamental, o projeto contou com a participagdo da etnéloga Maria Heloisa
Fenelon Costa. A partir da verificagdo de pinturas e gravuras rupestres no estado de
Mato Grosso, propunham-se a efetuar um levantamento sistematico para isolar conjuntos
explicativos da individualidade das tradigdes e/ou de contato intercultural, através do
acompanhamento da evolugdo de temas e do modo de representa-los. (Beltrdo e Costa,
1978)

Nos anos 80/90, as campanhas sucessivas a Regido Arqueologica de Central
revelaram uma infinidade e diversidade de figuras pintadas nas tocas e nos pareddes dos
canyons.

Os resultados obtidos por Maria Beltrio e equipe na analise das sinalagdes
rupestres constam de varios trabalhos apresentados em reunides cientificas realizadas no

Brasil e no exterior. Resumidamente, os mesmos podem ser agrupados em:
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a) - Evidéncias de articulagdes culturais entre o litoral e o interior.

Nas localidades Grota dos Bois (Xique-Xique) e Capoeira da Serra (Central) ha
duas representagdes de cetaceos (mamiferos marinhos). Uma delas é a de um cachalote,
que aparece no litoral brasileiro no periodo de outubro a margo, época das chuvas em

Central. Tal fato sugeriu a seguinte explicagao:

a populagio que vivia em Central, ou parte dela,
migrava para o litoral durante a seca, voltando para o
interior quando o cachalote ja se achava presente no
litoral. (Beltrdo, Danon, Doria, 1988: 19)

b) - Representagdes de animais extintos

A identificagio de mamiferos pleistocénicos pintados, predominantemente nos
canyons deveu-se a aspectos da morfologia externa detalhados pelo homem pré-
histérico: contorno da cabega (orelha, rostro), pescogo, tronco, membros (patas), caudas
etc.

Foi possivel reconhecer os seguintes animais extintos: toxodonte (Toxodon)
(Bigarella, Beltrdo e Toth, 1984): tatu (Glyptodonte), cavalo (Equus), paleolhama
(Palacolamia), urso de face curta (Arctodus), cavalo pleistocénico (Hippidion) e preguica
(Scelidotherium) (Beltrdo e Locks, 1988); mastodonte (Haplosmastodon) (Beltrdo,

1991)
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¢) - Reconstituigdo ambiental

Na toca da Lagoa das Velhas, no municipio Morro do Chapéu ha detalhadas

representagdes do veado galheiro (Blastocerus dichotomus) que contribuem para o

conhecimento do paleoclima e do paleoambiente: diferentes galhadas, cauda curta,
dimorfismo sexual; em atitude de salto; solitario, casal, bandos, com filhotes; lutas entre
machos, persegui¢do do macho a fémeas, acasalamento etc.

A partir dai, Beltrdo e Locks (1991) propéem que a convivéncia homem pré-
historico-veado galheiro possa ter ocorrido no Holoceno entre 10000 a 8000 anos B.P.
ou mesmo no Pleistoceno antes da instalagdo da caatinga, ha 18000 anos B.P. Segundo
Ab’Saber (1977), o clima teria sido imido e o ambiente constituir-se-ia de cerrado com

manchas de florestas e o solo, mais rico em agua.

d) - Ritos com alucinégenos

Algumas figuras geométricas como treligas, ondas paralelas, colméias e mandalas,
que aparecem pintadas em varios sitios, podem ter sido geradas em processos
alucinatorios espontaneos (epilepsia) ou induzidos (rituais). A presenga de ipoméias
(planta alucinatoria) no local, aliada a disseminag@o dessas figuras, levaram Beltrdo a

optar pela explicagio ritual. (Beltrdo, Danon, Doria, 1988)
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€) - Uma cultura voltada para os céus

A presenga de inumeros geométricos identificados como figuras celestes
despertaram o interesse de fisicos e astrobnomos que se propuseram a estuda-las
juntamente com a equipe do Projeto Central.

Um dos resultados desta cooperagdo consistiu na identificagdo de niveis de
conhecimento astrondmico pelas culturas pré-historicas brasileiras, propostos por Maria

Beltrao (1990):

1° - Representagdes simples de astros: sois, luas, estrelas, cometas etc.

2° - Representagdo de fendmenos: trajetoria aparente do sol, trajetoria aparente da lua,
conjungio de astros, eclipses etc.

3° - Evidéncias de conhecimentos complexos: fendmeno do solsticio, o ano lunar,

estagdes do ano etc.

Foi entdo estabelecida, pela primeira vez na pintura rupestre brasileira, a “tradi¢do”
Astrondmica. Compde-se de geométricos que podem ser analisados como
conjuntos de pinturas ligadas ao céu ou como elementos desses mesmos conjuntos
que muitas vezes aparecem associados a imagens convencionais (signos e simbolos).
Podem também estar associados a biomorfos e a representagdo de animais
pleistocénicos. Esta tradigdo € composta pelo estilo Serra Azul, mais antigo, e o
estilo Buzios. (Beltrdo et all.,, 1990; Beltrao e Luce, 1990; Beltrdo e Locks, 1991,

Beltrdo, Locks e Cordeiro, 1994, Beltrao, Rabello, Nader, 1991)
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Recentemente, Maria Beltrao (1995: 29) atribuiu a esta tradigdo o carater
magico-religioso, passando a denomina-la Astronomica/Cosmoldgica.

Os sitios arqueologicos das tocas dos Cosmos (Xique-Xique); dos Buzios e do
Euzébio (Central); e do Alto da Lagoa das Velhas teriam sido utilizados como locais de

observagdo e registro do céu.

f) Antigiidade das pinturas pré-historicas

Ainda ndo se obteve datagdo por métodos fisicos para as pinturas rupestres
situadas no alto sertdo da Bahia, fato que poderia nos informar acerca da idade real das
composi¢des. As condigGes ideais para tanto, defendidas pelo arquedlogo André Prous
do Museu de Histéria Nacional (UFMG), cercam-se de um rigor cientifico, sendo

necessario:

encontra-las enterradas pela sedimentagdo, dentro de
niveis arqueologicos que contenham fogueiras,
permitindo uma datagido pelo radiocarbono ou pela
termoluminiscéncias. (Prous, 1981: 24)

Nao ocorrendo, até agora, tais ‘condigdes ideais’, a antigiiidade das sinalagGes rupestres
tém sido avaliada por Maria Beltrdo de maneira relativa considerando-se, entre outros
itens, o detalhamento de certas figuras e/ou conjunto de figuras, complementado por

informagGes diversas. Por exemplo:
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1 - a identificagdo de animais pleistocénicos pintados sobre a rocha associada a data de
implantagio da caatinga no nordeste (Ab Saber, 1977) permitiu a seguinte

ponderagao:

as animais compativeis com a caatinga teriam sido
representados entre 11 mil e 18 mil anos e os animais
incompativeis com a caatinga entre 18 mil e 30 mil
anos, isto porque, conforme ja dissemos a caatinga ja
estaria instalada na regido ha uns 18 mil anos.
(Beltrio, s/d: 5)

2 - a superposi¢do de figuras atesta a sequiéncia de execu¢do, muito embora n3o nos
assegure o periodo de tempo entre uma e outra pintura. Um sinal de maior ou menor
espaco temporal pode ser a diferenga de estilo e/ou técnica entre elas, como no caso
de um “peixe” sobreposto a geométricos observado na toca dos Buzios,

completamente estranho aos elementos da “tradigdo” Astrondmica dominante no sitio.

3 - a técnica do contorno, identificada por Prous como a mais antiga da tradigdo Planalto
e anterior a tradigdo Nordeste datada no Piaui em até 12 mil anos B.P., esta presente

na Fonte Grande, na figura do urso.

4 - figuras executadas a partir de borrdes foram registradas no Piaui por Monzon (1987)

ha 30 mil anos. A pintura do urso acima citada tem sido estimada como uma das mais

antigas da regido porque apresenta, também, esta caracteristica.
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S - as pinturas reproduzindo formas de utensilios cerdmicos, como a de um vaso na toca
da Lagoa da Velha servem como indicadores cronologicos. Niede Guidon obteve

datag@o superior ha 8 mil anos para a presenga de ceramica no Piaui.

A idade recuada para a ocorréncia de sinalagdes rupestres no alto sertdo baiano
apoia-se na idéia de que se a Bahia foi ocupada pelo Homo erectus ha cerca de trezentos
mil anos (conforme indicam as datagGes absolutas obtidas para a toca da Esperanga),
teve, provavelmente, a mesma evolugdo cultural do resto do mundo. A arte pré-historica
presente na Regido Arqueologica de Central, executada pelo Homo sapiens, nio fugiria
ao sincronismo cultural com outros paises que apontam antigiiidades semelhantes, como

a Franga (30 mil anos), a Namibia (26 mil anos) e a Australia (40 mil anos).

g) - Pinturas do periodo historico

Descoberta por Maria Beltrdo em 1983, a toca Bonita, situada na fazenda Pau
d’Arco, no municipio de Itaguagu da Bahia, constitui o Unico sitio com pinturas
executadas no periodo historico.

Compde-se de uma gruta calcaria, subterranea, que apresenta nas paredes figuras
caracteristicas da pecuaria como o boi e 0 vaqueiro, em associagdo a animais como a
ema e o jegue. A representagdio de uma viola decorada com fitas remete também ao
periodo historico.

Este conjunto de sinalagdes demonstra, a luz da arqueologia historica, uma

provavel situag@o de contato interétnico. (Neme, Beltrdo, Rabello, Niemeyer, 1993)
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As pinturas da toca Bonita tém sido investigadas por Maria Beltrdo quanto a
identificagio de narrativas miticas e eventual vinculagdo a grupos lingiisticos e suas
migragdes. (Beltrdo, 1994; Beltrdo e Frade, 1996)

Juntamente com outras observadas no Riacho Largo e Lagoa da Velha, algumas
imagens revelariam pontos concordantes com o Bumba-meu-boi, importante auto
popular do Brasil.

Para Maria Beltrio,

O ‘Bumba’ ¢é a desintegragdo da narrativa mitica da
criagdo do mundo cosmoldgico do indio. Representa
o caos instalado em seu mundo cultural em
conseqiiéncia do contato com o civilizado. (1994:
41)
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3.6 - COMENTARIOS

A leitura de textos produzidos neste século sobre a pintura rupestre no estado da
Bahia permitiu-nos acompanhar o desenvolvimento da pesquisa arqueolégica no Brasil
quanto ao surgimento de uma metodologia especifica para a pintura rupestre.

Theodoro Sampaio elaborou, nos anos 40, um panorama da pré-historia brasileira
para integrar as culturas aqui estabelecidas no processo global de ocupagdo do
continente. As sinalagGes rupestres, inumeras vezes citadas, representariam um dos
vinculos a unir os indigenas brasileiros aos da América Central e México que teriam
atingido o Brasil através do Orenoco e das Guianas. (Sampaio, 1955)

A mesma época, Carlos Ott dedicou-se a resgatar o carater e os costumes das
populagdes pré-cabralinas que habitaram o interior da Bahia, apoiando-se em
documentos historicos e colegSes arqueoldgicas particulares e institucionais.

A investigagdo arqueoldgica, sistematica, naquele estado teve inicio com Valentin
Calderon nos anos 60 quando foram determinadas ‘fases”, ‘tradi¢es” e ‘estilos” para a
arte rupestre. Pesquisou também a relagdo entre o ambiente ecologico e o
estabelecimento de culturas pretéritas.

A partir de entdo, expandiram-se os nucleos de Arqueologia em todo o pais. A
pesquisa local, estendeu-se a regional, procurando o arqueodlogo estabelecer rotas de
migragdo pré-historicas através da identificagdo de tragos culturais comuns com areas
proximas. A meta final tem sido a composi¢do de um quadro elucidativo dos complexos

culturais que se fixaram no Brasil antes da conquista portuguesa no século XVI e de sua
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sucessdo no tempo. Nesse aspecto, o estado da Bahia tem revelado vestigios
comprobatoérios do contato ocorrido entre as populagdes pré-historicas que habitaram o
centro, o leste e 0 nordeste brasileiros. Com esse intuito, Pedro Ignacio Schmitz, nos
anos 80, estendeu o trabalho de campo que desenvolve em Goias, no Brasil Central, para
o sudoeste baiano.

A partir de 1982, Maria Beltrdo investiga na pintura rupestre da Regido
Arqueologica de Central elementos elucidativos da relagio homem-ambiente e homem-
universo, propondo, diante dos resultados até agora obtidos, pela equipe do projeto
Central, uma reavaliagio do nivel cultural dos grupos agrafos brasileiros. Além da
“tradigdo” Astronomica / Cosmologica, estdo presentes também elementos de
“tradigGes” observadas em outras regides brasileiras. Independente da tematica peculiar
a cada “tradi¢do” pictorica, Maria Beltrdo (1995) reconhece no aspecto magico-religioso
do ato de pintar sobre a rocha, o elo de unido entre todas elas.

Procuramos elaborar um quadro para as “tradi¢gGes” e os “estilos” de pintura
rupestre identificados na Bahia, adaptando-se as propostas feitas por Valentin Calderon
as investigagdes mais recentes.

Cumpre, porém, salientar que o termo “tradig@o”, utilizado em arqueologia para
industrias liticas e ceramicas, estende-se no Brasil, aos registros rupestres nao havendo,
entretanto, consenso entre os pesquisadores. Diante do problema, Gabriela Martin
apresenta como hipotese - a ser confirmada pelo registro arqueoldgico e pela evidéncia

cronologica, um conceito de “tradigdo” que compreende:

a representagdo visual de todo um universo
simbodlico primitivo que pode ter sido transmitido
durante milénios sem que, necessariamente, as
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pinturas de uma tradigdo pertengam aos mesmos
grupos étnicos além do que poderiam estar separadas
por cronologias muito distantes. (Martin, 1994: 297)

Esta proposta atende ao pensamento de Anne-Marie Pessis e Niéde Guidon
(1992: 21) quando atribuem as tradigdes de registros rupestres a categoria de “codigo
cultural partilhado por diferentes grupos sociais, separados no espago, no tempo ou em
ambos”.

Acreditamos que se deva privilegiar a continuidade para que haja tradigdo pois,
como Marcel Mauss (1979: 197) salienta, “a tradigdo é o que se transmite” ndo se
restringindo, portanto a oralidade. Entendendo a agdo de pintar na rocha como um gesto
significativo, equivalente & uma pratica tradicional, apropriamo-nos, uma vez mais, de

suas palavras:

Quando uma geragdo passa a outra geragdo a ciéncia
de seus gestos e de seus atos manuais, ha tanta
autoridade e tradicdo social quanto quando a
transmissdo se faz pela linguagem. (idem: 199)

Chamamos a atengd0 também para o nome que identifica e/ou estabelece a
diferenga entre uma “tradi¢do” e outra(s). Este é arbitrario, ficando a cargo do
pesquisador que a define. Ora privilegia a localizagdo — Nordeste, Agreste e Planalto,
ora o aspecto formal das figuras é enfatizado — Geométrica e Naturalista, ou ainda

propde uma interpretagdo do sentido — Simbolista e Astrondmica.
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Quanto a “estilo”, este termo tem sido empregado como uma divisdo da tradig3o,
ligado especificamente ao carater estético das representagGes. Nos estudos da arte pré-
historica brasileira, tradicdo e estilo substituiriam, respectivamente, os conceitos de

“horizonte cultural” e de “fase” usados em outros paises. (Gabriela Martin, 1982)
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TRADICOES E ESTILOS DA PINTURA RUPESTRE NA BAHIA

TRADICAO TEMATICA ESTILO LOCALIZACAO
Simbolista .Geométricos: simples, elaborados (Manhaga) Chap. Diamantina
(Calderon, 1970) ‘madscaras” (Manciagu) Médio Sdo Francisco
Motivos: isolados abstratos (Mucugg)
.Figuragdo (Sincora)
Naturalista .Zoomorfos (Irece)
(Calder6n, 1970) .Antropomorfios (Jaboticaba)
.Detalhes (Orobo) Morro do Chapéu
.Dinamismo; a¢do (Itacira)
(Iltarugu)
Planalto .Zoomorfos: veados Itacira
(Prous, 1980) peixes Itarugu Morro do Chapéu
.Auséncia da cobra tb: MG, GO, SP, e
.Associagdo com sinais PR
.Monocromia
Nordeste .Zoomorfos Irecé Chapada Diamantina
(Guidon, 1981 equilibrio Jaboticaba Morro do Chapéu
.Antropomorfios Orobo tb: PI, CE, RN, PE
.Cenas
.Associagdo com sinais
.Mono ou bicromia
Geométrica .100% de geométricos Manciagu Central, Uibai, Morro
(Guidon, 1981) .Simples e elaborados Mucugé do Chapéu
.Animais, raros e geometrizados Sincora tb: PI, GO, MG ¢ PE
.Policromia Esperanga
Agreste ."Bonecio”
(Aguiar, 1982) Passaros-homens Lengois
.Péssaros de asas abertas e penas tb: CE, RN, PB e PI
.Associagdo com sinais
..Bicromia
Astrondmica / .Geométricos; vasos cerimicos Serra Azul Uibai, Central,
.Lagarto (animal solar);mamiferos Buzios Itaguagu da Bahiae

Cosmologica

(Beltrdo, 1990)

.Mios
.Associagdo: zoomorfos
signos/simbolos

.Mono, bi ou policromia

Xique-Xique
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Entender o ato de pintar a pedra no contexto de culturas agrafas pré-historicas,
que o olhar do homem moderno nio consegue apreender, tem sido uma das finalidades
dos estudos desta arte que se faz presente em todos os continentes.

A produgdo cientifica no Brasil, na primeira metade deste século n3o fugiu a
regra. Theodoro Sampaio e Carlos Ott além de se ocuparem com a localizagdo e
descrigdo dos desenhos teceram consideragdes a esse respeito.

Embora admitindo a ininteligibilidade de alguns desenhos (geométricos em sua
maioria), Sampaio reconheceu as pinturas ndo como “o produto de uma ociosa
diversdo, mas obra deliberada e executada por intuito definido”. (Sampaio, 1955: 90)

Nos locais considerados necropoles, os “escudetes” (sic) identificariam o
individuo ali sepultado pelo nome, apelido ou peculiaridade, decodificados somente pela
familia. Os vocabulos Tupi Poagu (maos grandes) e Araconda (pessoa enfeitada como
um papagaio) aplicar-se-iam a alguns desenhos. Outras figuras, indicariam “qualquer
coisa que o indio tinha em mente”, atestando “certo progresso mental” que nem todas
as tribos possuiam. Sdo circulos irradiantes, que poderiam significar o sol mas também o
chefe, o pai da familia; circulos  concéntricos ou seriam a lua ou entdo a mie, a
mulher. Essas interpretagdes feitas por Theodoro Sampaio (1955) partiram da premissa
de que os indios Maraca teriam povoado o vale do Rio Paraguagu, ocupando grutas e
lapas para enterrar os mortos.

A ele opos-se Carlos Ott alertando para o perigo da transposi¢do dos valores

culturais do pesquisador ao interpretar as sinalagdes com a seguinte indagagao:

o indio pintor dos desenhos rupestres do Vale do rio
Paraguassu teria explicado as suas figuras da mesma
maneira? (Ott, 1958: 198)
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Diante da insuficiéncia de informages sobre as culturas indigenas brasileiras no
inicio deste século, colocou-se favoravel a hipotese da produgdo das figuras em horas de

lazer, sem conteudo magico. Entretanto, admitiu constituirem

0os elementos necessarios para uma escrita
ideografica, que resulta da coordenagio deliberada
das figuras para exprimir um pensamento, uma frase
ou até uma historia. (Ott, 1945: 37)

Nas décadas de 60/70, Valentin Calderén definiu as tradigdes Simbolista, mais
antiga, e Naturalista para a pintura rupestre na Bahia como formas do indigena
expressar suas preocupagoes ludico-religiosas e sdcio-econdmicas. (Calderén, 1970)

Para Pedro Ignacio Schmitz:

as pinturas e gravuras representam algo de muito
importante para os seus criadores nelas certamente
esta representada parte da sua historia, da sua
sociedade, da sua cultura. (Schmitz, 1984: 32)

Pela analise das pinturas evidenciadas na Regido Arqueoldgica de Central, Maria
Beltrdao propde as seguintes reflexdes: o homem pré-historico que habitou a Chapada
Diamantina procurou mostrar sua relagdo com os animais, enquanto que nos sitios da
Depressdo Sanfranciscana, a interrelagdo céu e terra. Utilizou, varias imagens
convencionais como meio de comunicagdo do tempo e da distancia. Os signos, simbolos
e imagens “‘esquematicos” (sic) transmitiriam uma quantidade limitada de informagdes,

nao ligadas necessariamente a linguagem falada. Seu emprego pode significar “wma
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etapa da evolugdo em dire¢do a um sistema ordenado de comunicagdo escrita”, uma
precondi¢do a um pleno sistema de escrita. (Beltrdo e Luce, 1991)

Ainda em fase conjecturalMaria Beltrdo analisa algumas figuras a luz da
mitologia nativa fundamentando-se nos estudos de G. Reichel-Dolmatoff — “Desana —
Simbolismo de los indios Tukano de Uaupes” (1968) e de Isidoro Alves — “ds
entidades sobrenaturais na cosmologia Desana” (1977). Atribui ao grupo indigena
Tukano, da familia lingtiistica Tukana, que habita atualmente a AmazoOnia na regidao
fronteiriga entre Brasil e a Colombia, certos conjuntos de pinturas em que foram
reconhecidos mitogramas, conforme a concepg¢do de André Leroi-Gourhan (1985b),
citada anteriormente. No canyon do Riacho Largo (Central) e na toca da Lagoa da
Velha (Morro do Chapéu) foi possivel identificar alguns mitogramas. (Beltrdo, 1995)
Segundo comunicagdo oral, a hipotese de que os Tukano teriam ocupado o territorio
baiano e outras areas além do Uaupés vem sendo enriquecida por referéncias
bibliograficas a respeito de uma ‘planicie dos Tukano’, de um ‘municipio Tukano’ na
Bahia e de um ‘distrito Tukano’no estado de Minas Gerais.

Embora divergentes as consideragdes acima demonstram uma crescente
preocupagdo dos pesquisadores em manter uma atitude de distanciamento do objeto de
estudo a0 mesmo tempo em que buscam nos dados etnograficos pontos de aproximagio
entre as culturas pretétiras, autoras das pinturas, e aquelas que conseguiram sobreviver,

quer na literatura ou nas reservas indigenas atuais.
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Interessados na identificagdo e distribuicdo geografica dos grupos indigenas que
habitavam o alto sertio da Bahia a época do descobrimento, recorremos a fontes
primarias e secundarias que nos permitissem uma possivel aproximagdo com as culturas
autoras das pinturas rupestres.

Comegamos pelo “Mapa Etno-Historico de Curt Nimuendaju”, publicado em
1981 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE que adaptou os originais
cedidos pelos Museus Nacional - UFRJ e Paraense Emilio Goeldi - CNPq.

O mapa reconstitui a localizagdo das populagdes amerindias a época do contato,
permitindo-nos acompanhar o processo de interiorizagdo da agdo colonizadora e as
migragdes empreendidas pelos nativos, ultrapassando, inclusive, as atuais fronteiras do
territorio nacional.

Segundo Nimuendaju, no alto sertdo baiano predominavam as tribos de lingua
Tupi — Amoipira, Tupina, Tobajara, Aricobé e Tupinamba. Migragdes do grupo JEé —
Sakriaba e Akroa, vindas de Goias teriam ocorrido somente no século XVIII. Ocren,
Ponta, Sacracrinhas, Ori, Payaya, Maraca, Topim, Imboré, Caimbé e Catrimbi seriam
tribos de linguas desconhecidas. No litoral, o territorio era dos Tupi, seguidos pelos
Botocudo, Pataso, Masakari, Kamaka, Kariri.

Essencialmente importante foi o livro “Pré-Historia da Bahia” (1958) para o
qual Carlos Ott, consultou fontes primarias que tratavam do combate aos indios, as obras
dos missionarios jesuitas e capuchinhos e os relatos dos cronistas e viajantes. Identificou
os grupos linguiisticos Tupi, Cariri e Jé na Bahia apresentando um mapa em que filia aos
J€ as tribos Anai6 ou Caiapd, Galaches e Arapaca. Mencionou outras de linguagem

desconhecida, como as Guaiguai, Cariagd e Cacherinhem, ndo registradas por Curt
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Nnimuendaju. Acreditando na influéncia do ambiente geografico no desenvolvimento
das culturas, associou os J€ dos sertdes baianos e os Cariri as regides abertas, de pouca
vegetagdo e escassez de agua, havendo pouca possibilidade de plantar mandioca. A
mobilidade seria uma caracteristica desses grupos levados a constantes migragdes em
virtude da caatinga ndo oferecer condigOes para a sedentatizag3o.

Ad3o de Assungdo Duarte, nascido e criado em Palmeiras, uma das localidades
incluida na regido por nos estudada, escreveu uma monografia sobre o municipio de
Central, preocupando-se em conciliar o lado histérico com o depoimento de moradores
que pessoalmente coletara. Em “Historia de Central” (1978a), citou como primitivos
habitantes os indios Tabayaras, Amoipiras, Massacaras e Pontas, confirmando
Minuendaju. Além desses, fez referéncia ao gentio Jacaheriu, os Aracujas, os Catigugus
e os Carijos.

Na pesquisa “Xique-Xique no médio Sdo Francisco” realiza em 1984 por Isbel
Ribeiro Alves para a agéncia local do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica -
IBGE, os Cariri, os Tupinamba, os Pimenteira, os Amoipira, os Massacaras, os Pontas e
os Aracajas teriam sido os pioneiros no povoamento da area.

Em consulta ao Arquivo Geral do Estado da Bahia, em Salvador, 1993, tivemos a
oportunidade de examinar algumas fontes primarias, dentre as quais uma listagem das
“aldéas dos indigenas d’esta Provincia da Bahia” assinada por José Jacome da
“Diretoria Geral dos Indios n’esta capital da Bahia, ‘4 de janeiro de 1861”. O
manuscrito apontava a existéncia de 36 aldeias, a localizagdo a época, (Freguesia e
Municipio), o nimero de habitantes indios e as nagdes ou tribos correspondentes. A

relagdo esta incompleta, faltando o numero de habitantes em seis aldeias e a identificagio
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do grupo indigena na maioria. Mesmo assim, pudemos concluir que cerca de 6 mil
indigenas (5804) habitavam o territorio baiano, na metade do século XIX, sendo
nomeados os Cariris, Sapucaias, Avaias, Tupinambas, Mongoi6s, Botocudos, Camacans
e ‘outros” A presenga de mamelucos foi citada somente na aldeia de Trancoso, no
municipio de Porto Seguro, compondo a totalidade de seus habitantes (500). O texto
acrescentava lavoura, caga e pesca como ocupagdes dos indios e, possivelmente, a data
de criagdo de cada aldeia.

Outra fonte consultada foi o “Handbook of South American Indians”, editado
por Julian Steward em 1963. No volume 1, Alfred Métraux, Curt Ninuendaju e Robert
Lowie assinaram os capitulos referentes as tribos da Bahia consideradas marginais.

Deles extraimos alguns dados sobre a circulagio dessas populagdes.

o Aimoré - oriundos do interior, no século XVI povoavam o litoral das
capitanias de Ilhéus e Porto Seguro.

° Macuni - da familia Maschacali, habitavam a zona limitrofe da Bahia com
Minas Gerais, sendo expulsos pelos Botocudo para o Alto dos Bois, no municipio
mineiro de Minas Novas.

. Maschacali - da mesma familia, do interior de Minas Gerais, foram para
o litoral pressionados pelos Botocudo, retornando ao Rio Itanhaem neste século.

° Patash6 - originarios do vale compreendido pelos Rios Pardo e das
Contas, estdo hoje agrupados na reserva de Paraguagu, mais ao norte.

° Camacan - o trecho da bacia do Ilhéus as terras de Itaraca constituia seu

territorio original. No século passado Wied-Neuwied visitou-os no Arraial da
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Conquista, sendo que Spix e Martius constataram alguns deles na Vila de S. Pedro de
Alcantara, missdo capuchinha. Os Camacan jamais atingiram o litoral.

° Catathoy, os Cutashd, os Menian - assim como o grupo anterior, falam
dialetos de uma familia lingtiistica isolada. Espalhavam-se do interior de Porto Seguro
(Catathoy e Cutasho) até o norte em Joazeiro (Masacara) e Rio Grande de Belmonte
(Menian).

o Tapuya - ndo relacionados com os Tupi, somente os indios Ubirajara
localizavam-se no sertdo, na regido sanfranciscana.

. Cariri - Camuru e Sapuya, naturais das serras ocidentais da Bahia foram
visitados por Martius em 1818 que encontrou cerca de seiscentos sobreviventes. Os que
migraram para a regidao do Rio de Contas encontraram os Tupinaki e os Tupinamba.
Pressionados por colonos dirigiram-se as cabeceiras do Rio Gongogi. Finalmente
buscaram refugio na reserva Paraguagu.

° Jé do Centro - Shakriaba e Akroa, hoje extinto. Os primeiros habitavam
o sul da bacia Tocantins/Sdo Francisco enquanto que os Akroa estavam na margem

esquerda do “Velho Chico”

Acerca dos Tupi na Bahia, as informagdes provém de Alfred Métraux, no volume

III do Handbook:

o Tobayara - fixados no sertdo, foram considerados como os primeiros a
invadir a Bahia.

o Tupina - dispersos pelas matas do norte do Sdo Francisco até o Rio

Camamu.
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Tobayara e Tupina, pioneiros na migragdo em dire¢do a costa, apds expulsarem

os Tapuya tiveram que retornar ao interior deixando para os Tupinamba as terras

conquistadas.
o Amoipira - margem do Sdo Francisco.
o Tupinamba - do reconcavo até a foz do Sdo Francisco.
. Tupinikim - a partir de Camamu, passando pelo Rio Sio Mateus e

provavelmente atingindo o Espirito Santo.

Consta ainda da tradigao Tupinamba que os Quirigma, de lingua n3o-Tupi, teriam
sido os primitivos habitantes da Bahia. A tribo Aricobé, localizada por Nimuendaju no
limite com Goias e no Rio Grande, nio foi mencionada por Métraux.

Em 1981, a Associagio Nacional de Apoio ao Indio - ANAI, entidade nio
governamental, denunciava a situagdo dos sobreviventes indigenas do Estado da Bahia
por meio da publicagdo “Os povos indigenas da Bahia”. Concentrados em meia duzia de
reservas quase sempre distantes do habitat natural, a populagio india estava reduzida aos
PATAXO, PATAXO, HAHAHALI, KIRIRI, KATMBE, TUXA e PANKARARE.

Recentemente (1993), o “Projeto Estudo sobre Terras Indigenas no Brasil” -
PETI/MN/UFRJ, publicou o “Atflas das terras indigenas do nordeste”, que nos
apresenta uma visio atualizada da situa¢do dos indios da Bahia, excetuando-se a parte
sul. Segundo Jurandyr Leite, que assina o texto “Uma proposta para o monitoramento
e andlise das terras indigenas”, “terra indigena” é uma categoria juridica, definida em

lei, usada em sentido globalizador por indicar “o espago social e politico de conflitos e

possibilidades de defini¢do de uma area formalmente reconhecida”. (PETI, 1993: X)
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A partir das informagbes coligidas, elaboramos trés ilustragdes nas quais
buscamos demonstrar o espago fisico ocupado pelos nativos no atual estado da Bahia em

momentos distintos: a pré-historia, o contato com o conquistador europeu e a atualidade.
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IL 3 - Povos indigenas na Bahia, do séc. XVI do séc. XIX

- ¢
eamp Tupi
amm Kamaki

a» Pataso
Masakari

@@ Kariri
@ Botocudo
@@ Linguas isoladas

a» Linguas desconhecidas
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IL 4 - Grupos e terras indigenas na Bahia, no séc. XX
1/2 - Tuxé - Nova Rodelas / Riacho do Bento
3/4 - Pankararé - Pankararé / Brejo do Burgo
5 - Kantaruré - Kantaruré
6 - Xucuri / Kariri - Quixaba
7 - Kaimbé - Massacara

8 - Kiriri - Kiriri
9 - Tuxa - Ibotirama
10 - Kiriri - Barra

11 - Pankaru - Vargem Grande
12 - Patax6 Hi Hi Hdi - rios Pardo e Colonia
13 - Pataxd - Barra Velha / Porto Seguro

Fonte: PETI (1993)
ANAI (1981)
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4 - A PESQUISA DE CAMPO:
UMA TROCA DE OLHARES

As idas e vindas a Regido Arqueoldgica de Central para a observagido in situ das
imagens que compdem a linha-mestra de nossa pesquisa, acabaram estabelecendo um
ritmo entre o litoral - RJ — e o interior — alto sertdo da Bahia — em que o trabalho
cientifico comportou muito de aventura de cunho pessoal.

Para chegar ao outro — as culturas agrafas pré-historicas autoras das sinalagdes
rupestres — precisavamos de um olhar intermediario — as sociedades locais nossas
contemporaneas — que, de certa forma consideravamos um “outro” porque,
aparentemente, diferentes de nos.

A pesquisa de campo exigia a adog@o de procedimentos ditados pela antropologia
no sentido de reconhecer a diferenga cultural sem, contudo, emitir juizos de valor.
Participamos de diversas expedigoes — 1983/84/89/91/93/95, onde aprendemos que
viver, conviver e sobreviver longe de casa a principio pode ser muito perturbador (como
foi para noés), mas pode também significar satisfagdo. Para a populagdo centralense, a
chegada de pessoas vindas do Rio de Janeiro — a “cidade maravilhosa” onde o sonho
pode tornar-se realidade — iria interferir no cotidiano daquela comunidade interiorana,
que tenta sobreviver as agruras da seca, sequer constando nos atlas escolares. E a

respeito deste contato que discorremos a seguir, dividindo-o em duas instancias: a cidade

e os sitios arqueologicos.
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4.1 - A CIDADE

Nossa primeira campanha ao sertdo baiano ocorreu em julho de 1983
quando chegamos, juntamente com Salete Neme, a cidade de Central. Eram cerca de 6
horas da manh3, estava escuro, ventava e fazia frio.

Ainda sonolentas e cansadas, ndo conseguimos compreender muito bem o que a
arqueologa Leila Cunha, que nos aguardara na rodoviaria, apontava: uma larga e extensa
rua, ndo completamente pavimentada, conduzia os de fora a um cotidiano ainda
adormecido.

Instaladas no Hotel Sdo Francisco, o unico da cidade, constatamos a inexisténcia
de agua potavel, banheiro privativo e agua corrente na cozinha. Na ocasido, tratava-se
de uma residéncia familiar construida em alvenaria, posteriormente adaptada para receber
viajantes. Com o casal proprietario — sr. Claudino Alves Lima e d* Cleonice, moravam
filhos, noras e netos (cerca de nove pessoas) que ocupavam trés quartos. Outros trés
comodos destinavam-se aos hospedes. O mobiliario do quarto que nos coube restringia-
se a tré€s camas com mosquiteiros e um banco para servir de mesa. Como estavamos em
dupla, a terceira cama foi imediatamente utilizada para apoiar as malas.

Feitas as apresentagdes, partimos para o campo apos um rapido café da manha.
O grupo contava com os pesquisadores Alan Bryan e Ruth Grithn da Universidade de
Alberta, no Canada, Salete Neme, Angela Rabello e um guia local - Dilton Pires de
Souza. Uma surpresa, mais propriamente um susto: 0 carro que nos conduziria
aos sitios era movido a gas engarrafado, cujo botijao ficava amarrado no porta-mala,

junto com a agua, alimentos, corda, ferramentas e o estepe. Embora houvesse
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ILS Avenida Central
Central, BA
Fonte: Valéria Muinhos (1996)

IL 6 Hotel Sdo Francisco
Central, BA
Fonte: Angela Rabello (1989)
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posto de abastecimento de gasolina e/ou alcool na cidade, € comum a utilizagdo deste
recurso.

No campo, procuramos por locais onde fosse visivel a ocupagdo humana
pretérita, na forma de pinturas ou em restos de fogueira, cacos ceramicos, pedras
talhadas e ossos. [Esta primeira etapa destinava-se ao levantamento de situagdes
passiveis de pesquisa arqueoldgica. Encobertos pela vegetacdo tipica da caatinga, s€ca
aquela época do ano, os sitios surgiam diante de nés apos longas e arduas caminhadas
sob o calor intenso nas quais conduziu-nos uma sexta pessoa - Valdemar Fausto da
Silva. De visdo e audig@o acuradissimas, este cagador estranhava a presenga feminina na
campanha, chamando-nos de ‘professoras’ e ao mesmo tempo ‘meninas corajosas’, pois
as mulheres que ele conhecia jamais andavam pela caatinga.

Neste momento, ha que se distinguir as figuras do guia e do informante. O
primeiro, geralmente pessoa indicada pela comunidade, atua como elemento de confianga
dos pesquisadores, servindo de elo de ligagdo com os diferentes setores da sociedade,
dentro ou fora da area urbana. O informante, conhecedor da caatinga, conduz o grupo
aos sitios. A permanéncia de ambos junto a equipe € variavel, sendo mais constante a
figura do(s) informante(s), como por exemplo Valdemar. De 1991 em diante
acompanha-nos Paracelso Honorato de Sousa. Centralense de nascimento, aparentando
quarenta anos de idade e com estudos a nivel de 1° grau, Paracelso trabalhou algum
tempo em S3o Paulo e atualmente faz lotagdo com carro proprio para Irecé ou Xique-
Xique. Casado, dois de seus filhos trabalham na capital paulista. Quando a servigo
do projeto Central, atende-nos como guia e motorista. Durante este tempo

tem-se revelado uma pessoa inteligente e dindmica, conhecedor de lugares e de
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IL 7 Valdemar Fausto da Silva, Alan Bryan e Ruth Griihn
Serra da Larguinha, RAC. BA
Fonte: Arqueologia, MN - UFRJ (1983)

IL 8 Paracelso Honorato de Sousa
Toca do Chico Eduardo. Itaguagu da Bahia. Ba
Fonte: Foto Angela Rabello (1993)
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pessoas por toda a regido. Possui iniciativa e, ndo raro, colhe informagées por conta
propria que sio incorporadas a pesquisa. N&o porta qualquer arma de fogo, servindo-se
apenas de um facdo que usa para abrir caminho na caatinga.

O primeiro dia de trabalho em Central foi realmente inesquecivel. Acostumados
a pesquisar na cidade do Rio de Janeiro, o estranhamento tdo propalado no discurso
antropologico produziu em ndés um certo desconforto misturado a curiosidade.
Acreditamos haver percebido entre os moradores locais esta mesma contradigdo. Afinal,
ali o ‘outro’ éramos nos.

No decorrer das campanhas, conversas com as pessoas do hotel e das lojas
comerciais e, principalmente, com as criangas da familia de hoteleiros aproximavam
ambos os lados. Assistir televisdo, ir a feira de sabado e freqiientar festas onde se
dangava o forro, fazia parte da vida social compartilhada. Ou seja, a interagdo cariocas-
centralenses foi sendo efetuada lentamente e revelada através da intimidade que ambos
se permitiram estabelecer.

O deslocamento de nossa equipe para o alto sertdo baiano, visava o estudo de
vestigios culturais de populagdes pretéritas que nos auxiliariam a compor o processo de
povoamento do territorio brasileiro na pré-historia. A motivagdo para ir a Planicie
Calcaria, veio sob a forma de ossos fossilizados e cartilagens perfeitas recolhidos na
propriedade do Sr. José Aragdo. Eusébio Coutinho de Brito, membro de uma das
familias mais antigas de Central e primo de Maria Beltrdo, comegou a fotografar, a seu

pedido, pinturas de animais mamiferos de dificil identificagdo. Eusébio representou,
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assim, o elo de ligagdo inicial entre os dois grupos, vindo a integrar as primeiras
expedic¢des na area.

Durante nossa permanéncia no sertio estabelecemos contato com pessoas
interessadas em registrar e transmitir fatos da historia local. Uma delas, o juiz Adio de
Assung¢do Duarte elaborou o texto “A Pequena Historia de Central” publicada em 1966.
Da segunda edigd@o, intitulada Historia de Central (1978a) extraimos dados relevantes
para a pesquisa.

A origem de Central remonta ao final do século XIX quando um grupo de
homens saidos da localidade Riacho Largo em busca de terras férteis encontraram uma
nascente a qual nomearam toca Velha. Ai estabeleceram algumas rogas que, face a
proximidade com a caatinga, ficaram conhecidas como “rogas de dentro”. O local
passou a ser conhecido como Roga de Dentro, a mais antiga denominagdo de Central.
Dez anos mais tarde (1895), surgiram as primeiras residéncias familiares e casas de
farinha para o processamento da mandioca. Dentre os pioneiros estava José de
Assungdo Ferreira, avd paterno de Addo Duarte. Comegava, entio, O povoamento
efetivo da regido. Por iniciativa dos proprios moradores, o povoado de Roga de
Dentro, ent3o integrante do municipio de XiqueXique, passou a chamar-se Central
(26.9.1928), “por ser um lugar centralizado no meio da lavoura, nesta parte altiplana

das caatingas espessas de entdo”. (Duarte, 1978a: 26)
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IL 9 Toca Velha
Central, BA
Fonte: Foto Valéria Muinhos (1996)
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A partir de 1935 (decreto n® 9.387) Central formou um “distrito de paz no
termo de Xique-Xique” até que, pela lei n’ 1.017 de 12.8.1958, o governo do estado da
Bahia criou o municipio de Central.

Atualmente Central ¢ um municipio cortado pela BR-052, a popularmente
conhecida “rodovia do feijao”, que une Irecé — centro receptor e distribuidor dos
produtos regionais — ao litoral (Salvador) e ao rio Sdo Francisco (Xique-Xique).
Abrange uma area de 367,9 km?, com uma populagio estimada em 15.150 habitantes,
segundo o censo realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE,
(1995).

Voltada para a agricultura (milho, mamona, feijdo, sisal, algoddio, mandioca e
cana-de-agucar), a economia municipal é complementada pela criagio de gado bovino,
suino, ovino e caprino. A pesca desapareceu e a caga persiste como atividade de lazer.
Olarias, cordoarias e casas de farinha representam a industria rudimentar. O  comércio
local procura atender os setores da alimentagdo e saude. A oferta de artigos para a
lavoura, mobiliario, vestuario, calgado e papelaria conta com menor numero de
estabelecimentos. Ha somente uma agéncia bancaria no municipio.

Sabado é dia de feira livre. Atraindo ndo sO os centralenses como também os
moradores das municipalidades vizinhas, as transagdes comerciais realizam-se em meio a
musica e conversa, em um ambiente descontraido. A partir dos anos 90 prolifera a venda
de artigos estrangeiros adquiridos na regido nacionalmente conhecida como Foz do
Iguagu, que abrange a cidade paranaense homoénima, Puerto Iguazii na Argentina e
Ciudad del Este no Paraguai. Brinquedos, aparelhos de som e artigos de utilidade

doméstica sdo as mercadorias predominantes nesta atividade. Na publicagio “Geografia

95



4 - PESQUISA DE CAMPO: UMA TROCA DE OLHARES

de Central” Adao Assungdo Duarte ja chamava a atengdo para a pratica do comércio

informal, paralela a agricultura:

A particularidade interessante é que todos
trabalham a terra, mas quase todos vendem uma
‘coisinha’ para ajudar as despesas, como efeito da
baixa renda e das dificuldades de subsisténcia. Aqui,
ali, acola. (Duarte, 1978b: 29)

A fertilidade do solo garantiria uma alta produtividade ndo fosse a escassez de
agua quer na forma de chuva ou na de nascentes e rios. Com a construgdao da barragem
de Mirords, no municipio de Ibipeba, em 1995, teve inicio o abastecimento de agua
encanada para o nucleo urbano. No campo, a populagdo conta somente com pogos de
agua salobra enquanto aguarda o periodo pluvial, que pode ndo ocorrer até por trés anos
consecutivos. Mesmo assim a terra é preparada na esperan¢a de que a chuva torne
possivel a tio sonhada colheita. Nos primeiros anos da pesquisa, tivemos contato com
frentes de trabalho, organizadas pelo governo municipal durante a estiagem, ocupadas
em quebrar pedras.

Na area da saude, Central possui um hospital de administragdo municipal que
presta servigos de pronto socorro, radiologia, pediatria, obstetricia e pequenas cirurgias.
Para outros casos, € preciso recorrer a cidade de Irecé ou entdo a Salvador, no litoral,
distante cerca de quinhentos quilometros.

Escolas de primeiro e segundo graus e de ensino profissionalizante atendem a
populagdo infanto-juvenil em trés turnos, evitando o deslocamento para outros

municipios. A formagdo em nivel superior, geralmente em Direito e na area de Saude
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(odontologia e fisioterapia), tem sido efetuada em universidades do nordeste,
principalmente em Salvador (BA) e Campina Grande (PB). Tivemos oportunidade de
constatar que, apos concluirem a graduagdo, alguns centralenses retornam a cidade natal
para ai se estabelecerem, mas trabalhando também em cidades mais prosperas da regido,
como Irecé ou entdo na capital (Salvador). Em agosto de 1995 foi implantado, apos dez
anos de reivindicagdes junto ao governo do estado da Bahia, o Museu Arqueolégico de
Central. Fruto do esforgo conjugado da prefeitura e de Maria Beltrao e equipe, o museu
foi inaugurado com uma exposi¢io de telas reproduzindo as pinturas rupestres
disseminadas pela regido. As salas laterais foram ocupadas pela produgéo artesanal local
e por atividades pedagogicas com o publico infantil. Aberto a comunidade aos sabados,
o atendimento aos estudantes é feito de segunda a sexta-feiras. O museu vincula-se ao
sub-projeto Arqueologia e Ensino, do projeto Central, tendo como lema a frase
“Conhecer para preservar”. IAo divulgar nas comunidades da Regido Arqueologica de
Central os resultados das pesquisas, busca-se despertar o interesse e a participag@o

integrada na valorizag@o e na construg@o do patrimonio cultural.

Do estranhamento inicial a satisfagdo atual, percorremos um longo caminho de
aprendizagem onde as relagdes formais de trabalho juntaram-se trocas de reciprocidade
que, integrando o grupo de pesquisadores aos moradores locais, estabeleceram um clima

de cooperagdo e cordialidade que nos fez crescer em humanidade. No entanto, nido raro
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esbarramos com a desconfianga da populagdo local quanto a nossa presenga na caatinga.
Certa vez (1991) ao retornar do trabalho de campo, deparamos com a impressio de
mios na parede frontal de uma residéncia na cidade de Jussara. Pedimos autorizagdo
para fotografa-los e seguimos adiante. Quatro anos mais tarde, retornamos ao local e
conseguimos entrevistar a vizinhanga gragas a valiosa intermediagdo do guia de campo
Paracelso. Somente uma senhora e algumas criangas, que divertidas sobrepunham as
maos aquelas impressas, dispuseram-se a falar. Relataram que as mdos e os nomes
registrados resultaram de uma brincadeira infantil, ma vista pelos adultos, pois estava
‘Sujando” a parede. Todas declararam desconhecer os registros de maos que
pesquisavamos na area. Dias depois, soubemos que as midos e os nomes haviam sido
raspados da parede. Talvez nossas perguntas tenham feito as pessoas sentirem-se
ameacadas (?) em sua privacidade. O fato é que fomos aconselhados a ndo retornar ao
local.

De maneira geral, Central é uma cidade hospitaleira. Quente e iluminada pelo
sol, a noite revela um céu limpido com lua e estrelas em profusdo. O contraste entre o
calor do dia e o vento frio noturno interfere no movimento urbano. Sob a luz solar,
raramente véem-se criangas brincando nas ruas ou mesmo adultos, pois todas procuram
fugir do calor. Bebe-se muita cerveja e aguardente. Quando anoitece, os bares situados
entre a avenida principal, onde esta o hotel e a rodoviaria, atraem principalmente os
jovens que ficam bebendo, conversando e ouvindo musicas de sucesso (regional,
nacional e internacional) em alto volume. Transitando a pé ou em barulhentos

automoveis e motocicletas, a juventude centralense encontra na noite 0 momento magico

98



4 - PESQUISA DE CAMPO: UMA TROCA DE OLHARES

IL 10 - Museu Arqueolégico de Central
Central, BA
Fonte: Foto Valéria Muinhos (1995)
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da aproximagdo. Podemos vé-la como um exemplo de ‘tribos pos-modernas’ de que
nos fala Michel Maffesoli (1995), onde as pessoas se agrupam por afetividade, pelo
prazer do ‘estar-junto’ — um momento de valor estético, de organizagdo do presente
(coletivo). Neste processo, o socidlogo destaca a importancia da televisdo como objeto
‘magico’ do qual emana uma forga responsavel pela coesdo social nestas “tribos”.
Ambigua, a magia televisiva transforma o ideal comunitario em ideal humanitario na
medida em que redefine o espago entre ‘nds’ e os ‘outros’, Central € o mundo. No
interior da residéncia — frente a televisio — ou nas ruas — onde circulam as
informagGes transmitidas pela TV — a noite em Central promove a integragdo dos

pesquisadores com os moradores locais.

100



4 - PESQUISA DE CAMPO: UMA TROCA DE OLHARES

4.2 - OS SITIOS ARQUEOLOGICOS

“Un lugar de vida, de onde la vida se ha retirado”

(G Simmel, 1934: 219)

A citagdo em epigrafe € dirigida as obras de arquitetura humana destruidas
naturalmente apd6s serem abandonadas. Ao longo do tempo a natureza foi
desenvolvendo formas proprias assumindo o controle da vida. Assim s3o os sitios
rupestres com pinturas

Formas presentes do passado, as tocas e canyons transformaram-se em ruinas dos
espagos construidos pelo homem pré-histérico, que deles se apropriou e modificou para
atender ao cotidiano da vida coletiva (habitagGes, enterramentos, rituais etc.). A
vegetagdo intrusiva, as patinas, as descamagdes e os blocos caidos provocados pela agao
da chuva, vento e sol, e as casas dos insetos encerram as formas naturais que ora se
impSem, formando uma nova unidade, concedendo um novo sentido aos sitios. Esta ou
aquela rocha n3o sdo as mesmas ocupadas tempos atras, nem tampouco € possivel
retornar ao estado primitivo, anterior a ocupagdo humana. O sitio rupestre com pintura
sugere nossa reflexdio como um local magico em que, contraditoriamente, a natureza
destréi preservando o sonho, o desejo de nossos ancestrais, que julgaramos perdido para
sempre.

Chico Eduardo, Buzios, Dois Irmdos, Ongas, Riachdo, Pequeno e Riacho Largo
constituem os sitios que apresentam imagens da ‘mao na pedra’, marcas da vida, sinais

de vida.
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4.2.1 - Aspectos gerais

4.2.1.1 - Geomorfologia

Ramsés Capilla (1991), gedlogo da UFRJ, identificou na area duas unidades
geomorfologicas utilizadas por populagdes pré-histéoricas como suporte para as
sinalagdes: as encostas quartziticas da Chapada Diamantina (Super Grupo Espinhago) e
as grutas, abrigos e tanques da Planicie Calcaria (Super Grupo Sao Francisco).

O quartzito formou espagos abertos - serras, grotas, gargantas, de colorag¢do
clara, predominando o bege e o amarelado, por vezes com tons avermelhados devido a
percolagio de fluidos com 6xido de ferro. Aparentemente protegidas da erosdo natural
pelas fraturas estruturais, ha pinturas esmaecidas com marcas de percolagdo da agua. Ja
o relevo calcario caracteriza-se pela serra e planicie de superficies onduladas, por vezes
ponteagudas e formas carsticas evidenciadas pelas grutas, lagoas e ainda sumidouros —
pontos por onde a agua escoa naturalmente para o interior do solo. As tocas encerram
espacos fechados e as pinturas ocorrem, geralmente, no interior privilegiando, muita vez,

os nichos naturais. E comum a presenga de blocos caidos obstruindo a passagem.
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4.2.1.2 - A rocha e as pinturas

O estado de conservagdo das rochas-suporte (calcario e quartzito) e das pinturas
foi examinado pela restauradora de murais Marcia Dantas Braga que constatou, em
1995, a existéncia de esfoliagdes, rachaduras estruturais, perda de material, evolugdo de
liquens e casas de insetos. Para minimizar o processo de deterioragdo foram realizados
diversos testes como, por exemplo, o preenchimento das esfoliagdes com uma argamassa
a base de cal e sedimentos locais. A aplicagdo da resina Polardide B72 diluida em xilol
objetivou, especificamente, a fixagdo das pinturas. Como medida preventiva, de carater
geral, foi indicada a colocagdo de uma pingadeira, a titulo de canalete, a entrada das
tocas para diminuir a percolagdo de chuva para o interior. No quartzito, a limpeza
mecanica com pincel duro ao redor dos desenhos, pode interromper o crescimento de
patinas finas que os encobre.

Retornando ao campo no ano seguinte, Marcia Braga (1996) avaliou os
resultados das primeiras intervengdes considerando favoraveis as pingadeiras aplicadas,
que se mostraram resistentes ao intemperismo do periodo. A limpeza das casas de
insetos, grafites de tinta 6leo e escritos a carvdao também foram eficientes. Os retoques
superficiais integraram-se esteticamente ao conjunto. Por outro lado, ela adverte para o
perigo de destruigdo da rocha e das figuras devido ao acelerado processo de erosdo

natural e/ou agdo predatoéria da populagdo local.
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4.2.1.3 - As tintas

Um questionamento comum aos estudiosos da arte rupestre atende ao processo
de selecio e manipulagdo da matéria-prima que possibilitou ao homem executar
desenhos que perduram ha milénios. No alto sertio da Bahia, o vermelho € a cor
predominante nas sinalagdes, variando a tonalidade do rosa até o vinho e/ou o marrom
avermelhado. Seguem-se o branco, o preto e o amarelo, ndo se verificando, até agora,
qualquer trago em azul ou verde.

Claude Couraud, membro do Centre National de la Recherche Scientifique -
CNRS, Franga, desenvolve um trabalho experimental voltado para a origem, preparagio
e modo de utilizagdo das matérias pigmentadas observadas em sitios da Europa.
Analisando amostras provenientes de sitios franceses — grutas de Lascaux e Renne e do
abrigo de Laugerie-Basse, identificou tragos de utilizagdo deixados pelo homem pré-
historico, a saber: aplicagdo direta, polimento, esfregaco, raspagem, perfuragdo média e
total, gravagdo incisio e modelagem. Claude Couraud (1988) aventa a hipotese da
matéria-prima ter sido associada a resinas ou tipos de goma.

No Brasil, o Museu de Histéria Natural e o Departamento de Quimica da
Universidade Federal de Minas Gerais submeteram a experimentagdo por queima e
analise fisico-quimica, algumas amostras minerais coletadas nos arredores do sitio
arqueoldgico Santana do Riacho (MG). Os resultados preliminares indicaram a
preferéncia por materiais argilosos, ndo sendo encontrado qualquer sinal de ligas

organicas. (Costa et allii, 1989)
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Entretanto, alheios ao que ocorre nos laboratorios e no mesmo alto sertdo
baiano, os habitantes do povoado Brejo da Brasida ainda hoje fazem uso de técnicas
“antigas” no preparo de tintas. Segundo informagdes anotadas pela colaboradora
Mariluze Oliveira Amaral, da cidade de Central, a tonalidade preta azulada € obtida da
mistura do amago do umbuzeiro com ferro apos trés dias em ebuligdo. Para o branco,
emprega-se a seiva da faveleira ou da gameleira, sebo de animal e uma pedra (?) grande.
Da casca da jurema e do entrecasco do angico faz-se o vermelho. Para uma tinta de
textura mais densa, emprega-se o toa ou taua, uma pedra argilosa que ocorre também em
amarelo e branco. Apds ferver na agua, o taua deve permanecer em fusdo durante trés
dias quando podera ser utilizado. Para manter a tinta utilizdvel por mais tempo,
acrescenta-se urina. O leite de folha de mamaio clareia a tonalidade, enquanto o sangue
de bode altera a cor para marrom escuro.

A tradi¢do oral parece confirmar os dados obtidos em laboratorio significando
para nos, enquanto estudiosos da cultura, uma possibilidade a mais na construg¢do dos

modos de vida das populagdes pretéritas.
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4.2.1.4 - Levantamento e reproduc¢io das pinturas

Como foi dito anteriormente, chegamos as pinturas conduzidos por moradores da
area, geralmente pessoas habituadas a cagar na caatinga e, por isso mesmo,
conhecedoras do comportamento animal. O olhar e a memoéria dos cagadores levaram-
nos aos “rabiscos” feitos pelos “caboclos”.

Na ocasido da descoberta de um sitio com pinturas anotam-se os dados
elementares quanto a localizagdo (fazenda, proprietario, municipio), a denominagio
popular, informagdes gerais sobre as figuras (morfologia, cor, técnica) e o suporte
rochoso (canyon de quartzito, toca calcaria) e também as condigGes de acesso.
Procede-se, também, ao registro fotografico do mesmo. O retorno aos sitios vai
depender dos objetivos propostos como, por exemplo, a verificagdo tematica (de animais
pleistocénicos, formas geométricas possivelmente associaveis a decoragdo e/ou formas
de utensilios) ou ainda ao estudo de caso, como a toca do Cosmos.

Na reprodugdo de pinturas rupestres aplica-se a técnica do decalque.
Inicialmente a poeira é removida da rocha com pano ou escova macia, sem molhar ou
esfregar. Divide-se, arbitrariamente, a area pintada em painéis que sdo cobertos com
plastico incolor transparente. Cada “tela” plastica € fixada com esparadrapo copiando-se
as figuras com caneta hidrocor segundo a cor original, a excegdo do branco que é
substituido por azul. As rachaduras ou fendas na rocha sdo assinaladas em verde. As
“telas” recebem um niimero sequencial, anotando-se também o nome do sitio, a data, o

responsavel pelo decalque e a convengdo das cores. A parte, um desenho esquematico
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da distribuigdo das pinturas auxilia recompor a totalidade do sitio. O trabalho fica
registrado em fotografias e/ou diapositivos. Salientamos que a visibilidade das figuras
varia ao longo do dia, o que determina nova visita ao local para confirmar e/ou
acrescentar algum detalhe. Todo o material fica arquivado na disciplina de Arqueologia
do Museu Nacional, UFRJ, na cidade do Rio de Janeiro. Para a analise e interpretagdo
das figuras, faz-se a redug@o xerografica de cada “tela” em tamanho oficio, facilitando a
manipula¢do dos dados. Para fins de publicagdo, as redugdes sdo transportadas para o
papel vegetal, a tinta nanquim e/ou hidrocor.

Convém ressaltar que, porquanto o trabalho de campo ocupa dias/horas seguidos,
ndo significa (e provavelmente ndo o foi) que o ato de pintar na pedra tenha sido
continuo. A superposigdo de figuras, a diferenga do trago, a variagdo tematica e a
formagdo de patina entre uma pintura e outra, demonstram a descontinuidade da
execucdo e devem ser considerados quando da interpretagdo do sitio. Por sua vez, os
desenhos podem apresentar-se interrompidos devido aos efeitos da erosdo natural,
conforme diagnosticou Marcia Braga. Ou seja: € preciso ndio confundir o momento da
observagio no presente com o momento da realizagio no passado. O que hoje
consideramos como painel — uma unidade pictorica — pela proximidade fisica e/ou
tipologia das figuras, provavelmente pode ndo té-lo sido outrora. Tal fato reitera a
necessidade de se considerar o fenémeno estético como parte do “fato social total” e

cada sitio arqueologico como uma unidade cultural singular.
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4.2.2 - A toca do Chico Eduardo

Este sitio arqueologico esta situado em terras da Fazenda do Chico Eduardo, no
municipio de Itaguagu da Bahia, a cerca de 30 km NO da cidade de Central.

O ponto de referéncia para sua localizagio € a “lagoa” homodnima, uma depressao
no solo que retém agua durante o periodo pluvial. A presenga de arvores como o joa e
o angico com folhas verdes em plena fase seca (julho) indicam ser esta uma area menos
arida no contexto da planicie calcaria.

Para chegar até a toca do Chico Eduardo, caminha-se por cerca de trinta minutos
a partir da “lagoa”, transpondo, de inicio, algumas lapies — placas calcarias marcadas
por sulcos erodidos. A trilha é assinalada por afloragdes bem definidas, algumas com
marcas de destruigdo recente, provocadas por explosdes. Em meio ao calcario, um pogo
atrai animais e moradores que para la se dirigem para lavar roupa e beber agua.

Descrita por Ramsés Capilla (1991: 12) como “um abrigo natural que se abre
em rochas calcadrias, também da Formagdo Salitre”, a toca possui uma coloragdo cinza
na superficie que adquire no interior um tom ocre intercalado a veios de calcita
(carbonato de calcio). A erosdo natural provocou rachaduras que facilitam a penetragio
da chuva e de raizes, levando umidade para o interior. Ai, os liquens e a esfoliagdo do
teto atingem as pinturas ocasionando perda dos desenhos.

Em Chico Eduardo, Marcia Braga (1995) realizou testes de fixagdo da camada
pictorica e aconselhou o preenchimento das rachaduras e descamagdes com argamassas
especificas bem como a construgdo de uma “pingadeira” ao longo da abertura.

Retornando apds o periodo das chuvas (maio/96) constatou a presenga de muito entulho
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IL 11 - Toca do Chico Eduardo
Itaguagu da Bahia, BA
Foto: Valéria Muinhos (1995)
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A caminho da toca Chico Eduardo
Foto: Arqueologia, MN/UFRJ (1983).

JAN 83

Toca do Chico Eduardo alagada durante as chuvas
Foto: Arqueologia - MN/UFRJ (1983)
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e terra, pedras caidas e agua no fundo, além da evidente deterioragdo da rocha
comprovada pelas esfoliagGes e liquens.

Com 27 m de extensdo e largura variavel de 5,50 m a 9 m, a toca do Chico
Eduardo possui uma altura média de 1,50 m, sendo impossivel ficar de pé em
determinadas partes. Ocultos por blocos calcarios que ddo a impressdo de verdadeiras
muralhas, ela possui trés aberturas: uma voltada para o Este (6,0 m), outra para o Sul
(extensdo maxima) a terceira para o Oeste (8,5 m). Devido a presenga de sinalagGes na
face externa sul, consideramo-la, talvez como a entrada mais significativa para o grupo
que a utilizava.

Para evitar o ataque das abelhas ‘italianas” instaladas acima da abertura sul
entramos pela face leste, embora os blocos caidos e o teto baixo dificultem o caminhar.
O abrigo mantém-se sustentado por uma coluna natural que vem sofrendo perda de
material em todo o seu redor. Atualmente, Chico Eduardo ndo € utilizada como local de
habitagdo, muito embora sirva de passagem a cagadores, lavradores e condutores de
gado caprino.

Em entrevista pessoal com o Dr. Raimir Oliveira, dentista, neto de Francisco
Eduardo de Oliveira, soubemos que este viera de Arapiraca, no estado de Alagoas, para
o sertdo baiano no inicio deste século. Acompanhando seus pais que se juntaram a um
grupo de mercadores — lote, no vocabulario local — sr. Francisco tornou-se lavrador
e, mais tarde o primeiro proprietario da localidade que hoje guarda seu nome — a
Fazenda do Chico Eduardo, nela incluindo-se a lagoa e toca homénimas. Hoje, a
propriedade pertence ao sr. Carlos Lessa. Das estorias que a tradi¢do oral mantém, o

Dr. Raimir reportou-se a de uma mulher ja falecida - Jovenila ou Jove, que morava com
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a filha nas proximidades da toca, criando bodes e cabras. A Coluna Prestes, informou,
teria passado por ai quando em sua caminhada pelo nordeste. Quanto a presenga de
indigenas, possiveis autores das pinturas, ndo possui qualquer informag@o, ressaltando
ndo ter conhecimento da utilizagdo do local como moradia em tempo algum.

Em 1989 procedemos a abertura do pogo-teste 1 e em 1995 realizamos
prospecgdes arqueoldgicas tanto no interior do sitio (Q1), quanto na area externa (Q2).
Por se tratar de um lugar de circulagdo de cursos d’agua em periodos chuvosos, fica
dificil a acumulagdo de sedimentos e, conseqiientemente, a recuperagdo de vestigios
culturais. Das coletas superficiais procedidas a cada visita ha exemplos de moluscos,
dentes de animais, cacos de ceramica e cogumelos, identificados em laboratorio como
atuais.

Portanto, até o momento, o unico trago de ocupagdo humana pré-historica
encontrado na toca do Chico Eduardo é o conjunto de sinalagGes rupestres que, de
imediato, despertou nossa atengdo pela complexidade e singularidade na regido. Sio,
aproximadamente, 104 maos direitas, de 16 cm de comprimento, registradas em
impressdo positivo na cor vermelha sobre o calcario bege do teto, formando seqii€ncias
de linhas sinuosas. Na parede de fundo, uma composi¢io de tragos, zoomorfos e
carimbos, assinala, a nosso ver, o inicio das composi¢des de maos em diregdo a abertura
mais ampla do sitio.

Do levantamento topografico efetuado por profissionais em julho/95, resultou
um desenho que nos permitiu visualizar a totalidade do espago interno compreendido

pela toca do Chico Eduardo. Servimo-nos deste para, a partir da distribuigdo das
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IL 14 Prospecgdo arqueoldgica na toca do Chico Eduardo - Q2
Foto: Valéria Muinhos (1995)
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sinalagdes em relagdo a coluna de sustentagdo dividir o sitio arqueologico em quatro

setores, a saber:

. Setor A - interior da toca

sem evidéncias de pintura

. Setor B - interior da toca (parede de fundo e teto)

mdos em positivo e carimbadas, desenhos geométricos e

figurativos

. Setor C -  extremidade SW em forma de prateleira (teto e parte superior da
coluna voltada para a abertura sul) desenhos geométricos e

figurativos; pontos e m3os.

. Setor D -  face externa sul (rocha calcaria acima da abertura)

geomeétricos

A organizagdo dos desenhos no teto a uma altura média de 1,70 m (setor B),
facilitou, em parte, a aplicagdo da técnica do decalque. Em C e D foi necessario buscar
apoio em pedras para alcangar as figuras. Por outro lado, a visibilidade das mesmas,
dependente da maior ou menor incidéncia de luz solar, conjugada ao desconforto fisico
(dores na coluna cervical e nos olhos), fizeram-nos interromper o trabalho varias vezes,

prolongando-o por cerca de cinco dias.
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A Toca do Chico Eduardo apresenta muitas imagens que vem sendo examinadas
sob o ponto de vista da arqueo-astronomia, ou seja o conhecimento dos astros,
fendmenos celestes e contagem do tempo pelo homem pré-historico a partir da
observagdo do céu. Além deste enfoque, algumas foram classificadas por Maria Beltrao

e Cynthia Luce como “esquematicas” — signos ou simbolos, situados em um nivel

onde as convengdes teriam sido usadas para
comunicar uma quantidade limitada de informagdes,
ndao necessariamente ligadas a linguagem falada.
(Beltrdo e Luce, 1994: 92)

Tais formas, observam as autoras, encontram-se geralmente associadas aos desenhos da
“tradi¢do” Astrondmica/Cosmologica.

Priorizamos, em nosso trabalho, as seqiiéncias da ‘mdo na pedra’ do setor B, cuja
organizagdo com outras figuras sugere a toca do Chico Eduardo como um local voltado
para praticas ritualisticas. Também deste setor, relacionamos a série de carimbos
dispostos em circulo, situados fora das seqiiéncias de mios e proximos a coluna

estrutural.
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IL 15 Distribuigdo das pinturas rupestres da toca do Chico Eduardo
Decalque original: Maria Beltrdo, Cynthia Luce, Patricia Pitaluga e Angela Rabello
Angela Rabello, 1997.
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IL 16 Recortes de figuras da toca do Chico Eduardo:
a - composigdo que da inicio as seqiiéncias de maos
b - carimbos dispostos em circulo
¢ - geométricos isolados, na face externa sul
Angela Rabello, 1997.
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IL 17 Painel das seqiiéncias I e II de mios direitas peculiares a toca do Chico Eduardo
Angela Rabello, 1997
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4.2.3 - A Toca dos Buzios

A toca dos Buzios é uma das aberturas existentes na serra da Pedra Calcaria,
situada a cerca de 11 km ao norte da cidade de Central, na Fazenda Pé do Morro, em
area de litigio entre os municipios de Central e de Xique-Xique. Seguimos o mapa
oficial do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, que a situa no territorio
de Xique-Xique.

Contigua a toca da Esperanga, Buzios esta voltada para o norte, medindo
aproximadamente 10 m x 8 m, estando o teto, na entrada, a uma altura de 6m. A altitude
de 610 m acima da planicie circundante e a abertura mais larga do que alta, permitem
maior incidéncia de luz e calor. Contudo, a presenga de liquens, patinas e crostas nas
paredes internas atestam condensagdo de umidade. A semelhanga da toca do Chico
Eduardo, a construgdo de uma pingadeira em toda a abertura superior da toca protegeria
as pinturas da infiltragdo de agua.

EscavagGes arqueoldgicas foram ai empreendidas por Maria Beltrdo e Tania Lima
do Museu Nacional, em 1983 e 1986 e por Alan Bryan e Ruth Grihn em 1983. A
analise do material recolhido in situ e as datagdes radiocarbonicas indicam a presenga de
culturas pré-ceramicas a partir de 1.660 = 120 anos BP, ou seja antes do presente (Beta
Analytic Inc) até o descobrimento do Brasil, no ano de 1.500 da nossa era
(Laboratorio Dicarb).

Embora Bryan e Grihn (1983) acreditem que inundag¢des teriam provocado
fraturas e alteragGes nas marcas de trabalho humano deixado nas pegas, deslocando-as

dos niveis originais, concordam com Maria Beltrdo quanto a ocupagdo pleistocénica na
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toca dos Buzios. Um sinal é a ocorréncia, em uma mesma camada estratigrafica
(yellow silt deposit) de lascas de quartzo utilizadas como raspadores e de um dente e
uma falange de mamiferos, possivelmente Equus. Sobre o fato comentou Maria

Beltrao:

Plus tard, Bryan et Gruhn confirmérent ces
résultats: les ossements d’un animal étient on été
intentionnellement cassés par I’homme préhistorique,
ainsi que les fragments de quartz associés, sans doute
originaires du Rio Verde. (Beltrdo er allii, 1990:
140-141):

Neste sitio, sobre o calcario negro das paredes internas, as vezes interrompido
por veios brancos, 0 homem pré-historico pintou diversas figuras principalmente na cor
branca, seguida pela vermelha e preta. Com predomindncia para os desenhos
geomeétricos, as pinturas s3o lisas, com auséncia total de contornos. A regularidade dos
tragos finos sugere a utilizagdo de pincéis. Ha superposi¢do de figuras.

As sinalagdes da toca dos Buzios, assim como as de Chico Eduardo, tém sido
estudadas como exemplos do conhecimento astrondmico das culturas agrafas que
povoaram o alto sertdo baiano. O pontilhismo em branco caracteristico de Buzios —
imagens formadas a partir de pontos disseminados pelo teto e paredes da toca, levou o
fisico Victor de Amorim d’Avila (1987) do Centro Brasileiro de Pesquisas Fisicas -
CBPF, a sugerir de imediato a representagdo de um céu estrelado. Embora nio tenha
relacionado os pontos brancos a qualquer constelagio em particular, lembrou que nos

meses de inverno, no céu da Bahia, a de Escorpido torna-se visivel sob a forma de um
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longo corddo de estrelas. A Via Lactea, sempre presente, adquire o aspecto de uma
nebulosa de estrelas que se estende de horizonte a horizonte.

O conjunto pictoérico deste sitio arqueologico atraiu o interesse de outros
especialistas — Francisco Doria, da Escola de Comunicagdo da UFRJ; Jacques Danon,
do CBPF;, Rundsthen Nader, do Observatorio Nacional, Marcio Campos, do
Observatorio de Aldebaran e Ronaldo Rogério Mour3o, do Museu de Astronomia, além
de Simone Mesquita e Maria Teresa Bonfim, arquedlogas da equipe do projeto Central.
Apos desenvolverem estudos interdisciplinares com Maria Beltrdo, concluiram ter sido a
toca dos Buzios utilizada pelo homem pré-histérico como observatério astronomico.
(Campos et allii, 1985, Doéria e Beltrdo, 1988, Beltrdo et allii, 1990) Foram
identificados, dentre as composi¢des encontradas nesta toca, o que para nds corresponde
atualmente ao ‘inés de fevereiro as 20 hs”, a Via Lactea ao amanhecer, o més lunar de
trinta dias, as constelagdes de Gémeos, Sirius, Orion e Pleiades e um sistema de
contagem relacionado a marcas de lunagio. (Beltrdo, 1990)

Das sinalagdes da toca dos Buzios selecionamos um unico caso que atende
especificamente ao tema da nossa dissertagdo: as m3os.

Pintado em vermelho, o desenho constitui-se da mdo associada a linhas em
zigue-zague. A lateralidade expressada — esquerda — e a técnica — pintura lisa —
contrastam com o que vimos observando em outros sitios calcarios. Inversamente ao
movimento sugerido pela sinuosidade das sequiéncias de mios direitas da toca do Chico
Eduardo, a mdo esquerda de Buzios apresenta-se unica e, aparentemente, inerte. A
tradi¢do oral, local, vé nesta imagem uma representa¢do da ‘m3o de fogo” do pajé (?),

proprio das culturas indigenas.
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IL 18 Distribuicdo das pinturas rupestres da toca dos Buzios
Xique-Xique, BA
Decalque original: Simone Mesquita e Maria Tereza Bonfim
Angela Rabello, 1997.
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4.2.4 - A toca Dois Irmaos

A cada trabalho de campo, procuramos observar ou obter, junto as
comunidades locais, informagdes a respeito de locais com pinturas, no caso especifico,
de mios.

Em 1995 descobriu-se outro sitio: a toca Dois Irmdos, assim denominada por ser
o lugar preferido para as brincadeiras de dois irmaos, segundo Valdete Pereira, moradora
no local. Situada em Cajueiro, no municipio de Jussara, a toca faz parte da serra calcaria
da Queimada Nova, no caminho para as tocas da Esperanga e dos Buzios, em meio a
uma plantagdo de mamona e milho.

A toca Dois Irm3os, apresenta formagdes de estalactites e estalagmites criando
uma série de nichos dos quais apropriou-se 0 homem pré-historico para pintar. Existe
uma abertura no teto e uma arvore ao centro. S@o visiveis as marcas de inundagio,
inclusive atingindo as pinturas que podem ser apagadas ao simples toque. Um muro,
construido com pedras superpostas, divide-a em dois saldes, em uma tentativa, ao que
parece, de evitar o escoamento da agua. Tal fato concede ao local um ambiente menos
arido do que os arredores.

Embora muito esmaecidas pela agdo das aguas, as figuras pintadas distribuem-se
por toda a toca inclusive na face externa. Nao foi possivel identificar a maioria delas
embora apresentem certa semelhanga com as formas geométricas atribuidas a tradigdo
Astronomica. Entretanto, observamos uma composi¢do em bicromia: duas mios direitas

e uma esquerda, aplicadas em vermelho segundo a técnica do carimbo na palma das
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maos em forma de espiral; digitos formando quatro linhas em branco na forma de arco;
uma linha continua em vermelho na forma inversa a dos pontilhados. O pontilhismo desta

imagem sugere uma aproximag@o com o pontilhismo observado em Buzios e em Chico

Eduardo.

[
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IL 20 Composigdo mios-pontos observada na toca Dois Irmdos

emvermelho
=== branco
Angela Rabello, 1997
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4.2.5 - As tocas do Riachio

Situadas na Fazenda Riachdo, em Central, nestas tocas calcarias foi verificada a
presenga de pinturas no teto e paredes em péssimo estado de conservagdo,
principalmente nas de numeros III e IV.

De uma maneira geral, ha pinturas em branco, preto, vermelho e amarelo, em
mono ou bicromia. A maioria das sinalagGes atende a formas geomeétricas, seguidas
pelas antropomorficas. Nao foi observada qualquer figura zoomorfica.

Interessante observar que em Riachdo, principalmente na toca de numero II, o
registro de mados aparece sob diferentes técnicas como o efeito positivo, o carimbo ou
ainda a pintura. Ha também, figuras semelhantes a pegadas de animais e pés humanos.

As reprodugdes das imagens foram executadas a partir do decalque original

realizado in situ durante a campanha de 1984 por Tania Lima.

IL 21 Mios isoladas situadas nas tocas do Riachdo.
Angela Rabello, 1997
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4.2.6 - A Toca da Onca

Deste sitio, formado por rocha calcaria, possuimos poucos dados, mas relevantes
quanto ao registro de maos, neste caso sugerindo gestos € ndo movimentos inatos ou
instintivos.

Situada nas imediagdes da serra da Pedra Calcaria, a toca recebeu tal
denominagdo face a constatagdo de pegadas deste animal no interior. Fato comum na
regido, deparamos outras vezes com locais assim denominados. Entretanto, mantemos
este nome para a toca especifica, localizada na Fazenda Santo Eusébio, no municipio de
Central.

A toca da Onga apresenta figuras notadamente em vermelho e, em menor
intensidade, branco e preto, dispostas em um painel com cerca de 100 metros de
extensdo por 3 metros de altura, ocorrendo, ainda, sinalagGes isoladas. Foi verificada a
superposi¢do de figuras.

Embora predominem as formas geométricas, merecem destaque os
antropomorfos. Contrariamente ao que vimos observando em outras localidades, onde
sdo desenhadas majoritariamente de frente ou ainda de maneira esquematica, na toca da
Onga as figuras antropomorficas estdo dispostas em perfil, realgando a posigdo das maos
e dos pés. Isolados ou em grupo, os antropomorfos pintados neste sitio arqueologico
demonstram, logo a primeira vista, comportamentos expressivos na cultura de seus
autores que, como concluiu Marcel Mauss ao estudar as técnicas corporais (1974: 215),

repousam na “nogdo de prestigio de pessoa” porquanto encerram atos ordenados,
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autorizados e provados coletiva e individualmente, dentro do processo nomeado

educagdo.

k

L 22 Antropomorfos de “agd0”, destacando-se a posi¢do das mdos e dos pés,
situados na toca da Onga.
Angela Rabello, 1997
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4.2.7 - A Grota do Pequeno

A diferenga das tocas do Chico Eduardo, Buzios, Dois Irmaos, Riachdo e Onga,
que constituem espagos fechados na rocha calcaria, a grota do Pequeno € uma garganta
com varios abrigos sob a rocha quartzitica. Trata-se de um espago aberto, mais exposto
a erosdo natural. Localizada na serra de Belém ou de Santo Inacio, no municipio de
Central, pode-se observar sinalagdes em toda a sua extensdo (cerca de SO0 metros).

Sobre o quartzito foram pintados basicamente em vermelho e, em menor
freqiiéncia, amarelo e preto, figuras geométricas, zoomorficas e, em menor escala,
antropomorficas. Ha casos de superposi¢do, notando-se também grafismos atuais feitos
em cal e a fixagdo de cartazes com propaganda politica.

Em Pequeno as imagens da méo - tanto a direita quanto a esquerda, evidenciam a
aplicagdo de varias técnicas: positivo, pintura lisa, carimbo. Podem estar isoladas ou
formando painéis.

A impressio da mdo direita contendo na palma o desenho de uma espiral (“mao
carimbada”) € uma das figuras isoladas que selecionamos para estudo.

Desta toca, também recortamos conjuntos em que as maos apresentam-se
incompletas e dispostas junto a linhas sinuosas e/ou figuras diversas. Na gruta de
Gargas, nos Pirineus franceses, a impressio de mios “mutiladas” na rocha tem sido
interpretada como inutilizagdo natural (doengas) ou intencional (cultural), como pratica

de um ritual ou um cédigo utilizado na caga.
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IL 23  Figuras recortadas da Grota do Pequeno:
a - composi¢do mios-geométricos
b - mdo “carimbada”
¢ - mdos incompletas.
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4.2.8 - O Lajedio do Riacho Largo

Integrando o maci¢o de rochas quartziticas da serra Azul ou das Laranjeiras,
diversos abrigos compdem a localidade denominada Lajedio do Riacho Largo, no
municipio de Central.

Os moradores dos arredores freqiientam esta area para abastecerem-se de agua,
lavar roupas, cagar, divertir-se ou ainda talhar paralelepipedos.

Ao longo de aproximadamente 300 metros de extensdo, as paredes do canyon
revelam pinturas nas cores vermelha e amarela em monocromia ou bicromia, executadas
proximas ao solo alcangando até 20 metros de altura no paredio.

A semelhanga da Grota do Pequeno, o Riacho Largo sofre com a agdo do sol,
vento e chuva mas, em alguns casos, as saliéncias naturais protegem os desenhos. A
agua corrente proporciona um ambiente menos arido, com mais vegetagdo verde do que
a caatinga.

Ai, os motivos geométricos sdo mais freqiientes, lembrando objetos ceramicos e
de cestaria. Ja os zoomorficos e antropomorficos ocorrem isoladamente ou em
associagdo. As mdos podem estar junto a geométricos ou nas figuras humanas.

Das sinalagdes até agora observadas em Riacho Largo, selecionamos a
composi¢do antropomorfos-zoomorfo, correlacionada a mitologia do grupo Tukano.
(Beltrao, 1994) Nela, o animal, identificado como Toxodon, apresenta patas e pés de
cervideo enquanto nos antropomorfos, as mados e os pés foram desenhados em forma
tridactila. Os bragos erguidos, sugerindo movimento e/ou a utilizagdo de armas,

completariam os gestos. A cena central estariam associadas outras imagens — linhas
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onduladas dispostas horizontalmente, um felideo e outros antropomorfos — que
comporiam 0 mitograma.

Destacamos ainda, neste canyon, um painel isolado onde um trago vertical
parece separar quatro maos direitas de uma unica mio esquerda a que estdo associados
tragos obliquos. Como tantas outras, tratam-se de imagens dispostas, a nosso ver,

intencionalmente, constituindo um conjunto significante.

us

IL 24 Painel de mdos no Riacho Largo
Angela Rabello, 1997
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IL 25 Painel zoomorfos - antropomorfos de “agdo”, destacando-se os gestos nas figuras humanas.
Riacho Largo
Angela Rabello, 1997
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5 - POR UMA LINGUAGEM DA MAO

O ato pretérito de apor a mdo sobre a superficie rochosa de tocas e canyons no
alto sertdo da Bahia, produziu um signo — a ‘mio da pedra’ — restrita a um espago
determinado culturalmente. Ao mesmo tempo em que se apresenta a nossos olhos — a
existéncia material da imagem — o signo participa de uma forma de linguagem
significante, porquanto produtora de sentido — a positividade da imagem.

Na tentativa de afirmar a positividade da ‘mdo na pedra’, propomos uma leitura
logica da imagem de acordo com os critérios estabelecidos por Charles Sanders Peirce.
Consoante a esta meta, valemo-nos do conceito semiético de cultura exposto pelo
antropologo Clifford Geertz em “A Interpretacdo das Culturas”. Concordando com
Max Weber de que o homem esta amarrado e teias de significado por ele mesmo tecidas,
Geertz define cultura como a constituigio destas teias, ou melhor, “sistemas

entrelagados de signos interpretaveis”, ressaltando, no mesmo paragrafo, que

A cultura ndo é um poder, algo ao qual podem ser
atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, 0s
comportamentos, as instituicdes ou 0s processos; ela € um
contexto (o grifo é nosso), algo dentro do qual eles podem
ser descritos de forma inteligivel — isto €, descritos com
densidade. (Geertz, 1978: 24)

A idéia de “homem” como animal simbolico (animal symbolicum) fora

defendida pelo filosofo Ernst Cassirer em “Antropologia Filoséfica Ensaio sobre o
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homem” (1972). Segundo ele, o homem teria descoberto um método de adaptar-se ao
meio, que lhe teria permitido viver em uma nova dimensdo da realidade o sistema
simbolico. Do universo simbolico, proprio das culturas humanas, fariam parte a
linguagem, o mito, a arte, a religido e a ciéncia. Por sua vez, Geertz acrescentaria
ideologia, lei, moralidade e senso comum a dimensdo simbodlica da ag@o social.
Concebemos a pintura rupestre como linguagem visual e simbélica, um conjunto
de signos ordenados simultdneamente a linguagem verbal. Entretanto acreditamos, com
André Leroi-Gourhan, que as figuras rupestres ndo estdo subordinadas a palavra,
usufruindo de uma “liberdade dimensional”. Para este pré-historiador, as imagens na

pedra podem

desencadear um processo verbal que terminarda na
recitagdo de um mito, e que a imagem ndo esta
diretamente /igada, e cujo contexto desaparece com o
recitador. (Leroi-Gourhan, 1985b: 195)

Insistimos em n3o fazer uso de termos como ‘sintaxe’, ‘semantica’, ‘metafora’,
‘metonimia’, porque proprios a analise e interpretagdo da linguagem escrita.
Investigaremos na pintura rupestre a mao enquanto imagens - signos — icone, indice e
simbolo — hierarquicamente estabelecidos a partir de sua relagdo com o objeto
dindmico que representa. Ao seguirmos o modelo semiotico, atenderemos as
recomendagdes dos arquedlogos Philippe Bruneau e Pierre-Yves Balut (1982 e 1988),
contra qualquer “linguisticismo” (“linguisticisme”) em arqueologia, muito embora

admitam, assim como noés, a paridade da arte e da linguagem. Nossa pretensio €
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explorar a riqueza informativa do signo — ‘mdo na pedra’ — enquanto parte do fato
social total.

Ha alguns anos, J. David Lewis-Williams propds-se a adotar um modelo
semiotico na interpretagdo de pinturas rupestres, exposto em “Believing and Seeing:
symbolic meanings in southern San rock paintings (1981). Nesta publicagdo ele tentou
recuperar o sentido da arte rupestre, por ele considerada como produto de crengas e
comportamentos compartilhados. Apoiando-se, a principio, na tricotomia dos signos —
icone, indice e simbolo — proposta por Charles Sanders Peirce, o autor adaptou, ao
estudo da pintura rupestre, um modelo usado por Turner® (1966 e 1967) ao analisar o
simbolismo de rituais africanos. As dimensGes simbolicas identificadas por Turner —
positional, operational e exegetical — foram denominadas por Lewis-Williams como,
respectivamente, position, operation e exegesis. No primeiro estagio da analise das
figuras, ele distinguiu quatro tipos de “posi¢ao™: “activity groups”, ‘juxtapositioning”,
“superpositioning” e “conflation”. Nos estagios subseqiientes, a analise da imagem
em si foi acrescida pela informagdo etnografica obtida junto aos remanescentes do povo
San quanto ao uso e o simbolismo de objetos identificados nas pinturas e presentes nos

rituais contemporaneos. Segundo suas proprias palavras,

the exegesis of the rock art from the ethnography of the
southern San is also not direct, but largely by inference
from the symbols used in myth and ritual (Lewis-Williams,
1981:13)

¢ Especificamente, os trabalhos de V.W. Turner citados por Lewis-Williams foram “The syntax of
simbolism in an African religion” (1966) e “The forest of symbols: aspects of Ndembu ritual” (1967)
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A explicagdo — terceiro e ultimo nivel da analise — foi construida sobre bases
semanticas denominadas nominal, substantial e artefactual, dependentes da observagao
direta do discurso dos nativos. Na primeira base, observou o nome associado ao
simbolo, dentro e fora do contexto ritual contemporaneo. A seguir, anotou quais
propriedades naturais e materiais do simbolo foram selecionadas pelos informantes,
finalizando a analise com a discussio sobre a forma a que os participantes do ritual
submetem o simbolo. Esta exposigdo acerca da metodologia adotada por Lewis-Willians
fez-se necessaria, para demonstrar o afastamento crescente do modelo semioético na
analise da figura, em dire¢do ao modelo linguistico no momento da interpretagdo. Em
nosso trabalho n3o dispomos de dados etnograficos diretos que possam servir de
elemento de comparagdo na interpretagio da ‘m3o na pedra’. Faremos uso da
‘imaginagdo arqueoldgica’ que nos permite reunir, a analise semidtica das pinturas
rupestres, informag¢des arqueoldgicas sobre as culturas pretéritas que povoaram o alto
sertdo baiano e principios tedricos da antropologia.

A ‘m3o na pedra’, alvo de nossa pesquisa, importa um signo na medida em que,
potencialmente, a imagem representa uma outra coisa, seu objeto, ao qual esta ligada por
uma idéia geral que autoriza a sua inscrigdo. O fundamento (a idéia geral) compreende,
provavelmente, a relag@o cultural estabelecida pelo grupo, entre a mao organica e sua
transposi¢do para as paredes das tocas e dos canyons. A sociedade teria composto uma
versdo cujos significados ultrapassariam a substincia da mdo. Na@o sendo possivel
recuperar significados, abordaremos a relagdo signo-objeto nos moldes apresentados por
Charles Sanders Peirce. A medida em que a semiotica liberta o signo das regras ditadas

pela linguistica, ela permite que realizemos “de fora” uma interpretagio de cunho
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cientifico da imagem “silenciosa”. Antes, porém, € necessario esclarecer o que

entendemos por objeto do signo.

5.1 O objeto do signo ‘mio na pedra’

De acordo com o proprio Peirce (1990: 47-48), o objeto de um signo “pressupde
uma familiaridade com algo a fim de verificar alguma informagdo ulterior sobre esse

algo”. Adiante, na mesma pagina, expandiu esta nogao:

Os objetos — pois um Signo pode ter varios deles
— podem ser, cada um deles, uma coisa singular existente
e conhecida ou que se espera venha a existir, ou um
conjunto de tais coisas, ou uma qualidade, relagdo ou fato
conhecidos cujo Objeto singular pode ser um conjunto ou
uma totalidade de partes, ou pode ter outro modo de ser,
tal como algum ato permitido cujo ser ndo impede sua
negacdo de ser igualmente permitida, ou algo de uma
natureza geral desejado, exigido, ou invariavelmente
encontrado em certas circunstancias gerais.

Ou seja, um objeto ndo pode ser confundido com o signo, pois este apenas representa
aquele parcialmente. O objeto possui uma dimensdao maior que o signo. Familiaridade e
informagdo compdem a relagdo do signo com seu objeto, vinculada ao que Peirce
identificou como ‘campo de conhecimento’ do intérprete e que entendemos como
sindnimos de repertorio cultural. Se o signo ndo substitui totalmente o objeto, a relagdo

entre eles € arbitraria, uma vez que estabelecida e reconhecida pelo grupo. Isto faz com
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que um signo possua dois objetos: o objeto ‘imediato’, que diz respeito a forma de
apresentagdo do objeto no signo e o objeto ‘dindmico’, que consiste naquilo que o signo
efetivamente representa em determinada cultura.

A compreensdo de uma linguagem da mio comega, entdo, pela observagdo do
objeto imediato do signo ‘mdo na pedra’ considerando-se os aspectos externos das
imagens quais sejam: o modo de apresentagdo, as técnicas empregadas na sua realizagio

e a lateralidade expressada.

5.1.1 - O objeto imediato:

5.1.1.1 - “Mado-forma”,

Segundo Rudolf Amheim (1991), as formas ultrapassam a fungdo pratica das
coisas podendo ser lidas simbolicamente como ‘imagens da condigdo humana’, portanto
criagdes culturais — signos. Na relagdo signo-objeto segundo a semiotica de Peirce, a
forma — desenho figurativo — constitui o objeto imediato visto como a aparéncia do
desenho. Este produziu na mente do intérprete um signo interpretante a que nomeamos
‘mdo’, ou seja uma palavra, fruto de uma conveng3o, associada a imagem.

Nos sitios estudados, verificamos diferentes representagées da mao: aberta,
expondo os dedos afastados ou juntos, ou ainda com uma espiral representada na palma;
e incompleta faltando dedos. Em todas, a oposi¢do do polegar foi assinalada. Ha

também formas abstratas da mao como, por exemplo, a espiral simples.
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Quando expressando gestos em figuras antropomorficas, as caracteristicas
fisiologicas da mio foram substituidas por desenhos completando o movimento dos
bragos erguidos e/ou abertos.

Quanto as técnicas para produzir a ‘mio na pedra’, as sociedades agrafas pré-
historicas, que povoaram a vertente noroeste da chapada Diamantina, empregaram a
impressdo direta, o desenho preenchido, o contorno e o carimbo. A primeira técnica
consistia em besuntar a palma e os dedos na tinta e aplica-los diretamente a rocha,
produzindo uma figura precisa que pode, inclusive, tornar visiveis as impressdes digitais;
¢ a mdo em “positivo”. A utilizagdo de implemento junto a palma da mio resultou, a
semelhanga dos carimbos vegetais atualmente usados na pintura corporal por populagdes
indigenas brasileiras (Berta Ribeiro, 1988), na figura usualmente denominada “mio
carimbada”. Esta pode estar complementada, ou nio, pela impressio dos dedos em
positivo. Ja o desenho previamente elaborado e preenchido com tinta, produziu uma
pintura lisa e chapada, oposta a sutileza do contorno. As md@os em “negativo”, tdo
comuns em cavernas da Europa, ndo foram constatadas. Tivemos noticia de uma toca
— da Aranha (Central) — onde a impressdao de maos revelaria este efeito, mas nao foi
possivel verificar in situ a ocorréncia. A técnica do negativo consistia na projegdo, pela
boca, de uma matéria pigmentada em pé acrescida de saliva, sobre a m3o apoiada na
pedra. A mistura projetada fixava-se ao redor assinalando, por contraste, a mao.

Marcel Mauss (1967) chamou atengdo para a dificuldade do pesquisador em
distinguir as técnicas das artes e as belas artes, pois equivalentes quanto a capacidade de
criagdo. Nas artes plasticas, a diferenciagio ficaria por conta da concepg¢ido do autor,

muito embora a liberdade de criagdo estivesse limitada pelas convengdes ditadas pelo
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grupo. Uma técnica corresponderia a um ato tradicional. Nesta perspectiva, a ‘mio na
pedra’ associa tradigdo e estética.

Na analise formal da imagem a lateralidade expressada — constitui um item
relevante, principalmente quando observamos a superioridade numérica da lateralidade
direita, fato que nos leva a considerar a possibilidade de significagdes diferentes. No
inicio deste século, o antropélogo Robert Hertz viu na preeminéncia da mao direita um

ideal social:

A preponderancia da mado direita € obrigatoria,
imposta pela coergdo e garantida por sangdes:
contrariamente, uma verdadeira proibigdo pesa sobre a mao
esquerda e a paralisa. A diferenga em valor e fungio entre
os dois lados de nosso corpo possui, portanto, num grau
extremo, as caracteristicas de uma instituigdo social.
(Hertz, 1980: 104)

Embora admitisse o componente inato na lateralidade direita, uma consequéncia
de maior desenvolvimento do hemisfério cerebral esquerdo, a assimetria corporal
corresponderia a transposicido da polaridade religiosa — sagrado-profano —
caracteristica das sociedades ditas primitivas. Assim, a m3o direita ater-se-ia a idéia do
“poder sagrado, regular e benéfico”, enquanto o profano e o impuro estariam ligados a
mdo esquerda que, no entanto, era utilizada na pratica da magia, anulando ou
neutralizando a ma sorte. Na arte, no registro da ‘ma@o na pedra’, a imagem produzida
acrescentaria, a técnica e a estética, um componente magico.

Sendo um sitio arqueoldgico um espago socialmente construido, a ordenagdo, o

agrupamento e/ou isolamento das figuras sobre a superficie rochosa fazem parte do
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processo de construgdo. Ha que se considerar, ainda, os espagos deixados sem pinturas
como significantes para o grupo. A localizagdo da ‘mdo na pedra’ e sua relagdo com as

demais pinturas compdem o que denominamos ‘mao-composigao”.

5.1.1.2 - “Mio-composi¢iao”

Em seus estudos sobre a evolugdo humana e a cultura, André Leroi-Gourhan
observou o carater social na organizagdo do espago e criou as categorias ‘espago
itinerante’ e ‘espago circundante’. Os grupos ndmades — cagadores-coletores — teriam
percebido seu territorio através de caminhadas, transpondo em seus mitos, imagens de
trajetos dos astros e de herois. A organizagdo da arte das cavernas européias, a seu ver,

seguiria a construgdo itinerante, linear e mitologica, visivel em Lascaux, onde:

as figuras nio estdo ordenadas em conjuntos, mas ao longo
de um trajeto, ligadas entre si por uma relagdo tematica
cujo sentido nos escapa, mas cujo desenvolvimento se
repete plano apos plano até as figuras de rinoceronte do
fundo da caverna. (Leroi-Gourhan, 1987: 136)

O espago irradiante teria surgido com os grupos de agricultores sedentarios, que
delimitaram seu territorio a partir de circulos concéntricos em torno do ‘celeiro’. A
pintura rupestre revelaria esta concep¢dio por meio de figuragdes cénicas e
representagdes planas ou em perspectiva, incluindo habitagdes, circulos solares e

crescentes lunares.
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No Brasil, mais especificamente nos sitios observados, a aplicagdo desses
modelos ndo se aplica, porque a distribuigdo das figuras ndo segue rigorosamente uma
disposig¢do aberta e linear oposta a uma organizagio fechada, limitada. Reconhecemos,
com o arquedlogo Carlos Xavier Netto (1992), que a constru¢do do espago na arte
rupestre brasileira assume contornos culturalmente individualizados e que uma
abordagem semidtica permite resgatar o “homem” encoberto pelos signos que criou.

A linearidade induzida pela extensdo dos canyons e a concentragdo determinada
pelas paredes das tocas, serdo consideradas, mas nio determinantes, na interpretagdao da
‘mdo na pedra’. A delimitagdo de painéis e/ou de setores em um sitio com pinturas
rupestres, significa um procedimento metodologico para garantir a reprodugdo das
mesmas em sua totalidade, segundo objetivos especificados em cada ocasido. Nio
devem ser confundidos com possiveis conjuntos considerados ‘unidades’ pelos homens
pré-historicos. Em Chico Eduardo, a topografia do sitio e a distribuigdo das figuras
facilitaram a sua reprodugd@ao. Em Buzios a proximidade das sinalagGes e a localizagdo
em nichos mal iluminados de dificil acesso, interferiram nesta etapa da pesquisa..

Em geral, a pintura é atribuida uma bidimensionalidade que oferece uma extensio
de espago — variedades de tamanho e forma — ao mesmo tempo em que acrescenta a
distancia, diferengas de orientagdo. (Amheim, 1991). Na Regido Arqueoldgica de
Central, o aproveitamento intencional do relevo rochoso para a execugdo de figuras,
concedeu, assim o entendemos, um carater tridimensional a algumas imagens.

As ocorréncias de ‘mio na pedra’ geralmente estdo associadas a uma diversidade
de figuras das quais sobressaem os geométricos. Se buscamos, o ‘fundamento’ que une
o signo ‘mdo na pedra’ ao seu objeto dindmico (aquilo que ele substitui), precisamos

recuperar o maior numero possivel de registros que constituem com as mios, a unidade
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pictérica do sitio. Lembramos que muitas figuras podem ter sido apagadas, ou

modificadas e/ou pela interferéncia humana e de animais,

pela erosdo natural

considerando-se, também, o fator iluminag3o.

Da observagio e analise do objeto imediato do signo ‘mdo na pedra’ elaboramos

a tabela abaixo, que reune os elementos percebidos pela visdo nos sitios selecionados

para estudo. Os itens englobam os niveis de apreensdo nomeado por Charles S. Peirce

como Primeiridade (cores e formas) e Secundidade (coisas concretas), subentendidos e

expressos na terminologia adotada (Terceiridade).

‘Mio na Pedra’

Itens Chico Buzios Dois Irmaos Riachao Onga Pequeno Riacho largo
Eduardo
1. sitio toca toca toca toca toca canyon canyon
2 rocha calcario calcario calcario calcario calcario quartzito quartzito
3. latelaridade direita esquerda direita/esquerda - direita/esquerda | direita/esquerda | direita/esquerda
4. localizagdo teto parede parede parede parede parede parede i
S. cor vermelha vermelha vermelha vermelha vermelha vermelha vermelha
6.forma(s) aberta aberta aberta “abstrata” fechada aberta fechada
oposi¢do do oposigdo do oposigdo do implementos e/ou incompleta tridactila
polegar polegar polegar implemento
7. técnica (s) positivo pintura carimbo carimbo pintura positivo pintura
carimbo pintura
8. expressdo agdo agdo estatico estatico gesto gesto gesto
estatico
9. associagdes - geométricos geométricos - antropomorfios geomeétricos antropomorfos
diretas antropomorfos | pontos “figuras zoomorfios zoomorfos
pontos esquematicas”
indiretas zoomorfos “figuras antropomor antropomorfos “figuras
pontos esquematicas” fos esquematicas”
“figuras geométricos
esquematicas”
11.visibilidade regular boa regular ma boa boa boa
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5.1.2 O objeto dindmico

Como existe uma concordancia entre o ‘objeto imediato’ e o ‘objeto dindmico’,
que se expressa na forma de apresentagdo do signo — no caso uma pintura rupestre —
seria natural pensar a m3o organica como o objeto do signo ‘mio na pedra’. Entretanto,
ha que se refletir a respeito da imagem no contexto de populagdes agrafas pré-historicas.

Na analise do pensamento das populagdes ditas primitivas, Lévi-Strauss (1976:
43) situa a produgdo artistica “a meio caminho entre o conhecimento cientifico e o
pensamento mitico ou mdgico”, pois um ‘objeto material’ seria ao mesmo tempo um
‘objeto de conhecimento’. Assim, na pintura rupestre, podem ser vistos um ‘objeto
materiall — o desenho — e um ‘objeto de conhecimento’ posto que, além do dominio
técnico de formas de expressdo, a disposigdo das figuras no espago da rocha atende a
uma ordenagdo em busca de um sentido, o que faz dela uma linguagem. Para aquele
antropologo, a imagem € um signo enquanto possuidora da capacidade, embora limitada,
de substituir uma coisa, a que nés denominamos objeto. A imagem-signo tornada
significante tem condigdes de formar um sistema: uma ‘realidade solidaria’ (sic), na qual
a modificagdo em um elemento atinge todos os outros.

Lévi-Strauss adotou o modelo linguistico preconizado por Ferdinand de
Saussure, enquanto propomos, neste trabalho, o modelo semiético de Charles Sanders
Peirce, fato que ndo nos impede, uma vez mais, de buscar apoio nas reflexdes daquele
antropdlogo. O signo ‘mdo na pedra’ atenderia ao “direito de seguir”, de que falamos
no capitulo dois, sinalizado pela mdo organica cujas propriedades singulares, mas

ocultas, teriam sido percebidas pelo pensamento mitico que estabeleceu relagGes entre a
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existéncia exterior da m3o e a cultura. Em semidtica, a percep¢do sensorial corresponde
ao nivel de apreensdao denominado Primeiridade; o estabelecimento de relagdes entre o
que se “sente” e o pensamento contém a Secundidade enquanto que o ato de registrar a
m3o sobre a pedra atinge o nivel da Terceiridade. De criadora de artefatos, a mao —
orgdo essencial do homo faber — passou a criar imagens — qualidade do homo

symbolicum — completando os polos operatorios mido / visio —> pintura e face /

audigdo — palavra, mencionados por Leroi-Gourhan (1985b e 1987)

A mio constitui ndo s6 uma das imagens da arte pré-historica de maior
divulgagido pela imprensa e no meio académico, como também tem revelado datagdes
recuadas. Em fevereiro de 1995, a revista 7ime (v.145, n.6) noticiou as maos
descobertas no Parque Nacional de Kakadu (Australia), como possivelmente a primeira
impressdo na rocha feita pelo homem, ha cerca de quarenta mil anos. Por outro lado, as
cavernas francesas de Gargas (Pirineus), Pech-Merle (Cabrerets) e, mais recentemente,
Chauvet (rio R6dano) tém sido divulgadas pela estética da composi¢do de suas figuras.

Considerada como Santudrio da Mdo (Giedion, 1965), Gargas reune 150 maos
impressas em vermelho ou negro, sendo 124 esquerdas. Além da expressdo numérica,
algumas formas apresentam-se incompletas dando margem a diversas conjecturas. De
Pech-Merle provém uma das mais belas composigdes feitas na pré-historia: dois cavalos
com pontilhados dentro e fora de seus contornos e rodeados por mios direita e esquerda,
acima e abaixo. (Maringer e Bandi, 1952). Em Chauvet, as mdos em positivo aparecem
em um grande painel junto a figuras de animais como rinoceronte, urso e ledo e uma
série de pontos em forma de arco, enquanto que as de efeito negativo, associadas a

pontos, formam um conjunto isolado. (Chauvet, Deschamps e Hillaire, 1995). Na
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IL 26 Mdos em negativo
Cueva de las Manos, Argentina
Fonte: Centro Camuno di Studi Preistorici (1989)

IL 27 Maos em positivo
Parque Nacional de Kakadu, Australia
Fonte: Time (1995)

IL 28 Cavalos com pontilhados, rodeados por maos em negauvo.
Pech-Merle, Franga
Fonte; Leakey (1981a)
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América do Sul, no canyon do rio Pinturas (Argentina), a Cueva de las Manos expressa
a arte dos grupos cagadores-coletores que habitaram a Patagonia, ha nove mil anos atras.
(Wainwright, 1995).

A busca por um significado que justificaria a impressdo de maos na rocha, levou a
interpretagdes que incluem desde a analise como um tipo de “assinatura” deixada pelo
artista, até o registro de um codigo gestual. Nas publicagdes consultadas, prevaleceu o
estudo do carater proposital do gesto e a associagdo direta da mdo organica com a
‘mdo na pedra’. Segundo Sigfried Giedion (1965), as m3os representam um simbolo
magico, sempre uma suplica dirigida a um poder invisivel. Quando isolada de outras
figuras, o poder de invocagdo magica estaria reforgado. A associagdo com animais
implicaria um desejo da caga ou de fertilidade. Na lateralidade expressada, a indicagdo
de um principio “universal” no qual a mio direita corresponderia ao masculino e a
esquerda, ao feminino. Na avaliagio de Giedion, a predominancia da mio esquerda nas
cavernas européias parece demonstrar a destralidade do homem pré-historico. A
representagdo de gestos na arte rupestre sO teria ocorrido com o advento de
comunidades agricolas. Na obra de André Leroi-Gourhan (1985a), a mdo insere-se no
contexto de uma arte religiosa, onde o artista — criador de formas — n3o se separa do
homem religioso - que representa os deuses. A pintura rupestre constituiria um
simbolismo grafico, reunindo arte-religido-linguagem. Ao analisar as figuras da gruta de
Lascaux (Franga), concluiu que as mdos podem ser signos sexuais femininos ou ainda
substitutos simbdlicos de animais. A forma incompleta observada nas maos em Gargas
corresponderia a um gesto simboélico de uma linguagem prépria de cagadores. Seguindo
a tendéncia de associar arte e religido, Jean Clottes e David Lewis-Williams (1996)

propdem uma origem xamanica para as pinturas rupestres. Segundo eles, as maos
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IL 29 Mdo incompleta, em negativo.
Gargas. Franga
Fonte; Maringer e Bandi (1952)

IL 30 Painel das mdos positivas
Chauvet, Franga
Fonte: Chauvel, Deschamps e Hillaire (1995)
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registradas na pedra estdo carregadas de poder. O ato de apor as m3os a rocha,
principalmente quando a técnica utilizada foi a do efeito negativo, teria possibilitado ao

<

homem penetrar o mundo espiritual oculto por um “véu” de pedra.

De maneira geral, os pesquisadores admitem a onipresenga da mdo na pintura
rupestre reconhecendo como elemento comum entre as representagdes, uma “relagdo de
humanidade”, sem qualquer questionamento. Na leitura semidtica da ‘mdo na pedra’
como signo a que estamos procedendo, ha que se refletir sobre tal conexdo. A “relagdo
de humanidade” estaria, pensamos nos, ndo na correspondéncia imediata mas sim no
proprio ato que, pelo tato, imprimiu o “homem” na rocha, estabelecendo uma forma de
comunicagdo. A observagdo in situ da m3o em diferentes sitios arqueoldgicos do alto
sertdo baiano, permite-nos pensar como objeto dindmico do signo ‘mdo na pedra’, ndo
um homem-‘individuo’, mas o homem - ‘pessoa’, sujeito da cultura, e por isso mesmo
preso a totalidade social a que se vincula.

Durante a pesquisa, verificamos um menor nimero de figuras antropomorficas
em relagio as geométricas, zoomorficas e ‘esquemadticas’.  Nas pinturas de
antropomorfos estudadas, prevaleceu a reprodu¢io de comportamentos sociais € ndo da
figura humana em si. O objeto da ‘mdo na pedra’ seria 0 que denominamos ‘homem-
cultura’, ou seja a maneira de colocar-se pictoricamente, os membros daquela
sociedade. O desenho da palma da m3o na forma de espiral sugere-nos os digitais,
atualmente presentes em documentos para confirmar ou substituir a assinatura,
identificando o individuo. A m3o carimbada, pré-historica, teria sido um recurso técnico
e estilistico criado para reforgar a agdo, o fazer. O fundamento, a idéia que une o signo
‘mdo na pedra’ o objeto dindmico ‘homem-cultura’ teria sido a potencialidade da mao

— 0 que quero fazer, o que sinto que posso fazer e o que fago — transcendente as
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propriedades fisiologicas. A partir do fundamento, o signo pode estar presente em
situagdes variaveis (conforme demonstrado no item referente ao ‘objeto imediato’) que
produzem, na mente de um observador, interpretantes que lhe permitirdo atribuir
significado(s) aquele signo. A analise logica da relagdo signo-objeto permitira a
identificagdo de icones, indices e simbolos, que utilizaremos em nossa explicagdo para a

cultura produtora da imagem ‘mao na pedra’.

5.2 1lcones, indices e simbolos

5.2.1 A ‘mio na pedra’ enquanto icone

Ao estabelecermos, hipoteticamente, o “homem-cultura” como o objeto do signo
‘md@o na pedra’ e o “reconhecimento” da mdao no modo de vida coletivo — o que ndo
implica na consciéncia do gesto — como o fundamento que permeia a relagdo signo-
objeto, admitimos inicialmente o carater iconico dos registros das maos observadas no
alto sertdo baiano.

Icones sdo, potencialmente, todas as pinturas rupestres inclusive aquelas por
vezes classificadas como abstratas, pois € pela qualidade da aparéncia — cor,
luminosidade, textura e forma — que a imagem se define como icone. A ‘m3o na pedra’
consiste em uma criagio cultural que, em primeira instdncia — o nivel de Primeiridade

— encerra uma combinagdo em termos de sensivel. Lucia Santaella (1986: 86-87) define
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o icone como “algo que se da a contemplagdo... aquilo que so aparece, parece”. O
que faz uma sinalag@o rupestre permanecer como icone depende do interpretante que ela
vai gerar na mente de cada um. A semiodtica de Peirce ajuda-nos a manter um olhar “de
fora”, distanciado de possiveis significados do signo para o artista e/ou para o grupo.

A afirmagdo de Peirce (1990: 64) segundo a qual “a wunica maneira de
comunicar diretamente uma idéia é através de um icone”, foi aplicada a arte pré-
historica por David Lewis-Williams (1981: 4): “the only way of directly communicating
an idea in art is by means of an icon”. No entanto, este antropdlogo reluta em
classificar as pinturas rupestres africanas por ele estudadas, como “pure icons”,
argumentando que seria considerar as imagens como “scale models to delight the eye”,
o que atenderia a concepgdo da arte pela arte. Ou entdo poderia ser um modo de vé-las
como “natural signs” ligados a uma segunda inteng@o, “sympathetic magic” .

Reconhecemos que os registros do signo ‘m3o na pedra’ presentes nos canyons e
tocas selecionadas para estudo, constituem icones, fato que ndo exclui a possibilidade do
indice ou do simbolo, verificavel ao longo da analise. A iconicidade n3o anula o carater
simbolico de um signo. Ao indicarmos esta ou aquela figura como icone, agimos de
conformidade com o modelo semidtico escolhido como estratégia para explicar a cultura
a partir de um angulo do fendmeno estético, a pintura rupestre. Consequentemente,
incluimos na categoria icone, imagens da mido em que a relagdo signo-objeto
permaneceu, para nos, a nivel da consciéncia imediata e, portanto, da impressdo. Os
icones puros extraidos do recorte seletivo de sitios do alto sertdo baiano compreendem:
as maos das tocas do Riachdo; as mados carimbadas da Grota do Pequeno; o conjunto de
carimbos da toca do Chico Eduardo; as composigdes com geométricos dos canyons

Riacho Largo e Pequeno e da toca Dois Irmdos.
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5.2.2 A ‘mio na pedra’ enquanto indice

Ao considerar o ato de pintar figuras na rocha como um ‘fato de educagdo’
supomos que as representagdes da mio, quando parte do corpo humano, podem ser
classificadas de acordo com a semidtica perciana, como indices. Para Charles S. Peirce,
um indice aponta uma relag@o fisica entre o signo e o objeto, que pode ser de existéncia
— “indice genuino” — ou uma relag@o referencial — “indice degenerado” — desde que
mantenha a jungio entre duas porgdes de experiéncias. Ou ainda como esclareceu o

proprio Peirce:

alguns indices s3o instrugdes mais ou menos
detalhadas daquilo que o ouvinte precisa fazer a fim
de poOr-se em conexdo experimental direta ou de
outro tipo, com a coisa significada. (Peirce, 1990:
69)

Na pintura rupestre, a visdo constitui o sentido principal que se faz acompanhar
da oralidade do discurso. Mesmo sem recuperar a palavra, certas situagdes da ‘mdo na
pedra’ parecem ter a qualidade de indice, uma declaragdo em potencial de modos de agir
proprios aquela cultura que, como observamos anteriormente, corresponderiam a
técnicas corporais como as entendeu Marcel Mauss (1974).

Examinando a cena dos antropomorfos com um animal, situada no Riacho Largo,
percebemos posigdes das mdos indicando movimento dos bragos e a manipulagdo de

instrumentos que teriam possibilitado aos “cagadores” enfrentar o animal. Essas mdos
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parecem “submeter-se” ao trago do artista que uniu brago-mio-implemento,
reproduzindo, possivelmente gestos da técnica de cagar (objeto do signo) peculiar ao
grupo. Em outros antropomorfos, as m3os e os pés apresentam tragos, possivelmente
trés dedos.

Na toca da Onga, as figuras antropomorficas encontram-se isoladas entre si,
excetuando-se um grupo de trés. Em comum, as imagens possuem os bragos erguidos e
as maos fechadas — “punhos cerrados” — ou entdo ‘“segurando” um artefato.
Divisamos nestas pinturas a referéncia a comportamentos sociais (objeto do signo)
provavelmente coletivos, o que nos autoriza a classifica-los como indices.

Atribuimos a categoria de indice ao conjunto extraido da Grota do Pequeno em
que as maos apresentam-se incompletas, fato que nos parece ter sido proposital e nio
acdo da erosdo. Essas mios investem-se de conexio indéxica quando pensamos na
possibilidade de pratica ritual, linguagem codificada ou lesdo; isto €, fatos de
significagdo social, que teriam levado ao registro na rocha. As figuras abstratas
superpostas as mados parecem ter sido realizadas posteriormente, a julgar pela patina
branca sobre uma das maos, esmaecendo a tonalidade da tinta.

Como um exemplo possivel de indice “genuino”, propomos o conjunto de
geomeétricos isolados ao alto da face externa (abertura Sul) da toca do Chico Eduardo
sugerindo-nos o carater intencional de informar, mesmo que para um grupo restrito, a
finalidade do local. Enquanto admitimos a presenga de indices dentre a ‘mdo na pedra’,
David Lewis-Williams hesita em reconhecer esta possibilidade porquanto faltam-lhes
meios para verificar a conexdo fisica, real, entre o objeto e o indice. Alguns icones

entretanto, poderiam ter tido a propriedade indéxica da conexdo:
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If a painting were executed directly after a
successful hunt and the fresh blood of that animal
were used as an ingredient of the paint, the icon
would be indexical in that a physical connection
would obtain between the object and the index; the
index would, in a sense, be affected by the object and
would also point to it. (Lewis-Williams, 1981:6)

5.2.3 A ‘mio na pedra’ enquanto simbolo

Seguindo a teoria logica de Peirce, um simbolo corresponde a um signo
convencional, dependente de um habito, “aplicavel a tudo o que possa concretizar a
idéia ligada a palavra”. (Peirce, 1990: 73). A relagdo simbolo-objeto ocorre por forga,
na expressio peirceana, “da idéia da mente-que-usa-o-simbolo”. No simbolo, o nivel
de abstragdo € maior do que o verificado em um icone ou um indice. Na analise da
pintura rupestre do povo San, David Lewis-Williams admitiu a existéncia de simbolos,
visiveis nas formas abstratas e nas “therianthopes” (sic), desenhos que ele ndo
classificou como abstratos e que traduzimos como criagdes em que o artista uniu partes
de objetos observaveis na natureza por meio de “conflation”. Ressalta que outras
sinalagdes podem ser “icons fulfilling a symbolic function” (Lewis-Williams, 1981: 6)

Dentre as ocorréncias da ‘mdo na pedra’ que submetemos ao modelo semiotico,
julgamos somente dois casos de simbolo: as seqiiéncias de m3os direitas observadas na
toca do Chico Eduardo e a composigao mio esquerda-linhas em zigue-zague da toca dos
Buzios. Procuramos manter a atitude pragmatica preservada por Peirce, no sentido de

procurar uma ‘condi¢do de racionalidade’ na produg@o destas imagens no contexto de
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culturas agrafas pré-historicas. Lembramos que a relagdo simbolo-objeto, corresponde a

uma construgio abstrata da mente primitiva, que transcende a materialidade do icone e a

conexdao do indice, dando origem a interpretantes mais elaborados, reveladores da

capacidade de sintese do pensamento.
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Os registros da ‘mao na pedra’ em Chico Eduardo mostram, objetivamente, que:
ha somente maos direitas, repetidas por quase uma centena de vezes;

as sequéncias formam linhas sinuosas, sugerindo movimento, ritmo, a¢ao;

a ordenagdo a partir de uma composig¢do ‘abstrata’ ao fundo da toca, atinge o
teto onde se ramifica em quatro seqiiéncias;

os alinhamentos espalham-se pelo teto do setor B - mais baixo e com menor
luminosidade — sem atingirem a face externa da rocha;

as sequéncias paralelas I, foram interrompidas préoximo a abertura Sul,
sugerindo um movimento “para fora”;

as seqiiéncias de mdos II foram direcionadas a extremidade SW — setor C —
onde somente uma unica representagdo da mio foi observada;

ao redor das m3os foram realizadas pinturas diversas, predominantemente formas
abstratas, além de geométricos, zoomorfos e antropomorfos (?)

no teto do setor C, predominam os desenhos elaborados a partir de pontos —
pontilhismo — e formas abstratas;

os signos presentes na face externa da toca — setor D — foram também pintados
no interior;

todas as figuras da toca do Chico Eduardo foram executadas em vermelho.
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Quanto a toca dos Buzios, da observagio i situ da ‘m3o na pedra’ constatamos:

1° trata-se da unica representagdo de mio identificada plenamente no sitio;

2° a lateralidade registrada foi a esquerda,

3° o acréscimo de trés linhas em ziguezague na base do desenho, sugere movimento,
acao;

4° a situagd@o da composig@o na parede da toca, a esquerda da abertura,

5° a elaboragio da pintura em vermelho;

6° as outras figuras presentes no sitio foram desenhadas em vermelho ou branco;

e um expressivo pontilhismo na formag@o de inimeras figuras, todas na cor branca.

Comparando as ‘maos na pedra’ de Chico Eduardo e de Buzios com as demais,
ha que se estabelecer uma distingdo entre os sitios. Na linearidade dos canyons de
quartzito, as imagens ficam mais expostas, podendo ser percebidas a distancia, o que nos
permite pensar em um carater “publico” do signo. Ou seja, as figuras dispostas nos
canyons teriam sido feitas para serem vistas e compreendidas pela coletividade. Nas
tocas, as sinalagdes encontram-se ocultas por detras das paredes de calcario. Para vé-
las, é preciso entrar, o que concede um carater “privado” as mesmas, no sentido de que

somente alguns membros do grupo a elas teriam tido acesso.

Para reforgar a categoria de simbolo que reivindicamos para a ‘mio na pedra’ em
Chico Eduardo e Buzios, retomamos as idéias de Claude Lévi-Strauss. Para este
antrop6logo, o pensamento primitivo opera consoante uma ‘logica da sensagdo’, base
para o estabelecimento de um sistema de relagées no qual simbolismo e conhecimento

teriam sido construidos simultaneamente, embora com ritmos proprios. Ou como ele
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proprio afirmou: “o Universo significou muito antes de que se comegasse a saber o que
ele significava”. (Lévi-Strauss apud Marcel Mauss, 1974: 33). Entendemos que o
simbolismo — magia — e o conhecimento — ciéncia — nas sociedades agrafas, podem
ser vistas como duas faces do processo de construgdao de uma totalidade, a cultura, em
que a sociedade elege os seus valores. No ambito da arte, na criagdo de imagens, o
artista desta sociedade atuaria como um ‘bricoleur’, ordenando e reordenando elementos
de naturezas diversas dentro de um repertorio limitado com o objetivo de descobri-lhes
um sentido (Lévi-Strauss, 1976) Essa reconstrugdo permanente em que significantes e
significados alternam-se gerando novos interpretantes é o que entendemos como a
dindmica do signo — semiosis — e que se refere Charles Peirce em sua teoria semidtica.

As mdos nos sitios acima citados, apresentam-se em situagdes até entdo ndo
verificadas, expressando, a nosso ver, reorganizagdes mais complexas da relag@o signo-
objeto. A idéia de “potencialidade” que defendemos para a ‘mdo na pedra’ continuaria
presente; o objeto do signo — a cultura — tornar-se-ia visivel pelo modo como as
imagens foram dispostas. A toca do Chico Eduardo sugere-nos a concepgido, no
imaginario pré-historico, de um ser ausente que se fez presente para o grupo, tornando-
se visivel ao se identificar pela mdao. Um ser diferente, sagrado, porquanto possuidor de
somente maos direitas. Inversamente, a mdo esquerda da toca de Buzios teria a fungio
magica de afastar e/ou neutralizar o mal; seria a intervengio direta da sociedade

(terra/profano) na ordem céosmica.
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5.3 Do que nos “fala” a ‘mao na pedra’

O fio condutor de nosso trabalho tem sido a pintura rupestre como linguagem
visual e estética, a qual atribuimos um valor ‘significante’, pois as imagens fixadas na
pedra, ndo corresponderiam a copias de modelos naturais. A ‘mdo na pedra’ n3o seria
mimese — copia fiel da realidade percebida — mas uma criagdo, um signo. A ‘mao na
pedra’ consiste, entio, no signo que representa 0 seu objeto para um terceiro — 0O
intérprete, ou seja a cultura produtora da imagem em um contexto definido. Ha que
considerar o fato do signo ndo ficar restrito a sociedade de origem. Gerar interpretantes
faz parte da natureza signica, importando em significados infinitos, porquanto o signo
transcende os limites geograficos e temporais. A ‘mio na pedra’ certamente produziu
interpretantes diferentes dentro e fora da sociedade original, expondo-se ainda hoje a
multiplas interpretagdes.

Para entender do que nos “fala” a ‘m3o na pedra’ recorremos a nogdo de ‘fato
social total’ introduzida por Marcel Mauss (1974) segundo a qual os fendmenos sociais,
embora possuidores de dindmicas proprias, ndo estariam desvinculados de uma realidade
totalizadora que faz uma sociedade. A ‘ciéncia do concreto’ — ou a logica da sensagdo
— descrita por Claude Lévi-Strauss (1976) como a base para a elaboragio do
simbolismo e do conhecimento primitivos € o ‘simbolismo grafico’, identificado por
André Leroi-Gourhan (1985b e 1987) na realizagdo das pinturas rupestres,
complementam a triade tedrica, suporte para nossas reflexdes.

Como fendmeno estético das sociedades agrafas que habitaram o alto sertdo do

estado da Bahia, a pintura rupestre ndo teria ocorrido independentemente, como pratica
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‘secreta’, privilégio de um grupo detentor de “poder”. Pensamos o ato de pintar a rocha
como comportamento que, revestido pelo componente magico, estaria voltado para a
sobrevivéncia da coletividade enquanto unidade cultural, um modo de afirmar a
etnicidade. Na formagdo desta identidade, a linguagem na forma de discurso oral e a
pintura rupestre aconteceriam coletivamente. A frase de Clifford Geertz (1973: 22) “a
cultura é publica porque o significado o é”, reforga nossa posigdo, remetendo-nos as
convengdes estabelecidas, ou melhor ‘sentidas’, pelo grupo. Na execu¢do de figuras na
superficie rochosa, o individual e o coletivo se conjugariam, cabendo ao ‘artista’ a
manipulagio dos meios técnicos para vencer a resisténcia da matéria-prima e criar
imagens-signo ou conjuntos significantes para o grupo. Lévi-Strauss, em entrevista a

Georges Charbonnier refere-se a exigéncia de codigo para haver comunicagio:

Em todo fenémeno de linguagem, ndo ha
somente comunicagdo, ha também um esforgo para
elaborar modos de comunicagdo privilegiados que
pertencem a tal ou tal grupo, geragdo ou meio.
(Lévi-Strauss apud Charbonnier, 1989: 114)

Se na arte existe uma relagdo sensivel entre o signo e o objeto que ele representa, nas
sinalagGes rupestres pré-historicas, conjugaram-se linguagem e arte para que esta relagdo
n3o se perdesse. Assim como o ‘artista’ que registrou a ‘m3o na pedra’ ndo tinha
dominio da totalidade das expressdes, aos intérpretes — membros daquela sociedade —
ndo teria sido possivel apreender todos os interpretantes gerados pelo signo. Entretanto,
a idéia que une o objeto ao signo — o fundamento, na semiotica de Peirce — deveria

estar presente em qualquer registro da ‘mio na pedra’, para que o sentido da imagem
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pudesse ser percebido. O carater simbolico que atribuimos a tais sinalagdes residiria na
expressdo de valores significativos nas relagdes sociais veiculados pela imagem. Marcel
Mauss (1979a: 155) alertou os estudiosos de culturas “primitivas” para “ndo esquecer
nunca que o homem pensa em comum com os outros, em sociedade .

A ‘mdo na pedra’ tornou-se o objeto desta dissertagdo, uma resposta ao “apelo”
de uma imagem geralmente vinculada as “tradi¢Ges” Geomeétrica e Agreste (Sola, 1993),
presentes em outros estados da regido nordeste. A leitura logica da imagem, aqui
desenvolvida, possibilitou-nos pensar em uma linguagem da mao, onde a predominancia
de icones sobre indices e simbolos ndo diminui o simbolismo do gesto e das
composi¢des signicas. Assim como o p6 do calcario vem apagando as ‘md@os na pedra’,
a teoria semiotica permitiu-nos “desmaterializar” o objeto para que, ao ser estudado,
pudesse permanecer como uma célula da memoria das populagdes pré-historicas
brasileiras.

A ‘mio na pedra’ remete-nos ao tempo da ‘mao-instrumento’, da ‘mao-forga’, da
‘mdo-magica’, da ‘mio-expressdo’... da ‘mdo-natureza’. Na ‘mdo na pedra’ inexiste a
idéia individualizada de homem; na imagem, o homem se anula para ser cultura.

A pesquisa arqueologica empreendida no alto sertdo da Bahia, tem revelado
dados indicativos de que as m3os nos falam do modo de vida de grupos cagadores-
coletores pela presenga dos artefatos, predominantemente liticos, dos enterramentos,
dos vestigios de fogueiras e dos restos de alimentagdo. A presenga de matérias-primas
estranhas ao ambiente local e de poucos artefatos polidos dissonando da técnica
predominante de lascamento simples, reiteram a necessidade de mobilidade desses
grupos para sobreviver. Modo de vida itinerante, um “ir-e-vir”, a procura de recursos na

caatinga e/ou nas areas ribeirinhas, edificando um saber magico e generalizador. A
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cerdmica recolhida em alguns sitios arqueologicos sugere a necessidade de permanéncia
mais longa para esta atividade aliada 4 dificuldade de transporte dos utensilios.

Da arte desses grupos, resta-nos a pintura rupestre que transcende o ‘belo’ para
ser, antes de tudo, expressio. Uma ‘densidade de humanidade’ concedida a imagem-
signo em atendimento a exigéncia do pensamento mitico em dar um sentido aos
acontecimentos, as experiéncias do cotidiano, a vida em sociedade. Embora discutivel a
atribuigdo de “tradigdes” em pintura rupestre desvinculados das tradigdes culturais
estabelecidas para a cultura material, os registros de ‘mdo na pedra’ estudados podem
ser assodicados as “tradigdes” Geométrica e Astrondmica/Cosmologica.

Isolada ou junto a geométricos simples, as mios presentes nas tocas do Riachio,
Grota do Pequeno e Riacho Largo, seguem uma tendéncia estilistica geométrica. As
maos nas tocas do Chico Eduardo, Buzios e Dois Irmdos, registradas ao lado de “figuras
esquematicas”, pontilhismo e formas reconhecidas como imagens criadas a partir da
observacdo de astros e fendmenos celestes, ajustam-se as caracteristicas de “tradi¢do”
Astrondmica/Cosmologica. Ja as pinturas de antropomorfos, encontrados na toca da
Onga, Grota do Pequeno e Riacho Largo em que ressaltamos 0s gestos, estdo revestidas
de carater figurativo, atendendo a uma terceira “tradi¢io” — a Nordeste. ‘Figurativa’
‘geométrica’ ou ‘astrondmica’, as diversas maneiras de apresentagdo do signo ‘mdo na
pedra’ deixam transparecer modelos criados em momentos distintos da historia dos

grupos humanos que coexistiram no alto sertio baiano.
Da produgdo simbolica de remanescentes indigenas, que originariamente teriam

habitado a caatinga na Bahia antes da reclusio em reservas, temos noticia de trés rituais:

Toré, Praia e “Particular” . (ANAI, 1981) No Toré, praticado pelos Pankararé,
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Tuxa e Kiriri., ha o consumo de uma bebida feita com a entrecasca de jurema e o fumo
em cachimbos de madeira ou barro. Neste ritual, a figura central é o pajé, dele
participando homens e mulheres. Inversamente, o Praia constitui uma pratica masculina,
realizado pelos Pankararé no local denominado ‘terreno do Poente’. Também de carater
restrito, o ritual a que os Tuxa denominam “Particular” constitui uma cerimdnia para
adultos casados. Ainda do universo magico, temos noticia da existéncia, entre os
Kaimbé, de pessoas especializadas em trabalhar com os “encantados” ou “espiritos”
guardides do povo Kaimbé contra as doengas e outros males. Entre os Kiriri, as doengas
e os canticos sdo revelados pelo “encantador” as “mestras”, mulheres iniciadas no
contato com entidades sobrenaturais.

Tais praticas rituais e os mitos das sociedades indigenas contemporaneas,
apresentam-se para noés como residuos de modos de observagio e reflexdes

caracteristicos do pensamento “primitivo”, porquanto, com Lévi-Strauss:

exatamente adaptados a descobertas de um certo
tipo: as que a natureza autorizava, a partir da
organizagdo e da exploragdo especulativas do mundo
sensivel em termos de sensivel. (Lévi-Strauss, 1976:

37)
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A idéia de investigar a cultura pré-historica a partir da pintura rupestre foi sendo
elaborada ao longo de nossas vivéncias como arquedloga em uma institui¢do de pesquisa
e ensino que é o Museu Nacional, uma unidade da Universidade Federal do Rio de
Janeiro.

Do levantamento bibliografico ao trabalho de campo no estado da Bahia,
buscavamos por um vestigio que nos permitisse explicar e/ou entender a logica das
representagdes culturais a partir do dado arqueoldgico. As figuras registradas na rocha
passaram a constituir o tema de nosso estudo por conciliarem aspectos materiais — a
pintura e as técnicas — com manifestagdes espirituais, reveladoras do pensamento
magico peculiar a0 homem “primitivo”. Dentre elas, selecionamos a maio, que
interpretamos como um signo — a ‘mdo na pedra’ — uma imagem que transcende as
qualidades formais da aparéncia, porquanto criada para substituir uma outra coisa, 0 seu
objeto. Ou seja, 0 gesto que determinou a pintura estava restrito a um momento preciso
da vida coletiva, atendendo a motivagdes e interesses proprios. A onipresenga da mao
ndo faz dela um simbolo universal com significados comuns a toda e qualquer sociedade
primeva.

A experiéncia no alto sertdo baiano levou-nos a perceber dessemelhangas na
organizagdo das pinturas rupestres quanto a construgdo do espago em tocas e canyons.
O olhar e a sabedoria da populagdo sertaneja, muita vez guiaram nossos passos pela
caatinga, suscitando questdes pertinentes ao modo de vida das populagdes pretéritas. A

‘médo na pedra’, embora presente em muitos sitios, assumia caracteristicas singulares a
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cada situagio, fato que determinou a limitagdo dos casos a serem analisados. Diante da
diversidade na composigdo, comegamos a investigar pontos comuns as sinalagdes da mao
e levantamos hipoteses de trabalho no ambito da antropologia da arte, em que buscamos
subsidios no fendmeno estético para atingir a sociedade.

Sabemos que no contexto de culturas agrafas prevalece o discurso na transmissao
de idéias e valores coletivos, associado a um comportamento gestual correspondente a
técnicas de utilizagdo do corpo, também instituidas pelo grupo. Se entendemos a
cultura como a complexidade de fatos sociais totais € porque da sua dindmica encarrega-
se um ‘homem total’, a pessoa, em que o social impde-se como parte de sua consciéncia.
Portanto, para consubstanciar a ‘m3o na pedra’ como imagem-signo dentro de uma
linguagem social, visual e estética, empregamos o modelo semi6tico de analise da relagio
signo-objeto.

Se a presenga majoritaria de icones pode sugerir uma indeterminago ou falta de
objetividade no pensamento magico ao elaborar a ‘mido na pedra’, para nds a
iconicidade expde um universo de possiveis significados culturais. Diversamente,
percebemos, no registro de gestos, a qualidade do indice em apontar padrdes sociais de
comportamento. Por outro lado, a atribuigdo de simbolo as maos das tocas do Chico
Eduardo e dos Buzios deve-se a complexidade do conjunto pictoérico em que estdo
inseridas.

Para equilibrar a subjetividade com a atitude cientifica do ‘olhar distanciado’,
procuramos ficar atentos aos padrdes de apresentagdo que a imagem-signo nos oferecia.
A partir dai, conduzimos nossas reflexdes consoantes a ‘imaginagdo arqueoldgica’ que
constitui em estabelecer relagdes entre a unidade suporte — os sitios com pinturas — e

os dados provenientes do trabalho arqueoldgico local, da etnografia e da teoria
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antropologica. A versdo apresentada ao final do capitulo anterior, encerra, portanto,
uma construgdo parcial e arbitraria a respeito das circunstancias socio-culturais que
levaram a criagdo da ‘m3o na pedra’ por grupos cagadores-coletores no alto sertdo
baiano.

Entretanto, a pesquisa ndo se esgota aqui. Percebemos, ao longo do trabalho, a
necessidade de expandir nossos estudos em direg¢do a organizagdo social do grupo autor
da imagem. Em arqueologia, tenta-se chegar a organizagdo social através da
recuperagdo e analise de vestigios materiais “enterrados”, € que constituem uma
pequena parcela da totalidade vivenciada pelo grupo. Na analise de imagens rupestres,
onde nos faltam a presenga humana e o discurso explicativo original, a relagdo perfil
grafico-grupo social pode ser avaliada nas expressdes do pensamento magico. Ha que
se aprofundar a relevancia dos mitos e dos ritos para as sociedades agrafas, nio para
encontrar significados, mas para explicar o contexto simbolico da produgdo. Sendo os
mitos, historias contadas segundo uma ldgica que, inconscientemente, harmoniza as
contradi¢des culturais, pensamos a pintura rupestre como um elemento da narrativa
mitoldgica, o que ndo implica em que a cada figura pintada corresponda um mito.

Por outro lado, ao priorizar a ‘m3o na pedra’ como um signo pelo qual a cultura
pOs-se a mostra, pensamos investigar, também no ambito da antropologia da arte, a
produgdo artistica indigena em situagdes de contato com a cultura “de fora”,
especificamente as ordens religiosas. Da rocha a talha; da mao que expde, a miao que se
oculta no objeto, nosso olhar volta-se para a presenga da cultura nativa, ativa, que ndo se
deixa morrer. A citagdo de Marcel Mauss (1974: 155) ‘“faz-se um gesto ndo so para
agir, mas também para que os outros homens e os espiritos o vejam e compreendam”,

serve-nos como referéncia para pesquisas futuras. A mao, instrumento de expressio do
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desejo comunitario, cumpre, na arte, a fungdo magica de construir o sonho da unidade

cosmica perseguida.
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