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Mulato < mulatacao <
mesticagem < mistura <
misto = desqualificado =

nao pode chamar-se =
nao se poe na ordem =

nao se pode distribuir
em classes e/ou grupos
segundo sistema ou
metodo de classificacao
= desarrumado = que,
Oou aquele que nao teve
classificacdo = ndo
tachavel = desaprovado
= nao e possivel de
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RESUMO

Cao Mulato: Copia=Original

Quando em 2003, a copia original do Cdo Mulato
estiver concluida, dar-se-a a clonagem de um viralata oriundo de seis ragas
puras de diversas origens. A evidenciagao da obra se fara através da clonagem
genética dessas coOpias mestigas originals, que serao congeladas e fornecerdo a

matéria primordial do cachorro.

O Projeto Ciao Mulato € uma intengdo de utilizar-
me das técnicas de sequenciamento de DNA, para estudar e determinar
relagoes entre genomas e fenomas de um produto biotécnico a partir de uma
Bula Sanguinea previamente determinada. Este processo coloca o cao mulato

entre as obras que se projetam para o proximo milénio, vislumbrando uma

nova razao visual.

O Cio Mulato ndo € natureza, nao existe no
ambiente, ndo se presta a nenhuma aplicagdo e deriva o seu sentido da
reflexao das questdes que se apresentam no campo de discussao da imagem de
arte atual. Utilizo-me de um animal e da manipulagao genética pela
necessidade desse material na discussao da copia-original e pela pluralidade
de circulagdo da 1magem de arte contemporanea. Surge assim, de uma
indagagdo a respeito da sobrevivéncia dos padroes e sua diluigdo na

relativizagdo dos enunciados no Pos-Modernismo.

Os clones Cao Mulato sdo potencialmente
dessemelhantes e trazem consigo a logica da simulagao, onde o modelo nao
serve de original, o real torna-se alibi do modelo e nada distingue a operagao
do 1maginario da propria operagdao do real. Viso utilizar os fundamentos da

genética e do melhoramento animal |, nao para melhorar alguma
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qualidade/fungao/gosto, mas para obter produtos puramente visuais e meta-

problematizadores da sua condig¢ao e validade.

O Cao Mulato é como se fosse um readymade
(invertido?), ¢ um produto industrial, “um signo destinado a ser manipulado™,
coisa biotécnica, produzida industrialmente, e n3do um veiculo de auto-
expressdao ou de inovagido formal. Este readymade. porém, passa pelo projeto
(industrial) do artista e sua producgao € feita em parceria com a instituigao E
assim proposto como uma saida para o readymade, a partir do momento que

traz na sua concep¢do a ‘contradigdo’ da feitura.

A estrutura de contaminagdo que se faz pela via da
mulatacdo, ou seja, da miscigenagdo, € o seu proprio devir estrutural em
permanente recombinagao. E um descontrole, que revolve as normas, e
entropicamente, as reordena com suas proprias leis. Por sua capacidade
intrinseca de produzir diversidade, a mulatagao ironiza, por oposigdo, as
nogoes de matéria solida e raziao clara. Estas, desaparecem em beneficio da
indeterminagdo. Produzem assim, uma desorientaciao geral e o deslocamento
da relacao forma e conteddo. Esta caracteristica da miscigena¢ao da ndo
representa¢cdo de wum ponto de apoio. mas de uma zona de recep¢do onde o
centro se revela em oscilagdo permanente, relaciona-se com o conceito de
linguagem como uma estrutura em movimento e também ao conceito de
informe enquanto operagao de desclassificagdo. Trabalho a criagdo dentro da
nog¢io de matéria desclassificada e, por isso mesmo, em transito. Sua feitura

é um fluxo e a forma final torna-se impossivel de ser determinada

Esta dissertagdao constitui-se enquanto teoria em
parte fundamental da obra desde que esta proposta centra sua énfase na
virtualidade do processo e nao no produto final, este dependendo da
operacionalidade da idéia que se concentra e se difunde na Base Central Cao

Mulato.
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Surge uma nova ordem tecnologica e nos artistas
podemos e devemos encontrar uma forma de reagir a ela, ou ndao. Mas a arte
pode inventar a mulatagdo enquanto operagdo que reposiciona uma area da
Ciéncia para a esfera da Arte e para problematizar a respeito . das
classificagoes. Uma estrutura que dilui as argumentagoes do discurso purista
e cruza a pratica recente do readvmade e a tradigao do artista fabricador.
Proponho a Instituigdao uma parceria, na produgdo de um objeto que negocia
antecipadamente sua condigdo de arte e faz nessa negociag¢dao sua validagao

social se datcomo decisdo coletiva e politica.



ABSTRACT

Cao Mulato: Original=Copy

When in 2003, the original copy of the Cao
Mulato will be ended, we’ll give him the clone of a viralata, originating
from of six pure races of differents origins. The appearence of the work
will be shown itself through the genetic clone, of those original mestizo
copies, that will be frozen and supply the primordial matter of the dog.

The Project Cao Mulato is shows my intention
of using the techniques of screening DNA, study and determinate
relationships between genomas and jfenomas of a biotecnical product,
starting from a Blood-Formula previously tested. This process places the

Cao Mulato among the project-works for next millennium, precognizing
a new visual reason.

The Cao Mulato is not produced by nature,
doesn't exist in our habitat, it’s not performing any application and it
derives its meaning from the reflection about the subjects that will
come, in the field of discussion on the image in contemporary art. |
determinate the use of an animal and of genetic manipulation for the
need of this aknowledgement in the discussion of the original-copy and
for the plurality of circulation of images in contemporary art It appears
like an inquiry regarding the survival of the patterns and its dissolution
in the ‘“atomization’ of the statements in the Post-Modernism.

The clones Cao Mulato are potentially unlike
each other and they bring itselves the logic of simulation, where the
model it’s not used as original, the Real becomes alibi of the model and
nothing distinguishes the operation of the imaginary from the operation
of the Real. I seek to use the basic knowledge of genetics and of the
animal improvement, not to improve some quality/function/taste, but to
obtain products purely visual and goal the problematics about its
condition and validity.

The Ciao Mulato, as if it was a readymade
(inverted?), is an industrial product, " a sign fated to be manipulated ",
biotecnical object, produced by industry, and not a self-expression
vehicle or formal innovation. This readymade, it goes by the project
(industrial) of the artist and its production is made in partnership with
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the institution. It’s also proposed as a away out for the readymade,
starting from the moment that brings in its conception the
‘contradiction’ of the making.

The structure of contamination that it’s made
trough the walk of muwulatagdo, that is to say, of the miscigenation, it’s
its own structural becoming in permanent re-combine. It is a disarray,
that revolves the norms, as an entropic-process, it reordains them with
its own laws. For the intrinsic capacity to produce diversity, the
mulatagdo it renders ironical, for opposition, to the notions of solid
matter and clear reason. These, disappear in benefit of the
indetermination. For this they produce a general disorientation and the
displacement of the relationship between forms and content. The
characteristic of the miscigenation of the non representation of a start
point, but of a reception zone where the Central Point reveals
permanent oscillation, links with the language concept as a structure in
movement and also to relate concept without classifiing-work. 1 work
the creation with the notion of unclassified matter, for that reason, in
progress. Making-it flow and the final form become impossible to be
determinated.

This dissertation constitute while theory partly
fundamental of the work since this proposal centers its emphasis in the
virtuality of proceding and not in the final product, this depending on
the operativity of the idea that concentrates and spreads in the Base
Central Cdo Mulato.

It appears a new technological order and as
artists we can and should find a form of reacting to this, or not. Art can
invent the mul/atagdo while operation that replace an area of the Science
in the sphere of Art and open a discussion in regard to classifications.
A structure that dilutes the arguments of the puristic speech and it
crosses the recent practice of the readymade and the tradition of the
artist-artisan. [ propose the Institution of a partnership, in the
production of an object that negotiates its art condition in advance and

brings social value in its negotiation as collective and political decision.
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BASE CENTRAL CAO MULATO

viralata em processo

O trabalho ora apresentado, conta do
agrupamento de equipamentos de forma ‘praticavel’, que pode ser
instalado a qualquer hora, debaixo de qualquer ponte, em qualquer sala

de museu ou feira de ciéncia como “Stand Base Central Cao Mulato”

A atualizagdo do Projeto Cio Mulato se da
como um Laboratério/escritorio, atelier e publicidade ambulante, e
funciona como o centro de recep¢do e difusdo da virtualidade do

processo cdo mulato.

Instalado no espago dado, o empilhamento de
diversos equipamentos, concentra, manipula e difunde todo o processo
do viralata. Este aglomerado eletronico com autonomia reprodutiva
funcionarda como uma base modvel de manipulagdo e divulgagdo do

Projeto.

Deve ser composto de um computador

conectado a Internet, CD-ROM, uma impressora, duas televisdes, um



video cassete, um Scanner, projetores de slides e de transparéncias,
microgravadores, microfones, e um aparelho de sequenciamento de
DNA. Amontoados sobre uma pequena mesa (base) e sob uma tenda

dourada suspensa por cabos de ago, presa as paredes e aos pés da mesa.

Cdo Pos-Moderno ( Carlos Zilio ), pois no Céao
Mulato, “teoria e obra formam um zodo, dispensando o produto final.”
Este tira sua significag@o da elaboragdo processual, da experimentagio;
e estd em total dependéncia da operacionalidade da idéia. A tenda (
pele dourada marcada a fogo com a Formula Sanguinea Cio Mulato ), ¢é
uma demarcagdo cigana desse ferritorio mutante como O Proprio

processo, que apresentara questdes ainda por se desenvolverem.






Bula
Céo Mulato / Canis mutatis
VIRALATA IN PROGRESS
Bisavos do Cao mulato
( Puro sangue )
fémeas: Afghan Hound - Fox Terrier
machos: Baseniji - Spitz da Pomeraénia - Dashshund - Mastin Napolitano

1°. cruzamento (1/2 sangue)
producao dos Avos do cao mulato

Dachshund X Fox X  Spitz

macho fémea macho
100% Fox X 100%Dachshund 100% Fox X 100% Spitz
A 50%Fox +50% Dachshund B SOE fox +50% sé!iti
Mastin X Afgahan X  Basenij
macho fémea macho
100% Afghan X 100% Mastin 100% Afghan X 1 enji
C 59%Afghan + 50% mastin 50% Afghan + Bageniji

2. Cruzamento: (114 de sangue)

pai e mae do ¢&o mulato

S0% Afghan + S0% Basenii
fémea D
X
50% fox + S0% spitz
macho B
E= 25%A+25 5%F +25%S

50% Afghan + 50% mastin
fémeaC
X
50% Fox +50% Dachshund
macho A

G=25%A +25%F +25%M +25%D

C=50% Afghar + SO% mastin
X

B=50% fox + 50% spitz
F=25%A+25%M+25%F+25% S

D=50% Afghan +50% Baseniji
X

A=30% Fox +S0% Dachshund
H=_25%A +25%F +25%B +25%D

3° Cruzamento: cdo mulato e irmaos
(1/8 sangue)

F=25%A+25%M+25%F+25%S
E=25%A+25%B+25%F+25%S

[=25%A+12 5M+12'S5B+25%F +25%S

F=25%A+25%M+25%F +25%S
=25%A +25%F +25%M +25%D
J= + + +1 +125

G=25%A +25%F +25%M +25%D
H=25%A +25%F +25%B +25%D
L=25%A+25%F +12.5%M+12,5%B+25%D

= + + + S
G=20%A +25%F +25%M +25%D
M=26%A+25%F +12,5%M+12,60+12,5B+12,5%S

Cédo Mulato = 1/4 A + 1/4F + 1//18M + 18D + 1/8B + 1/8S
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Fox Terrier

%+ Mastin
Napolitano

Afghan Hound



Existem mais de 300 variedades de cides domésticos, todas
agrupadas sob o mesmo rotulo: Canis familiaris, que descendem do Lobo Cinzento e

conservam muito de seus instintos.

Para a composigdo do Cdo Mulato, as ragas foram escolhidas
por suas caracteristicas fenotipicas e genotipicas e ‘fatos curiosos’ da historia das
respectivas ragas. Estas ragas foram escolhidas muito mais por ‘estranhamento’, do que
por atragdo por qualquer variedade especifica. Suas escolhas se deram através de

fotografias e textos de ‘Livros de Origens”.

Afghan hound; Foi escolhido por Noé, segundo a biblia, para perpetuar a espécie
canina. Noé o teria escolhido por levar a ‘marca divina’, uma mancha branca na
cabega. Ainda hoje, os Afghans que possuem a ‘marca divina’ s3o muito

valorizados na Asia.

Spitz (lulu) da pomerania; dos mais devotados e carinhosos cdes de companhia.

Foi companheiro do homem das cavernas na norte da Alemanha.

Mastin Napolitano: originalmente Vigia e C3ao de briga; tem na sua historia o
esfor¢o do pintor Piero Scanziani que em 1946 fundou um canil para assegurar
sua sobrevivéncia. Os romanos o utilizavam seus ancestrais para os combates nos

circos, onde ele oferecia espetaculos aos legendarios ledes do coliseu.

Basenji: o que é “do mato”, ao invés de latir emite sons que se parecem a um
riso contido. Foi criado como cagador no Congo e aparenta-se aos cdes antigos
representados em artefatos egipcios. Gosta de legumes e verduras e as cadelas

tém apenas um cio por ano em vez de dois.

Fox Terrier: Esta variedade foi escolhida pela ’feiura’. Inglés, tinha a fungio

inicial de caga a raposa.



Daschshund: também chamado de bassé, originalmente cdo de caga, fez parte de

famosa campanha publicitaria que relacionava sua forma a uma pega de

automovel.

Os Cdes possuem uma ampla gama de caracteristicas
fisicas e de comportamentos que sdo transmitidas como heranga genética.
Teoricamente todos os cdes possuem Pedigree - uma espécie de certiddo de
nascimento - mas esse termo designa geralmente um cdo de ‘raga pura’, do qual
se conhecem seus antecedentes. O conceito de série e pureza se eqiivalem neste
trabalho, enquanto fornecedores dos exemplares iniciais (bisavos) do cdo mulato.
Sado, pois, aqui percebidos como simulacros puros, isto entendido em termos de
igualdade racial. Pode ser qualquer exemplar vivo da raga, pode ser uma
fotografia ou uma imagem em movimento, no conceito de copia original qualquer
uma dos exemplares surgidos como representante de determinada raga esta a

principio equiparada entre si.

Ser zootecnista € um dado biografico que se incorpora
ao trabalho, porém nido foi o interesse principal da proposta Ciao Mulato. Ela
surge de uma indagagdo a respeito da sobrevivéncia dos padrdes e sua diluigdo

na relativizagao dos enunciados.






Viralata em processo: genética e imagem

O Cio Mulato € uma bula em processo e visa a
produgdao de um cachorro mestigo produto da quarta geragdo de 3 cruzamentos

entre seis ragas de origens diversas com a seguinte formula de Mistura:

Y AfghanHound + % Fox Terrier + 1/8 Dachshund + 1/8 Mastin Napolitano +
1/8 Spitz da Pomerania + 1/8 Basenji.

A selecdao, os cruzamentos e seus subprodutos sio o
“processo viralata cido mulato” que constitui-se de 4 etapas: (1) a primeira etapa,
em desenvolvimento, da conta da sele¢do e levantamento dos fenotipos das ragas
e também, da teoria do projeto. (2) Na segunda etapa, se dara a construgdo do
laboratorio que produzira a bula cido mulato e depois, serao feitos os
cruzamentos interraciais pelo método da inseminag3ao artificial e o
sequenciamento de DNA dos exemplares selecionados. (3) Posteriormente se dara
o cruzamento informatizado dos resultados e a conclusio da Bula. (4) Na ultima

etapa os mestigos originais desta bula serdo clonados e postos no mercado.

Somos todos copias originais de um codigo genético
em permanente transcrigdo. A estrutura do DNA é basicamente igual para
qualquer organismo vivo e a genética garante que nenhum ser vivo sera igual no

futuro como nio o € no presente como o foi no passado.

O genoma pode ser visto como o responsavel por
todas as imagens vivas ja que as caracteristicas fisicas, as habilidades e seus
limites sdo definidos pela estrutura do DNA. A meta deste projeto, € sequenciar e
definir o espectro de genes expressos em caracteristicas fenotipicas especificas
que se mostram fixas nas transmissdes e sdo visualmente identificaveis no
cruzamento das ragas. Como: forma do corpo, conformagio da cabega e orelhas,

forma e cor dos olhos, cor e textura da pelagem, altura, peso, etc.



Podemos imaginar a hipotese de que um genoma
primordial se transformou nos diversos genomas atuais sob os efeitos das
mutagoes. O genoma é o arquivo de todos os genes, e contém as informagdes das
combinagdes de expressdes génicas. Porém, esta totalidade genética ndao é fixa e
transforma-se sob os efeitos das mutagles, ou seja, 0 genoma € um massa
plastica virtualmente modelavel. Cdédigo invisivel da imagem viva, o genoma, €
um gerador permanente dessa imagem. A modelagdo autonoma dessa estrutura se
da numa relagdo “genoma/fenoma in progress”. Se a imagem viva € produto do
genoma, o que este projeto pretende € pensar a imagem na origem de suas normas

e trazer para a visibilidade esse processo invisivel de autofabricagao.

A ciéncia chegou ao conhecimento molecular da vida,
do mecanismo e das leis que a regem . Estudar os gens é ’Ler o livro da vida’,
estudar o mecanismo essencial da vida. Os gens s3do os responsaveis pelas
caracteristicas fisicas, portanto, pelas conseqiéncias formais, visiveis, dos
animais. O sequenciamento do DNA aponta possibilidades de determinar as

relagdes entre genoma e as caracteristicas fisicamente visiveis (fenoma).

Os seres multicelulares herdam duas copias de cada
gene, um alelo de cada progenitor. O zigoto do cachorro ¢ constituido de 39
pares de cromossomos homologos, de cada par, um vem do gameta materno

(6vulo) e outro do gameta paterno (espermatozoide), num total de 78

Cromossomos.

Os cromossomos s3o constituidos por apenas uma
molécula de DNA. O DNA de cada célula é um banco de dados bioquimicos: ele
armazena a informagdo genética e permite seu uso e sua transmissio a prole. O
DNA (Acido desoxirribonucléico) é composto por quatro subunidades ( bases
nucleotidicas) encadeadas em duas longas seqiiéncias (fitas) unidas por

interag0es quimicas entre bases situadas em fitas opostas.
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As interagdes quimicas entre fitas opostas formam
sempre os mesmos pares de bases nucleotidicas. Se cada base for tomada por
uma letra, a combinagdo de trés bases em cada uma das fitas corresponde a uma

palavra(codon), e cada gen pode ser visto como uma frase do codigo genético.

A informagdo contida em cada gene é reproduzida
(transcrigdo) em cadeias intermediarias de nucleotideos (RNA), que funcionam
como “moldes™ para sintese de proteinas (tradug¢do). As proteinas também sio
compostas pelo encadeamento de subunidades (aminoacidos), e cada codon em um
gene corresponde a um aminoacido em uma proteina. Ha portanto uma

5 A g ‘ 1
equ1va1en01a: um gene = uma proteina

O aprimoramento e a automagdo de técnicas de
biologia molecular vem permitindo identificar e sequenciar (ler a ordem das
bases nucleotidicas) um numero crescente de genes e proteinas, em velocidade
inimaginavel ha poucos anos. Os gens s3o elementos plasticos que o artista deve
levar em conta. Sdo fenomenos determinantes do fenoma, dessa plasticidade
em desenvolvimento do genoma, e pode ser simulada totalmente in silico. O
genoma completo do animal ndo interessa ao viralata in progress, O genoma do

animal € um a posteriori

Os projetos genomas conhecidos cuidam
essencialmente do levantamento de dados, nao tendo como prioridade a
experimentag¢do e o trabalho com hipotese. Este projeto também funciona como
um banco de dados identificando e catalogando os genes; porém visa trabalhar
com o levantamento das caracteristicas fenotipicas e genotipicas em simulagdes e
produgdo do objeto. Ou seja, através de combinagdes génicas intencionais e sob
os efeitos dos “acasos fixados“ das mutagdes, viso utilizar fundamentos do
Melhoramento Animal, ndo para melhorar alguma qualidade/fungdo/gosto
(zootécnico), mas para obter produtos puramente visuais e meta-

problematizadores da sua condigdo e validade.
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Pele dourada com pélos de pedras preciosas...

O Animal é para ndés a 1magem de todas as
metamorfoses possiveis e sempre foi objeto de trocas simbolicas e metaforas.
Com essa possibilidade de se metamorfosear de um reino no outro, animais e
homens vivem de um modo simbolico e ritual, em uma promiscuidade incestuosa
milenar. Se para os primitivos “s6 o animal era digno de ser sacrificado enquanto
deus”. Hoje eles nos fornecem todos os dias a sua mensagem “objetiva”-
anatomica, fisiologica, genética - nos laboratorios de Ciéncia e na criagdo

industrial de animais domésticos.

Os animais nos falam de todas as maneiras um
discurso de rigor; pois, metafora, cobaia, modelo ou alegoria, eles s6 nos
fornecem as respostas que lhe pedimos. Baudrillard escreve: “Falaram o discurso
moral na fabula. Suportaram o discurso estrutural na teoria do totemismo.
Serviram alternadamente de metafora para as virtudes e os vicios, de modelo
energético e ecologico, de modelo mecanico e formal na Bionica, de registro
fantasmatico para o inconsciente. E mais recentemente, como modelo de
desterritorializagdo absoluta do desejo no “devir animal” de Deleuze.” E conclui
que, desde o sacrificio divino de animais, nas sociedades primitivas, até a
sentimentalidade ecolégica de um cemitério para cdes com musica ambiente, diz
bastante da vulgarizagdo do proprio estatuto do homem - e que isso, mais uma

vez, “descreve uma reciprocidade entre ambos™.

Na Escritura o cdo é a mais descarada de todas as
criaturas e surgiu do poder conjunto do boi e do burro, “quando aqueles dois se

juntaram amorosamente”. E na alegoria Luterana do mundo, apods o juizo final,

! Santos, Antonio José oliveira . mutantes de laboratério. Revista ciencia hoje. Vol.25. No. 146. Jan/fev
1999.
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Deus cria a nova terra e o novo céu ‘“‘e vai situar neles cdozinhos, cuja pele sera

de ouro e pélos de pedras preciosas.”

Os cinicos derivaram seu ideal de vida conforme a
simplicidade e o descaramento da vida canina. A palavra cinismo, permanece na
linguagem comum precisamente para designar um certo descaramento. “O mais
seguro de todos”, o cdo , nascido do boi e do burro, brinca do senso”.} E
possivel, certamente, que os cinicos vissem no cdo o emblema da vigilancia,
daquela vigilancia que o cdo tem pelo seu dono e o filésofo (cinico) pela sua

doutrina.

Pelo cdo, eu vos mostrarei a verdade!- Socrates -,
Cézanne apesar de ndo ter reivindicado o cdo, fez a mesma promessa em nome da
arte. A posigdo deste trabatho com relagdo ao cinismo se da de uma forma
epistemologica e filosofica. A palavra cinico deriva do termo grego Kinikos que
quer dizer como um cdo. Outra fonte indica essa derivagdo do cinosargos (Céo
agil), que era o ginasio reservado aos atenienses de sangue bastardo. Tanto
Antistenes seu fundador, como Diogenes , filosofo que levou a termo tal escola
eram conhecidos como o cao. E Didgenes, ironicamente andava a luz do dia com
um lanterna aos berros procurando “o homem” e reivindicava a natureza desse
animal como padrdo de liberdade. Ironia que queria significar ‘procuro o homem
que viva além de toda exterioridade e de todas as convengdes ou de todas as
regras impostas pela sociedade. A morfologia animal entendida como estrutura €
utilizada entdo como um dado metafisico. O Cao Mulato é uma obra de

vigilancia, vigia a arte e a ciéncia juntas, desconfiadamente.

Segundo o poeta Jomard Muniz de Brito, o Céo
Mulato lambe platonicamente as idéias de Janjdo, personagem criado por Mario

de Andrade em 43, para representar o artista fiel ao ideal de uma criagdo que

2 Balka, Adan S.



13

progride sempre: “a arte é uma doenga, é uma insatisfagdo humana, e o artista

combate a doenga fazendo mais arte” (O Banquete. P.60 )

E, pois, importante perceber como a iconografia na
arte tem servido para o estudo das origens das ragas; desde que boa parte dos
registros historicos em que se baseia a classificagdo das ragas caninas se origina

na representagdo desses animais nos relevos, na estatuaria, na gravura, no

desenho e na pintura.

? Balka., Adan Szymczyk






Fig.6. Terezas, 1995. Lenc¢oéis e nos
Galeria da Uff. Niteroi.Rj.
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Fig.7. Rosario, 1993- . 16,5m. Selos de cigarros dobrados






Fig.8. Bola, 1993-
350g. papel de ‘baseado’ queimado e saliva






Fig.9. Roda, 1993- .
1,20m . Carteiras de cigarros dobradas






Fig.10. Pulmao / Lagarta de Fogo, 1998-
2,0m x 1,2m. papel furado com cigarro.






Fig.11. Boca Livre. 1995- . bagas de cigarros ‘doladas’
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Fig.12. Lavo as Maos, 1998- . Sabio lavado.
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Fig.13. Video-Edicdao. 1997. Centro de Arte Hélio Oiticica
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de cachorro para cachorro

Bagas de cigarro, baganas de baseado, cabelo
cortados, roupas e lengois usados, viraratas. Trabalho a criagdo dentro da nogido
de matéria desclassificada e, por isso mesmo, em transito. Sua feitura é um
fluxo® e a forma final torna-se impossivel de ser determinada objetivamente.
Porém, a discussdo em torno dos objetos propostos funciona como uma zona de
possibilidades onde se produzem ressonancias e reorientagoes da feitura e

interpretagao dessa idéia em processo de um objeto virtual.

O Cido Mulato é uma obra que deriva de um sistema
maquinico de coisas com necessidades especificas e por isso autonomas. Se na
realizagao de Terezas (Fig:6), o no surge como recurso natural da unido de
lengois e roupas, no Rosario (Fig.7), esse modo de agir € a dado pelo encaixe
artesanal das selos de papel. Na Bola (Fig.8), a saliva é o cimento que cola o
papel e no cdo mulato a genética € o conhecimento que embasa esta iniciativa por
que a matéria do produto é gen. Estas obras trazem uma i1déia de origem de algo
que se da pelo redirecionamento de forgas voluntarias vizinhas, para a execugio
de uma obra totalmente aberta. Tereza se fez em campanha pela imprensa, esta
obra depois foi desatada e distribuidos os lengois para doentes. Dai tereza € um
tema recorrente, que se refaz e desfaz em um sistema com entradas e saidas ndo
permitindo um contorno da i1déia, mas a expressao de uma vontade de
comunicag¢do, feita de qualquer suporte material € uma subversdo libertaria que

se da pelo principio da soma, o que podemos ver de tereza € sua (1) margem.

O fazer como 1déia esta intrinsecamente vinculado a

maquinagdo do C3o Mulato e evidencia todas as caracteristicas da minha

* Para Deleuze e Guattari, a estrutura ¢ uma dessa ‘ilhotas’ de ordem, de regularidade, das quais a ciéncia
produz as leis. Mas a esséncia do real, o que ¢ verdadeiramente produtivo, ndo sio as estruturas, s30 os
fluxos, sdo o reverso da estrutura
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produgdo: como baixo materialismo’, acumulo, ideagdio em processo e
manipulagdo da matéria. Todos eles trazem adigdo e uma visualidade do
‘diverso’ , esta diversidade também se evidencia nos produtos. E uma medida que
se da em uma projegao, uma aposta de realizagdao. Uma tereza. Esta aposta ¢
aberta aos fenomenos do acaso e revela um tempo aberto ao real. Virtual e ndo
ideal. Estes trabalhos ( Roda, Rosario, Bola ) sdo todos ‘longevos’, exigem

manutengdo constante, pelo acréscimo do fazer. +1+1+1+

A circulagdo do Cao Mulato como produto a ser
aprovado ou nao pela instituigdo estatal ou privada, como condigdo essencial de
sua realizagdo o coloca, no entanto, no mesmo nivel de negociagdo de parceria
dos projetos cientificos. A questdo nova que se coloca neste trabalho Cdo Mulato
€ a sua validagdo institucional como mecanismo necessario para que ele se dé
como obra. Sua necessidade de ser bancada pela instituigdo determina sua
realidade de projétil. A instituigdo aqui ndo sdo mais os saldes e concursos
habituais da arte, mas sdo percebidos como a universidade e as instituigdes
cientificas estatais e/ou privadas. E o projeto de arte pode ser apresentado em
formato adequadamente dirigido a estes alvos, reorientando o argumento da
disposigdo dessas obras no espago da instituigdo. O Cdo Mulato ndo é uma obra
resultante do pensamento interdisciplinar, no sentido de caracterizar uma atitude
de juntar areas de conhecimentos diferentes na produgdao de novos saberes, mas
um reposicionamento disciplinar, ou seja, um reposicionamento de uma area da

ciéncia para a esfera da arte.

Portanto esta proposta mantém afinidade histérica com
as praticas artisticas que se baseiam nas estratégias do readymade, de conceber o

trabalho de arte tendo a instituigdo como referencia.

 Krauss, R. e Bois, Y. A.
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Em torno do espago de exposigdo girou o discurso
estético do século XIX, e era uma estrutura ’rigorosamente organizada’ que se
adequava cada vez mais a mera exibigdo de obras de arte. O museu, um espago
de arte anonimo com sua Historia especializada, era um espago constituido pelo
discurso estético e funcionava como a continuagdo, em parte, da superficie do
muro da galeria que se converteu em significante da “inclusdao”, em um meio

crucial de intercambio entre mecenas e artistas.

A critica da pratica da instituicdo que a Vanguarda®

incitou, pos em discussdo o valor social da arte evidenciando que as linguagens
da arte ndo criavam o seu valor. Como tudo o mais, o seu valor era construido,
fabricado, pela estrutura burocratico-ideoldogica que as cercava. Essa atividade
que se supunha protegida e dominada por ideologias como a da genialidade - Era
instrumentalizada como forga simbolica, cumpria papeis, enfim, possuia uma

materialidade social.

A revolta do trabalho contra o seu processo de
institucionalizagdo, 1mpos se como poder negativo, e escandalizou, Ao colocar
em cheque a arte, praticando a sua morte’, as vanguardas histoéricas puseram em
circulagao uma infinidade de novos esquemas formais, novos procedimentos,
assimilando ainda uma complexidade de raciocinio aparentemente estranha a sua
demarche. provocaram uma fratura na historia da arte, que ndo consiste na
destruigdao da arte como uma instituigdao, mas na destrui¢cdo da possibilidade de
validar normas estéticas. O critério normativo de qualidade é deslocado pelo
valor experimental de interesse e o interesse € provocado pelo teste das
categorias estéticas na transgressdo de formas dadas. O exame normativo €

substituido por uma analise funcional - o objeto de quem a investigagdo seria o

® A vanguarda, entendida como um momento em que a produgdo artistica estava
. ! . .o 6 L

radicalmente a frente da institui¢do, 'Ronaldo Brito.

? Praticar a morte da arte. para depois salva-la era por assim dizer a ratina das vanenardas. Ecte acfarca




efeito social (fun¢do) de um trabalho e de um publico sociologicamente definivel

dentro de uma moldura institucional ja existente.
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+1+1+1+1+1...Clones

Em janeiro/98 , foir apresentado ao mundo o Rama,
fruto do cruzamento artificial de um camelo com uma lhama e produzido nos
Emirados Arabes. Da forma de saber fazer especifica na época da emergéncia das
biotecnologias (de segunda geragao) e da engenharia genética , espera-se
resultados concretos, em particular, novos produtos biotécnicos. Surge um novo
tipo de objeto. Que sdo os produtos biotécnicos? Como se posicionam esses
objetos frente aos produtos naturais e industriais? Que relagdo a arte pode

manter com esse tipo de objeto?

A genética possui  virtualmente um  poder
transformador da nossa percep¢ao de mundo e suas descobertas resultam em
grandes 1mplicagdes culturais desde que o produto do imaginario geneético
problematiza o espa¢o natural com vida propria produzindo uma tensao na
relagao homem/natureza/cultura. Esta surgindo uma nova ordem cientifica e os

artistas podem encontrar uma forma ou nao de reagir a ela

Os avangos cientificos e tecnologicos trazem consigo a
formagao da percep¢ao contemporanea. Para os renascentistas, a geometria; para
os impressionistas, a fotografia; - para os dadaistas e futuristas, as maquinas.
Sentir e perceber esta diretamente relacionado ao modo de produ¢ao e ao tempo
ao qual se relaciona; e as mudangas do modo de percepgao sao a expressao
dessas transformag¢des sociais. J. Leenhardt percebe na industrializa¢gao do
cotidiano uma das duas transformagoes historicas que permite compreender que o
readymade tenha se 1mposto como gesto artistico significativo; a outra condigao
fo1r emergéncia de um novo juizo estético, baseado na opinido de uma nova esfera

social, diferente daquela que constituia o mundo dos especialistas



Trazemos na historia do corpo, o duplo, como uma
figura imaginaria que, como a alma, a sombra, a imagem no espelho, persegue o
sujeito como o seu outro, que faz com que seja ao mesmo tempo ele proprio e
nunca se pareg¢a consigo. Materializar este sono em carne e osso, € segundo
Baudrillard, mudar o jogo do outro na eternidade do mesmo. Percebe isto
também como o fim do corpo enquanto singularidade, cujo segredo reside
justamente em ndo poder ser segmentado em células adicionais, de ser uma

configuragao indivisivel.

O clone ¢, portanto, a materializagdo do duplo por via
genética, isto e, a aboligdo de toda a alteridade pela esquizogénese. Apoteose
delirante de uma tecnologia produtora. Clonar. Enxertar até o infinito, cada
célula de um organismo individualizado que pode tornar a ser a matriz de um
individuo auténtico. O clone, sonho celular de cissiparidade, a forma mais pura
de parentesco, ja que permite finalmente passar sem o outro e ir do mesmo para
o mesmo. visando a perpetua¢do de uma identidade, na transparéncia da inscrigdo
genética. A matriz do cddigo genético, que “gera’ a partir de agora até o infinito

segundo um modo operacional.

Na clonagem ja nao ha médium, ja nao ha imagem no
sentido em que Benjamin escreveu em 1936 de unir as duas feigoes de uma
coisa’- do mesmo modo que o objeto industrial nio é o espelho do objeto idéntico
que o sucede na série. Um nunca é a miragem, ideal ou mortal, do outro, so

podem adicionar-se: a clonagem consagra a reiteragao do mesmo:1+1+1+1, etc.

Ora, toda a informagdo que pode ser reunida sobre um
corpo esta na sua formula genética. Esta tem que abrir uma via de reprodugédo

autonoma. A genética micromolecular ndo é mais que a consequéncia logica do

8«a reprodugiio do objeto. Lal como a femecem o jornal ilustrado € a revista semanal. € inconlestavelmente

coisa bem diversa de sma imagem. A imagem associa de mode bem cstreite asduas feicdices da obra de
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processo de decomposi¢cdo analitica do corpo da visdo funcional e mecanicista,
mas a um nivel de abstragdo e de simulagdo bem superior, o nivel rniuclear da

célula, o nivel direto do codigo geneético.

Pode-se dizer que o codigo genetico € onde o todo de
um ser se condensa, porque toda a “informagao” deste ser estaria ai encerrada, €
um e¢ngenho, uma protese operacional, uma matriz abstrata da qual vao poder
proceder, nem sequer ja por reprodugao, mas por pura e simples “reconduc¢ado”,
seres 1dénticos ligados pelos mesmos comandos. A formula genética inscrita em
cada célula, torna-se a verdadeira protese moderna de todos os corpos. A
molecula de DNA, encerrando toda a informagdo relativa a um corpo, € a protese
por exceléncia, que vai permitir prolongar indefinidamente este corpo por si

proprio - nao sendo ele mesmo mais que a série indefinida de suas proteses.

A clonagem ¢, pois, o estagio da historia de
modelizagao do corpo, em que o individuo esta reduzido a sua formula abstrata e
genética, e votado a desmultiplicagdo serial. E a forma em que o original ja nem
tem lugar, porque as coisas sdao a partida concebidas em fungdo da sua
reprodugao ilimitada. Na clonagem, o corpo e concebido. ele proprio. como
mensagem, como estoque de informagdo e de mensagens, como substancia
informatica. Existe precessdao da reprodugao, precessao do modelo genético sobre
todos os corpos possivels. O individuo ndo é mais que uma metastase da sua
formula de base. S3ao individuos saidos da clonagem do individuo X, proliferagao
de uma mesma célula. Todas as células sendo inicialmente concebidas como
receptaculos de uma mesma formula genética, sendo extensdao desta formula de
base. E o corpo em estado de plasticidade tatil, pela manipulagdo genética;
corpos enucleados do seu ser e do seu sentido por transfiguragao numa formula

genética.

artc: a sua unidade ¢ duragdo; ao passo quc a foto da atualidadc. as duas fcigdes opostas: aquclas dc uma
rcalidade fugidia ¢ que sc pode reproduvir indcfinidamente”
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Copia original

Quando, em 1936, Walter Benjamin escrevia da perda
de sentido em se falar de original nas sociedades dominadas pelas técnicas
reprodutivas, a copia estava vinculada a existéncia de um original que lhe servia
de modelo. Ironicamente, esta logica se inverteu e hoje, o original e que se
remete a sua copia. Desde que ‘a coisa se anuncia feito copia’, dispensa-se a
referéncia indiciaria do modelo e as imagens se apresentam como noticia, pela
midia, sem origem e sem historia, desnorteando nossa mente e fazendo com que o
conhecimento da imagem atual se dé sobre copias e ndo mais sobre um modelo de

referéncia.

Isto torna impossivel 1maginar “originais sem
reprodugdes™. E hoje, propria realidade, parece que foi substituida pela imagem
na forma daquilo que chamamos de simulacro. Hoje, na era biotecnolégica, ja nos
acostumamos a ler, ouvir e ver no futuro. Tratando-se tanto da ficgdo como da
ciéncia real’, o conhecimento e a pesquisa fundamentam-se e justificam-se em
esperangas e proje¢des futuras. Porém, se o virtual se opde ao atual ndo se opode
ao real'. A realidade virtualizada pelo advento da biotecnologia redimensiona
nossa relagdao com a imagem e perde-se a nossa percepg¢ao habitual do falso
porque toda copia torna-se original e o falso, se existe, adquire nogdao de
verdadeiro. A revolug¢do dos simulacros resultou na autonomia da copia, copias

de presenga.

A clonagem resulta do desejo da reprodugdo técnica
perfeita e traz consigo um valor de veracidade que dispensa a comprovagido de

sua originalidade. O caso Dolly é exemplar:

? (comparar textos ancxos da revista TIME)
" Delewe, G.
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Em julho de 1996, no instituto Roslin, de Edimburgo
(Escocia), nasceu Dolly, um clone de ovelha da raga Iinn dorser, resultado de
uma bem-sucedida experiéncia de manipulagdo genética realizada pelo
embriologista Tan Wilmut e sua equipe. Noticiada pelo jornal The New York
Times no dia 23 de fevereiro/97, rapidamente a novidade da clonagem se
espalhou pelos quatro cantos do mundo, e dolly virou “o caso dolly”. Aparecendo
nas capas das principais revistas e noticiarios de televisio do mundo inteiro,
tornado-se uma das imagens mais polémicas e significativas dos ultimos tempos.
Todos nos acreditamos na noticia de que ela é igual a sua mde mesmo sem termos
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afirmagdo “esta ¢ a mae de defly”. Ndo se faz mais necessaria a ‘presenga’ quc

caracterizava, nos termos de Benjamin, a origem e a historia de uma imagem.

Este fato revela a credibilidade inquestionavel na
autenticidade da imagem noticiada. Se antes, a ciéncia se caracterizava por
provar seus resultados e depois apresenta-los comprovadamente, hoje cremos nos
resultados antes da verificagdo do processo. Percebe-se este procedimento pelos
diversos questionamentos levantados na comunidade cientifica sobre a veracidade
do caso Dolly, depois dela se tornar inquestionavelmente, a imagem mais bem
sucedida do ano. E a exemplo dos escandalos do noticiario cotidiano, primeiro se
noticia o fato, depois se comprova a noticia. No entanto, Dolly, ndo era somente
previsivel mas esperada, pois a tecnologia caracteriza-se pela aplicagdo de
recursos para obtengao de produtos. O Clone sra um produto inscrito na propria
logica do saber-fazer biotécnico cientifico e no contexto socio-cultural dominante

no ocidente.

“E agora o mapa que precede o territorio- precessio
dos simulacros”. Para Jean Baudrillard, Ndo se trata mais da simulagdo de um
ser referencial, de uma substancia. E sim da gerag¢do pelos modelos de um real
sem origem nem realidade. Os simulacros atuais tentam fazer coincidir o real,

“todo o real”, com seus modelos de simulagdo, e percebe neste fendmeno uma
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inversdo da Fabula do Império de Borges, onde esse imaginario de representagio
de uma coextensividade ideal do mapa e do territorio, desaparece na simulagio -
cuja operag¢do € nuclear e genética e ja ndo especular e discursiva: O real ¢
produzido a partir de células miniaturizadas, de matrizes e de memorias, de
modelos de comando e pode ser reproduzido um numero indefinido de vezes a
partir dai ja ndo tendo de ser racional, pois ja ndo se compara com nenhuma

instancia, ideal ou negativa, é apenas operacional”.

Neste sentido porém, a clonagem, fundamenta-se na
idéia do modelo e da copia, enquanto reprodugdo do mesmo e produgdo de
semelhantes. A idéia de reproduzir iguais so se fundamenta geneticamente se esta
técnica for aplicada a “genomas puros”, que se remetem a codigos fixos e
imutaveis exposto somente as adversidades resultantes de mutagdes naturais.
Dessa forma encurrala-se o acidente pelo padrdo (standard) e se garante a
eliminagdao das copias falsas. Pode-se supor que o caso dolly esteja mobilizando
o imaginario da sociedade perfeita'' que visa a transparéncia pela eliminagio do

heterogéneo e do acaso, em favor da previsibilidade e do controle totais.

Em 2003, quando a copia original da Bula Cado Mulato
estiver concluida, tera inicio a clonagem do viralata que resultara da mistura
intercontinental de seis ragas puras. O cdo mulato reproduz copias vivas sem
original conhecido. A Bula do Cao Mulato ¢ a cdpia original das diversas
Fenocopias clonadas ou originais viralatas, € um original que ndo corresponde a
essa 1déia de modelo. Seus clones sdo potencialmente dessemelhantes e se

remetem a no¢do de simulacro enquanto maquina autonoma. Ou seja, se a logica

""E da possibilidade de mexer com a imagem que o humano tem de si, com a chamada ‘natureza
humana’, ou esséncia do humano, que nasce ‘o imaginario construido’ da ‘sociedade perfeita’ que
acompanha a sociedade ocidental desde a antiguidade grega, com 4 Republica de Platdo, passando por
outros pensadores como o inglés Thomas More (1477-1535), com a Utopia, e o itahlano Tommaso de
Campanella (1568-1639), com a Cidade do Sol, e até por personagens recentes como Adolf Hitler, com o
seu Terceiro Reich. Tais utopias, sdo o produto racional e planejado de uma mentalidade totalitiria, que
visa a transparéncia pela eliminagio do heterogéneo, do acaso, em favor da previsibilidade e do controle
totais sobre os humanos.
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cientifica do clone sobrepde a logica da copia enquanto ‘semelhangas bem
fundadas’, o cdo mulato traz consigo a logica do simulacro, de estar sempre

‘submersos na dessemelhanga’, onde o modelo ja ndo serve de referencial.

Nio se trata de uma copia degradada, o simulacro
encerra uma poténcia positiva que nega tanto o original como a copia, tanto o
modelo como a reprodugio. No universo do simulacro nio existe mais original, a
imagem deixa de ser segunda com relagdao ao modelo, "nele a impostura pretende
a verdade”™. N3io ha mais ponto de vista privilegiado do que o objeto comum a
todos os pontos de vista. Ndo ha mais hierarquia possivel: nem segundo, nem
terceiro. A semelhanga subsiste, porém impossibilita a sele¢ao pois € produzida
como efeito exterior do simulacro, na medida em que se constroi sobre
ressonancias de séries divergentes. A obra ndo hierarquizada € um condensado de

coexisténcias, um simultaneo de acontecimentos.

"E o triunfo do falso. Nenhum modelo resiste a
vertigem do simulacro”, escreve Delleuze. Entdo a semelhang¢a deve ser pensada
como produto desta diferenga interna. A identidade subsiste, porém se produz
como uma lei que complica todas as séries, fazendo com que todas voltem em
cada uma no curso do movimento. Trata-se do falso como poténcia, isto €, o
efeito do simulacro enquanto maquinaria (dionisiaca). Ou, nos termos de
Baudrillard, trata-se de uma substituicdo no real dos signos do real, isto €, de
uma opera¢do de dissuasdo de todo o processo real pelo seu duplo operatorio.
Hiper-real, ao abrigo do imaginario, ndao deixando lugar sendo a recorréncia

orbital dos modelos e a geragao simulada das diferengas.

Ao contrario da utopia, a simulagdo parte do principio
de equivaléncia, parte da negagdo radical do signo como valor, parte do signo
como reversao e aniquilamento de toda a referéncia. Enquanto a representagio
tenta absorver a simulagdo interpretando-a como falsa, a simulagio envolve todo

o proprio edificio da representagdo como simulacro. A imagem nao tem relagido
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com qualquer realidade: ela é o seu proprio simulacro puro. Uma
Copia=Original, que longe de ser um novo fundamento, engole todo o
fundamento, como acontecimento positivo e alegre; fazendo cair sob a poténcia

do falso o Mesmo e o Semelhante, o modelo e a copia.

Com a nog¢do de ‘movimento aberrante’ Deleuze
introduz a idéia da submissdo do movimento ao tempo, e faz da aberragdo o
proprio mecanismo de surgimento da imagem. Na produgdo do clone mestigo, a
imagem afunda-se num processo automaquinico semelhantemente provocado pelo
movimento aberrante. Uma disparidade original, sobre a qual o simulacro €
construido, ndo 1mportando que essa disparidade, seja grande ou pequena,
bastando contudo, que “seja julgada nela mesma, que ndo se prejulgue a partir
de nenhuma i1dentidade preliminar e que tenha os dispars como unidade de medida
e de comunicagdo”. Construido sobre uma disparidade, ndo podemos defini-lo
com relagdo ao modelo que se impde as copias, modelo do Mesmo do qual deriva
a semelhanga das copias. Se o simulacro tem ainda um modelo, refere-se a um
outro modelo, um modelo do outro de onde decorre a dessemelhanga
interiorizada: o outro com efeito, ndo é somente uma deficiéncia que afeta as
imagens, ele proprio aparece como um modelo possivel que se opde ao bom

modelo do Mesmo.

A genética quer tornar visivel a copia do codigo
genético contida no DNA que presume codificavel e manipulavel para fins 1deais.
Os padrdes de copia, mantém-se porém, dentro do critério de pureza , de imitagao
(mimesis), do modelo ideal. A copia guarda ainda uma referéncia com relagao ao
seu modelo, remetendo - nos a questdao do indice, este sendo entendido enquanto
signo vazio que precisa da ‘presenga’ daquilo que indica. A independéncia do cado
mulato com relagdao a nocdao de modelo, corresponde igualmente a uma perda
indiciaria, ou seja os clones cdo mulatos sdo imagens sem indice ou que
compiicam essa relagdo em mascaras que diferem da bula original. A

complexidade da reprodugdao dos organismos misturados torna impossivel a ordem



das participagoes, como a fixidez da distribuigao e a determinagao da hierarquia.
O prazer da miscigenacdo explode como poténcia, recalca o assim cthamade
‘carater’, submergindo-o por vezes até extingui-lo. O mestigo, nao pressupondo o
Mesmo e o semelhante, constitui-se, ao contrario, o (anico mesmo daquilo que

difere.

0O c3o mulato atravessa a Arte e a Ciéncia como ‘um
que escapa’ dessa manipulagdo dirigida e idealizada. clones mestigas viralatas.
Subversivos simulacros de uma bula genética. Sempre variando. A viralatagem:
“ambulat6ério em delirio™, se dando pelas vias regenerantes e recuperadoras do
processo sem progresso, niao cessando de processar-se e fugindo sempre da
classificacao, pois é feita de movimentos aberrantes geradores de disparidades no
fluxo do movimento seletivo. A mestigcagem atravessa a Selegdo como um céo
atravessa uma rua . A miscigenag¢do, num desconirole que foge aos padrdes, €
como um rio sem plumas que atravessa niveis e regides totalmente diversos
amalgamando-os em seu curso, coisa autonoma e em constante processar-se. Um
“Laboratorio de Sem-mil-genes’, sem compromisso e sem conseqii¢ncia. Maquina
autodesejosa. Fabrica cadela em cio permanente, fluxo celibatario onde o desejo

nunca e G mesmo.

O termo copia original apesar de se eguivaler a 1déia
corrente de simulacro, radicaliza ainda mais, e nega a existéncia do falso que a
idéia do simulacro ainda que independente carrega consigo como um fantasma.
Ora, a partir do momento que ndo existe falso, tudo torna-se verdadeiro. O
simulacro é o falso independente. A coOpia original elimina todos os resquicios da

no¢ao de falsidade e se relativiza como verdade.
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Manipulando o real como ficgao

A forma wviralata é uma forma variada na sua
estrutura primordial. Como se dara a copiagem de uma matéria desclassificada,

originariamente mutavel, como o misturado genoma mestigo?

A esfera genética é a esfera do sinal programado, da
verdade manipuladora, do teste que sonda e interroga. Das matrizes que
conservam as sequéncias do codigo genético e manda nas suas combinagdes. Um
sistema de dissuasdo onde € abolida a distingdo entre passivo e ativo. Ja ndo ha o
imperativo de submissdo ao modelo. O real se confunde com o modelo, como na

operagao estatistica. E a confusao dos médium e da mensagem.

No processo de comando molecular, que vai do ntcleo
do DNA a “substancia” que ele “informa”, ndo existe encaminhamento de um
efeito, de uma energia, de uma determinagdo, de uma mensagem. Ordem, sinal,
impulso, mensagem: tudo isto tenta nos da a coisa inteligivel, mas por analogia,
retranscrevendo em termos de inscrigdo, de vetor, de descodificagdo, uma
situagdo da qual nada sabemos, a qual se define, pela absorgao do espago e do
tempo. Na dimensdo biologica, tudo converge e implode sobre o micromodelo
molecular do codigo genético. Nesse processo, a indeterminagdo nio € tanto do
acaso das moléculas como a da aboligdo pura e simples da relagdo entre

significado e significante.” "

Em uma cultura saturada de copias a nogdo de
autenticidade fica comprometida. O valor da copia ndo se gasta pela sua
reprodugdo, ao contrario, reforga-se com o seu consumo. Nossa habilidade em
copiar se tornou tdo grande e nossa maestria na reprodugdo de copias tem se

tornado tao excepcional que os produtos falsificados ndo sao apenas inevitaveis,
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mas paradoxalmente, um dos maiores incentivos para a invengdo, a inovagio e a
novidade. Fazendo variar o molde a cada instante, a modulagdo é a operagdo do
real enquanto constitui e ndo para de reconstituir a identidade da imagem e do
objeto®. E os consumidores compram conscientemente produtos falsificados
porque “os concebem como pechinchas, como sua unica chance de ser alguém.
Sdo encorajados a pensar assim desde a comercializagdo de posters de arte em
museus na cultura mais elevada ao merchandising da cultura média de tratar
carros comuns como luxuriantes e pelas cobrangas feitas a classe operaria para
que se comportem como pessoas de classe média.”" Hillel Schwartz, percebe ai

as sementes do nosso fascinio contemporaneo pelos produtos falsificados.

A expressao usual de “copia melhor que o original”
aponta para total dilui¢do do original como valor. A verdade pode ser vista como
dependente da realidade que ela anuncia assemelhando todos os discursos , e o
verdadeiro ndo é mais belo nem mais poderoso que o falso. A valorizagdo da
copia € uma rebeldia anarquista e  desclassificada a pratica capitalista
dominante. A sociedade da copia aceita e consume a desqualificagdo pois a

copia é o inverso do sentido de qualidade e perfeigdo.

Esta precisamente nisto todo o processo de dissuasao
caracteristico da atualidade. Essa simultaneidade dos contraditorios € ao mesmo
tempo a parddia e o fim de toda a dialética, numa indiferenga profunda pelas

suas conseqiéncias.

E toda uma sociedade procura, no processo de
produzir e reproduzir, ressuscitar o real que lhe escapa. A histérica produgdo e
reprodugdao do real, caracteristica do nosso tempo, corresponde a um curto

circuito da realidade e a sua reduplicagdo pelos signos. Testemunhamos um

12 Baudriallard, J.
3 DELEUZE. Op.Cit.

" Schwartz, Hillel. The culture of the copy. Citado por claudio cordovil. Revista Veredas. CCBB. Fev/99.
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universo de simulagao total, sem origem, imanente, sem passado, sem futuro,
uma flutuagao das coordenadas mentais, de tempo, de espago e de signos; “esta-
se ja sempre noutro mundo, que ja ndo € outro”, ja ndo ha duplo. O processo € o
de criar situagdes descentradas, modelos de simulagdo e de arranjar maneiras de
lhes dar as cores do real, do banal, do vivido: de reinventar o real como ficgao
nos levando a um estagio da criagao semelhante ao descrito por Baudrillard, onde
ja nao se parte mais do real para fabricar o irreal, o imaginario a partir dos
dados do real. “Alucinagao do real, do vivido, do cotidiano, reconstituido, por
vezes até os detalhes de uma inquietante estranheza, reconstituida como reserva
animal ou vegetal, dada a ver com uma precisio transparente, mas contudo sem

i i i . . s
substancia, antecipadamente desrealizada, hiper-realizada”"

A realidade sendo concebida como um construto, de
uma historia primeiro roteirizada, depois traduzida para simulagdes pseudo-
historicas a fim de serem consumidas, resulta no estado de esquizofrenia
cultural pés-moderna, no qual nos encontramos e no qual Hal Foster vé “o
surgimento de um presente sob o modo ultravivido do fascinio” Um universo
Hiper-real, que Baudrillard chama “estranhamente semelhante em toda parte ao
original” - onde as coisas sdo apropriadas e duplicadas por seu proprio cenario.
Esta descrigao de um colapso em nosso sentido de tempo, nos remete a
experiéncia de simulacro proporcionada na fotografia e no cinema, descrita por
Rosalind Krauss, onde o efeito real do simulacro € intensificado por um
retardamento’® temporal. “Em ambas, a imagem transporta visualmente o
espectador enquanto seu corpo permanece imoével”. O prazer € o resultado dessa
aparéncia de realidade que “nega qualquer exame do verdadeiro efeito do

movimento fisico real através da cena”

'S Baudrillard. Op cit.
'S Do espanhol, Dilacion = demora, atraso ou retenciio de alguma coisa por algum tempo.
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Num mundo dominado pelo principio de realidade, o
imaginario era o alibi do real. Ao universo limitado da era pré-industrial, a
utopia opunha um universo alternativo ideal. A distancia entre o real e o
imaginario na utopia é maxima, onde a descolagem do mundo real é absoluta. Ao
universo potencialmente infinito da producgdo, a ficg¢do cientifica acrescentou a
multiplicagdo  das suas proprias possibilidades. Na ficgdo cientifica esta
distancia € reduzida a uma projegdo real da produgdo, sdao prolongamentos
potencializados de esquemas mecanicos e energéticos, em uma proje¢ao
desmedida, mas nao qualitativamente diferente do mundo real da produgdo. A
fic¢do cientifica no sentido classico, era um universo em expansdo, que
encontrava as suas vias nos relatos de exploragao espacial, cumplice das formas

mais terrestres de exploragdo e colonizagido dos séculos 19 e 20.

Esta distancia entre o real e o 1maginario “reabsorve-
se” totalmente na era implosiva dos simulacros puros ou copias originais. Hoje,
num universo regido pelo principio de simulagdo, € o real que se torna um alibi
do modelo. S3o eles proprios antecipagdo do real, e ndo ddo pois lugar a nenhum
tipo de antecipagdo ficcional - sdo imanentes, e ndo criam pois nenhuma espécie
de transcendéncia imaginaria. O campo aberto é o da simulagio no sentido
cibernético, isto é, o da manipulagdo em todos os sentidos destes modelos.

Entdo, nada distingue esta operagao da gestdo e da propria operagao do real.

A era da hiper-realidade inicia com o fim da ficgdo
cientifica como um romanesco em expansdo com toda a liberdade e ingenuidade
que lhe dava o encanto da descoberta, e de acordo com Jean Baudrillard,
corresponde a desrealizagdo do espago humano que se da com a conquista do

espago.

Neste mundo da simulagdo, encontramo-nos no mundo
do espetaculo e este age como uma realidade simulada, num conjunto de efeitos

que consome o acontecimento primordial, ao contrario de uma representagdo que
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trabalha mediante nossa fé em seu realismo. Para Hal Foster o espetaculo opera
mediante nosso fascinio pelo hiper-real, pelas imagens “perfeitas™ que nos fazem
inteiros ao pre¢o da ilusdo total, da submissdo. Simultaneamente, realiza a perda
do real e nos fornece a imagem fetichista necessaria para negar ou aliviar essa
perda. Este mundo simulado de mercadorias e espetaculos chega até mesmo a
desafiar a representagdo, pois a representagdo esta baseada num principio de
equivaléncia entre os signos e o real, enquanto na simulagdo os signos precedem,

posicionam o real.

Em toda parte o hiper-realismo da simulagio traduz-se
pela alucinante semelhanga do real consigo proprio. Nada ai é “inventado™: tudo
é hiperreferencial, a circulagdo e o acidente. Tudo ai € como uma grande maquina
sincrénica, simulada, isto €, aceleragdo dos nossos proprios modelos, de todos os
modelos que nos rodeiam, misturados e hiper-operacionalizados no vazio. A
ficgdo pode até ultrapassar a realidade, mas segundo a mesma regra do jogo. Nao
se tem ai em vista um cosmos alternativo, um folclore ou um exotismo coésmico,
nem proezas galacticas. Na simulagdo so temos direito a reabilitagao
fantasmatica, periodica, de todos os referenciais perdidos. Outra coisa emerge
dos simulacros na informag¢ido, no modelo e no jogo cibernético. N3o se trata
mais de um universo possivel nem impossivel, nem real nem irreal. Nio é uma
questao de representagao falsa da realidade, mas de um fascinio pela norma
maxima e pelo dominio da probabilidade, operacionalidade total, objetivo de
controle total dos simulacros de simulagdao. De suprimir que o real nio seja mais

real. Trata-se de provar o real pelo imaginario.
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Fabricado /fabricador : Uma saida para o readymade

A conjungido de gosto e génio, fol ingrediente latente
da cultura romantica e acompanhou a passagem do romantismo para o
modernismo. A produgdo artistica envolvendo, o aprendizado e maestria de uma
especialidade, implicava obediéncia a regras e convengdes, em que havia espago
para o julgamento de beleza. Ora, se para considerar objetos belos, enquanto
tais, requeria-se gosto, a produgdo desses objetos, demandavam genius. Essa
“disposi¢do mental inata” (ingenium) pela qual a natureza estabelece as regras

para a arte .

Em vez de aquisigdo de cultura, o talento do artista
envolvia algo inconsciente até mesmo para ele. Era um dom da natureza, por
meio do qual o artista poderia transcender ou evitar as regras e convengoes de
seu caminho. O génio, tinha que ser uma excegdo resultante do acaso da natureza

e de distribuigdo aleatoria de dons em vez de originada na ordem social.

Quando Schelling definiu a nogdo Kantiana de génio
de, dom da natureza, como nogdo de inconsciente poder criativo, desconhecido do
artista, como o poder que o separa dos demais, o génio come¢a a ser considerado

o.lado obscuro e inconsciente da natureza humana, no limite da insanidade.

Loucura e génio, no final do século XIX, comegaram
a ser consideradas formas de alienagdo que poderiam ser entendidas como sinal
de exclusdo do artista da sociedade burguesa. Repousa aqui, no entendimento de
De Duve, uma das raizes romanticas da antiarte. E a Fonte (Fig.19) de Duchamp
opera como expressdo da sua “inten¢do para fazer um trabalho; e concede, no
nivel simbolico, ao objeto comum, o starus de despertar um sentimento de gosto
e génio... mesmo que no sentido provocativo de gosto repugnantemente plebeu e

génio ridiculamente doentio” (De Duve).
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O readymade foi a estratégia de Duchamp a
exploragdo do objeto de arte como um modo de formular questoes acerca da
natureza da obra de arte. Na confrontagdo com o objeto industrial, multiplo e
idéntico, Duchamp compreendeu que poder-se-ia desenvolver sobre a imagem um
trabalho de manipulagdo concernente a sua estrutura e seus efeitos; que o artista
nao se encontrava mais somente diante das imagens da Historia da Arte, mas
confrontado com todas as imagens produzidas pelos modernos meios de produgao
e reprodugdo. A reprodugdo, quer dizer, a imagem do objeto, precede a obra, o

que nos remete ao readymade.

Com o readymade, rompe-se toda a tradigdo manual
da obra, e provoca-se uma nova consciéncia dos territéorios do objeto de arte, do
artista e do espectador: a presenga critica do usuario torna-se imprescindivel
para a fruigdo da estratégia readymade. O objeto industrial, a produgdo em série
e a propria maquina ocuparam brutalmente o lugar da obra amorosamente
trabalhada e do artista criador. Duchamp prestou atengdo especifica no sistema
de circulagdo da imagem e isso foi sua grande estratégia frente as questdes da

arte contemporénea.

Para que os objetos modernos ingressassem na historia
da arte, fizeram-se necessarias profundas acomodagdes no terreno. Mas, aceita e
incorporada a tradigdo, a modernidade foi automaticamente institucionalizada
sob o paradoxal signo da continuidade do descompasso entre a produgdo e a
instituigdo . E o trabalho de arte contemporaneo ndo encara mais a ag¢io
modernista como esta a idealizava e sim como resultou assimilada e recuperada.
Ronaldo Brito escreve que “a partir da Pop, a arte vive com a certeza sobre a
incerteza da i1dentidade de suas linguagens - estas por mais radicais, sofrerdo

inevitavelmente o choque do circuito, e ai, so ai, dirdo quem sdo”
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Um raciocinio politico mais fino e minucioso,
estratégico, val aparecer entretanto como nova modalidade de combate. critico,
um raciocinio analitico, mediatizado, que logre detectar as articulagdes da
materialidade da arte e nela possa intervir com um calculo de eficiéncia. Para
Ronaldo Brito, a presenga problematica desse calculo caracteriza e distingue a

produgdo contemporianea, muito mais que quaisquer procedimentos formais ou

nucleos tematicos.

No pos-modernismo a discussdao da forma nao faz
sentido. O artista se vale dos conteudos, técnicas e materiais disponiveis, os mais
diversos e desafiadores em um manipulagdao que se revela, para Argan,
preocupada em encontrar conexoes entre imagens que incessantemente inundam o
cotidiano sem nenhum compromisso efetivo com elas. O artista, se comporta
como um operador e técnico de imagens e nao mais como o intelectual e inventor
e se ainda utiliza as técnicas tradicionais da arte, € pelo “sratus” historico que

essas técnicas mantém'’.

O pluralismo evidencia este estado banalizado de
apropriagoes e citagoes de imagens sem nenhum compromisso historico,
resultando no que Hal Foster evidencia como a “diluigdo do argumento” do Vale-
Tudo do pés modernismo. Para ele, a mais provocativa arte norte-americana”,
embora esteja alinhada com a critica institucional da arte baseada nas estratégias
de apresentagdao do readymade duchampiano, nao se envolve, como seus
antecessores minimalistas se envolviam, com uma investigagdo epistemologica
do objeto ou com uma interrogag¢do fenomenologica até uma resposta subjetiva.
Enfatizam mais a manipulagdo economica do objeto de arte, sua circulagido e

consumo como um signo-mercadoria, do que sua determinagdo fisica pela

moldura do museu

1" Filho, Paulo Venéncio

'8 Martha Rosler, Sherrie Levine, Dara Bimbaum, Barbara Kruger, Loise Lawler, Allan McCollum, Jenny
Holzer, Krzysztof Wodcizko
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Em suma, ndo pde entre paréntese a arte para um
experimento formal ou perceptivo, em vez disso, procura suas filiagdoes em
relagcdo a outras praticas e tende também a conceber seu tema de modo bem
diferente. Para ele, esses artistas tratam o espago publico, a representagio social
ou a linguagem artistica na qual intervém tanto como al/vo quanto como uma
arma. E o artista se torna um manipulador de signos mais do que um produtor de

objetos de arte.

A genética € manipulada quotidianamente em
cruzamentos aleatorios e direcionados. Manipular cachorros € uma atividade
milenar. Apesar de o homem no inicio da Idade Média n3o ter qualquer tipo de
conhecimento dos principios. genéticos, era perfeitamente capaz de produzir o
tipo de cao desejado, simplesmente partindo do principio de cruzar caes que
possuissem as caracteristicas julgadas desejadas e eliminando as que nao
queriam. Se queria desenvolver um cdo com pernas curtas, capaz de fazer tuneis
com facilidade, selecionava os espécimes de pernas curtas e os cruzava entre si,
até produzir o resultado desejado. Foi assim por exemplo que se desenvolveu a

raga dachshund.

Manipular geneticamente animais € uma atividade
banalizada atualmente pela biotecnologia ( que como toda tecnologia, ja nasce
para ser banalizada, pois seu alvo é sempre o consumo). A arte também manipula
animais, através de descontextualizagdes, embalsamento, empalhamento, queima,;
sO nunca prestou aten¢do no que ha de plasticidade e inventividade na reprodugao

controlada desses animais.

Nos artistas podemos e devemos estar no meio desta
discussdo interdisciplinar, conectando a arte com outras disciplinas de alguma

forma que nos faga sentido. A arte pode inventar a miscigenagdo, enquanto
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operagdo que problematiza a respeito das classificagdes, como uma antiestrutura

que dilui as argumentagGes do discurso purista.

Antes de ser uma obra de ruptura, o Cdo Mulato cruza
a pratica readymade e a tradigao do artista fabricador. Pela valorizagao da
experimentagdo e o enfrentamento das questdes surgidas no desenvolvimento do
fazer. Proponho a instituigdo uma parceria, na produgdo do objeto de arte que
negocia antecipadamente sua condigdo de arte. Esta negociagdo da forga politica

ao cdo mulato. Sua validagdo social se dando como decisio coletiva.
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Da Natureza do Cao Mulato

Colecionadores de arte e criadores de cachorros
investem na arte e nesses animais como valor e garantem esse valor através da
referéncia a um codigo institucional, de normas proprias e filiagdes ( uma
linhagem de artistas e de obras, um pedigree de proprietarios e experts) e os
exibem como um mercado de gosto, hierarquia, prestigio ou simples

investimento.

O viralata ja existe, nio € nenhuma forma original e
nio existe a menor necessidade nem interesse econdmico de sua reprodugio,
utilizo de animal como se utiliza de tinta, tanto faz. A minha indifereng¢a para
com um cachorro € a mesma que eu mantenho para com uma pintura. O fato da
manipulagdo genética é pela necessidade desse material na discussdao da
copia/original e pela pluralidade de circulagdo da imagem de arte na sua

manifestagdo contemporanea.

O C3o Mulato ndo existe na natureza propriamente
dita, no entanto a sua fabrica¢ao nio resultara acréscimo de nenhuma nova forma
natural, como outras aventuras genéeticas. Neste sentido, € uma coisa a ser feita

que tera como resultado algo semelhante a uma apropriagao.

Poderia ser plastico mas é gen. Os procedimentos de
manipulagdo do Cido Mulato sio os mesmos da biologia genética, e reivindica a
produgcao da obra de arte em outra esfera de discussio da imagem
contemporanea. A tecnologia n3do so é responsavel pela mudanga da imagem de
arte, como € a natureza mesma dessa imagem. Nunca nos foi tao familiar os
produtos, que sO temos acesso pelas 1magens da midia, originarios dos
laboratorios da engenharia genética. Nunca na historia da humanidade se

publicou tanto sobre genética e os temas de Ciéncia. Assunto de massa,, a
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genética traz consigo todo um imaginario veiculado ndo s6 nas colunas de
ciéncia, mas nos “suplementos culturais” dos jornais e revistas. O gen, neste
caso torna-se a matéria de especulagdo do objeto e traz consigo todas as

implicagdes bioldgicas e culturais desse material.

O C3do Mulato € um produto biotécnico concretizavel.
Proponho evidenciar as diversas combinagdes do fenoma de um animal mestigo
pela decodificagdo do genoma de seus antecedentes, O Cdo Mulato é um cachorro
produzido através da manipulagdo geneticamente virtual de uma formula de base
que mistura ragas de origens diversas e caracteristicas fenotipicas distintas. A
evidenciagdo da obra se fara através da clonagem genética desse copias mestigas
originais (4° geragdo) . Copias que serdo congeladas e fornecerdo a matéria
primordial do viralata. Para isso € necessario treinamento de sequenciamento de
DNA para estudar e determinar relagoes entre genomas e fenomas. Esta proposta

€ para se desenvolver com a espécie canina.

A figura do C3do Mulato resulta da manipulagdo dessa
estrutura interna para a sua reduplicagio serial pelo processo de clonagem, e traz
consigo, a discussdo da matéria e sua relagdo natural e artificial. Este processo
coloca o Cdo Mulato entre as obras que se projetam para o novo milénio,

vislumbrando, uma nova razio visual, como as programadas operag¢des plasticas

de Orlan (Fig.14).

O C3o Mulato ndo € natureza. Ndo existe no ambiente,
e € proposto numa intengdo de arte. Ndo é um produto da ciéncia porque nio se
presta a nenhuma aplicagdo e deriva o seu sentido da reflexdao de questdes que se
apresentam no campo de discussdo das imagens da arte atual. A ciéncia manipula
seus elementos e determina suas aplicagdes, a arte ndo se presta a nenhuma
aplicagdo pratica e possui um campo especifico e autonomo de conhecimento. A
contribuig¢do que ela pode dar € justamente o de problematizar esse campo,

através de uma nova postura, de uma nova relagdo de investigagdo que tem no
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seu processo e na sua finalidade destinos e formas totalmente diferentes da

iAo 19
ciencila.

Com o Cido Mulato ndo estou pretendendo investigar o
genoma, como mais uma alternativa de investigagdao da naturteza no processo de
decodificagdo total do Projeto Genoma. Mas produzir um objeto que se dirija
para a natureza dessa investigagdo na produg¢do de um produto biotécnico. Na
figura de um cio viralata proponho a fabricagdo de uma mistura, que ndo pode
ser classificada, uma coisa sem dignidade, que contraria ironicamente o interesse
pela “pureza” que orientou toda a pesquisa moderna , tanto artistica quanto

cientifica , pois, tornaram-se abstratas em busca da pureza.

Pesquisando na produgdo artistica contemporanea
obras que se relacionassem com o cdo mulato, encontrei dois trabalhos dos quais

tomo partido para tragar paralelos e delimita-los em suas contextualizagdes

histdricas:

A escultura Pigs (Fig.15) do artista belga Wim
Delvoye, que se constitui de quatro porcos vivos tatuados, e a escultura movel do
inglés Damien Hirst, que é um porco dividido ao meio, conservado em dois
tanques de vidro contendo formol. Um dos tanques fica parado, enquanto o outro,
desliza sobre um trilho, movendo-se para frente e para tras, proporcionando a
visdo do interior do animal ou dele inteiro . Titulo desta escultura: Este Pequeno

Porco Foi para o Mercado e Este Pequeno Porco Ficou em Casa (Fig.16).

Identifico obviamente estes dois trabalhos pela
utilizagdo da matéria animal em seus dois estados: animado e inanimado. E por

se originarem no gesto duchampiano de propor algo “dado” como obra de arte.

19 ZILIO, Carlos. Palestra realizada no MAC/Niter6i .2/9/98. integrando o Projeto da Exposi¢iio O Artista
Pesquisador. MAC/UFF.
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O trabalho Pigs trata o animal como discussdo do
suporte da pintura e da escultura, e da metafora do corpo como superficie e
estrutura da obra de arte. Pele/tela, movimento/repouso, arte/natureza,
unidade/conjunto, pintura viva/escultura viva, sdo relagdes evidentes nessa obra.
Pigs é uma escultura que comprada pela instituigdo, necessita da manutengdo
diaria, da vida. A manutengdo permanente deste trabalho assemelha-se a
manuteng¢do constante feita para a conservagdo do Quarto de Terra de Walter de
Maria, porém, Pigs sofre o desgaste até o final, diferentemente da manutengao do
“Quarto” que tem a sua ‘vida’ na aparente imutabilidade. Diferengando também
da manutengdo necessaria de Doze Cavalos Vivos (Fig.17) de Jannis Kounellis e
Eu amo a América e a América me Ama (Fig 18) de Beuys. Onde o animal se
relaciona com a arte por um tempo limitado, voltando em seguida ao seu contexto
natural. A natureza habita assim, o espago da arte com todas as suas implicagdes
escatologicas, por um tempo determinado. Beuys, particularmente, utiliza o
animal num contexto ritualistico no qual o animal eqiiivale-se ao homem
contracenando personagens com o artista, dentro de uma atitude representativa e
simbolica. E teatral. Ja o trabalho do Damien Hirst traz a questdo naturezal/arte,
dentro da concepg¢do da galeria como um agougue. A arte como objeto de
consumo que se leva para casa ou se deixa no mercado de acordo com o agrado

do consumidor. Porém todas essas obras comungam do fato de serem

apropriagoes.

O C3do Mulato também € uma apropriagdo, a partir do
momento em que a forma cachorro ja nos é dada. Nao estou abstratamente
inventando nenhuma forma. Apesar da forma “cachorro viralata” ser uma forma
variada, seu arcabougo € naturalmente determinado e sua diferengas sio
variagOes particulares dessa forma de cachorro que generalizamos de mestiga;
forma mulata impossivel, que se da sob o proprio fazer-se miscigenagio. O Cio
Mulato assim como o readymade traz consigo o entendimento do gesto como
intengdo. O valor do objeto ndo reside na sua materialidade, em sua estrutura

interior ou suas qualidades externas, mas pelas operagoes ideais que ele revela.
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Compra e venda de cachorros e obras de arte, ddo-se
em formas muito parecidas. As exposigOes , competi¢gOes e leildes de animais e
as exposigoOes, saldoes e leiloes de arte prestam-se da mesma forma a fins
semelhantes. Animais e vasos sanitarios fazem parte dessa pratica artistica
recente, que ja podemos considerar como uma tradigdo, de propor algo dado
como objeto de arte, pela sua descontextualizagdo do mundo natural dos objetos.

Fazem parte do mesmo mecanismo de produgdo e consumo da sociedade

capitalista.

O C3ao Mulato é uma reificagdo, o cachorro visto
feito coisa. Sua forma é como a forma industrial da garrafa de coca-cola,
necessita de um mecanismo de projeto e pesquisa como qualquer produto

industrial. O Cdo Mulato é 0 maquina em maquinagdo, um-sd, maquina-e-objeto.

Eu fabrico virtualmente o meu readymade biotécnico,
para depois o comercializa-lo. Sem Raga Definida, o cachorro viralata, ¢
reconhecidamente o mais desqualificado dos da sua espécie e o mais popular de
todos os cdes, porém é uma incognita; afinal, pouco ou nada se pode prever a seu
respeito. Produzi-lo ndo resulta nenhum acréscimo as coisas de valor do mundo,

a nao ser, a partir do momento que me possibilita produzir sentido dentro de um

mecanismo que resulte arte.

Os animais domésticos sdo produzidos em escala
industrial. O animal funciona aqui, como um “modelo natural” apropriado e
virtualmente reproduzido em clones viralatas, nao extrai, portanto, o seu
significado da sua descontextualizagao do mundo natural. Neste sentido, O Cao
Mulato é como se fosse um readymade, € um produto industrial, “um signo

2120

destinado a ser manipulado”™, coisa biotécnica, produzida industrialmente, e ndo

%0 Hal Foster. Recodificacio
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um veiculo de auto-expressdo ou de inovagao formal. Este readymade, porém,
passa pelo projeto (industrial) do artista e sua produgdo € feita em parceria com
a instituigdo. E assim proposto como uma saida para o readymade, a partir do
momento que traz na sua concep¢do a ‘contradi¢do’ da feitura. Mas,* .. .sendo

(tudo) dado....” Os clones Cado Mulato também serdo dados como readymades.

A estrutura de contaminagdo que se faz pela via da
mulatagdo, ou seja, da miscigenagdo, € o seu proprio devir estrutural em
permanente recombinagdo. E um descontrole. Ela revolve as normas e
entropicamente as reordena com suas proprias leis. Por sua capacidade
intrinseca de produzir diversidade, a mulatagdo ironiza, por oposi¢do, as nogodes
de matéria solida e razio clara. Estas, desaparecem em beneficio da
indeterminagao. Produzem assim, uma desorientacdao geral e o deslocamento da
relagio forma e conteudo. Esta caracteristica da miscigenagdo da ndo
representagdo de um ponto de apoio, mas de uma zona de recepg¢do onde o
centro se revela em oscilagdo permanente, relaciona-se com o conceito de
linguagem como uma estrutura em movimento e também ao conceito de informe
enquanto operagdo de desclassificagdao. Trabalho a criagdo dentro da nogao de
matéria desclassificada e, por isso mesmo, em transito. Sua feitura é um fuxo e

a forma final torna-se impossivel de ser determinada .

Pela capacidade de juntar a idéia de tradigdo e a
convivéncia com o novo, a mulatagio é um fendmeno plastico-genético que
acolhe as noc¢des de estrutura horizontal, de acimulo e de diversidade. E
pluralidade pura. Mistura de caracteristicas ja conhecidas com a novidade num

fendmeno livre que burla as regras que instrumentalizam o poder® e o Discurso

Autoritario .

% Na concepgio aristotélica e na tradigio classica em geral, a politica enquanto ciéncia pertence ao
dominio do conhecimento pritico e ¢ de natureza normativa, estabelecendo os critérios de justi¢a e do
bom governo, e examinando as condi¢des sob as quais 0 homem pode atingir a felicidade (o bem estar) na
sociedade, em sua existéncia coletiva. JAPIASSU, Hilton e MARCONDES,Danilo. Dicionariio Basico de
Filosofia.1993.Jorge Zahar. Rio de Janeiro.
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A base filosofica da ironia ndo é a busca do riso facil
através da dissimulagdao. Porém é uma arma poderosissima na evidenciagdao da
virtude e na quebra das falsas verdades. A caracteristica polimorfa da ironia (as

varias mascaras) colocam em cheque os mais diversos enganos da mente e das

agoes.

Na arte a ironia tem suas filiagdes no sorriso da Mona
Lisa mas quem o levou a termo enquanto substancia de um movimento foi o
Dadaismo, que ironicamente se autodenominava antiartistico . A fonte de
Duchamp é o seu sorriso mais ironico. Ndo fol por acaso que ironizou a ironia
davincciana. Duchamp foi quem mais soube usar as mascaras policromicas da
ironia de forma estratégica, fixando a atengdo sobre as definigdes de arte,
tomou o mesmo procedimento 'seguido por Socrates na filosofia para alcangar o
conceito, que seria o da indugdo, a passagem logica dos casos particulares ao

universal. Warhol foi outro que fez da ironia sua estratégia Pop.

Com a ironia do gesto readvmade Duchamp trouxe a
discussdo a relagdo da obra de arte com sua execugdo e sua relagdo com a
instituigdo mostrou o valor da arte enquanto “coisa mental” e que o artista ‘por
nao saber” so6 podia propor a “figuragdo de um possivel”, a imagem, inclusive as
da arte, precisa do publico para sua realizagdo. Essa realizagdao dialética, na
qual Socrates via como unica possibilidade de se fazer Filosofia e no caso
especifico de Duchamp, de se fazer Arte. O Cdo Mulato é uma invengao
metaironica no sentido socratico e duchampiano de questionar os padrdes
estabelecidos sobre a questdao que ironiza. Porém, a ironia do Cao Mulato nado se
da por simples oposigdo. Se da por uma postura vigilante diante do estado de

coisas, e da situagao da imagem no multiculturalismo.
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Conclusao

Se boa parte do problema da arte moderna pode ser
percebida como a histéria da dependéncia do estilo ao “espago de exposigdo”,
esse problema do contexto portanto, é parte de um problema maior: o da prépria
natureza da arte. A reflexdo sobre o problema da fungdo social da arte, nao
somente levaria o artista a intervir em fatores mais exteriores como a concep¢ao

do assunto, mas de um modo mais intimo, a sua propria técnica.

Acreditar que tudo ja foi feito, e que toda obra de arte
atual esta imediatamente filiada a estilos ou artistas, fazendo parte de
determinadas genealogias; ¢ afirmar que diante dos modos de produgdo atual,
tudo ja foi feito, € acreditar que as questdoes da arte ja foram determinadas e
resolvidas por linhagem A ou B. E reduzir a palavra tudo ao ja conhecido,
retirando a carga de virtualidade desta palavra. Tudo é aquilo que temos que
fazer porque esta por fazer. Cabe ao artista , como tradicionalmente o foi,

articular os conhecimentos na produgdo de um sentido atual.

Mundializagdao, redes, mercado comum, pirataria
industrial, mercados de patentes e diluigdo autoral, vivemos um mundo que em
nada se parece com qualquer momento anterior da nossa Historia. Dizer que em
arte tudo ja foi feito, € ignorar que a natureza da arte esta intimamente ligada as
circunstancias temporais e que o modo de sentir e perceber sio formados numa

relagao direta com os modos de produgio.

A diluigdo do argumento caracteristico da produgido
pluralista é a evidéncia de que nenhum dos argumentos produzidos tinham solidez
em si mesmos e que eram produzidos pelo contexto historico. Essa desilusdo que

leva a afirmar que tudo foi feito € consequéncia radical do efeito mais corrosivo



45

das praticas vanguardistas, que foi a produgdo da impossibilidade de validagao
de normas para a arte;, pela falta de argumentos puros e essenciais que se
validem como verdadeiros. Isto liberou os argumentos e relativizou os valores e
democratizou a arte. o Vale-Tudo ndao esgota as questdes, pelo contrario,
possibilita a integragdo da arte na vida e a construgdo de questdes mais

sofisticadas e por isso mesmo, surpreendentes.

Esse amontoado de coisas de ‘uso pessoal’, do
trabalho ora apresentado (Base Central Cao Mulato), e que se acrescentara pelo
proprio processo, faz parte de um ‘trabalhar a obra num sistema aberto’ |,
experimental e cumulativo. Manipulando e juntando, 1+1+1.., como as
carteiras e selos de cigarros, na Roda (Fig:8), e Rosario (Fig:7), ou os furos de
cigarros no saco de papel, em Pulmido (Fig:10), ou as dolinhas, em Boca Livre

(Fig:11), ou os sabdes lavados, de Lavo as M3os (Fig:12).

Presto atengdo nos processos e procuro articula-los de
forma significativa. Muitos de meus trabalhos ( Roda, Bola, Rosario, Boca
Livre) sdo manipulados ha sete anos e continuardo a sé-los até se realizarem

plenamente enquanto idéia.

Todos os equipamentos que compdem esse aglomerado
ja fazem parte do meu cotidiano e de trabalhos anteriores- Video-Edigao
(Fig:13), Ultrassonografia (Fig:21 ), Instala-Cdo (Fig:22) -. Portanto sdo coisas
que se articularam processualmente. O proprio processo nega a imagem de uma
obra acabada. As unidades podem ser trocadas, como muitas outras serao
necessariamente adicionadas. A velocidade de formas e materiais dos produtos
tecnologicos é tdo acelerada, que a simples renovagdo dos mesmos equipamentos
possibilitaria a leitura de diversas esculturas de uma mesma idéia ou a idéia de

uma ‘mesma’ escultura em permanente mutagao.

Enfatizo o processo como atividade do artista, com

avangos e retrocessos, pausas e sedimentagdes, parecendo a ‘mulatagdo’: em um



46

permanente fazer-se. Ndo existe mestigo padrdo, a mulatagio rejeita o fixo e

aceita o fluxo.

As perguntas de : Se o Cdo Mulato sera apresentado
em museus ou feiras de ciéncias, e, Se nas feiras e congressos cientificos, seria
mostrado como escultura ou em forma de conferéncia, respondo que “os dois
lugares para as duas perguntas™. Pois, o artista pode e deve transitar
ciganamente pelas instituigdes, participar e levantar questdes nas discussodes dos

problemas atuais, Cdo Mulato, cdo sem dono que vira as latas do Pos-Tudo.






Fig.20. Base Central Cao Mulato,1999.
Atelier de Linguagens Visuais/Ufrj.
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Fig.21. Ultrassonografia Cio Mulato. 1998
MAC/Niteréi






Fig.22. Instala-CAO, 1999
Galeria do Poste/Niteroi
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Quando o projeto Genoma Humano teve
inicio, ha pouco menos de uma década, seus idealizadores o
compararam ao desenvolvimento da bomba atémica e a missdo
espacial que levou o homem a lua. Era tdo ambicioso que s6 mesmo o
governo dispunha dos recursos financeiros necessdrios. Mas o
potencial de retorno era tamanho, que valia a pena o investimento...
O prazo para o termino do Projeto Genoma Humano foi antecipado de
2005 para 2003. Anteriormente, os cientistas achavam melhor ndo
comunicar os resultados de seu trabalho até que chegassem a um alto
grau de qualidade. Mas agora, em vez disso, preferiram anunciar que
um “esbogo preliminar;’ de média precisdo serd divulgado em 2001.
“Essas informagoes sdo tdo preciosas que seria dificil ndo tirar
proveito delas” diz Mark Guyer, diretor assistente do Instituto
Nacional de Pesquisa de Genoma Humano....Uma vez terminado o
sequenciamento genético, o proximo passo serd estudar como os genes
variam de uma pessoa para outra. Na maior parte dos casos, é
provavelmente a combinag¢do de genes e fatores ambientais que
resulta em doenga ou morte. Por meio de seu projeto de variagdo
humana, o Instituto Nacional de Saude espera poder identificar os
genes e conjuntos de genes que levam a determinadas
enfermidades... ’Essa serd nossa arma mais poderosa”, diz Collins.
“Descobrir esses genes de baixa suscetibilidade serd extremamente
importante util na tarefa de prever riscos, mas muito mais importante
na tentativa de encontrarmos a base molecular de doengas como
esclerose multipla, tumor cerebral e diabetes”. Na verdade, ninguém
pode prever exatamente os avangos que virdo depois que o genoma
humano humano for decifrado...Por isso é importante que as
iniciativas publica e privada trabalhem paralelamente...Se a iniciativa
privada der ateng¢do aos genes mais intrigantes, enquanto os cientistas

do governo se ocupam dos demais, no final, todos sairdo ganhando.’

?Michael D Lemonick e Dick Thompson. Time/Suplemento da Revista Time.Vol.2 NO. 1- Folha de
Sdo Paulo.& de janeiro de 1999. pp 6-11



coloca-lo no sistema de
classificacao animal e
reconhecer o seu nome
cientifico universal =
gque ou aquele
gue € indigno da
consideracao social =
Individuo sem
vergonha =
desacreditado =
desclassificado sem
raca determinada =
iInforme = Cao de rua
= X-tudo = Viralata.
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