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RESUMO

Esta dissertacdao visa constituir um corpo tebrico de
reflexdo em torno da proposta de criacio de ZONAS POLISENSORIAIS
(ZP), detalhando mais especificamente, a ZP.1, trabalho projetado para
ocupar o hall do prédio da Reitoria da UFRJ.

As ZONAS POLISENSORIAIS sao intervengdes concebidas para
espacos publicos, com duracdao limitada, podendo integrar Imagem-
Movimento, Estruturas Tridimensionais, Luz e Som a Paisagem e/ou a
Arquitetura, incorporando o uso de tecnologias de representacdao na sua
estrutura.

A ZP.1, a qual eu trato como uma situacdao artistica de
carater hibrido, recoloca a perspectiva da ‘tabula rasa’, representada
pelas estratégias revolucionarias das vanguardas, nao como uma
afirmacao, mas como pergunta, uma posicao aberta, de carater critico e
inquisidor.

A forma como a Arte se apresenta esta condicionada a
determinados fatores, entre eles o seu tempo histoérico, a possivel
ideologia a qual ela venha a servir de porta-voz, ou a recusa disso, e O
que decorre de tal escolha.

Uma sociedade ndao é uma abstracdo, e sim, algo que se
concretiza de forma material, agregando-se em torno de um sistema
simbblico, que constitui sua cultura, isto é: histéria materializada num
objeto (Levy-Strauss). A Arte continua sendo a Unica manifestacao, que,
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de uma maneira ou outra, a despeito de tudo, permanece, como um modo
de agregar um sentido especial as coisas, aos fendmenos.

Considerando a Arte a partir do ponto de vista de que ela é
um ‘bem comum’, meu trabalho vem reafirmar a necessidade particular
deste momento historico de compreender essa manifestacao de modo

bem mais profundo, muito além dos estilos, e das manipula¢gdes do poder.
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ABSTRACT

The aim of this dissertation is the constitution of a
theoretical body of reflection on the proposal of the creation of
Polisensory Zones (ZP) , specifically detailing the ZP.1, a work designed
to occupy the entrance hall of the Rectorship building of the
Universidade Federal do Rio de Janeiro.

The Polisensory Zones are interventions conceived for public
spaces. They have limited duration and should be able to integrate
Image-Movement, Three-Dimensional Structures, Light and Sound to the
landscape and/or architecture, incorporating in its structure the use of
technologies of representation.

The ZP.1, which | treat as an artistic situation of hybrid
character, it reinstates the “tabula rasa” perspective, the same
perspective presented by the revolutionary strategies of the vanguards.
The ZP.1 retakes these strategies not as a statement, but as a question,
a quest, with critical and inquisitive purpose.

Art presents itself in a form conditioned by determined
factors, among them the historical time, the ideology which Art will
serve as mouthpiece or the refusal of this factor, and the implications
of this choice.

A society is not an abstraction, but something that evolves
into a material form, aggregating itself around a symbolic system,
which constitutes its culture, i.e.: history materialized in an object
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(Levy- Strauss). Art continues being the only manifestation that, in a
way or another, in spite of everything, remains as a possibility to add a
special sense to things, to phenomena.

Considering Art from the point of view that it is a “common
good”, my work reiterates the particular necessity of this historical
moment to understand this manifestation in depht, far beyond the styles

and manipulations of the power.
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1. INTRODUGAO

A presente dissertacio apresenta a pesquisa que venho
desenvolvendo, sistematicamente, desde 1995, cujo resultado pratico
propde intervencdes que criam um campo ativo, uma ‘zona’ sensivel,
formando redes de conexdao de significados entre as coisas que compdem

0 ambiente.

Esta € a primeira manifestacdo concreta das ‘Zonas
Polisensoriais’, sendo que, no momento em que escrevo, ela existe
apenas em projeto, de modo que discorro sobre o sentido geral deste tipo
de atitude, vindo a detalhar o trabalho proposto até o limite em que é
possivel fazé-lo somente de forma tedrica. Provavelmente haverao
modificacdes quanto a disposicdo de seus elementos constitutivos,
quanto ao nuimero de monitores de televisio usados, talvez seja
incorporado algo ainda nao previsto, etc, de modo que uma leitura que
desse conta de todos os aspectos que serdao levantados sO poderia
acontecer a posteriori.

Este tipo de situacdo, articular um sistema poroso, isto é,
que ndo é fechado a priori, que ndao cumpre determinacdes anteriores a

sua propria existéncia, constitui uma experiéncia fundadora dentro do
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que entendo como Arte. Esta articulacio de um sistema poroso

corresponderia a uma abordagem basicamente fenomenolbgica do

trabalho.

No final do volume, no Anexo |, se encontram textos e jornais
de época, sinopses, e ilustracdes de trabalhos anteriores, como contetdo
adicional, para que se tenha uma visao melhor da trajetéria percorrida ao
longo dos anos, evitando estender demais estes tdpicos no corpo da

dissertacao.



I.L1. O Ser é Redondo - Tempo; Simone Michelin (SM), fotografia, 1980. Fonte: fotografia do
autor



2. POSSIVEL HIPOTESE

...”como todos os opostos, eles nao podem ser resolvidos pela logica: so
podem ser reunidos no ponto da experiéncia.”
Hélio Pellegrino

Buscando a origem do impulso de realizar o que nomeei como
‘Zonas Polisensoriais’, encontrei a necessidade de trabalhar uma
situacdao: experimentar as possibilidades de um territério, que envolve
relacbes temporais e espaciais, e se caracteriza como ‘de dominio
publico’: a cidade como campo de acado da arte.

O espaco publico € a superficie da cidade utilizavel pela
comunidade que, mais do que fruto de planejamento, € uma condicao,
alimentada por manifestagcdes coletivas de carater politico, econdmico,
social e artistico. E um espaco nitidamente urbano caracterizado por uma
mistura, superposicao e concentracao de varias formas de uso, pela
intensidade e multiplicidade de funcdes que permite. Nao é simplesmente
qualquer area deixada em branco, ou limitada pela arquitetura, o que nao
é ocupacido, ou um vazio destituido de sentido. E reconhecido como uma
estrutura urbana basica para uso livre do maior niumero possivel de
publico em geral. O que é ao mesmo tempo uma definicio e uma
ilusdo - pois ndo é acessivel a todos, possue barreiras

circunstancialmente visiveis.

Segundo Grasskamp, “a quarta dimensdo do espaco publico é a
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sua utilizacdo”1. Nesta esfera urbana, que & fundamentalmente um

espaco de transito, onde os usuarios sao compelidos pela velocidade do

fluxo, os acontecimentos adquirem um aspecto de irrealidade, encenados

num ambiente que “tem o design de um palco de filmagem”2 pontilhado

com “ilhas de tradicdo historica local”3 e individuos que tentam uma
identificacdo pessoal através de seu vestuario, adornos, marcas e

movimentos corporais, “sobre um fundo de isolamento e separacdo”4 .

z

Dentro deste circuito a imagem publicitaria € o icone/indice
maximo , € com quem hoje, realmente, a sociedade de massa interage, e
sob este enfoque, a imagem da televisdo, da fotografia e do cinema sao
definitivas, sdo elas que tem permeado nossa nocao de tempo e espaco.

A partir de W. Benjamin - que diz que a fotografia acelera o
ritmo de reproducdao de imagens ‘sem a acdao da mao humana’, e que
“continha o germe do cinema falado”> - penso no cinema com sua
contribuicao fundamental na estruturacdo da sociedade contemporanea,
na formacao de uma certa estética construida com imagens idealizadas,
aparentemente ao alcance da mao (a estdria acontece no mesmo mundo,
leia-se espaco e tempo, que o de todas as pessoas), para chegar na
televisao e dela ao video/infografia como forma de arte.

Que lugar, fisico, mental, este novo meio passou a ocupar,

1 GRASSKAMP, Walter._Art and the city.Sculpture. Projects in Minster 1997.
2idem
3idem
4 idem

S BENJAMIN, Walter. A Obra de arte na época de suas técnicas de reproducio. in, Textos
Escolhidos. Os Pensadores. Abril Cultural,Sdo Paulo,1975.
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efetivamente, psicologicamente na vida das pessoas ? Um espaco

interior, dentro das casas, dentro das galerias, finalmente dentro dos
Museus. E do outro lado: nas vitrines de qualquer loja, em bares,
restaurantes, bancos, ... Um espaco publico-privado, um vazamento de
mao dupla.

Esta necessidade de experimentar o ‘Espaco Puablico’ esta
ligada ao desejo de investigar o bindmio Arte-Cidade, espelho de outro:
Arte-Vida, sob a oOtica de um sujeito estilhacado, que, desta forma, é
meu ponto de partida e objetivo final.

O que realizar neste espaco eternamente movel, no vortice do
cotidiano que constrdi a vida?

Qual o sentido em levar arte para a rua hoje? Como fazer
isto? Quem ou o que vai ocupar algum lugar, onde e por quanto tempo?

Quem decide o que vai ser feito, quem permite e quem

financia estes empreendimentos?

A utopia das vanguardas classicas pensava ser possivel
constitutir um espaco urbano absolutamente tomado pela ‘légica
construtiva’, a légica do projeto: planejado pelo urbanista, pelo arquiteto
e pelo artista. Porém, o que se estabeleceu foi um caos descontrolado,
pulsando num ritmo abstruso orquestrado pela ‘légica capitalista’ , e
neste contexto, como e que tipo de arte poderia vir a constituir uma

intervencao significativa na cidade?
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E possivel, ainda, interferir no espaco visual da cidade de

modo a resgatar, recuperar vinculos afetivos (de valor),

reestruturadores da dimensao humana da existéncia?
Ou, entre o milieu ¢ e a massa, deveria o artista restringir-

se a um determinado tipo de espaco publico, reservado, diferenciado,
provendo objetos de troca que povoarao o universo privado de alguns
segmentos da sociedade?

De uma certa forma seria recolocar a pergunta que David
Harvey fez em relacdo aos acontecimentos que se delineavam na metade
do século XX, prefigurando a nova ordem mundial: quem vai levar a cabo o
projeto modernista, a burguesia ou o proletariado?

Embora estas categorias ja ndao definam mais as mesmas
diferencas, a questao fundamentalmente permanece como uma doenca e é
a seguinte: a exclusao, a negacao, por Iimpossibilidade de
verdadeiramente reconhecer a alteridade, portanto , o poder, a
hierarquia, a hegemonia, a manipulagdo, o controle se estabelecem
baseados na compreensdao de diferengca como oposi¢cdao, e assim, ameacga.
Pois certamente o politicamente correto ‘efeito Benetton’ (o slogan que
sua estratégia publicitaria &€ United colors of Benetton ) s6 altera a
realidade no nivel da falsificacdo, ao mesmo tempo em que tenta
corresponder a ela, isto &, representa-la, ser seu porta-voz.

O ‘produto’ artistico, seja ele corporificado em um objeto ou

em uma experiéncia estética, ou estética-ética, continua um corpo

6 que significa meio, no sentido de um circulo de conhecedores.
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estranho no sistema porque sempre se estabelece no territéorio da

diferenca, ou melhor, sempre se institui como diferenga, fundando,
assim, seu territério: do jogo, do acaso feliz, adequado, que é resultado
do exercicio da vontade livre, num diapasao diferente, talvez uma oitava
superior. Como escreveu Hélio Oiticica sobre a série “Block-Experiments
in Cosmococa”, 1973:

...“0 joke-jogo supremo no qual se joga com a simultaneidade
e com a contiguidade de multiddao infinita de possibilidades
de experiéncia individual g germinam nas coletividades de
ALDEIA GLOBAL de MACLUHAN” ... “em outra situacdao num
mundo JOY ja se concretizando (ROCK OF AGES) temos nessa
proposi¢cao-programa-descoberta algo em comum q é nicleo e
q gera tudo isso.... 0 Q PROPOSTO SE DA SEMPRE COMO PLAY.....
CHANCE-PLAY : NUM LANCE DE DADOS E NUNCA COMO FIXAGAO
EM MODELOS: A  PARTICIPACAO COMO INVENCAO:

EMBARALHAMENTOS DOS ROLES: COMO JOY......SEM SUOR”7.

Isto me remete aos Situacionistas - Internacional

Situacionista - organizacao artistica-politica de tendéncia libertaria
com influéncia marxista, ndao ligada a Esquerda oficial (mainstream),
microgrupo ativo de 1957 a 1972 na Europa, com base na Franga, cujo
slogan era “Nunca Trabalhar”, numa versao européia e anterior ao
“mundo JOY” de HO. “A atividade da S.I. € um momento que nés nao

confundimos com meta ”8 , dizia Guy Debord. Os Situacionistas

concebiam sua atividade pratica como uma ac¢ao onde os fins e 0s meios

7cat. HELIO OITICICA. Centro de Arte Hélio Oiticica. Rio de Janeiro, 1996.
8Situationist Texts on Visual Culture and Urbanism: A Selection, in October, n. 79, MIT
Press, Cambridge, MA, 1997,
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eram inseparaveis, andavam juntos. O grupo considerava a historia, ou o

sentido histérico, numa abordagem hegeliana, e esse era o motivo de
‘concretizarem’ novas proposicdes - estruturas mutantes, efémeras sim,
mas ndo o vazio; a falta de autor sim, mas nao de idéia. Havia uma
confiangca na capacidade das pessoas de se apropriarem e fazerem uso
livre de suas posi¢cdes teodricas de modo positivo, isto €, construindo
novas ‘situacgdes’. Havia uma confianga no poder catalizador,
multiplicador e transformador da sociedade, propiciado pela inclusdao da
esfera artistica nas atividades do cotidiano, ou seja, a combinacédo arte-
politica passaria a gerir todas as instancias da vida humana, acabando
por criar um novo modelo de cidade, baseado no conceito de Urbanismo
Unitario.

Em suma, a arte como um modelo infernal.

Uma panoramica do final do séc. XX, revela um cenario de
crise - expressando um profundo abalo no conceito de valor - ou um
grande cemitério, com a morte de Deus e o sujeito “cindido” (Nietzsche)
conduzindo a marcha, a morte da Arte (Hegel), da imaginacao (Virilio), o
desaparecimento do senso de histoéria (Jameson), crise do projeto, do
objeto e finalmente da cidade (Argan). No agir ‘histérico’, segundo Argan,
existe uma relacdo entre a decisao e o ato, de modo que o Gltimo depende
de uma decisdao da mente para ter validade, e a primeira depende da acao

para se realizar. “Portanto é o agir histérico que, com seu fundamental



I.2. a. Monumento - Madeira, férmica, poliestireno e serigrafia; Dimensdes: 55 x 55
x 210 cm; 1993.
b. Anunciagio - serigrafia em papel kraft, tiragem : 18, 1993
Fonte: fotografia do autor
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carater ético, determina e configura o espaco, dando ordem ao mundo dos

eventos”9.

A experiéncia espaco-temporal fragmentada, condi¢do de
existéncia deste ambiente social esquizofrénico, descontinuo, ja havia
sido apresentada no Modernismo (Baudelaire, Benjamin). No Pos-
Modernismo houve uma intensificacao desta tendéncia e, neste momento,
o objeto foi substituido pela sua imagem, uma modificacdo na ‘densidade
dos corpos’, uma sublimacdo (ou dessublimacdo), imposta pelas
transformacdes sociais em curso: mudancgas geopoliticas em funcdao de
um capitalismo multinacional, engendrado a partir da década de 50, no
Pbés-guerra, no tempo da Guerra Fria. Argan diz que a sociedade de
consumo é igual a sociedade da bomba. Na década de 70, também, se
estabelece uma intima ‘troca de estratégias’ entre arte e publicidade,
acontecimento que teve grande influéncia no panorama pés-moderno.

Como pano de fundo, os mesmos nlacleos em torno dos quais
gravitam as bases do pensamento ocidental: Verdade, Sujeito, Tempo e
Espaco.

Neste cenario, além dos problemas introduzidos por Walter

Benjamin, que caracterizaram a “era da logica dialética”(Virilio) 10 da

Modernidade, representada pelo fotograma (fotografia e cinema), comeca
a se configurar a “era da logica paradoxal”(Virilio), a partir do advento

da videografia, holografia e das imagens de sintese (infografia), a

9 ARGAN, G.C.Histéria da Arte como Histéria da Cidade. Martins fontes, Sdo Paulo, 1989, 12
10 VIRILIO, Paul. A_Maguina de Visao. José Olympio Editora,Rio de Janeiro, 1994.
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dromosfera 11, dominio da velocidade, onde nio ha mais um espaco real,

nao existe profundidade, nem diferenca entre sujeito e objeto, s6 um tipo

de ‘presenca’, que existe em tempo real.

---------------------------------------------------

Pensando que nos movemos num espaco tridimensional a uma
velocidade tal que nos mantém com esta especifica densidade e
aparéncia fisicas, que nos caracterizam - em suma: o mesmo velho corpo
- continuo acreditando na necessidade da Arte ter visibilidade e
concretude nesta condicdo ou plano que, quer queiramos ou ndo, ainda
configura o ambiente e a existéncia humanas.

Esta crencga decorre da constatacdo do poder de influéncia do
ambiente como formador/conformador do individuo e, ao mesmo tempo,
da trajetéria oposta, na contra-mao, do poder do individuo como criador
do ambiente, projetista-construtor, e, nesse contexto, na ‘funcao’ da
Arte como terreno de possibilidade de convivéncia de todos esses
diferentes processos, campo de treinamento da sensibilidade para o

exercicio da liberdade.

A Arte seria algo localizado além do mundo dos objetos, do

mundo visivel, re-apresentando, materializando os fendmenos que

11 MACHADO, Arlindo. Magquina e Imaginério. EDUSP, Sdo Paulo,1993. p. 48 “O video, como
explica Paul Virilio, é pura dromosfera (do grego dromo, corrida) ou seja, o espago da
velocidade, espago sideral sem outra referéncia que o elétron, a particula elementar.”
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fundam o Ser (Dasein), manifestado-os em infinitas formas de relacao,

acdo, movimento ou estados de tranquilidade. Penso em video,
performance, pintura, escultura, desenho, miusica, poesia, como
categorias-modelo, ou unidades que, ao serem combinadas passam a
configurar ‘situagcdes’ no campo da Arte.

Desse modo a Arte é a via de acesso mais diretamente ligada
ao conhecimento do Real, e enquanto tal corresponde a Verdade,

evidentemente de acordo com um Sujeito (Nietzsche) ou Ponto de Vista

(Einstein).



“Naturally, we moved gi#uch of our production to lowdlid - strate u extensiy
subcontracting and pieg-ework by non-unionized we ion no!';rnm (1992). ’
. -5y

v R

UNITED COLORS
OF BENETTON.

I1.3. Dyeing for Benetton, Hans Haacke. Instalagdo no hall de entrada da Galeria Jonh Weber,

NY. Foto: Fred Scruton. Fonte: cat. INTERVENCIONES URBANAS, Arteleku 1994. Taller

propuesto por Muntadas. Julio 1994. San Sebastian, Diputacion Foral de Gipuzkoa, 1995,
p.68.
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3. ZONAS POLISENSORIAIS- ZP

...uma cidade feita de homens com a dimensao da existéncia...
Marcilio Ficino

“ZONAS POLISENSORIAIS (ZP) : estruturacdo sensivel no
Espaco Urbano”, envolve a realizacdao e reflexdo em uma pratica, dentro
do campo da escultura, que tem se convencionado chamar Arte Puablica, ou
Arte em Espaco Publico, cujo ambito abrange desde a arte em outdoors e
displays eletréonicos (Barbara Kruger, Jenny Holzer), trabalhos para
locais especificos (Title Arc de Richard Serra, Spiral Jetty de Smithson),
até a escultura auténoma (Weissman, Amilcar de Castro) que encontra
sua localizacdo em passeios publicos e pracas, na frente ou dentro de
certos edificios e lugares de uso coletivo; ou na forma de intervengodes e
instalagdes que comentam e/ou atuam nas estruturas e no pensamento
através dos quais se estabelece o sistema social (Kaprow, Beuys, Dan
Grahan, Hans Haacke, Muntadas, Cildo Meireles), atuando em espacos nao-
institucionais, como redes infograficas ou novos campos de circulacao
para objetos-hibridos como as garrafas de Coca-Cola ou as notas de 1
cruzeiro de Meireles, por exemplo.

Parto do principio de que todo o local de 'exposi¢dao' é publico,
da mesma forma, que a praga, a rua, um aeroporto, etc. Todas as pessoas
que frequentam museus andam nas ruas e a reciproca nao é verdadeira.

Ao fazermos Arte, basicamente, estamos lidando com uma

situacao publica porque ela € sempre relativa a um grupo de pessoas.
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As ZONAS POLISENSORIAIS (ZP) sao experiéncias estéticas

que apresentam modos de compreensdo de fendmenos espago-temporais e
das acdes que configuram cada espaco-tempo, cada lugar (considerando-
se os relativos fendmenos como fatores determinantes das condicdes
reais de existéncia), podendo integrar Imagem-Movimento, Estruturas
Tridimensionais, Luz e Som a Paisagem e a Arquitetura. Vista a cidade
como um ‘sistema de informacao’, € nela e por ela que uma configuracao
como a ZP faz sentido.

Os locais (geografia), o tempo individual (instante), o tempo
histoérico (coletivo), determinam o sentido do meu trabalho, o que vai ser
feito, como se fosse de acordo com alguma 'necessidade'. Comeco
analisando as determinantes da constituticao do espaco escolhido e suas
condicdes no momento atual, buscando parametros para me relacionar.

O centro do meu trabalho é o sujeito e sua acao, sua escolha e
movimento. A imagem-movimento corporifica o efémero como condicio,

estado de ser.

ZP é um complexo espaco-temporal que se organiza de modo
critico em relagdao ao local onde se estabelece temporariamente; uma
Intervencdo Cronotodpica real com duracio limitada.

Cronotopo, significa literalmente espaco-tempo. Este
conceito foi usado nas ciéncias matematicas, introduzido e

fundamentado na teoria da relatividade (Einstein), e, posteriormente,
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transferido para o campo da literatura por Bachtin, e da antropologia:

Clifford em relagdao a Lévi-Strauss. Massimo Canevacci refere-se a
vivéncia na cidade como “mover-se no cronotopo”12 | isto &, mover-se

numa situacao hibrida, que &, ao mesmo tempo, pelo menos, fruto da
combinacdo de dois fatores diferentes. Ndo € um espaco absoluto onde o
sujeito se move, mas uma configuragcao, um evento, onde o sujeito € uma
parte em relacdao a um todo formado de espacos simultaneos em tempos
superpostos.

/P pode ser pensada como ambiente, dentro da concepcidao
urbanistica moderna, “que ndao admite nenhuma definicdo racional ou
geomeétrica e que se concretiza em um conjunto de relacdes e interagcdes
entre realidade psicoldgica e realidade fisica”13.

/P & metalinguagem quando pensamos na relacdo arte-
cidade.

/P estd relacionada a idéia de ‘Monumento’ como uma
construcao, que comunica um significado, um conteiddo, um valor, uma
historia (memoéria fixa), e também a idéia de ‘Documento’ como uma
informacdo, atestado de realidade, de verdade, fruto de um tempo
instantaneo, portanto mutante, fluido, que na sua sucessdao acaba sendo
funcido do esquecimento. E um evento ambigiio.

ZP & um acontecimento urbano interpretavel-sensivel que

12 CANEVACCI, Maximo. A cidade polifénica. Ensaio sobre a Antropologia da Comunicacdo
Urbana. Studio Nobel, Sdo Paulo, 1993.

13Argan, Histdria da Arte como Histériada Cidade. Martins fontes, S&o Paulo, 1989, 12
reimpresscao: abril de 1993..



15
visa estimular o individuo a reagir ativamente ao ambiente. E, em Gltima

instancia, uma ‘situa¢cao formada por objetos relacionados com o espaco-
contexto-entorno’, investida de significados historicos, ideolodgicos e

ético-poéticos.

A dimensdo onde localizo minha atividade é na estrutura do
tecido urbano, no espaco visual da cidade, que constitui o ‘senso espacial
da cidade’, que é feito de relacdes associativas (“une termos in absentia

, €m uma série mnemonica virtual”14) e que é o ‘pensamento’ da cidade.

Esse espaco esta hoje ocupado pelos aparatos de comunicagcao de massa,
pelos equipamentos urbanos, pela arquitetura prepotente e autista, que
estabelecem uma ac¢do inibidora da imaginacdao ativa humana, causa
primeira da ‘doenca’ que a cidade/metropole sofre.

Concentro minha investigacdo no sentido da incorporacdao das
midias tecnolbgicas na criacao de uma narrativa urbana, porque elas, ao
alterarem nossa percepcao tradicional de distancia, dimensao e duracao,
propdem uma nova realidade a ser vivida, que é virtual, de profundidades
simuladas, e configuram o mais puablico e contemporaneo dos espacos - a
televisao, e agora a WWW, rede infografica de comunicacao.

As ZP surgiram como uma continuacdao de minhas pesquisas
com imagem-movimento, em video. Na origem eu visava experimentar
criar imagem com luz emitida e nao mais refletida. O video era uma

matéria cujas qualidades especificas me permitiam experimentar lidar

14 Argan, idem.
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com outro tipo de densidade fisica, um plano que &€ um 'feixe de elétrons

em movimento' continuo, que nao se pode pegar, luminosidade pura.

Por outro lado, esta pratica ajudava a responder a minhas
indagacdes do periodo - era quase impossivel continuar tendo um corpo
fisico numa condi¢ao de transito constante; no fundo tudo era um set de
flmagens, ou num ultra-individualismo pés-moderno (Luc Ferry) o
sujeito € um espelho; para que continuar a colocar objetos no mundo? - e,
apesar disso, seguir fazendo arte.

Nesse sentido o video também me levou para a esfera politica
do dominio pudblico, do cidadiao e do coletivo, do senso comum, da
contingéncia, e, por ai, dos mecanismos de controle, dos discursos do
poder, da arte como instrumento deste poder. Heranca antiga,

simplesmente métodos novos.

Minha pesquisa se encaminhou em direcdo ao exterior - de
objeto autébnomo para relacional!S , unidades combinatorias, elementos
migratérios - buscando estabelecer conexdes com os locais e 0(s)
acontecimento(s) que eles abrigam e/ou propiciam. Primeiro com a
arquitetura, espacos interiores, e finalmente a rua, espagos de grande
fluxo humano, na tentativa de preservar, resgatar o sentido dos
acontecimentos, para além do valor de troca e/ou de uso, de todas as

coisas, como um atributo humano.

15 embora a idéia de objeto relacional venha de Lygia Clark, o sentido dele aqui éde algo que pode
existir e mudar seu significado em rela¢des ou circunstancias diferentes.
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A partir do reconhecimento do fracasso das vanguardas

histéricas e mais além do reconhecimento absoluto da necessidade do
exercicio da imaginacao ativa, criadora (Bachelard), o que me interessa
pensar € a relacdao sujeito-objeto-espaco, ao mesmo tempo individual e
coletivo, um  tipo particular de ‘acontecimento’, efémero,
intrinsecamente conectado com a vida diaria, que leva em consideraciao o
afeto como energia de construcao.

Isto é simplesmente responder as coisas da vida (eu, outro,
ambiente) com intensidade, vontade e verdade ontolbgica, e a praxis da

arte nos conecta com o nucleo dessa verdade ontoldgica.

“Tudo é agua”. Tales de Mileto

Mas, se como diz Nietzsche, “em particular, a fantasia tem o

poder de captar e iluminar como um reldmpago as semelhancas”1€ | e que

ela seria “o filosofar indemonstravel”’7 | o modo e os meios com os

quais formulo minha arte poderiam ser explicados como uma busca da
possibilidade: Tudo & um.

Esta direcdao estaria ja delineada em 1986, quando comecei a
série “O Ser é Redondo”. A forma que surgiu para apresentar minha
visdo do conceito de espirito foi um circulo, dividido internamente em

poligonos regulares, a partir da fotografia de um prato redondo de cristal

16 Os Pré-Socraticos: fragmentos, doxografia e comentarios. 2 ed., Abril Cultural, Sdo Paulo,
1978.p. 11

17 idem.
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facetado, cheio de dgua, em cujo centro havia uma ‘vieira’ (bola de gude)

que alternava com um broche de strass que parecia a fragmentacao, a
explosao da esfera-vieira. As fotografias eram dois momentos
congelados que falavam de situacdes opostas, que seriam
complementares se o objetivo visada fosse o movimento. Isso ilustra o
modo como meu trabalho se estabelece: na ‘passagem’ entre ‘estados
diferenciados’, a partir de determinada série de pares de opostos, o que
me leva a considera-lo como ‘situacao hibrida’ - isto é: uma experiéncia,
composta de unidades distintas de existéncia simultinea. Predomina a
dimensao temporal, o tempo da experiéncia direta, dimensdo extatica,
estado de suspensao, de contato, seguido da percepcdao da transformacao
continua.

Este modo de estar sempre em processo, em movimento de
criacdo de significado e sentido - simbolizagdo - é recriado,
reapresentado, construido ‘a partir de, em funcdao de, com’ determinado
espaco e o sistema de relagcdes que nele se estabelece, ou estabelecendo,
a partir dai, um sistema de relagcdes, em funcao de algum ‘ritmo’ - que é
sua estrutura.

Gaston Bachelard, em A Dialética da Duracao, fala que através
da observacao dos fendmenos temporais, concluiu que o tempo nao podia
ser algo Gnico, pois os fendmenos nao tinham todos a mesma duracao.
Esta diversidade se apresenta simultaneamente, como forcas, pulsdes,

grandezas de diferentes ordens, que para mim ressoa como o que poderia
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ser um estado de caos puro. Ele diz: “o RITMO é verdadeiramente a (nica

maneira de disciplinar e preservar as energias mais diversas. E a base da
dinamica vital e da dinamica psiquica... o RITMO se transforma em
figura e forma através de uma relacido temporal”.18

Este estado, para mim, é a possibilidade de existéncia do

coletivo.

18 Bachelard, G. A Dialética da Duracao. Editora Atica, Sdo Paulo, 1988.
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I.4. Insercdes em Circuitos Ideol6gicos, 1. Projeto Coca-Cola. Gravar nas garrafas
informagdes, opinides e criticas e devolvé-las a circulagao., Cido Meireles, 1970. Foto:
Pedro Oswaldo Cruz. Fonte: cortesia do artista.
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4. GENEALOGIA

“Qual a mais dificil de todas as tarefas 7 A que imaginais ser a mais
facil: ver com a visao de teus olhos o que esta diante deles.”
Goethe

Em 1974, Allan Kaprow , no seu “The Education of the Un-
Artist llI” , organiza a Arte Experimental de sua geracdo em cinco
grandes categorias baseadas em acontecimentos encontrados na vida
diaria, em profissdes ndao - artisticas e na natureza. Segundo Kaprow, a
questdao da arte era particularmente “como e o que ndés comunicamos, 0
que acontece cConosco nNoO processo, e como isso pode nos conectar com
processos naturais mais além da sociedade”!9. Dentro deste espectro
encontrei manifestacdes artisticas que foram sendo definidas como:

1.“rituais de treinamento sensivel”’(Allan Kaprow) - a

propoésito de seus happenings;

2. o grupo Fluxus (Maciunas, Vostell, Higgins, Vautier,Paik,

Beuys) e seu novo espirito de gesamtkunstwerk, nova

abordagem do real, através de acdes, happenings, antiarte cujo

sentido era o proprio fazer, o processo;

3.“escultura social” (Joseph Beuys) - o modo como pensamos

modela o mundo;

4. as Situacdes e os ‘trabalhos/atuacao’ de A.A. Barrio,

7 Kaprow, A. “The Education of the Un-Artist lIl”, in Esthetics Contemporary, edited by
Richard Kostelanetz, Prometeus books, New York, 1978.
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interferéncias na organizacao social e intelectual;

5.“escultura no campo ampliado” (Rosalind Krauss) - o que nao

é paisagem nem arquitetura; “é um meio peculiar localizado

entre repouso e movimento, tempo retido e tempo passando”20

» relacdo escultura versus monumento, como modos de

apresentacio e/ou representacdo de conteldos;

6.“formas expandidas de video”(John Hanhardt) - os caminhos

da video-arte: Nam June Paik - efeitos de aceleragcdo e de

multiplicidade, intima relacdo com a masica contemporanea;

Vito Aconcci - video-instalagcdo Body Capsules , onde ele

explicita as ligagdes entre corpo-mobiliario-televisdo um

como extensdao do outro, e suas investidas no espaco publico;

Dara Dirnbaum, Jenny Holzer - discursos ideoldgicos que

condicionam a vida diaria.

Minha proposta se configura numa interface entre esses
acontecimentos, estabelecendo o que convencionei chamar de SITUACOES
HIBRIDAS DE ARTE. Entre elas me interessam, particularmente, as
relacionadas "a mecanica da vida humana em grandes assentamentos
urbanos; a intrusao da midia popular na esfera privada, e vice-versa.

Os meios utilizados - fotografia, serigrafia, video, infografia,
intervengdes espaciais - visam colocar em pauta ideologias e sistemas

de producio de valores e objetos, de um certo modo, a CONSTRUCAO DA

20 Krauss, Rosalind. A Escultura no Campo Ampliado. Revista Gavea, n.1, PUC. rio de Janeiro,
1985, p 87-93.



I.6. Global Groove, Nam june Paik. Fonte: cat, Eletronic Arts intermix; video, Edited by Lori

Zippay. EAI, New york, 1991.
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REALIDADE, através da manipulacdao da informagao, da criagdo de mitos e

necessidades. Sio ‘meditacdes’ sobre a condicdo humana em funcao das
transformacdes dos meios de producdo, da relacdo com a terra, do
processo de migracao campo-cidade, da contaminacdo centro-periferia.
PERMANENCIA E TRANSITORIEDADE.

O campo que abordo através de meu trabalho, especificamente
se delimita no universo de imagens geradas por instrumentos técnicos,
maquinas mediando a constituicdo da imagem, e sua interface com outras
areas artisticas.

Uso instrumentos para apropriar-me de seccdes da natureza
na forma de ‘imagens objetivas’(Machado), que me garantem um aval de
veracidade: ‘isto é realidade’, e busco modificar esta natureza, opondo “a
ela uma situacao subjetiva: uma natureza ‘alterada’ segundo critérios
emocionais, de saturagcdo, ou jubilo, enjéo ou éxtase, contricdo,
contracdo, ou gravidade, p. ex.. Atuando, desta forma, dentro do que
Arlindo Machado coloca como sendo os dois modelos iconograficos do séc.
XX : o renascentista, prolongado pela imagem técnica, e o moderno,
proposto pelas artes plasticas. Acrescento a esses um terceiro aspecto,
um ‘espirito barroco’ que permeia meu trabalho, entendido como
movimento, complexidade, multiplicidade, relatividades do acaso,
excessos - de luz, de cor, de sombra - composto de fragmentos que se
organizam confluindo para um objetivo comum, que & uma sensacao, um

impacto, uma epifania, parece que provocada pela exaltacdao dos sentidos
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e do pensamento.

Acompanhando a descricio de Virilio sobre a trajetoria
percorrida pela fotografia desde seu aparecimento, usada como meio de
‘esclarecer a realidade’: a foto aérea militar de reconhecimento do
terreno, acompanhando as metamorfoses topograficas decorrentes dos
bombardeamentos na guerra, por exemplo; a prova do legista (no corpo),
do criminalista (no ambiente), que suplanta a testemunha ocular,
deslegitimizando o ‘sujeito atras do olho’ (ambos substituidos por um
artefato tecnolbgico), até chegar nas imagens de sintese, que conduzem
definitivamente a um estado de ‘fusdao/confusdo’, adequado ao controle
das massas, entendo que nao se passa incblume por este territorio.

A mutacao do espaco publico em imagem pablica, resultado de
uma série de ‘ajustes’ que tem sido feitos na visdao (na possibilidade de
ver), da invencdo da primeira protese ocular a maquina de visdo, ao
Perceptron, significa uma alteracdo na realidade, em direcdo ao universo
da velocidade, que, talvez, venha a acarretar uma modificacao nos
corpos, depois de certamente haver ocasionado mudanca da sensibilidade,
orientada por um novo ponto de vista, sintetizado pelas tecnologias de
representacao.

Podemos pensar, também, que na génese disto esta a vontade
de tornar claro, transparente, de ‘ver a verdade’ baseada num documento
acima de qualquer suspeita, um parametro democratico, justo para todos;

originada na Revolucdo Francesa que criou o ‘olho pablico’ - que julga e
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sentencia porque presume deter a verdade, como prova a luz da ciéncia,

condicao que foi instrumentalizada pelos desenvolvimentos tecno-
cientificos engendrados pelo lluminismo - e nele esta alojado o desejo
de controle, o terror, visando o poder, como funcao do medo.

E entao? Seria possivel usar os instrumentos sem reproduzir
0 mecanismo?

De qualquer forma...Inés &€ morta...

No meu trabalho, é evidente a continuacdao de procedimentos
adotados na década de 70, dentro dos quais iniciei como artista, embora
sua materializacao seja correspondente a uma experiéncia temporal
nova, evidenciada principalmente através de trés caracteristicas:

1- um estado de fusdo, uma superposicdao de planos, ou de

diferencas, que se mistura quase a ponto de amalgamar;

2- uso do tempo real;

3- a incorporacao de maquinas eletro-6pticas na producao de

imagens; uso das tecnologias de Gltima geracao.

A orientacao de minha pesquisa se insere dentro da genealogia
de arte que “trata o espaco publico, a representacao social ou a

linguagem artistica na qual o artista intervém tanto como um alvo
quanto como uma arma.”21 Tal postura, evidente na obra de Haacke,

Muntadas, e Meireles, bem como em Dara Dirnbaum, Barbara Kruger e

21 FOSTER, Hal. Recodificacdo - Arte, Espetaculo, Politica Cultural. Casa Editorial Paulista,
Sao Paulo, 1996.
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Jenny Holzer, se corporifica através de ‘procedimentos alegoricos’

(Foster), inaugurados com o readymade, a fotomontagem dadaista e a
apropriacdao pop. Os principios alegoricos, segundo Buchloch (baseado em
Benjamin), seriam: apropriagdo e esvaziamento de significado;
fragmentacdo e juxtaposicdo dialética de fragmentos, e separacdo de
significante e significado.

O sentido destas praticas me parece atual na medida em que
perdura a incapacidade de “aceitar o status da arte como um signo
social”22 e “a dificuldade de conciliar os produtos de uma cultura
estruturalmente artistica com os produtos de wuma cultura
estruturalmente cientifica e tecnolbgica”23 .

Meu trabalho se espelha em alguns movimentos da Histéria da
Arte, devolvendo uma versao 'hibrida', um tipo de narrativa, o 'resultado
canibalizado’ das influéncias dos anos 50 (Situacionismo Internacional),
60 (Pop, Minimal e Fluxus) e 70 (Arte Conceitual). O que me coloca
também na filiagcdo das vanguardas classicas do inicio do século e dentro
de um certo espirito, para nao dizer expectativa (ninguém é perfeito),
utodpico-programatico - onde os procedimentos, no que concerne aos
aspectos linguisticos e sociolégicos das praticas artisticas do periodo,
nao sdao mais possiveis de serem identificados em sua forma pura. Entdo
eu digo que meu video Acquatinta (1995) é 'uma pintura impressionista

em movimento, com acento pop-expressionista’ ao mesmo tempo em que

14 idem
15Argan, op. cit..



I.7. a.0 Pao-nosso-de-cada-dia, 3* feira; SM, Fotogravuras, PB, 50 x 60 cm, papel mate,
1980. Fotograwvuras, PB, 50 x 60 cm, papel mate, 1980.
b. 3* feira, SM, serigrafia, 50 x 70 cm, 1982. Fonte: fotografia do autor
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€ um comentario sobre a sociedade capaz de gerar este tipo de fendmeno;

que a minha fotografia (O pao nosso de cada dia,1979) é fotogravura, etc.

Dessa forma, o campo de onde retiro meus subsidios ndao se
limita ao das 'estratégias' dos conceituais dos anos 70, cuja retomada
'cinica' (Foster) vem caracterizando a producdao contemporanea mais
jovem. Cinismo que, no entanto, seria, no minimo, coerente - embora nao
satisfatério - uma vez que esta volta também foi orquestrada pela
sociedade dita 'do espetaculo'(Debord), que tem fins puramente
mercadolbgicos, perfeito produto da 'estrutura' politica e econdmica pos-
moderna.

Me aproximo da idéia de site specificity (Kraus, Buren,
Morris, Asher) no sentido de que enfatiza a interdependéncia objeto-
espaco como fator constitutivo da obra, que propicia o envolvimento
concreto, ‘aqui e agora’, do ‘espectador’ com o espago circundante. Ao
mesmo tempo, busco estabelecer uma acdo de interferéncia critica, em
relacio aos codigos que determinam o funcionamento do sistema, da
moldura institucional na qual o trabalho se inscreve (Haacke, Meireles).

Na criagcdo do espaco 3D procuro apresentar combinagdes de
qualidades opostas, como estabilidade e instabilidade, estados de
movimento e repouso, consciéncia de espaco interior e exterior, usando
as propriedades das matérias - mole/duro, liso/texturado, leve/pesado,
opaco/transparente, numa abordagem fenomenoldégica do tempo e do

espaco.
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Articulo meu trabalho, entdo, numa zona entre a Pop, a

Minimal e a Conceitual, pelo modo como uso os materiais, pelo tipo de
relacido espaco-temporal que me interessa propiciar envolvendo
individuo, objeto, ambiente, e pela leitura critica que se estabelece,
fruto de uma perspectiva ‘historicisante’. Isto tudo determina uma forma
propria de abordar o real (realidade), uma visdao hibrida, fusao de

estruturalismo e fenomenologia.

Neste altimo periodo, 1993-97, o que me move é jogar 'com e
contra o meio' (Machado) dominante, de um lado, dentro da histéria da
arte, de outro, dentro da histoéria social - a esquerda de Greenwich e
abaixo do Equador. Em termos de senso comum - pensando na simbologia
atribuida a cada lugar: alto-poder, esquerda-oposicao - esta situacao
caracterizaria o pior local possivel. No entanto, conforme & bem sabido,

esta &€ uma terra rica e maravilhosa, paraiso natural onde em se

plantando tudo da.




N! 4 Aconteceu dia 13,como estava previsto no
; calendério, a APARICAO de R. M. B. no beco
| | [ I dos Cunha, municipio de Viam3o. Na ocasido,

NERV!
OPTICO

Pbbaco shrra ) dmigxio de noves poftos vans.

s o puUblico presente saudou o acontecimento.
Na foto, um tlagrante do fato.

. l’h‘*‘h‘l‘lf‘ﬁ' A
Rijjanns

pasquetti Garibakdi, 782 - Fone: 24-6017 - Porto Alegre - RS - BRASIL

I1.8. Nervo Otico n° 4, jul/77, Pasquetti. Fonte: impresso original
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4.1. PROCEDIMENTOS, ANTECEDENTES24 E MAIS INFLUENCIAS

““as vezes, quando olha com o olho interior, ele consegue captar os
contornos indistintos do Anjo da Guarda “... R.Huyghes

..”Entre Vales, Parreirais e Montanhas Verdejantes”... era a
vinheta-slogan da radio de Bento Gongalves, onde nasci, na serra gaucha,
colonizada por imigrantes italianos, um oasis de civilizacdo de 45 mil
habitantes. A familia de meu pai tinha uma revenda de carros Ford, e uma
loja de eletrodomésticos. Meu pai, além de trabalhar nestes negoécios,
participava do programa de novela no radio, onde também era
comentarista de futebol, fazia espetaculos de teatro com sketches
humoristicos, criados por ele e alguns amigos, com os fatos e
personagens da cidade; montava pecas teatrais (dramas, infantis,
comédias), organizava gincanas, pilotava avides monomotores de lona, e
nos levava para assistir aos grandes temporais, no final da pista de
decolagem do campo de aviacao, no ponto mais alto da cidade. Minha mae,
todas as semanas, decorava as vitrines da loja de eletrodomésticos, que
eram um dos atrativos dominicais dos bentogoncalvenses. Ela estudava
desenho com um professor particular, em nossa casa, criava e bordava
enxovais para bebés e roupas para senhoras.

Em 1975 fui estudar Artes Plasticas na capital. O Instituto
de Artes (UFRGS) - IA - € num prédio de 7 andares, no final da Rua da

Praia, no centro da cidade, que abriga os departamentos de Artes Visuais,

24 os trabalhos citados nessa segao encontram-se descritos no Anexo | e |l



1.9. ESPACO N.O.: a.Vera Chaves Barcellos, Porto Alegre, 1979. Fonte: fotografia do autor.
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Muisica e Teatro, e assim, a convivéncia entre as areas era muito estreita

e isso agia como um fermento para o tipo de propostas do momento.
Neste periodo fizemos a primeira exposicao de Arte Postal de Porto
Alegre, o lancamento de um livro de artistas (nacionais e internacionais)
no coracdao da cidade, Rua da Praia com Borges de Medeiros, a primeira
performance no Museu de Arte do Rio Grande do Sul/MARGS (A Arte como
Adorno do Poder - Flavio Pons e Claudio Goulart e eu como convidada),
1979, e, finalmente, a primeira video-performance, parte do evento
PORQUE SIM : Fragmentos de Multimedia, no MARGS, e que era uma critica
corrosiva e bem-humorada ao proprio funcionamento do museu, em 1982
(produzida pela TVE, com direcao geral de TV de Jorge Furtado) - vide
material nos Anexos.

Em Porto Alegre havia o Nervo Otico, grupo que nods
admiravamos, que atuou entre 1977 e 78, alinhado as correntes
artisticas que propunham a desmaterializa¢cdo da arte, enquanto objeto-
mercadoria, utilizando basicamente a fotografia como suporte de novas
poéticas visuais. Procedimento adotado na época como parte das
estratégias criticas que propunham, como contrapartida, a arte como
processo, e sua expansao em direcao ao fluxo da vida. O espirito que
animava a esfera artistica local era de intenso intercimbio cultural,
através da Arte Postal, das publicacdes do Nervo Otico e depois, do
surgimento do Espaco N.O. Centro Alternativo de Arte (1979). Este centro,

criado por Vera Chaves Barcellos, reminiscente do extinto Nervo Otico, e



I.10. PORQUE SM : Fragmentos de Multimedia - making off da gravagao do video. Fonte:
fotografia do autor e de Renato Heuser.
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jovens artistas provenientes do |A, entre os quais eu me encontrava

(cumpria as funcdes de secretaria e fotdégrafa do N.O.), foi responsavel
pela discussdao das transformacdes que ocorriam dentro da arte
contemporanea, como a contaminacgao entre as categorias artisticas e a
critica aos sistemas de distribuicao e as formas tradicionais de arte.
Especificamente em relacdo a técnica, preferiamos experimentar as
possibilidades de criar abertas pelas novas tecnologias - reprografia,
heliografia, off-set, processadores de som e video. No IA eu havia
adquirido familiaridade com as técnicas tradicionais, artesanais;
praticas que exerco até hoje. Costumavamos convidar artistas de fora
(Rio, Sao Paulo, Argentina, EUA e Europa), de diferentes areas (filme,
teatro. masica), para proporem atividades no N.O..

Para mim, ainda reverberavam herancas da Pop: apropriacao
dos codigos e sistemas de carater publicitario, sua capacidade de
comunicar rapidamente um conteddo narrativo, seu movimento efetivo de
aproximacao alta cultura e cultura de massas, o uso da técnica de
serigrafia fotografica (A. Warhol), da estética do cartoon (Lichstenstein)
que coloca imagens em seqiiéncia, isto &, a historia contada no decorrer
do tempo, com um tratamento grafico sofisticadissimo.

Meu interesse particular era na superposicio de coisas
diferentes, entdo eu misturava as técnicas de gravura artesanal entre si,
e depois com as tecnologias de reproducdo de imagem, e assim por

diante.



I.11. Intervengdo Urbana, Cinelandia, Rio de Janeiro, 1984. Fonte: fotografia do autor
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Em 1980 fiz O Pao-nosso-de-cada-dia, série de

fotomontagens em preto e branco, baseadas em imagens de restaurantes
populares; fotocolagens, com interferéncias manuais e tratamento
grafico com reticulas, que chamei de fotogravuras, para ressaltar que
elas eram produto da mistura de fotografia e gravura. Em seguida resolvi
repetir a série usando a serigrafia, que me permitiria ‘transformar a
realidade com a cor’. A serigrafia tinha, para mim, uma materialidade
hibrida entre a pintura e a gravura. Com isso, o trabalho acabou fugindo
do projeto original, foram aparecendo novas composicdes, e, a partir das
combinacdes cromaticas obtidas com a superposicao das reticulas que
compunham a imagem, eu fui me aproximando da questdo Luz, que acabou
sendo minha passagem para o campo do video (Porque Sim, 1982).

No final de 1983 vim para o Rio de Janeiro. Em 1984 juntei-
me a um grupo de artistas (Ernesto Neto, Hermano Cherques, Sandra
Kogut, Andrea Falcao, Ricardo Basbaum, esporadicamente, entre outros)
que tentou reativar a Area Experimental do Museu de Arte Moderna,
coordenados pelo escultor Cleber Machado. O resultado foi um projeto de
Intervencao Urbana, realizado na Cinelandia e depois no vdo central do
prédio do museu, que funcionou como uma instalagdao pirata, na noite de
abertura do saldao nacional daquele ano.

A partir de 1987 comecei uma fase de trabalhos em
colaboracao com compositores eruditos contemporaneos, brasileiros,

sendo os espetaculos Vortice e Duplos, realizados em parceria com o
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compositor Luiz Carlos Csekd, no Espaco Cultural Sérgio Porto/RJ (1995)

e Paco das Artes/SP (1997), os que resultaram num verdadeiro trabalho
de integracao entre as areas de Musica, Artes Plasticas e Video (o video-
triptico Acquatinta foi feito para ele). Essas experiéncias me permitiram
aprofundar o conhecimento das especificidades de cada campo - o que é
espetaculo e o que ndo é - e das categorias artisticas que naquele
momento estavam alinhadas em funcdo de um evento comum, um
‘espetaculo intermidia’. Ao mesmo tempo, a convivéncia com a Musica
Contemporanea me conecta diretamente com as investigacdes temporais

mais ‘puras’, tanto no terreno acuistico quanto eletroacustico.

Movimento Velocidade Aceleracdo Luz

Com o video retomo, de forma dinamica, as questdes
colocadas em 'O Ser é Redondo'(1989/92) e em O Pao Nosso de Cada Dia
(1980/82). Assim como o pensamento critico de Porque Sim (1982).

'O Ser & Redondo' apresentava a discussao da cor como luz e
excesso e uma idéia de relacdao espirito-matéria onde o primeiro depende
da segunda para poder se manifestar, e a condicido desta &€ mutacao
constante. A parte de serigrafia pura sobre papel € minha melhor
experiéncia de pintura como cor numa superficie bidimensional. Sio
cristalizacdes da retina que apresentam diferentes momentos do ‘Ser-

ai’, dependentes de pequenas alteragcdes na qualidade das vibracdes



I.L13. O Ser é Redondo - a. lluminando os espiritos vermelhos,serigrafia, 64 x 76 cm
1989/92
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luminosas. Elas falam da mudanca da aparéncia das coisas em funcao do

movimento.

O video, pura superficie construida com emissao de luz - pura
transitoriedade, como ‘obra artificial’, obedece rigorosamente "as
mesmas leis que regem os fenOmenos organicos da natureza, mesmo
sendo o seu contrario - isto significa existir, mover-se, no campo da
velocidade; revelar, pela sua propria constituicio, o modo como se
estruturam nossos mecanismos de percepc¢ao. A estrutura da linguagem
do video é formulada através da montagem, que &€ o que constrbée o ritmo,
da forma ao movimento. O ritmo & uma relagcao temporal, e no campo das
imagens-movimento, Tempo é igual a Ritmo.

Neste territdério atuo dentro das esferas: Otica (visio),
Cinética (movimento), Aclstica (som), e minha investigacdao gira em
torno das seguintes possibilidades:

1- a estruturacao do espaco através da luz e do som;

2- o aparecimento da imagem como realidade composta de

associacao e dissociacao de pontos de luz;

3- a criacdo de imagens-movimento permeaveis a

contemplacao;

4- compactacao e expansao do tempo;

5- a colocacdo de um ‘objeto artistico hibrido’ que transita
entre categorias artisticas estabelecidas;

6- apropriacao de imagens objetivas;



I.14. Acquatinta - still video. Video, VHS, NTSC, cor, 120min, feito para o projeto Vértice,
RJ, 1995. Som: Musicas de Luiz Carlos Csekd. Fonte: fotografia do autor
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7- a criacao de novos campos visuais (espacos) a partir da

combinacao de ficgcao e realidade, imagem-movimento e arquitetura;

Abordo a imagem sob a o6tica do pintor, do gravador, do
desenhista. Amplio os pixels que formam a imagem na televisdo e eles
parecem formar uma rede , como um campo de xadrez, onde se sucedem
diferentes combinacdes de possibilidades. O ‘scaneamento’ é usado
justamente para promover a ampliacdo dos pixels, e a obtencao de
diferentes tipos de tramas e moirées . Esse procedimento altera os
planos/figuras originais, afastando-as ainda mais da aparéncia de
realidade imediata. Através de recursos digitais, esse material é tratado
formalmente, mediado por reticulas e coloracdes alteradas, com
acentuado jogo de alto-contraste, a semelhanca de gravuras, clichés
tipograficos, aguadas, aquarelas.

Os trabalhos que produzi entre 1994 e 1995, sintetizam a
minha experiéncia inicial com a televisdo, em minha casa da infancia, e
definem o territério de pesquisa que aquelas percepcdes acabaram
configurando, determinando. Este campo envolve, principalmente, a
observacdo de comportamentos individuais versus o modus operandi dos
sistemas.

Esses trabalhos contém, simultaneamente, a macro e a
microestrutura por onde transita a televisdo, desde seu contraponto com

0 cinema até o efeito zapping - onde o espectador interfere, seleciona,



I.15. Deux Coups de Dés + 1, Mallarmé, Man Ray, Michelin. Video-intalagdo , 3 canais de
video, cor e PB, 3 monitores, 3 espelhos 100 x 200 cm, 2 cubos de 40 x 40 x 40 cm, sem
som.Dimens0es: aprox. 6 x 12 m. Escola de Artes Visuais do Parque Lage, RJ, 1994. Fonte:

fotografia do autor
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compdem o fluxo de imagens, de acordo com seu desejo ou desinteresse.

Arlindo Machado detecta uma ‘tendéncia zapping’ na videoarte

desde o seu inicio, ele vé o videoartista como um zapper, que trabalha
num “espacgo que nio é mais pessoal, mas social”2>5, que opera uma

pratica radical, desestruturante, colocando em cheque a idéia de autoria,
que altera a nogcdo de valor. Isso havia aparecido antes sob a forma de
Arte Postal, que atuava quebrando a exclusividade do circuito oficial de
arte, e a ultima forma desse impulso € a WWW. Radicalizando esta
tendéncia temos, conforme diz o autor, “algo assim como uma televisao-
panico, baseada na pirataria explicita e no desejo de jogar com (contra) o
meio”26 . Esta categoria, chamada de scratch video, € a que mais se
aproxima da abordagem que fiz em 1994, 2 coups de dés +1 e Acquatinta
(o video-triptico matriz) e seus desdobramentos em video de um canal,
como o Ensaio n.1 e a Variagdo n.5. Dentro da minha pesquisa nesta area
procuro gerar imagens-movimento com a tecnologia precaria do video
VHS, que consigam, inclusive, suportar grandes projecoes. A
‘materialidade’ resultante dessa ‘falta de qualidade’ do VHS (low-end
esthetics) é o interessante e adequado para mostrar a justa medida do
meu ‘tema’.

Expandindo o espaco do video de um canal para as video -
instalagdes, transfiro este sistema de constru¢do da imagem para o

universo fisico concreto reconhecido através do corpo, conjugando

25 MACHADO, Arlindo. Maguina e Imaginario. EDUSP, Sdo Paulo,1993
26Machado, op.cit.



I.16. Casa de Alice - 1994, SM. video-instalagdo programada para 2 canais de video, som, 5
espelhos de 1 m x 2 m, arquivo de metal, projetor de video, 2 monitores. Dim.: 7 mx 3 mx 2
m. Estrutura tridimensional de madeira e papeldo. Casa da Ciéncia/UFRJ, 1995.

Fonte: fotografia do autor
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elementos do campo tridimensional, potencializando ao maximo suas

caracteristicas para formar um campo de leitura mualtipla. Por exemplo,
a ultima versao de 1994, feita para o Paco das Artes/SP, em 1997, onde
0 uso de tijolos soltos para formar o chdao onde se caminhava, servia para
desequilibrar este movimento de andar, e assim, chamar a atenc¢ao para o
corpo, a gravidade, o equilibrio. Além disso, os tijolos, unidades
retangulares, pareciam a materializagcdo dos pixels ampliadissimos das
cenas na tela-parede de retroprojecao (3 x 4 m).

Meu objetivo tem sido reproduzir uma ambiéncia
caracteristica da experiéncia afetiva-existencial na grande cidade,
espaco-tempo constituido de unidades independentes, de diferentes

grandezas, em interagdo - ou isolamento.
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5. ZP.1

Situacao n.1:

Cidade Universitaria, Campus da llha do Fundao, Prédio da Reitoria da

UFRJ

Intervencdao no Hall do Prédio da Reitoria da UFRJ

A Universidade Federal do Rio de Janeiro/UFRJ é a maior
Universidade Puablica brasileira, e a mais antiga de todas. A Escola de
Belas Artes, hoje da UFRJ, & a primeira escola em nivel universitario no
Brasil, e a segunda do mundo, depois da de Paris. Gracas a Napoleao e D.
Jodo VI.

A histoéria da Escola de Belas Artes pode ser contada como
uma sucessdo de sedes perdidas: a altima, na Av. Rio Branco, projeto de
Moralles de Los Rios inaugurado em 1909, hoje abriga o Museu Nacional
de Belas Artes, originalmente parte da Escola. O primeiro prédio
concebido e construido por Grandjean de Montigny, situava-se perto da
praca Tiradentes, inaugurado em 1826 e destruido em 1938, restando
dele somente o poértico de entrada, transferido para a Quinta da Boavista,
para ser apreciado como uma ruina brasileira. Em 1950, segundo Ferreira

da Rosa, a Escola estava “constrangida, apertada num flanco do edificio
que é Tesouro e Ministério da Fazenda”.27

Em 1975 a escola foi transferida para o Campus da llha do

27 informagao proveniente de pesquisa da mrofa. Angela Ancora da Luz, sobre a histériada EBA
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Fundao, afastada do centro da cidade.

Escolhi como local da acdo, o edificio construido para abrigar
a Faculdade de Arquitetura - funcional, premiado e tombado - que é,
agora, a sede da Reitoria da UFRJ, da Decania do Centro de Letras e Artes,
da Faculdade de Arquitetura e da Escola de Belas Artes/EBA, com seu
Museu D. Joao VI.

O ‘centro’ do prédio da Reitoria, a praca, a Agora deste
contexto, se situa em frente aos elevadores, no hall de entrada,
constituindo um lugar absolutamente democratico, onde todos se
encontram. E o ponto onde as pessoas param, esperam, conversam, antes
de subir, ascender num movimento vertical, linear. E, também, por onde
passa quem vai para as oficinas da EBA, e onde s3ao feitas todas as
votacdes que determinam a orientacdo do sistema institucional.

O trabalho consiste no deslocamento de uma escultura
figurativa neoclassica, em bronze, pesando cerca de 3 toneladas, sem
uma perna, que €& deixada em frente aos elevadores, com a estrutura
usada para seu transporte, durante um dia, junto a uma camera de video e
algumas televisdes, onde se ouvem vozes sintetizadas numa espécie de
narracao.

Esta escultura, uma alegoria monumental, representando o
Progresso, fica guardada numa sala enorme, transformada em depdsito,

no térreo, onde se situam os ateliers de Pintura, Gravura e Escultura. A

peca teria sido parte de um monumento feito para a Central do Brasil.
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Para mové-la é necessario o esforco de cerca de trinta homens, ou o

auxilio de aparatos mecanicos.

O deposito onde ela se encontra, armazena a mobilia fora de
uso, estragada, que € parte do patrimbnio da instituicdo. O mobiliario
desenha grandes formas escultéricas estruturando um espaco belissimo
(numa acepc¢dao contemporanea), ao mesmo tempo em que impede que ali
se faca outro atelier para as praticas artisticas - coisa absolutamente
necessaria neste momento. Estas imagens serdo transpostas para um
canal de video.

Perto do ‘Progresso’ se encontram duas televisdes, 20" e 16",
e um monitor com tela de cristal liquido de 3", ligado a camera de video,
que produziu as imagens vistas nesta situacao.

Na tela de 20" cenas do depoésito; na de 3", imagens de
medalhas comemorativas pertencentes ao Museu D. Jodo VI. O monitor de
3" esta acoplado a um pedestal e tem um visor protejendo a tela do
excesso de luz e definindo o melhor angulo de visdo da imagem. Isso
impde ao espectador a necessidade de uma super-aproximagcao com o
objeto, para que ele possa ver o que € mostrado. Na tv de 16", aparecem
textos que s3do fragmentos de minha dissertacdo de Mestrado,
intercalados com frases que usam o vocabulario da area artistica,
articulado numa légica non-sense. Ambigiiidades numa seqiiéncia absurda
compdem o discurso dominante - 0 que se ouve.

A maioria dos elementos que integram esta Zona
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incompreensivel se ouvido dissociado da imagem do texto. As palavras,

as vezes reconheciveis, se transformam em outras, e quando estao
escritas em caixa alta, o programa s6 consegue ler soletrando. O modo
como o discurso é lido ndo depende de seu conteddo e sim da programacao
do sistema, o resultado é patético.

Nao pretendo utilizar recursos tecnoldégicos de forma nobre,
numa o6tica da high art, nem tampouco visando atingir a ‘massa’ dentro de
sua linguagem, usando o meio de forma adequada a sua finalidade. Eles
funcionam de modo alegbérico, como metaforas da sensacdao que a Arte
Contempordnea provoca na maioria das vezes, fora dos circulos dos
iniciados. Ao mesmo tempo mostram o espacgo fisico e mental da arte
dentro da UFRJ, no que tange ao apoio e prestigio que goza dentro da
instituicao.

Vejo a ZP.1 como uma ‘narragao’, que conta a histéria de uma
série de deslocamentos: do corpo da escultura, das imagens do depoésito e
do Museu D. Jodo VI, assim como do ponto de vista interpretativo, que
deixa de ser critério humano e passa a ser exercido pela maquina.

A intervencdo pretende provocar a atencdao das pessoas
para o local ocupado pela Arte dentro daquela instituicdo, criando uma
situacdo de desconforto, de estranheza, uma perturbacdo na paisagem.
Uso como material de trabalho fatos e objetos que existem fora do campo
de visdo, como pulsdes escondidas. Um passado inatil, desvalorizado, um

presente de antemao anacrénico, esquizofrénico, e o futuro como uma
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grande interrogacao. Os objetos, elementos que compdem a ZP (se for

possivel falar ainda de composicdo) estao arranjados de modo ocasional
- nada que pareca a montagem de uma exposi¢cao, ou algo para ser visto:
objeto ali, espectador aqui, como num espetaculo - mais parecendo
alguma coisa que ficou no meio do caminho. E uma alegoria que comenta o
ambiente-sistema que impde a Arte tais condic¢des.

Sua forma - entendida como estrutura e aparéncia - da
continuidade as propostas das vanguardas do inicio do século, onde os
processos artisticos incorporavam elementos de qualidade negativa; as
proposicées Situacionistas, quanto ao aspecto artistico-politico da
intervencdo, o modelo arte-vida revelando suas possibilidades
revolucionarias, no sentido de uma eficacia em transformar as condi¢cdes
da vida em sociedade. Bem como quanto a organizacdo dos elementos de
maneira ‘nao-espetacular’, e o carater efémero da duracdo da acao. Os
Situacionistas negavam toda a forma de apresentacdo, que eles
entendiam sempre como espetaculo, por isso eram contra a integragao
das artes (happenings) tal como era agenciada pelos ‘pos-pop’
americanos. Eles visavam a reducdo da coisa a invisibilidade,
clandestinidade, pontuada, porém, de aparicdes esporadicas, que
garantiam a efetividade de suas agoes.

A 7ZP.1 é um trabalho reativo, quase como um estorvo, alguma
coisa que atrapalha o transito, que responde a uma situacao historica,

contrapondo como espelhamento a analise de algumas de suas partes
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constitutivas, numa alusao clara ao corpo como sede da alma, a casa

como abrigo do corpo, e ao lugar do simbdlico dentro da cidade e
sociedade contemporaneas.

Comenta a chamada ‘morte da arte’ em relacdo ao dominio do
conhecimento de determinadas técnicas artesanais, que ja nao se
coadunam com o sistema industrial da producdao (Argan), ao mesmo tempo
em que coloca a ‘estatua’ como signo reconhecivel: eu, piblico, reconheco
que ‘isto é arte’.

Inquire sobre a necessidade da ‘experiéncia estética’
enquanto bem comum, algo que deve ser acessivel a toda a coletividade
portanto visivel, fruivel, vivenciavel, real. Reapresenta, sob o enfoque
da coletividade, questdes sobre a funcdo da Arte e do artista,
particularmente na América do Sul, em relacdo as instituicdes
predominantes e, por extensdo, aos sistemas de autoridade, que em
Gitima instancia s3do os responsaveis pelas condicdes de vida, nesta
latitude. Estdo em cheque, nessa situacdao, ideologias ancoradas em
procedimentos técnicos, desde a era das Academias até a da comunicacgao

de massas, e seus respectivos discursos.

A ZP.1 fala de deslocamento, como um desvio, impde uma
mudanca de trajetéria. Apresenta uma situagcdo como um nucleo, que € um
centro de devaneio, configurando um campo sensivel, patriménio comum

da humanidade, de onde saem as histérias que me interessam contar.
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Como disse Debord, “o desvio subverte as conclusdes criticas passadas

que foram cristalizadas em verdades respeitaveis, isto &, transformadas

em mentiras.”28

28 DEBORD, Guy. A Sociedade do Espetaculo. Contraponto Editora, Rio de Janeiro, 1997.
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5.1. CONSIDERAGOES FINAIS

Originalmente as ZPs foram concebidas para espagos urbanos
de grande fluxo de transeuntes, em areas abertas, devendo guardar uma
relacio de escala proporcional ao entorno, arquitetura, rua, ambiente.
Uma producao que, atualmente, s6 poderia ser feita em maquete.

A ZP.1 € uma versao da proposta para espaco interior.

A intervencdo-situagcdo sera documentada em video e

fotografia, que passardao a fazer parte do acervo do Museu D. Jodo VI.
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ANEXO |

sobre fotografia

A fotografia aparece como instrumento de observagao. Anotagoes dos sinais
objetivamente considerados realidade. Uso a wmaguina fotografica para me
apropriar dos sinais-estimulos emitidos pelos objetos do mundo e através das
possibilidades de sua combinagao crio uma linguagem hibrida, resuitado da mistura
de realidades objetivas que durante o processo vao perdendo suas caracteristicas,
ficando mais permeaveis, suportando diferentes leituras.

A linguagem fotografica me permite trabalhar num plano, ou com wm
conjunto de signos que fazem parte repertorio conhecido (reconhecido) pela
maioria das pessoas. Partindo dele elaboro estruturas poéticas que podem ser lidas
de acordo com o universo referencial de cada um.

Por outro lado, através da fotografia vou entendendo fendémenos como a luz
(a formagao da imagem), as qualidades das matérias em relagao a ela, a
organizagao e percepgao do espago. Mais do que a reprodugao mecanica do
"instante", me interessa a "materialidade" fotografica e a possibilidade de
incorporar outras imagens no processo/uso desta midia.

Para mim, € um exercicio importante de concentragao e observagao dos
fendmenos.

Minha fotografia busca modificar, a natureza das ‘imagens objetivas’ -
imagens que vem de fora, da ‘natureza’, de fora da subjetividade humana. Busco
superar esta dicotomia , somando as duas possibilidades opostas, recolocando o
gesto e a escolha.

S.Michelin, RJ, 1985

O - PAO -NOSSO - DE - CADA - DIA

Fotogravuras, PB, 50 x 60 cm, papel mate, 1980.

Produto hibrido de fotografia e gravura, onde eu trabalhava alterando a imagem
fotografica captada da realidade, através de interferéncias manuais - desenhando,
pintando - e com montagens feitas com o material fotografico que eu ia produzindo
/ acumulando / colecionando.As imagens sao criadas a partir de apropriagoes de
cenas do cotidiano, na cidade ou no campo, recortes da Realidade. Sao imagens
fabricadas a partir de fotos dos cardapios de restaurantes populares do mercado
publico do centro historico da cidade de Porto Alegre e de interiores de casas e
restaurantes do interior/campo do RS. Misturadas criam um novo aspecto
/situagao - projegao, realidade.

Uma apresentagao simultanea de repeticao e mudanga , similaridade e diferencga -
reflexdes sobre estruturas, métodos, sistemas de funcionamento - continuidade e
transformagao - valores absolutos e valores relativos. Reflexdes sobre
possibilidades de interferéncia no status quo, no sistema estabelecido.A REALITATE
DE ACORDO COM... algum ponto de vista (POV)...

SERIGRAFIA
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A serigrafia € uma extensao de meu trabalho com a Fotografia, que comegou em
1975 . Comecei estudando com Luiz Barth, em 1977, periodo em que conheci o
trabalho de Regina Silveira, tendo sido influenciada por eles, ao mesmo tempo em
que tentava, a partir deles, colocar meu enfoque particular.
Dentro do territorio da Gravura, escolhi a Serigrafia Fotografica como meio porque
ela me permite lidar com os conceitos que me interessam e com os quais construo
o meu trabalho. Ela tem, a meu ver, uma materialidade hibrida entre a pintura, a
gravura e a fotografia. Me parece um campo possivel para juntar a contradigao
provocada com a cisao entre a obra de arte e sua possivel reprodugao. Para mim
a serigrafia nunca foi um meio de reproducao de uma obra de arte, nem tampouco
uma grafica rudimentar, ela sempre se apresentou como uma técnica, um modo de
transformar a imagem fotografica, que imprime aquilo que produz, a carga de sua
propria contingéncia (acaso e acidente) uma proposicao cuja verdade ou falsidade
sO pode ser conhecida pela experiéncia e nao pela razao. S.Michelin, RJ, 1989

DAS DASEIN IST RUND

O SER E REDONDO

Trabalhos desenvolvidos para o CONNECTIONS PROJECT/CONEXUS, exposicao
itinerante resultado da colaboragcao de artistas plasticas brasileiras e
norteamericanas, 1986/89

Tema: ESPIRITO

...0 principio luminoso soé é visivel porque adere aos corpos...

...falar do espirito através da matéria...tornar visivel... tarefa da Arte

l. O livro: escolhi trabalhar num primeiro instante usando a fotografia em
P & B por ver nela o suporte ideal para o conteudo que iria expressar. A
pagina foi concebida numa ordenagao 1/1:3 ou 1/4 ou seja

1. 0 ponto & a linha / virtualidade, principio

2. ritmo, arquitetura do ser: movimento

repeticao gerando o tempo

transformacgao

3. a pagina em si / matéria

Il. Preparando o painel: SENSACAO & REFLEXAO - nova serie de
fotografias e uma série de desenhos, interpretagdées da natureza num
nivel abstrato segundo minha paleta (que tem correspondido as cores
resultantes da decomposicao prismatica da luz branca + o preto) e meu
gesto, fluxo do olho ao bracgo.

. O Painel: intengao basica - aceitar os principios opostos como
complementares e té-los em harmonia num mesmo ser. Organizar a
matéria, UNIAO de 1 e 2, imagem fotografica (circulo dividido
internamente em poligonos regulares) e materialidade, sensagao, agao.

IV. O video: TEMPO

MICHELIN, RJ, 1986



52

"o ser & redondo : entre todos nos & os espiritos vermelhos"

ENTRE TODOS NOS* série com 33 moédulos que apresentam a mesma
imagem basica trabalhada de diferentes formas. E uma discussao
sobre cor , sobre pintura, talvez... fundamentalmente sobre luz e sua

aderéncia aos corpos fisicos.

Serigrafias:
cerca de 60 modulos de diferentes formatos;
todos os modulos foram trabalhados simultaneamente;
foram concebidos para existirem tanto individualmente como em
grupos;
foram concebidos para se adequarem em quantidade e organizagao
ao espacgo possivel de existéncia.

Realidade expressa como um espago-tempo nao linear de interagoes
simultaneas em constante
IRRIGIEID s - - - mi st mmmsisimn e emme i fmames = aims e i 5 o i e i m s

Sobre os precessos envolvidos:

FOTOGRAFIA apreensao quase direta da realidade
SERIGRAFIA transformacgao da realidade pela cor
PINTURA fluir (agao) do gesto (corpo) sensagao

"lluminando os Espiritos Vermelhos" 16 modulos de 64x76 cm,
1989/92

Bird's Eyes 7 modulos de diametro variado, 1986/92

"Entre Todos Nos" 33 modulos de 64x76 cm, 2 modulos de 70x100
cm, 1989/92

michelin, rj, 1992
O Ser é Redondo, Cristalinos, fotos e serigrafias- 1986/92
- Tempo, Nascimento - fotos
- Estrada, Sobre a Criagao, Bird’s Eyes - objetos
- Red Spirits - serigrafias pintadas
- Entre Todos NoOs - serigrafias, serigrafia pintada

RJ - AUTO-RETRATO - serigrafia, 70 x 100, tiragem: 70, 1989

Representagao da cidade do Rio . A figura humana, imagem da propria artista,
aparece aprisionada dentro de um monitor de TV, e refletida, rebatida em plano
equivalente e contrario.

Essa serigrafia marca a passagem de volta para o uso de minha imagem aparente



DS Syt 4

1.18. O Umbigo é o Centro do Mundo, SM, técnica mista s/tela, 100 x 100 cm
Foto: Beatrice Sasso
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imediata como personagem, isto €, um sujeito que contém em si a poténcia da
acao.

E proveniente de minhas investigacdes num territério que chamei Emotional Centers -
triptico em fotografia PB, 70 x 300 cm, premiado no Décimo Salao Carioca de Arte,
1986.

Retratos & Figuras (Quase) Humanas
Fundacao Cultural do Distrito Federal/ Brasilia, 1987

A instalagao € um espaco retangular dividido em 3 partes - 2 salas ligadas
por um corredor. Ela reproduz a percepgao de um mundo fragmentado e a busca
de Harmonia entre as diversidades.

Parte do reconhecimento do prdprio cormppo, medida humara, seque
diferenciando os reflexos de sua imagem e suas refagées com as outras partes de
um cosmo caodtico, estabelecendo, em relagao ao espectadoy, um movimento
simultaneo de corpos, rostos, vozes, sinais captados do mundo.

VOLUMES & DUPLOS - 1988

Resultado da relagao do individuo com os sinais/coisas/codigos do ambiente.

Construo de acordo com minha percepgao do mundo, falo de fragmentos, de
precariedade, da situagao dos corpos e GAIA, doenga e medicinas.

Quero, através do reconhecimento dos produtos/seres criados por esta
civilizagao/idéia, resgatar/estabelecer vinculos afetivos reestruturadores do ser. Ao
nivel da realidade fisica, pelo uso de makeriais acessiveis Mes'e o AW
sociedade/tempo - lixo, resinas sintéticas, produtos industrializados, etc; e da
realidade sensivel: como isso € assimilado, compreendido e traduzido na procura de
integragao entre as diversidades.

Instalagao: Espago Alternativo - Funarte/ RL 1988

Tempo

1984/1985 - A REPRESENTACAO
DESCOBRINDO O REFLEXO
espelho, superficie

1985/1986 - EXPERIENCIAR A SUBSTANCIA
Estacao do inferno
Destruicao
O Ato Pictorico

1986/1987 - A REALIDADE ou o Universo a partir
do meu tamanho
as Portas de Percepgao; Vias de Acesso
Nascimento; O UMBIGO E O CENTRO DO
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MUNDO; O SER E REDONDO.

1987/1988 - ESTRUTURA E METODO
A Necessidade
A Origem
(OReal ?)
DO MUNDO MATERIAL
QUESTOES
- MATERIA E ACELERACAO
corpo . solido . denso versus corpo sutil
- LUZ ( Aceleragao)
- TEMPO
transformagao da matéria
aceleragao
- ESCALAS FiSICAS
Distancias
- INTER-RELACAO
(conexao / interdependéncia)

Michelin, RJ, 1987/88
DOS PROCESSOS INDIRETOS g/ ...

multiplicacao reflexao rebatimento

Desde o final da década de 70, persigo, com meu trabalho, uma questao basica: a
consecucdo de SITUACOES HIBRIDAS DE ARTE, estreitamentie conectadas as
aparéncias da realidade comum a todos, enquanto sistema, estrutura e
método.Utilizo recursos de colagem, apropriagao , como conceito e forma , € o
uso de tecnologias na produgao da imagem.

Tém sido suportes de minhas reflexdes, a fotografia, os meios mecanicos e/ou
digitais de reproducgao e geracao de imagens, o video e o som. O uso destas midias
€ uma necessidade, € inerente ao proprio trabalho: meditagoes sobre a condigao
humana em funcao das transformagoes dos meios de produgao, da relagao com a
terra, do processo de migragdo campo-cidade. PERMANENCIA E TRANSITORIEDADE.
Os métodos utilizados visam colocar em pauta ideologias e sistemas de produgao
de valores e objetos, de um certo modo, a CONSTRUCZ\O DA REALIDADE, através
da manipulagao da informagao, da criagao de mitos e necessidades.

Meu discurso é uma narrativa simbolica que substitui a representagao alegorica pela
criagao de personagens - icones que personificam - que sao apresentados como
modelos, alternativas de conduta para o espectador. Projegoes. Espelhamentos.

A fotografia, o computador e o video servem como ferramentas para a criagao
dos icones que uso para a elaboragao desse discurso. Meu campo de investigagao
se configura nas relagdes entre midia x vida privada, homem x produgdo, producio
de bens culturais x bens de consumo, multiplicagao x objeto Unico ,acao /
intervencao, julzos de valor, e possibilidades de escolha.



11.L19. Gaia, SM, papeldo e ferro. Dimensdes: 380 x 170 cm. FUNARTE, RJ,1988.
Fonte: fotografia do autor
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SM/ 1994
e Pequenas consideragées sociais e desdobramentos - 1978 cartdes postais
impressos em off-set
® Arte Postal e experiéncias com reprografia , heliografia, tipografia mistura de
diferentes técnicas de gravura artesanal e colagem - 1978/79
® Livros de Artista - multiplos e Unicos -1978/79/80

MONUMENTO

LA FLEUR DU MAL: NARCISO

Nessas obras uso a fotografia digital editada em computador.

A imagem resultante foi transferida para a escultura e a instalagao via serigrafia.
Em ambos os trabalhos as imagens sao estaticas.

MONUMENTO e LA FLEUR DU MAL: NARCISO apresentam um movimento do conceito
de escultura ao de instalagao.

MONUMENTO

Madeira, formica, poliestireno e serigrafia.

Dimensoes: 55x 55x 210 cm

O monumento é formado por 4 superficies planas configurando um prisma de segao
retangular sob uma base formica verde onde se encontra a reprodugac em
serigrafia da imagem da artista vestida com um panejamento a maneira das
alegorias académicas do séc. XIX. A imagem aparece portanto, como atributos, um
pincel e uma paleta. Todos os lados sao iguais.

A obra foi criada para ser instalada nos jardins do Museu da Republica, para a
exposicao “A Paixao do Olhar”, da Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro,
em 1993.

ANUNCIACADO serigrafia em papel kraft, tiragem : 18, 1993

QUATRO ESTAGOES desdobramento da mesma imagem serigrafica (Anunciagio)
modificada por intervengées manuais criando 4 versodes diferentes. A imagem da
artista associada também, nesse caso, "a passagem do tempo.

LA FLEUR DU MAL: NARCISO

Instalagao de poliestireno e serigrafia, madeira e gesso.

Dimensdes: 7 m de diametro. 6 painéis de poliestireno com a imagem da artista de
corpo inteiro e 220 moldes de gesso da face da artista. Representagao do mito de
Narciso associado a Baudelaire e as questoes modernistas, apontando para as
ambiguas relagdes entre arte e sociedade no Brasil, especificamente para o circuito
académico, universitario e os modos de reproducao do conhecimento.

A instalagao foi criada para o evento A ARTE COMO INSTRUMENTO DE PODER, (uma
versao mais crua de A Arte como Adorno do Poder, proposto por F.Pons e
C.Goulart, em POA, 1979), organizado por mim no Forum de Ciéncia e Cuftura da
UFRJ, parte do projeto A Paixao do Olhar da SMC/RJ, 1993.



sim.tif

I.20. Narciso a. Instalagao de poliestireno e serigrafia, madeira e gesso.
b. 7 vezes Narciso, detalhe,serigrafia sobre poliestireno, tiragem: 7; 80
x 110 cm
Fonte: fotografia do autor
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7 VEZES NARCISO serigrafia sobre poliestireno, 75 x 110 cm

€ um trabalho sintético que coloca o tema basico “repeticao e diferenga” muito
diretamente. O suporte de poliestireno eleva a serigrafia para o nivel de objeto - o
agrupamento em modulos também reforga essa idéia.

O estado narcisico, como explica Maria Rita Kehl ( A Psicanalise e o dominio das
paixdes) € um estado de indiferenciagao entre o eu e o outro, onde se busca a
satisfacao total dos desejos - remonta "a vida intra-uterina. uma sensacao de
completude que se transforma em falta ao sermos colocados no mundo. No
narcisismo tem-se uma sensagao ilusdria de onipoténcia - condigdo dos deuses - e
uma negagao da falta (limite, castragao) - condigao humana. A realidade, local por
onde transitamos, “nos obriga a barganhar o absoluto em troca de muitas, de
infinitas outras satisfagoes nao absolutas que podemos obter pela vida”, diz Kehl. E
€ através desses mecanismos de adaptagao que criamos possibilidades de
convivéncia, cultura, civilizagao.SM, 1993.

MEMORIAL PARA O CORINGA

plot, 1 mx 4 m, 1994

Computagao grafica feita a partir de imagens em slides, da natureza , monitor de
TV e desenhos a bico-de-pena.

Coringa - ser camaleonico, que assume diversas identidades; acaso, lance de dados,
as armadilhas desenhadas, projetadas, misturadas “a paisagem natureza

A mulher e o gato dentro do monitor - natureza/maquina, etc

ESQUEMA VIDEOARTE

SIMONE MICHELIN - 1982 /7 1997

VIiDEOS .SINGLE-CHANNEL

Mascaras Nao Mascaras - Video, VHS, NTSC, Cor, 9 min., RJ,
1985.
Som ambiente e musica grega antiga.
Produgao: Miriam Obino; Centro Cultural Candido Mendes.
Diregao: Simone Michelin.
Colegao: Museu de Arte do Rio Grande do Sul; Associagao Cultural Videobrasil.
Sinopse: camera-subjetiva viaja através do espago de uma galeria de arte durante
a abertura da exposigao de esculturas de Miriam Obino, observando a reagao do
publico e de um grupo de bailarinos, ao se relacionarem com as obras.

Homenagem a Natureza-Morta - Video, NTSC, Betamax,
Cor, 3 min., RJ, 1986.

Som : Musica Anéis de Urano, de Maria Emilia Mendonga.

Producgao: Norma Bahia Pontes/ Universidade Estacio de Sa.

Diregao: Simone Michelin.

Colegao: Norma Bahia Pontes.
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Sinopse: video autobiografico feito a partir de fotografias, slides, desenhos e colagens
produzidas pela artista (S.Michelin) desde a infancia.

Mauricio Salgueiro - Video, VHS, NTSC, Cor, 15 min., RJ,
1994. Som ambiente.
Produgao: DAIC/EBA/UFRJ
Diregao: Simone Michelin
Colegao: Videoteca EBA/UFRJ
Sinopse: ensaio sobre a obra do escultor Mauricio Salgueiro, realizado a partir de uma
visita/entrevista ao artista em seu atelier.

45" , 3" , 63" de Gloria - Video, VHS, NTSC, Cor, 2 min, RJ,
1994. Som: Magnificat, de Bach.

Producao e Diregao: Simone Michelin.

Colegao: Simone Michelin

Sinopse: ensaio feito a partir do material da video-performance
1°22” de Gloria, Mondrian, Malevitch, Michelin.

CIRCA 3' - Video, VHS, NTSC, Cor, 3 min., RJ, 1994. Som:

Musica(trilha) de Aquiles Pantaleao.

Producao e Diregao: Simone Michelin.

Colegao: Tokyo Video Festival; Museu de Arte Moderna da

Bahia.
Sinopse: video - poema. A imagem, "scaneada’ da televisao resulta da magnificagao
dos pontos que a formam e de seus ruidos, do que é normalmente considerado erro,
do que é descartado por falta de definicao. A imagem é, entao, realidade
composta de associagao e dissociagao de pontos de luz. A propria substancia do meio
usado é, desta forma, apresentada. A repeticao de palavras, frases e da musica (
modulo de 1 min ), remete ao efeito hipnotico da midia em questao.

Aquatinta - Video, VHS, NTSC, cor, 120min, feito para o

projeto Vortice, RJ, 1995. Som: Musicas de Luiz Carlos Cseko

Producao: RIOARTE

Diregao: Simone Michelin

Colegao: RIOARTE
Sinopse: Feito para o projeto VORTICE, em colaboracdo com o compositor L.C.
Cseko, o video é um triptico, composto de 18 movimentos. Trés sequéncias
diferentes de video sao projetadas num plano de 18 metros quadrados, criando
uma narrativa nao - linear que flue junto as composigoes. Intérpretes: Clay Protasio,
Duo Dialogos, Lucila Tragtemberg, Niels Hammel.Foram reprocessados fragmentos
de planos e seqiiéncias dos seguintes filmes : Noites de Cabiria, Federico Fellini- O
Ultimo Tango em Paris- Bernardo Bertolucci, e Darkman -



I.27. Instalagdo para Midistudo Il, SM, papel manteiga e sisal, monitor tv em link com
cdmera de video. Dimensdes: 814 m (detalhe do centro, com tampa do piano aparecendo).
Espaco Cultural Sérgio Porto, RJ, 1991. Fonte: fotografia do autor
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AQUATINTA - ENSAIO N.1, video - arte, vhs, ntsc, cor,11

min,1995. Som: Musicas de Luiz Carlos Cseko

Produgao e Diregao: Simone Michelin

Colegao: Simone Michelin
SINOPSE : video- romance, produto hibrido de Historia em Quadrinhos, fotonovela e
video- clip. O fio da narrativa costura uma seqliéncia de gestos, tentativas de
aproximacao entre homeme mulher. A masica, os siléncios, palavras escritas compdern
a fala dos personagens . A imagem, basicamente "scanneada"da televisao, recebe um
tratamento grafico, adquirindo um carater ao mesmo tempo pop e expressionista. A
histéria é construida em cima de apropriagées e clichés, refletindo o cinema e a
televisao enquanto criadores de mitos e comportamentos.Musica: L.C.
Cseko.Intérpretes: Clay Protasio, Duo Dialogos, Lucila Tragtemberg, Niels
Hammel.Foram reprocessados fragmentos de planos e sequéncias dos seguintes tilmes
: Noites de Cabiria, Federico Fellini- O Ultimo Tango em Paris- Bernardo Bertolucci, €
Darkman -

Acquatinta, var.n. 5 , VHS, NTSC, cor, 6’°30”; 1995. Som:

Musica : Azul Escuro, de Cseko.

Producao: RIOARTE

Direcao: Simone Michelin

Colegao: RIOARTE
Sinopse: este video € um dos movimentos que compdéem o video Acquatinta
(duragcao104 ’), feito para o projeto intermidia Vartice, realizado em colaboracao
com o compositor Luis Carlos Cseko.
A imagem é construida com os pixels ampliados de ‘ruidos’ da tv , alternando
situagoes onde os pontos que a forrmam ora se organizam, tornando visivel alguma
figura decodificavel, ora se apresentam como pura dissolugao, indiferenciagao,
seguindo a estrutura da musica Azul Escuro, interpretada pelo Duo Passos-Hamel.

ARTUR BARRIO - uma extensao no tempo - NTSC, VHS,
cor, 7 min, 1995. Som ambiente.

Produgao: Artur Barrio

Diregao: Simone Michelin

Colegao: Simone Michelin ; Artur Barrio.

Sinopse: video sobre o projeto“Uma extensao no Tempo?”,

realizado pelo artista plastico Artur Barrio, no Pago Imperial,
RJ, 1995.

ViDEO-INSTALACAO

DEUX COUPS DE DES +1- MALLARME, MAN RAY,
MICHELIN

Video-intalagao , 3 canais de video, cor e PB, 3 monitores, 3
espelhos 100 x 200 cm, 2 cubos de 40 x 40 x 40 cm, sem
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som.Dimensdes: aprox. 6 x 12 m. Duragao de programas: 4
min; 8 min, 3 min; todos gravados em looping. Criada para a
mostra Redes neurais, realizada na Escola de Artes Visuais do
Parque Lage, RJ, 1994. Producao: Simone Michelin. Colecao da
artista.
Trés grandes espelhos e trés monitores de video criam entre si espagos multiplos e
simultaneos, miriades de possibilidades de estar, virtualmente, em diferentes locais
ao mesmo tempo. Os monitores estao voltados para os espelhos, de modo que o
espectador vé, simultaneamente sua imagem e a do monitor, refletidas na mesma
superficie.

1994
video-instalagao dois canais de video, fotocopias coloridas,
plot de 100 x 400 cm, monitores de televisao, 2 arquivos de
metal. Dimensodes: 7 x 14 m. Som ambiente , som da rua e da
tv. Duragao de programas: 6 min e 8 min; gravados em
looping. Criada para o Centro Cultural Candido
Mendes,lpanema, RJ, 1994.Producao: Simone Wtfichelin. Colegdo
da artista.
A instalacao contrapde imagens estaticas, colagens de fotos de diferentes regides
brasileiras, com imagens-movimento,cenas apropriadas da TV comercial <
reprocessadas durante o ano de 1994; objetos domésticos com mobiliario de
escritorio, arquivos de armazenar informagoes.
Relaciona o espaco interno da galeria com a rua (espago externo).

1994 : CASA DE ALICE

video-instalagao programada para 2 canais de video, som, 5
espelhos de 1 m x 2 m, arquivo de metal, projetor de video, 2
monitores. Som ambiente , som da rua e da tv. Duragao de
programas: 6 min e 8 min; gravados em looping. Dim.: 7 m x
3 m x 2 m. Estrutura tridimensional de madeira e papelao
ocupando uma area de cerca de 21 m quadrados. Criada
para o evento “Linguagens da Violéncia”, NEPCOM/UFRJ, Casa
da Ciéncia/UFRJ, 1995. Producao:Simone Wiicnehn,
NEPCOM/UFRJ. Colecao da artista.

Este trabalho é a segunda versao de 1994, e nela o espectador também é
colocado frente ao panorama vivido aquele ano no Brasil, apreendido através de
cenas scaneadas da televisao comercial: noticiarios misturados aos seriados para
criancas e adolescentes e fimes de ficcao cientifica. Imagens de violéncia,
projetadas em tela grande, tonalizadas como as paredes da Casa, sao
contrapostas as imagens da artista limpando e empacotando seu ultimo atelier de
pintura. O trabalho propde reflexdes sobre a natureza deste momento historico -
simultaneidade, realidades ambiguas, midia e vida privada - e possibilidades de
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intervengao pessoal,apresentando a agao da propria artista organizando o caos,
isto é: a agao de escolher, um gesto estético.

1994/SP - 32 versao do trabalho, feita para a exposigao
Precurssor e Pioneiros Contemporaneos, Pago das Artes, Sao Paulo, 1997. Sala de 3
X 4 m, escura, com um corredor de entrada, 2 canais de video-projecao, mesa de
pinho e acrilico, chao de tijolos, som. O espectador entra na instalagao por um
corredor estreito com ~ 3 m e desemboca num espago de ~ 3 x 4 x 2 m, com
paredes que nao estao exatamente retas.Uma das paredes € uma tela com uma
retroprojegao, tonalizada da cor do chao - ocupando toda a sua extensao, na
frente dela esta uma mesa inclinada num angulo de 60° em cujo tampo esta outra
projegao. O chao é feito com tijolos - feitos @ mao e numerados - muito frageis
(esfarelam-se facilmente), soltos, que desequilibram as pessoas que por ali se
locomovem. Pela sua estruturagao, esta versao , composta de planos que tem
cada um sua velocidade propria e se interpenetram visualmente, cria um continuo
espacgo-temporal cujo pathos enfoca particularmente as emogdoes do medo e da fé.

VORTICE - Trabalho em colaboragao com o compositor Luis
Carlos Cseko. Intermidia: musica, imagem-movimento(video),
estruturas tridimensionais, cena e luz.
3 projetores de video Sony 1000; Estrutura tridimensional de papeldo ocupando
uma area de cerca de 60 m quadrados. Dimensées 14 x 6 x 11 m (comp. - alt. -
prof.). Duragao do espetaculo: 55 min. Apresentado no Espago Cultural Sérgio
Porto, RJ, 1995. Produgao: RIOARTE. Colegao da artista.
Evento intermidia criado pela profunda interagao de interfaces de musica nova,
videoarte, design de luz e de cena, drama e intervencdo espacial.VORTICE consiste
na conjugagcao de 07 composigdes musicais que interagem com a estrutura
tridimensional, monumental, formada por dois planos que organizam o espago, o
publico, o palco e os intérpretes. Em um desses planos sao projetadas,

simultaneamente, trés sequéncias diferentes de video (18mz), criando uma
narrativa nao-linear que flue junto as composicoes. Cada composicao prevé a
espacializagao do som, a luz como elemento estrutural e a atuagao cénica dos
intérpretes.

Duplos - Trabalho em colaboragdo com o compositor Luis
Carlos Csek6 e o Duo Dialogos de Percussao. Intermidia:

musica, imagem-movimento(video), estruturas tridimensionais,
cena e luz. Pago das Artes, Sao Paulo, 1997.

VIDEO-PERFORMANCE

Porque Sim - Video, U-Matic, NTSC, Cor, 9 min., POA, 1982.
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Produgao: TVE, Programa Quizumba, de Jorge Furtado
Direcao: Heloisa Schneiders, Mara Alvares, Renato Heuser, Simone Michelin

Sinopse: primeira video-performance realizada no RS. Mother Goose visita o Museu
de Arte do Rio Grande do Sul, deparando-se com personagens (um vampiro,
mulheres sonambulas, bailarinas, um extraterrestre, etc) e situagoes inusitadas que
estao acontecendo em todo o Museu, no percurso do porao ao terrago.

1' 22" de Gloria MONDRIAN, MALEVITCH, MICHELIN.

- Video, VHS, NTSC, Cor, 1 min. e 22 s., RJ, 1994.
Video-performance baseada na performance de mesmo nome
apresentada na EAV Parque Lage, RJ, 1994.

1' 22" de Gloria MONDRIAN, MALEVITCH, MICHELIN.

performance com video-projecao em tempo real, link com camera de video - 8 mm.
Tripé de maquina fotografica, 3 lengos, escada dupla de madeira , telao de video
1,50 x 2,50 m. Escola de Artes Visuais do Parque Lage, 1994. Produgao e Diregao:
Simone Michelin

Acao: a artista gira sobre seu corpo , apanhando 3 lengos de um tripé que esta "a
sua frente e colocando-os no degrau de uma grande escada de madeira que fica
atras dela, no topo da qual encontra-se o teldo com detalhes dos gestos
ampliados. Cada lengo tem uma cor e o nome de um artista, de acordo com o
titulo. A agao esta associada ao Gloria, parte da missa que é o cantico da Virgem
em adoragao ao Senhor.



11.22. a. Pequenas
Consideragdes Sociais;

b. Devemos ser otimistas;
cartbes postais, off-set,
1978. Fonte: fotografia do
autor
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“Espaco No” propoe nova
experiéncia nas artes

A cidade de Porto Alegre
ganha, amanha, um novo es-
pa¢o artistico em sua paisa-
gem. Trata-se do Espaco NO,
situado na Galeria Chaves,
sala 31. A inauguracao formal
csta marcada para as 19 ho-
ras, e estes dados comuns ser-
vem, ao mesmo tempou, pera
caracterizar  algumas das
idéias que animar os criado-
res do local que em sua a-
bertura estara apresentando
os trabalhos de Paulo Brus-
cky.

UM ESPACO

Antes de tudo, trata-se, co-
mo seu nome o indica, de um
espago, um conjunto de duas
salas, na primeira das quais

estara situada wma -eepécie -

de galeria de artes, e onde
serdo apresentadas suas pro.
mogoes temporarias. A segun-
da e maior sala, podendo re-
ceber ate cerca de 40 pessoas,
simultaneamente, abrigara pai-
neis apresentando trabalhos
dos associados do Espaco. bem
como programacoes culturais
musicais, teatrais ou quais-
quer outras que o centro ou
algum artista propuser.
Alias, com a publicacao do
extrato dos estatutos da en-
tidade, no Diario Oficial, fi-
ca claro o fato de que o no-
vo grupo esta se organizando
objetivamente, sob a denomi-

nacao geral de Centro Alter- |

nativo de Cultura. E é exata-
mente sobre as idéias que
pressupoem tal titulo que Ve-
ra Chaves Barcellos explica-
nos detalhadamente a criagao
e desenvolvimento do Centro:

UMA (DEIA

“Nome nao significa algo
especificamente, mas tem a
idéia de algo aberto. £ decor-
réncia, evidentemente, do mo-
vimento que tinhamos ante-
riormente, o ‘Nervo Optice’,
que esta em suspensao, diga-
mos, porque dois de seus in-
tegrantes cstao atual mente
nos Estados Unidos, outro mo-
ra em Santa Catarina e aca-
bou faltando miovs para man-
ter o movimento. Foi por isso
mesmo, alids, que quando al-
gumas alunas do Instituto de
Artes me procuraram para
formar um grupo aceitei logo,
porque as ideias do  ‘Nervo
Optico’ mais do que nunca
continuam vivas neste espago
que estamos abrindo. O nosso
trabalho se propoe ser em
Porto Alegre em todas as
areag de manifestacoes artis-

ticas contemporaneas, com in-
tercambio interestadual e mes-
mo internacional, sempre
preocupado com a contempo-
raneidade da linguagem. Mui-
tas vezes nos acabamos nos
preocupando demais apenas
com o conteitdo, e eu acho
que nao podemos dissociar .o
que queremos dizer da ma-
neira pela qual dizemos, isso
¢, a linguagem de que nos Va-
lemos.” ]

Vera deixa claro que o “Es-
paco NO” nao é exatamente
uma galeria de arte. £ uma
associagao, com 80Cios que pa-
gam mensalidades (duzentos
cruzeiros) que esta aberta a
todos os interessados, bastan.
do dirigir-se a sede do Espa-
¢0 NO, na Galeria Chaves.
Sua programacao busca o cri-
tério- da contemporaneidade,
mas nao € exclusiva dos so-
c¢ios nem para a fruiao nem
para a apresentagdo dos tra-
balhos. Ha ainda a categoria
de socios-correspondentes, isto
€, aqueles que habitam fora
de Porto Algere. mas que e-
ventualmente quererao parti-
cipar do movimento”,

OPCAO
f Regina Coeli de Freitas Ro-
' drigues, Sergio Sakakibara,

Simone Michelin Basso, Karin
Lambrecht, Heloisa Schnei-
ders da Silva sao. com Vera,
os responsaveis titulares por
esta entidade. que se propoe
como uma alternativa cultu-
ral:

“Nao € questao de agredir-
mos as galeriag comerciais,
mas sabemos que elas, justa-
mente pur serem comerciais,
dependem de conseguir ven-
der as obras que apresentam
para sobreviver. Ora, nés nao
estamos preocupados com este
aspecto, porque pretendemos
viver dos cursos que realiza-
remos, das promogoes especi-
ficag e de nossos associados,
alem de venda de obras es-
pecializadas em artes, que pre-
tendemos promover. Como cri-
tériv do que mostrar, a ques-
| tao da contemporancidade e
um problema em aberto pa-
ra nos todos. Temos inclusive
discutido hastante esta ques-
tio. No caso da exposicao
«ue abre nosso espago, Paulo
Brascky, temos propostas de
utilizacao especifica de deter-
minados “media”. Por exem-
plo, puma obra chamada “Du-
champ a 200 por hora”, a uti-
lizacao da xerox e o movimen-
to do copiar & a proposta es-

. pecifica que a pega apregen-

T e = T

p—

ta. lsso sao coisas que nos
pPreocupam, e por iSso nao jul-
gamos que haja uma elitiza-
g¢ao demasiada”.

ALTERNATIVA

A questao proposta, o peri-
go de afastamento do chama-
do grande publico, é assim
respondida por Vera:

“Na verdade, nao é o gran-
de publico que comparece as
galerias. Mas mesmo o gran-
de ptblico se vale dos avan-
¢os tecnoldgicos, como, Dpor
exemplo, a discagem direta a
distancia. Entao, se uma tec-
nologia “x” é boa. porque em
termos de criatividade nao
podemos usar também aque-
las situacoes criativas que ja
se mostraram conseqiientes
também em outros centros?”

A verdade, lembra. Vera, &
que estamog ho século XX,
mas temos, convivendo mes
mo no Brasil, ou sobretudo
aqui, pessoas que vivem um
mundo da ldade da Pedra e
outras que estao na era tec-
nologica mais avancada. A
contradicdo certamente nao

sera resolvida pela arte. que -

apenag termina por expresse-
la: =+

REPERCUSSAO

“Mesmw a localizagao da ga-
leria, nao fizemos nenhurna
pesquisa no sentido da saber-
mos se o lugar é o melhor pa-
ra sua localizagao. Mas nos
preocupamos com um dado
concreto, que é o horario das
nossas programacoes. Ja que
estamos em pleno centro da
cidade, tratamos de progra.
mar tudo para aquele horario
em que as pessoas estdo sain-
do de seus empregos. e por-
tanto, disporiam de tempo pa-
ra seguirem diretamente pa-
ra o Espaco. Nossa progra-
macdo comeca as 16 horas,
1n0ss0s espetaculos e exposi-
¢oes terap sempre abertura
em torno das 19 horas. Tal co-
mo ocorre em nossa vizinhan-
ca, fecharemos as 20h30munp,
ou seja, pars Quem Quiser,
ainda resta tempo para um
teatro ou um cinema em se-
gunda sessio”.

A repercussao em torno da
abertura do Espaco NO tem
sido grande nao s6 aqui co-
mo inclugive fora do Estado,
havendo varios artistas do
centro do Pais que ja eslao
mostrando interesse em virem
apresentar suas obras neste
local, em Porto Alegre. — En-
trevista a Antonio Hohlfeldt.
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Galeria Chaves*Sala 31
PORTO ALEGRE-90.000
RS BRASIL

PROGRAMAGAO DE DEZEMBRO

DIA
03 29 feira - continuagao da exposicao de Simone Michelin Basso .
- 21h, - experiencia de musicalizacao com adultos da Escolinha de
Arte do D. C. da Secretaria de Cultura Desporto e Turis-
mo , sob orientacao da professora Hélvia Juchen .,
local : GAL. PORTINHO , 352
06 59 feira - 19h. - "Cais do Corpo" - performace pelo grupo "Sentido do Corpo".
10 20 feira - encerramento da mostra de Simone Michelin Basso .
1 30 feira - 18:30h - "Eventos" , por Luis Arthur Nunes .
13 50 feira - 19h. - inauguragao da mostra de trabalhos recentes de Regina Vater,

com a presenca da artista .

14 69 feira - 19h. - projegao de filmes , diapositivos de Regina Vater e debate
sobre os trabalhos mostrados . Nesta mesma noite havera
projecao de filmes de Fernando Brasil
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Horario de funcionamento : das 16:30 as 20:30h. de segunda a sexta
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PAIREL CRITICO-COMEMORATIVO
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REPETIND

NEO DIGO QUE ESTAMOS VIVENLO O FIK
DA ARTE: & SIM O FIM DA IDZIA DE
ARTE MODERNA. ( Octdvio Paz - 1Yy7

1

-

UBS.: tempo associedo & produgao/
trabalho

e e

V{deo-Performsnce

- colagem de idéias/imagens, um e-
xercicio de livre fluir de emogoes.

-~ {, A -
— 0s personagens sao metaloras, s1g

TEMPO INDIVIDUAL

a experiéncia do self, pessoal, sub-
nos/formas visuais em movimento. jetiva, intercurso imaginativo
B i = tempo privado, criado pela
- todos os elementos do VT sao colo ~ expansao do self
cados plasticemente, sem compromis-
so com o teatro, cinema,etc.
Ficha Técnica: ) _
L s e sistemas/espagos indepenuentes
Criacao e Producao: I
_ MUOTIRAO - trabalno de equipe - pos-
5910153 S. da Silva sibilita a efetivacao de agoes in -
Mara Alvares dependentes (nao-individuais)- al -

Ten=to Heuser
Simone liichelin

cvolahoradore s:

Fernando Limtergzr,Carla Storchi,
Fosana Marques, inalClloethen, [aria
Helena Lopes, Carlos Pasquetti

Gravacgao e Edigac:

TV Zducativa - Fcrto Alegre

ternativa vidvel decorrente da evo-
luc¥o dos processos de inter-relacao
social-possibilidade de movimento

propostas alternativas- rompem com
as limitagoes advindas da estrutura
vigente

Emissor &= Receptor

<——— Reacgao

Acao —

[ TR

PURQUE ST

or do fim ds "censura a priori"
ura entendide er todos os nf -

4 —~m
® 0

. (D H
w3 Mm
~ 0 d

fzvor da livre veiculagaéo de esti-
rulos pera gue hajz um movimento glo
bal, resultado diretc dz soma da s
acoes individuais.

\

A TEIA DA ARAYTHA
-ZCLETISKO

-ouxtes linhas espalhando-se em to-
das as direcoes

-1A0 exclusao das NULTIPLAS possibi-
lidades

-ag diversidades respeitaaas

-muitos emissores e muitos recepto-
res (infinite networks)

-ZNTROFIA
- ACRACIA

—CONFUSAO P=RNITS LIF-RDADE

D 2%
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T mSSENCIAL PARA A NENTALIDADZ lO-

DERN1STA CCNCEEER A SI PREprRIA E AO
TRABATHO DE ARTE COMO COISAS SOLITA-
RIAS, DIVORCIADAS DA HISTORiIA, EN -

TRINCHEIRADAS. ( Douglas Davis-)

1980

Nossa vivéncia de arte
estar sofrendo os reflexos de uma

parece ainda

concepgao modernista de vida, ou se-
Jja, _uma visao roméntica, de mistifi-
cagao do produto, o que caracteriza
0 sistema capitalista.

As coordenadas que regem a dinfmica
art{stica estao completamente inseri
das neste contexto maior, compactuan
do com as mesmas leis que conTiguram
o sistema de valores caracter{stico
de uma sociedaue de conswno.

TEMPO SOCIALNENTE MENSURAVEL

tempo=mais ou menos como uma como -
didade preciosa comprada e venuiaa
no mercado.

sitema ditaaor/gerador ae necessi-
dades
estimulaaor,mantenedor da passivi-
d ade

ARTE

SZCREGAO do PENSANENTO
ADUBO ae origem ANIMAL i

SECREGAO CEREBRAL (‘o cérebro € um
m¥sculo’) EXATAMENTE MENSURAVEL
concreta, real) ENM UM CONTEXTO
<UALQUER

sistema capitalista de producao
circuito

B AJe s R

intermeaifério- com quem, em primei-
ro lugar, o artita gialoga, e de
quem, via de regra, € vitima ae in-
geréncias, etc, etc, que determinam
modlflcagoes no projeto artf{stico o-
riginal....(Jorge Antunes-1483)

NAO_REDUZIR A CAPACIDAUE DE APRE-
ENSAO POPULAR

s.m.; nome coletivo de todos
os indiv{duos do mesmo pafs
e que vivem sujeitos as mes-
mas leis.

povo:

e S A ARTE NEO TSTL DIVORCIADA DO PODER
Emissor JL\\N Receptor ZLA ¥ O PRCPRIO PODER!'!!
E/ L P
Jra WS ST TENSIRE N TS G SR RSaE S R Sk i o
| |
| |
: & : A EII0CEO0 QUALIFICA O ATO oU__
| & | ouaLquER 1=TIFORA QUE INPRESSIOKE
1 QQ:Q." |
[ <& ! g, , .
| . 0 CUNTEZXTO CULTURAL T TOLO O CON-
| ¥ TEXTO '
1 66’
|
|
|
1
|

T —— e e e S e s e e S e == -

VLI AR T
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v - W @R VS ARAY Do ABEL -R7D . 1988

Rio de Janeiro, agosto de 1988 ................... o — s« s siimanilin ssiad et s SRRTALS SRS Simone Michelin

O DESTINO NASCE NO CORAGEO

outros titulos: O Ser e Redondo
O Umbigo € o Centro do Mundo

Cristalinos
produszo feita entre 1926 e 1988 - pinturas, relevos, deaserkos
e objevos
MOVIMENTO EI DIRTZCLO A0 CENTRO - o trabalho foi realizado a par-
tir da ag¢3ao de m=dir o tam2nho da artista e registra-lo em di-
ferentes suportss, servindo assim de medidz e limite da reali-

9 ~
dade Iste movimento co megou em margo de 1987 e foi associado
& série O Ser 2 Rzdondo, 1926, estabelecendo a correspondéncia
micro-macro - ( ) e a questao
HARIOIIA
numz (quase) pacificz convivéncia todos os opostos inexoravelmente
condenados =z ccmplementariedade

ENQUAITO
ruma (guase) sangrenta convivZncia todas as particulas inexoravel-
rente ccndenadas a solidao

TELIPO
1984/1985 A REPRISENTAGAO

descobrindo o reflexo
SUEEREECIEE

1985/1986 EXPZRIENCIAR A SUBSTANCIA
estagao no infermo

Destruigao
O Ato Pictorico

1986/1987 A REALIDADE ou o universo a partir dc
meu tamanho
as Poritas da Percepgzo, Vias de Acesso
O Umbigo € o Centro do Mundo
O Ser € Redondo

1987/1988 ESTRUTURA T MZTODO
A Necessiddde e
A Origem
mapas roteiros labirintos sinais mapas roteiros
CONSTRUGZO
A VONTADE
ESFOR VO

A ESCOLEA
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