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Dedico €gte meu trabalho & memdria
de Cennino Cennini que foi quem, pela veg
primeira,despertou em mim o amor pela tdeni-

o
e

Dedico, tambdém, aos meus pais, Ly-
dio e Amflin, que me enginaram as primeiras

ligoes de beleza,

"Comienza aqui el Libro del Arte,
hecho y compucsto por Cennino Cennini da Col
le en honor de Diog, de lza Virgem Mariaz, de
San Dustaquio, de San Francisco, de San Juan
Bautista, de San Antonio de Padua y, en gene
rel, de todos los sentos e santas de Dios: ¥y
en honor de Giotto, de Taddeo, de Agnolo,ma-
eotro de Cenninoj; y para bien, utilidad y

provecho del que quiers ingresar a dicha ar-

"Ahora bien, vogsotros que con fni-
mo gentil amdis esta voeacidn y  primeramen-
te venis al arte, adornaos snte tods de esta
vestimenta: amor, temor, obediencia y pergce-
verancia, Y cusnto sntes empieza por ponerte
bzjo la guis de un mmestro que te instruya,
y sapdrate de é1 lo mf3 tarde posible."
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"En muro, la mayoria acostumbra ador
nar con cstafo dorado, pucs eucota menos. Pero
te doy un bucn conscjo: que tratcs de adornsr
giempre con oro fino y con bucnos colorcgs, o=
bre todo la figura de Muestrs Serora. Y si qui
eres decir que una persona pobre no pucde ha-
ccr el gasto, ‘e contesto que, oi trabajac
bien y dedicas ticmpo a tus trabajos y cupleas
bucnogs colores, adquirirds fama cn tal  forma
que nlguien rico te pasgavd vor la pergons po-
brc, y tu nombre gserd tan conncido como que
ugcac bucnogs coloraes; que, si um msugtro recibe
un duczdo por una fiszura, 2 ti te ofreccerdn
dos, y logrardc tu vropdsito, como que es Pro
verbio antiguo que guien trabajs mucho gana mu
cho, Y, caigo que no fueeras bicn pagado,Dios ¥y
Nuestre Sefdors rvucompengardn tu alma y tu cucr
po." -

Cennino Cennini.

"Por una estrdls solitdria, que se

tenpestade, a gente pordon 2 Naturcza as ftre-

vas ocefnicas em que nog imerge ¢ a furia cega
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e bruta dog clementos iracundog.®

Lydio Machado Dandeira de Mello

I

"Os quadros tém uma vids prd-
pria que ppevém inteiramente
da almza do pintor."

Van Gogh.

Schopenhauer, n'"0 Mundo Como Vone
tade e Representagfio", livro tereeiro intitu
lzdo "O Mundo Como Represcntacgfov, capitulo
"A reprogentagio considerads independente da
razdo", nos d4 s seguinte definigfo de arte:
"A contemplagio das coisag, independente do
principio de razAo"; e ncrescenta: "Opde~-se
a0 modo de conhecimento que conduz A experi-
Cncia e & cichnecia." (@)

T ainda o mesmo Schopenhaucr quen

nos d4€, no capitulo XXXIV ("A esscnei Inti

21

(9) - "Le Monde comme volontd et comme re—

présentation®,
Arthur Schopenhauer. pfg. 171.






tins
presentacio”, pfginas 216 e 219, =g

A

Lic

5

nrde"), G"0 Mundo Gomo Vontade e Re-

i
gue interpretamos ¢ reguminog do seguinte mo-

do: o problems das cxistdneisn, icto &, da rem-
m

lidsade

fia), e

vi

~
i
Rk

l,q

-

das coiocan, conports dois

trabalho da razfo (¢ e

ik

Figina 15

o B
ponue

» golugdo dada por meio do racioef -

i
solugfio pelo método intuitivo, pola

p dircta (e ois n =arte).

Do megsmo modo, Benedetto Croce, n=m
do geu "Brevifrio de Zstdtica" reg
grzunta sébrc gus € a =rte: "Iu di

20, O artisgta produz umz imigem ou

gia; aguéle que apreeiz a arte, volia og

0lhos para o ponto que o articta lhe indicow,
olha pcla

il 51 Tocom

freots que €lc lhe abriu ¢ reproduz
o z2gucle imngem "intuicho", "visdo",

cfo", "imaginagfo%, "fantagia", "fi-

repregentacfio”, ¢ assim por dian-

palavras que se tornarasm quase findni

levando

nogss mentc mo meono conccito ou A

gse discorre sdbre arte,

mesne ecferas de conceéito,indicio de univercal

consenso." (@)

(@) - "Brevidrio de Tistdtiea"-Benedctto Croce
PAg. 15,
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Quando Benedetto Croce nog afirms que
o artistsz produz uma imagem ou fantasia e que
cgbas, por suzm vesz, serao reproduzidas no cspec
tador, ¢le nos guer dizer que a arte € uma for-
ma de linzungem. Porém, € Rende Huyghe quen nos
diz que nfo foi Benedetto Croce quem deserobriu
na arte uma forma de linguugem, € nog informa
gue j4 Delacroix falava da existdncia das duag
lingusgens: "3m ndés hd, per um lado, "as iddias
como as que =28 palavras podem cxXprimir®, e, por
outro, o rusto, tudo squilo gque constitui "a
alma", distinta da intecligdncia ¢ transcenden-
do-z, © a alma, por scu turno, "econstituird 2
sua lingusgem". Bis lancads a iddia de que  hd
duag linguagens ¢ de que 2 da arte tem o sun
miss&o prépria" (@).

A obras de arte pldstica, sem ddvids,
nfo ¢ sdmente um livre jdgo de formas, com a
Unics intengfo de proporcionar um prazer A vig-
ta (como qucria Kant), porque ainds que ge ja
feita com c¢sta intengfo, cotd elai rromedidvel-

(@) - "A Arte a 2 Alma", Ronde Huyghc, pfe. 15.
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impregnada de fére¢a cmotiva,reflcte o
» artista, t6dm a cua vivénein, ¢ passa
constituir um meio de cxpressfo.

"0 srtista que produz ums obra her
impenetrivel, assume um  comporiamen—
: ’le0 a0 do caoquizorrdnico,fechado em sl
0, sem qualquer possibilidade de comuniea
cafdo na afasia". "PFechado no seu mutlsw
aeeba por repudiar, ao mcgmo tempo, O mun
exterior comn alimonto do pengam:nto, € o0g

B odres, como finm da sua . manifepta-
" (09). ;
Aldous Huxley, no trecho abaixo

snscrito, tirado do mew livro "Ag Portas da
reepgio®, vem de encontro A0 NosSso ponsanen
‘de gue a conscifneia ¢ sbsolutamente pes-
al, fochada, ¢ que a conscidiein que temos

aa pela aorte, isto €, através de simboloss
venos, cgimos ¢ resgimos ung coml 08 outros;
semprc, ¢ sob guaisquer circunstfnciang, e-
gtinos & odg. Oz mdrtircs penctram na  arona

(

Q) - "A Arte e a Alma", Rende Huygzhe,pige. 16,

mundo pcla nossa percepgao b pode ser trang

|
ﬂ
i
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~dngs; mas sfo crucifiezdos 30zinhos.

og smsntes buseom Gesegperadsmente

sza, cada copirito, em sua prisso corpd-
, cotd condenado a sofrer e gozar cm soli-
Sengaghes, s.ntimentos, concepgdes, fan-
ima - tudo isso, ofo coisns privadas e,nfo
» através de simbolog, ¢ indirctamente, nfo
joGen ser trononitidas. Podémog acumular in-
Pormagbes sdbre experidneias, mas nunca as
réprias experidneias. Da fanflia A nagho,ch-

X

"Q génio vem realizar na arte
te uma concepgho durante nuito
tcmpo sonhsdn, Heveste de uma
forms sensivel e aprecnsivel u-

~
-~

(9) - "%s Portas da Percepeao". Aodous Hux-
CY e
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ua fantasiz atd entdo invisivel,
que flutuava nc pensamente hunma-
no."

Delzeroix,.

"im pintor sobWrcvive A sua dpocesa
a representa de maneirs t8o tipica que
atencio e suscita a admiracgio da pos-

, © nio porque se manteve indiferen-
la que se desenrolava A gsua volta  ou
u apegar-se 2 estdéreis tradigbes ante-

A opinifo pdblics, & certo,nfo par-
aegta maneira de ver; zbundan os que
& nogssa dpoca, sistemdticamente, qual
lor artistico. Wles concordam que  os
pintores acaddricos j£ nfo cfo artis-
énticos, nas, a0 mesmo tempo, pretendem
idéiags dos Independentes os impeden de
arte,

Ors, estamos diante de um evidente
0 que gubstitui o idcal de uma arte - a
cldggica, por cxemplo - & prépria  urte,
nova, scmpre em nmudsngs e gempre fiel A
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tureza, porcue sempre fruto da inangi-
hunana. " (o)

0 que Lionecllo Venturi nos diz aci
de encontro com 2 nossa concepgfo de
de artisticz, que € a scguinte: a ati
- artistica comeg¢a a partir do mnomento
o homem sente o mundo ¢ psssa a ter
ssidade de comunicsr 205 outros homens
us sentimcntos. Sendo mais sensiveis
) comunr dog homens, os artistacs senten
iro e mais intenszmente ¢, através da
riorizacfo do que lhes vai na alma, con-
em para que os menos dotados possan tan
gentir em zcorde com ‘les. '

A 2rte nmuda sempre e esta nudanca
ruto da suas prépria noturezs. Como & ati-
de artistics congistc em transmitir =os
08 0 que o nundo nos faz sentir, como o

= Lionello Venturi "Para Comprecnder =a
Pintura". A Pintura Contemporfnesn,pg.
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mundo cnvolve coustantemente ¢ como a cada w@wo
mento o homem se modifica,cvidentementc gle
sentird diferente e isto o forga a buscsr no-
vos meios de comunicsgio.

O artista autdfntico representa 2
gun €poca de uma mancira tac tipieca porque =
sus imzginagio, ndo crisndo nada de ndvo,ape-
nzs combina elementos tomados do gue tem arma
zenado dentro d€le ¢ que € uma egpdeic de re-
gistro da vida vivida, da qual nada fol perdi
do, ainds que nio percebamos.(Na realidade, o
homem nao cria nads de ndévo; a imnginacio cri
adors € a faculdade de combinar os dados for-

—~

necidos pels sengacdo ou pela reflexfo. [Héo

-

cria proprismente nada de andévo, por exeaplo:
uma ¢dr simples que nfo seja nem contenha G-
zul, amarelo ou vermelho; quadra-lhe melhor o
nome de imaginagfio combinadora)., Tédas as coi
sag, tudo gusnto se passou conosco, ficou ir-
remedidvelmente guardado e, por conseguinte,s
pegar das diferengas individusis, o artista &
fruto do momento gsocial em gue viveuw, desde
que €le peja fiel o pi mesuo.

Todo o dramz do artigta congsiste na







11

mundo cnvolve coustantemente ¢ como a cads wo
mento o houmem se modifica,evidentemente dle
gentird diferente e isto o forga & buscar no-
vos meilos de comunicagan.

O artista autdntico represents 2
sun €poca de uma maneira tao tipica porque =
sus imsginagio, ndo crizndo nada de névo,ape-
nzs comblna elemcntos tomados do gue tem arma

enado dentro d€le ¢ que € uma egspécie de re-
zigtro da vids vivida, da qual nadas fol perdl
do, ainda que nfo percebsmos.(Na realidade, o
homem n&o cris nada de ndvo; a imsginagdo cri
adora € a faculdade de combinar os dadog for-
necidos pela sensacfo ou pela reflexdo. Néo
cria prOprismente nada de andvo, por ezeaplo:

£

uma ¢fr simples que nfo seja nem contenha
zul, amazrelo ou vermelho; qu&dr&-lhe nelhor o
nome de imsginagfo combinadora), Tédas ms col
sag, tudo guanto se passou conosco, ficou ir-

emedifvslmente gusrdado e, por conscguinte, =

¢

ar das diferengas individuasis, o artista &

o)
W
6]

fruto do momento social em gue viveu, deads

que €le gseja fiel a ci mesmo.
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luta que sustenta com o material de que ce

essar. iota lutz com o mate
rial nso deve gser gsendo no sentido de domind-
lo ¢ trangsformdf-lo numa espdécie de gravador
de sentimentos, que foram provocados pela pre
senga Ao homem diznte do mundo(fisico e aas
iddias).

"L'art n'est que sentiment. Mais
sens la science degs volumes, de proportions,
le gsentiment le plus vif est paralysd. Qui
deviendrait le plus grand po@te dans un pays
€tranger dont il ignorerzit la lsngue?" (@

ela

"Soyez vrals jeunes geng. Mais

Q

ne signifie pss: soyez platement exacts. Il y
8 une bagse cxactitude: celle de la photogra-
fie et du moulage. L'art ne commence qu'avec

3

¢

la vérité intérieure. Jue toutes vos formeg,

toutes vos couleurs traduissen des senti-
ments." (99)

(@) - L'Art - A. Rodin Tcotzment. pg. X

(69) — L'Art - A. Rodin Testament. pg. XIII.






A vontade podeross € um dcs prin-
eipzis =ztributcs do artista, pois € cla que
o conduz impertubivelmen
diffceis do dominio do material. &  preciso
que 2 mensagem sensivel nfo seja deturpada,
nao sofra distorgodes, scjam quais forem 03
obstdculos. A verdade para o artista consig-
te na fidelidade a0 seu muando interior.

Do meomo modo cue nio sobreviversfo
& sus dpoca aqufles que ainds ¢stfo presos a

~

eptéreis tradigdes, tambdm nio se projetardo

aquéles que se alistaram scb uma nova bandei
ra estética, apenas por oubtros motivos  que
nio os estéticos, porgue ndo buscaram dentr

de si as préprias soliucdes. S6 sobreviverao

~
ey

aqué€les que forewm verdadeires, 03 que nao
stiram fantosia, mas que s progentaram
nus nz sua verdade, suntindo ¢ transeitinds

apenas 0 que sentem, deixando transbordar o
que lhes vai na alma, sem gse importar com &
aancira de fazer dos outros. "A repeticdo
complacente ¢ egtdril das Férmulas Consagrs
dag pelo pcdantismo nfo vale mais do que

|
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das férmulas consagradas pelo acade.ismo,por-
que nfo hd entfo uma linguagem que preencha a
sus funcio, mas apensas um psitaciomo difercn
te." (@)

ode seduzirmnogs, na-
e atrair-nog,nada le
¢

vido, & fixar o nosgo olhar,
nada por nés € cgeolhido na
nultiplicidade das coisas e
torns degsigual a nossa al-
me, que nfo seja, de certa
nancira, ou pre-existente no
nogso ser, ou egperado gse-
ceretamente pela nossa natu-
ez

Paul Valéry.

Na reslizascfio da obra de arte, o ar
tista egtabelece simbolos para representar o

e
mundo levado & sua conscidneia; na apreciagao

() - Charles ticnne apud - Rende Huyghe:"A
Arte e a Adma". pg. 18
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da obrs de artc o espectador, através dela,
ajudado por ela, levam tanbdém A sun conscién
cim o fragmento da reslicade aprecadido pelo

A "

artista. 7 isto que prende o espectador 0=

H

brs de arte: o fato de ndo ser els uma cdpia
r P

dn naturezs, nas sin uma repres.ntagio simbd

iica, que deixa margem pars queé & sus imagi-
nacio trabalhe sébre €stes simlolos. A cbra

s

e

de =z=rte nfo definindo & naturezs, trabalho ¢

fr

te da filogofia, mas dando sd uma intuicdo,a
penas un sinal dela, exige do espectador que
dle = complete com sus imaginszcio; e, como ©
homem no instunte T + 1 j£ ndo € cxatamente
O que erz no instante T, ITatalmente = ohra
de arte serd para €le gempre ums coisa nova,
porque scrd completads de maneirs nova. Scho
penhnuer, o regpeito degta relagao entre cg=-
peetaccr e arte, afirms o =suguinte: "O que
existe dc meilior na arte & demnngindamente

spiritusl para ser entregue diretamente 208

(6]
1]

sentlaos; conpete A 1mﬂg1n
dor) fazd=-lo aparec.r." (@)

(@) -~ A. Schopenhauer "Le Monde comme volon-
td et comme Reprdsentation".







A obra de arte nio € percebida na sua

16 1
.~ Jotalidade, bem como dois espectadores nfo a 1
. percebem do mesmo modo, porque cada homem € uma |
consciféneia abs: lutamente pessoal e porque cada |
consciéncia se interessa degsiguslmente pelag
coisase U ainda Schopenhauer quem nos diz: "0
egpectador sdmente tira proveito da obra de ar
te na medida de sua capacidade e de sua instru-
¢f0; Go meomo modo que a gsonda do navegador oé
atinze no mar o gque seu couprimento sleanca"(@)

A ' IV

As primeiras manifestagbfes artisticas

{ datam da dpoca paleolitica. _

J Tistudando os monunentos ds arte primi-
tiva, os pesquisadores chegaram 2 conclusfo de
gue a primeira forma de arte cstava ligada 2 vi-
da e ] nstureza. O naturslismo foi, talvezya pri
meira forma de expressfo. 'ste estilo manteve-ge

() ~ A. Schopenhauer. "Le Monde comme volonté
et comme Représentation.
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atd o fim da época paleolitica. Deve-se no-
tar, orém, que hovia um cexrto cunho mdgice
nestan reprecentagocs naturalisticas. Lra &
imprecsfo da posse do real ntravés da posce
de osus imagem. Levy=Bruhl faz slusfo,no  zeu
1ivro "Leg fonctiong mentsleg dangs les soc
tds inférieurc", 1910, azo fato de guc um pe-
le-vermelha Sioux, depols de agglotir no e
plorador fazer degenhos, ¢xelanous: © "Sei gue
&ste homem metcu vidricc bisonieg neste  li-
vro. nu egtava 14 quando €le o féz, e - dcade
entdio nuncs mois tornmel a vir bigontes' (@)
Arnold Hauser, no seu livro “Histd
ria Social dz Arte ¢ da Cultura", nog diz O
qezuinte: "O pintor palecolitico era um caga-

¢ como %2l necessitava possulr qualida-
5 dc bom obgservador; tinha de ser capaz de
hecer os animsis, cuas cnracteristicas

on 5
habitats e migracoes & partir da cimples ves
(= ¥ =

(@) - Levi Bruhl. "Les fonctions mentales
1ans les socidtés infdéricurs". p. 42.
Apud Arnold Haucer.
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tfzios, ou até pelos simples olfato; necessi
vava de visfo sgudsmente sensivel, de ouvido
apurado para captar oS ruidos e ag vozeg;to-
dos os seus sentidos tinham de voltasr-se di-
retanente pars a realidadc concreta que 0
cercava. A mesma astitude e as mesmas qualida
deg sao tambdm importantes no naturalisno.
Mas o camponcs neolitico jf nfo precisa pos-
auir os sentidos spurados do cagador, e sua
censibilidade ¢ poder de obgservagio declina-
ram; outros dons ~ acima de todos oS de abs-
tragio e racionslizacgio ~ passam a ter impor
t#ncia vspecial, %tanto nos métodos de produ-—
CR0 COMO NAS manifestagoes formalistas de eg
tilizacho da arte." (@)

A perfeigio técnica dos  pintores
paleoliticos, nas suas representago oes de ani
mais, leva a crer que estas obras ndo foram

exceutadag por diletantes, mas por homens

#]
i)
o]
o)
s
1

treinados para exccutf-las. "Os vdrio

(@) - "Histdria Social da Arte e da Cultura"
Arnold Hauser.
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tamcntos, projetos esbogados e degsenhos de g
lunos corrigidos, que foram encontrados jun-
tamente com outras pinturags chegadas até
nés, tornam mesmo bastante provdvel a hipdtg
se de que exigtia jd uma atividade educativa
organizada, com escolas, professdres, tendén
cizs locais e tradigdes.” (@) ¥ a primeira
"egcola" de que se tem noticia.

O c¢otilo naturalista  manteve-ge,
por milhares e milhares de anos, até o fihal
do periodo paleolitico, suando na transicio
para o periodo neolitico também se deu & pri
meira modificacfo egtilistica dz histdéris da
arte, A atitude naturalistica ccdeu lugar 4
¢otilizacfo geométrieca. A represcntagio fiel
da naturcza cede lugar aos simbolos. O mdgi-
co ccde lugar sos simbolos, digo,ao0 sacerdo-
te, porque os ritos religiosos e o8 atos de
culto tomaram o lugar da mfigis ¢ da esconju-

rAGa0.

(8) = H. Obermaier apud Arnold Hauser,"Hig=
térin da Arte ¢ da Cultura%. pg. 34.
Vole Xs
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v

Seguindo o curso de histdria
da arte, chegamos ao Sgito. Aqui, 0 ho
men j4 estd social ¢ ccondnicamente o=
rientado noutro sentido. Antes, na Ida
de ds Pedra, os meios de subsisténciz
eram conscguidos por grupos mais ou me
nos pequenos, trabalhando separadamen=—
te. Com a nova organizsgio, com 05 no-
vos meios tdécnicos de produgdo do in-
dispensdvel 2o homem, o numcro de bra-
pos nesta tarefa foi sendo paulatina -
mente reduzido. sta redugio do esflr-
¢o humano, na produgio agricols, fcz
com gue o homem pudesse empregar seu
tempo em outras atividades ¢ chegasse
a uma nova divisfo de trabalho. Surge,
entfo, o artista profissional, o arti-
fice que talha cgeultura, faz  pintu-
ra, modela vagsos, cte. 3

Nesta époea da histdria das
artes, os artistas trabalhavanm quase
gue exclusivamente para os sacerdotes
e 03 principes. Apesar da COACR0 por
&les sofrida, por parte dos dirigentes
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dos templos ¢ dog paldcios, obras notfveig
surgiram nesta €poca,

Quanto 2o ensing dag artes no- Jzi-
to, encontramos vestiging gue noz levan o
erer que os rigidog principiog da arte cgip-

cia eram ensinadog @ escolas., "Ag grandeq O=—
o

ficinas anexas o paldcio real e 203  templog
constituiam escolas onde erar treinzdos og Jjo
veéns artistas. Costuna congiderar-se egtas o-

ficinas, especizlmente ag ligadac nog tom-
9 £ &
plogs, como og maig inportantes agentes trans

missores da tradicho." (@)
"0 cuidado e a n2ticulogidade peda~

-, ~

gdgica que os egfpcios iedicaram A educsofp
das geragbes de artistas Jjovens cotd bem pa-
tente mesmo nos materinis did<ticos que chega
ran atd nds; moldes de g€sco tirados do natu-
ral, representagfes anntémicas das diversag

partes do corpo, destinsmdag a fing pedagdgi -
1

05 e-

<

Cos ¢, scbretudo, og exemplares de mode

() - m. Schaefer apud Arnold Haugen "Histd-
ria Geral da Arte e da Cultura",
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xemplificativos degstinadog s mostrar so a-
prendiz a evolugld de uma obra de arte em t¢
das as fases de produgfo." (@)

Ainda que nfo tivdssemos o testenu
nho material da exigtdncisa destas eseonlag, n
simples andlise dags obras deixadas pelos e-
gipcios nos leva a concluir que sé um ensino
sigtematizado e guiado por principios rigi-
dos (estéticos e técnicos) poderia ter dado
aqufle resultado.

VI

A disciplina formal da arte da le-
sopotdmia tem explicangfo na rigidez do prin-
cipio de que a virtude suprcma € 2 obedidn-
cia,

"In una civilizacion que considera
a2l universo entero como un agtado, la obedi-
€ncia tiene que gser, nccegsarianente, la vir
tud principal. Pucs ¢l Estado ge basa en 1a

(@) - H. Schacfer apud Arnol Hausen "Histdria

de Arte e da Culturav, ]
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Anzligsnndo faotes dados sdébre 2 ma-
neira de pensar do povo da Viccopotfmia, ¢ im

portdngin que desempenhavae o religifo e, ain
da mais, com o tectenmunho das obras que che-

garan 2té ndés, podemos concluir que o cngi- o

no dags artes deve ter sido rigido, padroniza
do, oricntado pclos chefes religiosos ¢ poli
ticog, sem dar nenhum oportunidade para que
florcscesse qualquer coiga com carster natu-
raligta e individusligta.

VII

0 higtorisdor czipecio Manatzo (ou
Manetds), que escroveu cm grego o histdria do
Tgito, trds sdéculos sntes dc Cristo, nos os-
clarcce gue "os judeus foram um povo vindo do
oriente, de raga desconheeidsa, que invadia o

rito de improviso, dcstruindo cidades, arra-

a"}

sando os Templos, matando os homens ¢ escravi

aando as mulheres e ag cerisncas. Isto no rei=-
nado de Tutmés I2. "Dominaram o Dgito durante
510 nnos ¢ por fim foram vencidos por Tutmds

IITI2, que oo expulgou para o deserto ().

(@) - Flavius Jogdphe “"Contre Apion",pg. 75.
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Ianetao diz que os judcus, guando 4o
minaram o .igito, nada mais eram o que os Hyc-
sos ou reis pastores, & que 0s historiadores se
referen. "Cérca de 40,000 pessoas deixaram O
Dgito en diregfo & Siria. .

No scgundo livro da Biblia, intitula
do Txodo, Moisés nos descreve o seu modo o sal
dn dos israelitas das terras do Tigito e nos dd
a5 primeiras leis que, segundo Sle, Jeovd lhe
ditirs diretamente para o govérno do povo  ju-
deu. A primeira, & mals iwmportante,proibia a
jdolatria, sob qualquer de suas formas. Lotabg
lecia que 6 havis um deus invisivel,de  quen
05 isrsclitas eram o povo cleito. lesta primel

lei, ficou dcterminzsdo, de uma vez para sced
pre, o conteddo da artce juddica., Lé-ge no Txo-
do, capftulo XX, versiculos 1 a 4: "intio fa-
fou Deus t6das estas palavras, dizendo: - u
sou Jeovd, tou Leus, que te tirci da terra do
Taito, da casa da servidfo. Nio terds  outros
deuses disnte de nmim. N80 fards para ti  ima—
gem de cscultura, ncm figura alguma do que hd
em cima no céu, ncm em baixo na terra, ném Nas
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£zuas debaixo da terra." (@)

Tgta € & regra de ouro que domina
t8da a arte judfica, bem como & dos maousta-
nos, que aceitam Moisés e Jesus como profe-
tas, juntamente com Maomd.

7odo individuo que infligisse esta
iei era morto.

Conguistada & Terra Prometida (o
pals de Canaan), trataram de construir, en
primeiro lugar, o templo de Jeovd e os alta
reg adste Templo. Os capitulos ZXV a XXXI
do Txodo determinam minuciosamente o nodo de
fazer o conmgtrucio, O que nos indica que &
arte ers dirigida pelo logislador (Moisds),
pelos sacerdotes e pelos juizes.

0 capitulo ZXXI ¢ sobremaneira in-
tercssante, porque revela gue até os artis-
tas chefes cram egecolhidos por meio de lei,
como, por exemplo, Begebel e Ooliab.

(¢) - Bibliam - Pxodo, capitulo XL - versicu-
lo de 1 a8 4.
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sacerdotes @ juizes) e que ninguém podia
c

idas por lei, Conse-

entcuente nio tomos o direito cde JensSaer
dizante de leis tho rigoro

e, ans e aplicadas
S tudo, o6 o engiuo artictico teria sido 1li-

@re. A Unica conclusfo 1ldzica g o scguinte: o

én pelas mesmas leis.

VIII

"pevemos rcconhecer cul exig=-

.' tem certas colsas que deven
cer encinmdas £S5 crisangas nao
coigns uteis ou necessariag,
mea comd coisas Gignas e ocu
par wa homem 1livre, t.:ic como
=5 coigsas,que Sfo belags... A
preocupagho exclusiva lag  i-=
adins de utilidade nfo convénm
Ao nlaas nobreg, nem &g zlmas
livreg."

Aristdtedez.

vl milagro griego cra necesd—
rio. 71 mundo antiguo todo 1o
habia preparado, habia anhela-
do cu advenimiento'.

Hlac Pauxe.

JBIBLIOTECA PROF2 ALFREDO GALVAO
! ESCOLA DE BELAS ARTES - EBA/UFR) |
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A importdncis da ayrte ¢ da cultura
" 325 catd no fato de gue a50 pegas estrutu
o 4s base d= civilizagho e nrte européia;.

[ ] ] = 3
As influéncias que 03 gregos gofre-

eam Q0S5 DPOVOS do Oriente Antigo, B& sun forma
G0, = impedirsa que €les construissen uma
Eertc ¢ uma cultura inteirancente novas. Anali-
gando O egpirito e 0S8 objetivos da cducagho
o gregos @ 05 dog povos do Oriente Antigo,
an diferengiso de culbtura s¢ evidencian ainda
naic.

Te uma MAncirs geral, O hunanicsno
pedngdgico dos gregos difere dn educagho tra=
dicionsl d@o Ooriente Antigo, pelo fato de que
cata btem cOmO cbjetivo © copnhecimento, €@ sl

e

mesmo, COMO finalidade, %0 passo que aqudle
tem no aperfeigoamento da_wersonalidaﬁe, pelo

conhecimento, 0 S€u jdenl. Tote ideal estd
ben patentec 1O dizer de Platfo: "Dar 8o COIXpo
o no cepirito t0ds 3 peleza de que gho  Sus-—
ceptiveis”.

outra caracteristica 1a civiliza-
¢fo gregh congiste no fato de que a arte cada
vez mais perde @ finslidade religioss, deixa
paulatinamente de gervir como pmeio para atin-

e
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gir un fim e passs a ter vida prépria,a valer

agnma, a se congbituir como finslidade.
Ao contrdrio dogs orientais, 05 gregos cuida
van mais da beleza que da riqueza: "Y 1o bel-
10 congistis, para ellos, en la orden, la me-
dia, el ritmo, la armonisa, 1la exactitud de

lag proporciones: tal es 1o que les diferen-
L cia de todos los pueblos gue les DPro ;eedieron
en el dominio ds lag artes. Dotas  tendencias
de su genio leg llevaron o crear los drdenes
r‘rqul’c .ctdnicon v el cfnon del zruwo,digo,cdel

v

cuerpo humano, cCuyas proporciones astdn deter

mB@nadas por um mddulo constante, el difdmetro

pars 1ls columnz, 1a longitud de 1la cabeza pa-—
el honbre." (@)

0 homen € o tema fundamenta 1l da ar-
te dos zregos. Ao cont;ir’o dos egipcios que
56 representavam o nd masculino, pagsam & re-
presentar o ni feminino, s¢ bem que nos pri- |
meiros tempos & figura da nulher era gempre |
representada vestida. Mas uma sugesbio do cor

() - Histdéria General del frteg diregfio de
Georges Hulsman, tomo I, 12 parte, Louis
yréhler, P 99
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po transparecia sob as vestes: "Bajo las ro-
bas de lags estatuss vestidas, insufld la vi-
dn, dejando adivinar los detalles de la ana—
todia." (@)

0 cstilo geométrico, trago caracte
r{stico dos primeiros séculos én arte grega,
tem ceu infcio prdprismente dito nos fins do
sdculo X &.0., apds dois pdeulos de fermenta
¢Ao, de preparagho daquilo que serfa o pri-
meiro grsnde passe na evolugio do ocidente.
Desta €poca, da chamada €poca Herdica,sd reg
tam como testemunho um pouco de cerdmica e
os pocmag de HomeIro.

As epopéias de Homero, 0S8 naisc an-
tigos poemas aa Grécia de que temos conhecl-
mento, foram para O povOo grego = sua verda-—
deira fonte de cultura. T certo queé cxistiam
as doutrinas sagradas-e tradicionais conser-—
vadas pelos sacerdotes do sntigoe templo de

(¢) - Histdria General del Arte, diregfo de
Georges Huisman, tomo I, 12 parte,louis
Bréhicr, pge 99.
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Apolo, mas a falta de um 1ivro cagrado nfo
permitiu que estas doutrinas scrvissem ds ba-
ge para & cultura gregs.

Por volta de 700 a2.C., & arte grega
sofre sus primeira transformacgfic, guando © eg
tilo geomdtrico cede lugar mo ¢stilo arcdico,
apeusar do geometricmo nfo ter degaparecido de
todo no névo cstilo. Mo perfcdo arcdico, que
se estende pelos séculos VII e VI @.C., O (e
senvolvimento da arte grega cntra- resinente
om um processo de sceleragfio. "Is 13 épocsn,
juvenil del arte griegc, que al pripciplo &=
prende en la cscueln e las scciedades mas an
tiguas y que afirma luego su originzlidad con
creaciones de capital importancia: el tenplo,
los érdenes, la estatudria.” (@)

Ainda no 700 =.C. surge um fato de
s

grande iwuportdncia: o artists assume o cars
ter individualista, quando "aparecen As pri-

-

meirns obras Ge arte pldstica assinadas - @

(€9
i

comegAaxr no vaso de' "Arigstonatog!, que

(¢) - Historis General del Arte,Georges Huis-
man, tomo I, PZ. 102.
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mals antigs obra de arte firmada, ccnhecids,
No sé€culo VI, entra em ccna um tipo de homen
até entdo priticamente desconhecido; o artis-
ta com uma personalidade pronunciadamente in-
dividual.” (@)

Pela mesma épocs, surgem as ordeng
dérica e jénica. Apesar das diferengas de eg-
tilo, ambas obedecem a um principio comum: o
médulo., Sfo constituidas dos mesmos elemen~
tog, varisndo apenas nags proporgdes € na orna
mentagdo, mais rica e eghbelta na jénica, mais
simples e severa na ddrica.

Da pintura desta época,sabemos que
existiu, mas sé temos o testemunho de textos
e dos vasos de cerdmicz pintados.

Foi no perfodo cldssico que a arte
gregsa atingiu seu ponto culminante. Neste pe-
rfodo a srte féz suag maiores conquistas no
campo @o naturalismo. A representagdo fiel,e-~
xatn, passou a ser preocupagfo constante que
foi se avolumando aos poucos. A fixagio do mo
vimento passa a ser perseguida e, &s  vézes,

() - J. Burckhardt apud Arnold Hanser, "Hig-
téria Social dz Arte e da Cultura",vol,
I, Pg- 108l
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pl”n”F :nte realizada, cuando o que hd de tran
gitério no movimento € impresso no Discébolo.
Os pintores cldegicos abordaran, pe
lz primeirs vez na hictdéris do arte grags, os
problenas da ilusfo de dtica: o esgcfreo, =

perspectiva, a c¢dr loczl e 2 luz. Abandon:ram
finalmente og Ulitimog vegtigios da retangul&—

ridade e da frontalidade arcdicas; passsan &
se preocupar com og problemas da terceira di
mensio. Chegawvanm, 2o vézes, o tracar Tisurcs
e objetos igsolados em correto eselrgo, worédm
ceu agrupamento ers felto scgundo ums perspec
tiva aproximads, nunca ségundo um sistemzs de
evspectiva cientifica. A cfr, nfo dissolven—

Go os contornog, nfio roupia a barreirm da for
ma. A sensacgfo da atmpsfera ndo entra na re-
vregentacio do espago. T6das cotag informa-
¢oes sbbre & pincura cldccica grega,ainda que
nenhuns obra de Polignoto, Apolodoro, Zeuxig,
Porrasio, Apelegs, tenha schrevivido, foran
dadag pelos vagsos pinthdos, fontego literd-
riss e, sobretudo, poclas cépias romanss em
Pompdia.

Na época cldssica foram aperfeigoa-
dags as ordensg criadas no perfiodo anterior.Uma
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sintese da arquiteturz cléssica. foi  criada
v época de Péricles, guando €ste tomou & si
a regponsabilidade de reconstruir todos os san
tudrios da Acrdépole, destruido pelos persas.FL
dizs foi entio convocado por €le que o colocou
., frente da monumentsl obra. Mas Fidias nfio
trabalhou sé, pois a sua reconstrugio € o re-
sultado de um trabalho de equipe. Os planos ge
rais foram tracgados, obedecendo @ao " concepto
cgtético, imperante en el siglo V a.C., soegin
el cuzl 1la arquitectura debia adaptar-se al
terreno ¢ nl paisaje." (@) Dfste conjunto ar-
quiteténico, o Partenon, obra de Ictinos, € a
eca mais importante. Construido no mais puro
ilo ddrico, domina a Acrdpole do seu ponto

)
[ )

@

5
nais elevado.

Com o periodo cldgssico & asrte atinge
age "em que se considera que nenhums beleza

‘-.b

formal, por mals bem composts e, decorativanmen
te, de mais efeito, justifica qualquer desres-

preito As leis de experidncia dos sentidos. As

(9) - Historia General del Arte, Georges Huis-
man,; Towmo I, 12 parte, Louis Bréhlur,pg.
122.
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conquistas do naturslismo deixam de estar in
corporadag num sistema de tradicoes  imutd-
‘veis e o6 dentro ddle mceitas s 5 represents—
¢Ao tem, custe o que custar, de ser correts

rd

se tal corregso incompativel com & tradi -
¢ho, tanto pior psra esta, que tem de ce -
der." (@) .

Com o ndvento do helenismo,que gse
prolonzou pelos trés sdculos que se sezuiranm
o Mexandre dn Macedénin,os centros asrtisti-
cos se desloeam da Grécia para o Oriente e 2

e

gn comega o oe migturar com o cul

Os padroes ds arte-cldsgica for&m
rompidos,o retratan naturaslista & trs

*srande interdsse e s liberdade artistica atig
ze a um ponto 2té entfo nuneca aleangado."L'd-
porque hellénistique ddveloppe toutes ces ten
danceg: 1l'art exprime alors non plus la cére-
nité olympianne decg dieux ou la beauté ideale

gdelaiwaen gt ol

(®) - Hiﬂtdri" Spoecinl da Arte e da Bultura.
Tomo I. pg. 126 - Arnold Hsuser.
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' humaine, mais tout ce qu'il y & de plus parti
'culier: la couleur loezle, les atitudes inze-
coutumdes, les gentiments violentgs, le pitto—
rcsque d'un paysage; il s'samuse & représen-
ter les enfants ou s'esgaie au colossal." (@)
0 "milugzre grego” se revela sobretu
do ns indepcndéncia do srtista, e € exatamen-
te enta liberdade artistica o grande legado e
a maravilhosa igcAo dos gregos, "Nl srte grie
go eonstituye la triunfzl afirmacidn de la fe
en el hombre, como espectador del universo ¥y
como dueno de su provrio destino." (99)
Diante de tamanha ligfo de liberda-
de 56 podemos tirar uma conclusfo: o  oensino
dag arteg deve ter sido feito sem a intorven—
¢io do Zistado, namgs oficinas dos mestres  que
transuitiam sos digeipulos t8da cun sabedoria
& expericnein,

(@) - Introduction G&nérale a 1'Histoire -de
1'Art - Antoine Bonm, vole. II, pg. 40..

(60) - Tnciclop’dia de las Artes — Tomo L.
Argos, pz. 842; colaborada por George
M. A, Haufmann.
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Aqui o interpretagfo zeogrdfica das
origens culturcis cncontra uma justa aplica-
¢fo. A ilha de Cicta;com seu clima benizgno,
sem grandeg oscilugoes, propiciava ao homen
condigoes idesis dc trabalho,

Com © or:ccimﬁnto da populagﬁo, ag
terras ds ilha, cmbora fér agsaran | 9
ger ingsuficienvcge pora O sustento de todos. O
homen, forgado p:lus circunstdneias que aguca
ram cus imaginacfo, partiu para &  conguista
de novos meios de ganhar o vida e féz de Cre-
ta uma nagho industrial e, congeqlientcuente,
comercial. Os prcdutos desta inddstria cheg
vam o todo o mundo civilizado levados por uma
formidfvel frota mercantil, protegida por uma

forte armzds.
A arte do povo cgeu reflete clara -

mente 5 vitslidade e a independdncia de sua
cultura. Tlota independéncia ganha NOVAS i~
mensdeés quando szbemos que ¢les mantinham con

tato com tddas ag civiliza goes 1mport“nteu.
Dursnte o longo pﬂriodo que vai des

de a idade paleolitica até o comégo do perio-
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do clfssico, na Gréeis, nio se tem noticia de
unz arte pictdrica t5o0 expontfnea,colorida,re-—
fletindo de uma maneirs exuberante & vida e a
slegria de viver. "Tambdn aqui dispostas e se-
nhores feudais detinham o poder, tambén aqui
cultura se encontrava gob a hégide de uma or-
“dem social aristoerdtics, como sucedia no Tgi-
to e na Mesopotdimias; e, todavia, que diferenca
em t8da a sua concepghao de srte! que liberdade
nn vida artistica, em contrmste com o convenci
enalicmo opressivo no resto do mundo do Orien—
te Ancigol" (€)

™ ainda o prdprio Arncld iia ser quem
nos diz: "como poderemou xplicar esta C diferen
¢a? VArias teses se aprescntam, embora nenhuns
perfeita e convincente, devido sobretudo zo fa
to de nSo tex sido possivel atd hoje decifrara
escrita cretense." (€9)

Vo meu modo de ver, csta diferenca g

- A4 anm o
fruto de doig fatfres: 12 - 28 CONG1GOES

(@) - Arncl@ Hauser "Higtdria Social da Arte e
o Culturs®. Vol. I = pg. TDe
o His o 2 ial da Arte
09) - X"nol@ taucer (Hictdria Socl
o ;Lﬂa Cultura", Vol. I - Dpg. 19,
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grificas apresentadas pela ilha, levando seus
habitantes a um intercfmbio comercial com ou—
tros povos e obrigando~os & uma mudanga cons—
tznte no aspecto dos produtos fabricados; 292-
a religifio nfo desempenhava um papel de pri-
meiro plano na vida pdblica de Creta ¢, gcen-
do assim, nao impunha temas e nodos de fazer
5 seus artistas, deixando-og inteiramente en-
tregues zog temas da vida quotidiana.
Conclui-se dai que o engino da arte
deve ter sido feito nas oficinas dos mestres,
livre, sem intervengfo dos dirigéntes dos pa-

1£cios e dos templos.

X
“gta parte de nosso trabalho (1IV - 8
csbéco de higtdria,

&

XII) tem o cardter de um
com o fito de estabelecer a relsgfo entre ar—
te—culturs e o ensino das artes. Daf, a nos-
jdade do estudo minucioso
intercosa

g0 VOT, & NA0 necess
185te histdérico, pois sdmente nos
igfo ponordmica, apenag dos grandes pe-
crlzdﬁres que influiram mais diretanen
y fim de

unme

r{odos
te na formugﬁo da cultura ocidental,

aituarnos o problenma do ensino da plntura na
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wei 1ton voulait ne s'arrdter qu'aux
périodes créatrices, il faudrsit  pasg
_fectancnt ie 1la Grdce antique asu  lMoyen
ciden*+al, Cependant il est difficile de
r 1la production artistique de 1l'Tmpire
non u“LUIr S8 nouvesutd, mais & cause de
_ nictorique; l'art de 1'Smpire Ronain
gomme v naillon dang une chafne, et il n
peut- ftvxre nogaible de

=a'k e S e S,
5 j . gtean DABEE apres;

é~nt le earacisre ne nalk—

Flad —_—

arg.pre inpbrucif & certalns points de

M- principio, oS romANOS sofreram
es infludncisg dos etruscos, Ppovo cuja ori

%o ne conhece bem, gue ge epkabelecerail RS

33 - "Tptroduction Générale o Itiigtoire de
1"Art". Antoine Bon, Pge 43 = Vols Eks
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It4lia, na primcira metade do século VIII a.C.,
ag influé€ncias grezas comegaram & se fager sen
tir e, desde entfo, foram se avolumando.De fa-
to, todos os amutores sAo unfnimes em congide -
rar 2 arte romana COmMO um prolopgﬁmento da ar—
te grega. "O artists romano se movia congstante
mente entre a estab@lizada hersnga grega e geu
critério pessozl, que refletia & emogfio visual
e o realidade espiritual de seu tempo."(99)
Apegar dags infludncisgs gregas, 8 ar-
quitetura romana ¢ wais uma congeqldncia da in
cia dos etruscos, pois foram €steg que

forncceram os primeiros exemplos do arco, da
anbobads, bem como o exemplo da cudpula. Os mate
rinis que possibilitaram esta transformacfo na
mzneira de construir, isto €, a substituigao do
sistema srquitravado grego pelo sistema de arco
e cdpula, foram o tijojo cozido e o concreto.

(¢) - Znciclopddia del Arte - Tomo II.  pg.

-







A educsgno dos romsnogs,inspirads na
Moo sregogs, difere desta & partir o princi—
ros, 2la congictia

v TS

aprimoramento do
taﬂo, e, pare oc segundos, o que importeva

lera o aprimorsmento do individuo, Daf = irpor
ftcncis que o direito mooume em Roun O3 rema-

fnos eran priticos e utilitorios, S0 cohzrﬁrio

foc gregos gque binhawm & vocsedo minterioss da

to no fato de gue £ arte dos romarog € cnmo
se féose um reficxe da dog gresos, gue 2 ing-
Pirou, tamhém o eugise artistico de
do feito nos me2raen moldes Ao dos gregos, dos

unig foram disc™alco ortoddxos.

XT

Ngo oo pode determinar com precizio
0z limitec da Idade }Mddia como perfodo histd-
rico, pois & psgosagem do mund antigo para a
Idnde Médin se deu segundo um processo lento,
do mesmo modo que nAao 5e pode precisar com
exstidfo og limites com o Renaseimento. Tol-

= SR e e S S e e Sl b
Ve, POr 12¢C,; PILiRCLPALLEHZE Gm 34 [T SR b 9 de 'y

a2 = - L= oAt . S AL da
voriszcores, i9dsg malg ou menos id€nbtiesns gum
=







43

las questoes de arte, z data de 395 d.C.,
ano em que morreu Theoddsio I, deixando co-
mo legado o cada um de seus filhos & meta-
de do Imp€rio Romano, tenha spenas um signi
ficado simkdlico. De fato, o cristiznismo,
& grande fonte de t6da = cultura medieval,
j4 existia h
A unidade da Idade Mddia como pe-

q 1mge quatro séculos.

rfodo histérico tombém € coiga bastante dig
cutida. O dnico elemcnto de importfncia que
domina s Idade }<dia € o modo de conccher o
mundo, e fato, tdda a filosofizmedieval se

earacterizs pels subordinscfo da metafisiea
racionsl & Teclegia dogmfiticm. Nenhumz tese
filoséficn deveris estar em contradicfo com
un dos dognas da Igreja. Nos primeiros séeu
los do cristianismo, ou seja, durzsnte a dra
patristica, & igrejs catdlica tinha como fi
1ésofo principsl Santo Agostinho, € aceita
va, sempre que possivel, a filosofia de Pla
t80. 56 maigs tarde, j& no comégo da  Idade
Médin prdprismente dita, os drabes introdu-
ziram as obras de Aricstdteles nz Buropa @€
os fildsofos da Igreja sbandonsram  Platio
para sczuirem Arigtdteles.

A primitiva srte cristd nfo trou-
xe, de prircivic. um epntilo névo, mas sim

7
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um ¢spirito diametralmente oposto so paganig

mo greco-romano. O artista ddste reriodo € un

homem de posse de uma nova concepgan do nundo,

a5 pogssuldor zinda da mesma formacho qrtiuti
ca e técnica do perfodo anterior. '

As artes da Idade ¥M4dia sfo essenei

almente religiosas mas suas origens & =5 sun

histdrin cotd lntimamente ligadn 3 histdria

da religifo crista.

Logo no infcio.do cristisnismo  as

3
artes apareccm 20s primeiros eristios cono
unie coisa ligada smo paganismo, dai a ausdneia
de imsmgens. A auséneia de arquitecturs nectes
primeiros tempos se deve mo fato da religifo

catélica ser uma organizagho clandegtina.

S6 no infeio Ao sdeulo IV d.C. esta
situacio sofre uma mudancs racdicsl, quando
Constantino, o Grande, reconhece o crigtianig
mo como religifo oficiel, em 313 d.¢., e fag
de Biz#fncio a cidade mais importante do Impé- "
rio Romano. A partir daf, = nowa arte que cur
ge € umz arte ceristd ¢ oficial.

Dursnte t6dn s Idade M&dis o ensino
Cotava ligado h'Igreja. "As primeiras univeii
dades da Idade M&dia foram criadas no século
LI ou no comégo do sdeuls 7TT o eram = anexas

25 catedrais on [03 nogteiros. Alzunss pormi
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timm que os estudantes estrangeiros fundag-
gem cursos nag vizinhangag delag, lecionando
teologin, 1ldgzicza ou direito civil. O ndmero
de estudantes nesses centros fol aumentando,
de modo quc, com o tempo, professdres ¢ estu
dantes se aggocliaram, formando unma espdeie
de corporagfo ou de unifo de interdsses, ou,
para empregar a lingusgenm do tempo, uma "Uni

vergidade (Universitas) magictrorum et scho-

lzarium". BSm zlgung casos, como em Paris,a di

regio dogs negdcios da universidade cabia ex

clugivamente nos mestreg; em outros, como enm
Bolonhs, o corpo dirigente era constituido
por meotres e alunosy mas, enm todos oo Cha=
sog, havia estatutos sstabelecendo regras
sreciosss para & condugio dos negodcios. Par
ce que o mod€lo (dos cstatutos) foi cxtraid
do estatuto em vigor nas escelas maometanag
de Cérdova." (@)

re dégo hrthdm tiques". W. S.Rou
hl. Tradugfo francész de L.Freund
. Parig. 1927. pgo. 148 e 149,













]

47

¢cio de tipo urbano, promovendo o degsenvol -
a

vimento 4z arquiteturs civil, incentivando
as cifnecins e as artes, reduzindo iconoelfis

ticamente oz ornamentacdo dos templos, e deg
pertando o gdsto da vida da cidade e da de-
coracio interior dss residéncias, o portu-
gués, lavrzdor e catdlico, continuava a mar
ar, Com seus caracteres essenclaig, a cul=-
turs brasileira em formmgdo, no cultivo dag
letras que os gesuitas ensinavam & mocida-
de, no despréso das ciéncias, no descaso pe
lo urbasanigmo, na ginmplicidade dags casss -de
paredes nuas, € no luxo ornamental dags igre
(2)

S6 no sé€culo XVIII comegou verds-
deirsmente nosss histdris das artes, com o
aparecimento da arquiteturs religiosz de ing
pirscso barroen. Bota influéfncis barroca, de
espirito romfntico, cheia de lirismo, cm con
traposicio so racionalismo do renascimento
flfissico, também influenciou &3 outras ar-
tes, pintura, esculturs, c¢tc., quc complcta-

vam 2 arquitctura religiosa.

(@) - "Obras Completas" - A cultura brasilei
ra. Touo II - a cultura. pg. 199.






Noasos primeiros artistas aprenderamn

2 "risear" com os negt res autores de "rigcog"
importados de Fortugal, Com £les sproanderanm as

téenicas, os gostos e o gentido da decoracio

queé, com o correr dos @mnos, foi gof

ficagoes no seu cardter originsl. Hotas modifi

cagdes eram resultantes de un eopirito Jof

rente e do em ~8go de novos materisi
Antdnio francisco Lishon, o Alecijadi

nio, wurge na gegunta meitade do odculo - AVIT =

dando um névo impulgso ns srte dos tourctng baias
nos e pernambucanos que foram 08 mestres de vé-
riag geracgoes 4o zsnbteiros ¢ oxn £.lhadores o ger

N

vigo da Igroja. Foi cducsdo POT ceu psi na arte
Tk amb [

Ga tourdtica. Um dos messres que tambeén tonou

parte na suz formagho foi Jofo Batissa Gome 3.8

te Jodv Batistn Gomes tinka uma escola de  arte
em Vila Rica, na qual t.ﬂbun tiveram sua forma-
¢Ao dois grandes artistas., O primeiro, Josaquin
Carneiro da 5ilva, portuguds, conszgrado em Ro-
ma; o segundo, o mestigo de Mariana,Anténio Fer
nzuGes Hodrigues, que realizou obras  notdveis

en Pgrtugal (1758) e na Itflia.

Hesta primeira fase, que corrc Sponde
20 periodo colonial, st D. Jofo VI; a arte vi-
veu & sombra dos convenios e dsg igre jas,e gou
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ensino foi minigtrado, a exemplo do que fol
dito =cima, pelos mestres que acelitavam n=s
uss oficinas como suxiliares e sprendizes
nc pegcoas que demonstravan inclinagfo e ta-
lento pars as artes.

J Com n chegada de D. Jodo VI e sua
cdrte em 1808, o panorama Go ensino articti-
co comecou o ser objeto de estudos e,en 1816,
Sotes projetos se tornarsm req lidade com 4
chegnda da Migssfo Artistica *rencéon ao Rio
de Jnneiro, chefiada por Lebreton.

Ae intengdes de D. Jofo VI foram
as melhores possiveis, mas, & meu ver,D.JoR0
VI errou quando, aconselhado por D. Anténio
de Aradjo de Azzvedo, Conde da Baresa, mandou
contratar ¢ fazer vir uma missfo francdsa cu
jos componentes nSo representavam O pensanen
to vito daz arte de entfo.

Para justifiear nosso ponto de Vig
ta, vamos examinar o que se passou na Franga
a partir de 1648, gquando entao foi fundadsa
npendémic Royzl de Peinture et de Seculptureh
anté a chegnda entre nds da ligafo Artfstica
Francésa, cm 1816.

 Dota "Acaddémie Roysl de Peinture
et de Sculpture" ers compostza de um ndmero

limitnadn Ac m2mbroas 2 todns tirhar =2 M6T=
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mo3 direitos. Primitivamente, nfo tinha ca-
réter oficial, mas, logo a seguir, em 1655,
dnta em que passon a recohor subvengio do Bg-
tado, foi ofze*ﬁ”'""ﬂ".

Jesde og cousn prindrdios, a  Acade=
nin tonmou s rddeans as equeagan artlstica ira

ishas que  nfo

P

aesno proibido o ensino por gy

[

Tizessem parte de sous qusdroa,

-

Lotado Passou a ger o ilnico Irientador nag

questoes do ensino ¢ og futuros artistas pag-
carism o t:’:“u.b-‘.‘.l}l-.;;: pars Sle,
Purante mals ou m:nos vinte snog, Le

1

Brun foi o Glrizonte sapreno de tndo fste pro

TS e
l.‘!‘ Thilel o

Por volta de 163C, o g6ata Zeral em
comega s esbogar umn resgio consra 0g
neiming defendidon por Lo Zrun. "0 confli-
to $3piesncnta MCACTM0, que nos € $50 fami-
-iar, antre og Patéres consexrvadores e Lro=
&ressivos na vids artistica, que resulta nds
56 da ‘iferenca de g6sto, mag & considerado,
cima de tudo, como umu lugs pelin poder e como
fator em que $odog og privilégios e oportunis=
dzdes se €acontran do lzdo dos conservadoreg,

¢ tddags as desvantagens e perigos do lado dog
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progressivos, € desconhecida antes do Bar
roco." (@)

"O antagonismo cntre €stes grupos,
entre o oficizl zmcadémico e a arte livre nﬁg
oficial, & guerela entre uma estética abstra
ta progmitica e ums estética dinfmica, degen
volvendo-se em conjungﬁo com o pritica de to
dogs oz ﬂlmu, investe o Barroco e o periodo
que se lhe segue do seu cardter egpecial e
moderno. " (@@)

Nests época, fruto desta luta e da
conseqiicnte vitdria dogs coloristas sébre ILe
Brun ¢ seus correligiondrios linesristags,foi
que surgiu s arte rococd. Boucher, Fragonard
¢ WUattean surgem ns primeirz metade doséculo
XVIII e sfo os reprecentantes da arte sensua
lista, eolorists, do mais auténtico rocoed.

Na segnnds metnde do séeulo XVIIT,

dd-se entao o rompimento com o rococd € sur-

(@) - "Histdrin Soecizl dz Arte e da Cultura"
Arnold Hsucer. Vol. I - pg. 556.

(99) - "Higtdriz Socizl da Arte e da Cultu~
ra", Arnold Hauser. Vol. 1a Ao
5505
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gen o sentimentalismo de Greuze e o naturalig
mo de Chardin. Também nesta cezunda metade do
século XVIII Vien e Falconet pascam & apoiar a
idéia de uma volta ao classicismo, como uma eg
péeie de revolta contra a flexibilidede das ar—
te rococd. Com a revelugfo de 1789, David pag-
sa a ger figurs de proa das artes francéans,
Mais tarde, j£ com Napoleso no pnder, seu clag
o

giciomo permancce domisandn o vanorama artisti
COa

r

Nesta dpoca, jf estava en perfiodo de
fermentagio nquilo que nouco mais tarde seria
o romantismo; que %teve em Delacreix sua exvnres

Diante do exposto, pndermos concluir

gne Lebreton e seus compsnheiros nds represen—
?efcrq"ndo nesso ponto de vigts, va-
mes enconvrar no livro de Adolfo Morasles . de
o3 Riog Tilho, "O Tngino Artistico", o seguin
te: "I como a Reotaurscfo, reprecentadsa nor
Luiz XVIII, fizera que os artistas bafe jados
por Napoledn cafsgem na dec SEZIaCa, Lebroton,que
tinha sido apmixonado bonapsrtists, encontran
&o nao poucos homens de valor que, participan-

do dos mesmns cenbimentos e sentindo-ge deals-






. Pinturzs Mineir

5

czdos em sua prépria pftria, desejavam pars

(98

?

tir para o estrangeiro." (@)
wpAo lado Gegoa I

dem politica, havia outros motivog de car

A0 geral Ge or—
‘-‘ —
ik

ter particular. Uns tinham O dnico  egcopo
de encontrar no Brasil =a tranqiilidade que
nso lhes era lfcitc gozar em Sua terra. Ou-
trog egperavam que oSeus talentos € produ- ¥
goes melihor serizm apreciados; dall. por fie |
ante, em pais eatranho. & mlguns, por exelu k
sivo interésse econdmico.” (99) |

e por um lado a Missfo Artistica r
Prancdss pecava pelos motivos expostos, por |
outro lado veio interromper NOGSH formagao
de origem portugufsa que tantos bons frutos
j& tinha dado. Para verificarmos & verdade

do que acima G1SSEMOS, basta passar 0o O

1hos no trabalho do professor Carlos Del Ne
gro intitulado nContribuigfio no histudo
a", igto sem levar en conta

as

t6da o pintura colonizl balanf.

(@) - "C Dnsino Aptigtico". Adolifo Morales
de log Rios Filho. P&. 15,

(¢) - "O "nsino Artigtico". Adolfo Morales
de los Riog Filho. P&. 15

\ BIBLIOTECA PROF2 ALFREDO GALVAO ‘

ESCOLA DE BELAS ARTES - EBA/UFR) | |

frguee ¥
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Apesar de tudo, & Missde Artistica Fran
cSan foi & senmente que, mais tarde, veio dar como
reculiado 2 noasz atual Egenla Nmcional de Belsas
Artes, mor onde pacsou e teve cua formagfo a qua-
ae totalidsde dog nogssns melhd

LIV

Disnte das grandec inguietagdes que
tém, negs Yltimas ddendas, impulsionadoos 05 artig
tac por csminhos os mals A1
tralmente opostos, seria ume teﬁer1ﬂﬁﬂe, e not

tc mecmo mo profesgor, eleger eotn ou aguels ap~
cola de pinturs. Hoje, ums esecols surge, toms posi
oo de primeiro plsno, perde intencidnde, ecsde lu-

ageols cue vem, ¢ tudo icto, numa

=

onémics. (Aqui, entends-se peor esco
3
i b

ores qgue spresentsam sg mMEesmas

solugoes PEI® 0 p;abl;m' pinturs). is megmo uma
violdrcis inficsr o cominho = ssguir, & nio ger €g

te : snhsoluta fidelidade zo mundo intericr COono
coinn real de dentro e ambsoluts obedidneiz & tdeni

ca como coigss reanl de Toram.

Senco nooim, enuncio = minhz tese: O pro
de pintura deve ser obrigrntérismente um pro

fessor
feaoor de téenica € apEnNas O congelheiro nuag ques—

- :
tocs cotetiernds
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XV

"Tnterroguenm & um restaurador de
dros: les dird que las telas modernas gque

3

0
requicren cuidados urgentes son rmuchisimo mfis

numerosas gue las telas antiguas, ¥ que tal
proporcidn oe acentds todos los diss. Les di-
r£ iguslmentc que la mayor parte de logs-d=nos

PArS-

sufridogs por la pintura noderns son irred

bles. Soto se debe =& 1a decandenciz del ofi--

cio del pintor que ya vicne de lejos.” (@)
Nestes Yltimos nnos as questoes g
i

nicas tém gido um pouco deacuidadas. O suvodl

datismo e o horror & quulguer egpécic de dis-

ciplinz, O imedintismo, fizersm com gue O pro

blems fdsoe colocndo & margem. No ent=nto, a-
firmemog sem medo de CIrILI gue,
nico deve ser o primeiro & SEr regolvido,a fin
os problemzgs tive-

Lt

de que, mails tarde, quando
- necessirismente os da criac¢io, €5

i 1

%o sofram concorrdncia daguelc no CAMPO
)

(@) - "Tratado del Paisanje™ - Andre Lhote -

3 - AN

o problema téc
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A técnics empregnda na pinturs deve

(@)

ser 2 mais perfeita possivel, z fim de que 2l
estabilidade decorrente dels pogsa fagzer con
que 2 obra produzids permmnegs o maior mimero
de anos prdéxima daquilo que foi no nomento dsa

\’J

crisgfo. Ainda mais, rma pessoa queadquire uma

0
0

determinada obra, tem o direito de cxigir que
ela permanecs com o mesmo appecto que lhe des-
pertou um prazer estético e o. consequpnto dege

-

o de pogsui-la,

.

O ponto de vista que fcabamos de ex-
por nfo obriga, de maneirs nenhums, & repeti-
¢Ao gdmente de técnicas e materiais tradicio-
1wmis. De maneirs nenhums podemos admitir que o
artists nao tenha o direito de procurar nate
risis novos, através dos quais posca  exprimir
melhor seu mundo interior. O que ¢ certo, po-
rém, € que estas pesquisss nfo devem gser fei-
tos emplricamente, numa época en que o cidncia
renponde rApidamente ao que o tempo levaris a-
nos pars responder,

0O anor pela tdecnica ven do conheci -
mento que dels temos, Jf dizia Leonardo da Vin
ci: "Bl gran amor nace del profundo conocimi=i

to de lagz cosas amadan: ¥y i no Yre CUROCES,NO
e RS e o
podrds anor,s menog que $eF PobIomente. &)
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Mas, ce por um lado, devemos deg
pertar nos jovens o amor pela técnica, de
vemos, por outro lado, ensinar-lhes que s
tdenics deve gser amads apenags como o meio
e nunca como finalidade.

™ preciso gue o jovem cstudante
nfo tenha aquels pressa doentia que faz com
que muitags coisaps importantes ce jam deixa-

de lado, ¥ szindza o mesmo Leonardo  da
Vinci que nos df &ste conselho: "Regla pa-
ra los jévenes pintores: en un golpe de
vistn, miras estn pfgina; juzgss que ella
ectf llena de letras ulvefsas, pero no las
veg todas, ni slcanzas su sentido: Te - eg
preciso leer palabra por palsbra. Para su-
bir & un edificio, te es preciso subir es-
caldn por escaldn.” (@) T muito diffeil pa
re um artiste que j4 pinta hd muitos anos,
cujs formagio técniea ndv temha oido ben
foila, vuluar atrds e recomegar tudo de né
V0. :
: Lionello Veanturi nos diz o Se -
guinte: "I certo gque & obra de arte nge pa

(@) - "Pratado de la Pintura". Leonardo da
Vianci. pg. 1bs
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de um grande grupo, reunindo tendéncias e tem
peramentos. os mais diversos possiveis. Antes

quando o ensino eras ministrado nags  ofieinas

dos pintores, o futuro aprendiz prorcuravs a-

quéle que melhor lhe convinha & d€le recebia

téda suz formagfo. Hoje, com 2 orzanizaglo a-—
tunl, o professor € quem deve procursr se a-

daptar, reconhzcer em cada aluno & tendéneis

revelanda ¢ negte sentido orientar seus estu-

Agindo agsgim, o professor de pintura po-

na medida do possivel, fazer sentir sua

presencga de maneira dtil e agraddvel  diante

de cada sluno indistintanmecnte.

"Aos que, como € de ugo, pretendem
com & meoma 1ligSo ¢ os megmos moldes de proce
der, afeicozr ao meomo tempo cspiritos de tfo
diversas medidas ¢ formas, néo & de  admirar
que dentre tantzs crisngas <ncontrem apenas
duas ou trfs que lhugs déem o ceolher o fruto
de scugs ¢sforcos.

N30 qucro que (o professor) invente
¢ fale, sé &le, mags que ouga o disefpulo fa-
lar por sua vez. Convém que (o mestre) facn
andar (a0 sluno) um pouco, adiante d€le, para
julgar do pasco déste e conhecer até que pon-

i
i
i
)
ol
ot
)
H
i
%]
(9]
e
5]

to deve gunrdar suas féreas pars
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do aluno." (@)
120 resta 4 menor sonmbra de duvida,
¢ isto jd ¢ lugar comun, que t8dn atividade hu
mans, para ser bem sucedida, deve sery,antes de
tudo, plane jada, Pordm, devemos levar en conta
que o planejamento diddtico numa cadeiras como
a de pintera (ua dos aspectos an arte,cuja es-
sfncia entra em chogue con gualquer plmnejameg
%o diddtico rfgido) cxige uma certa flexibili-
dade, a fim de atender Ag neceosidades indivie-
dunis. Uma série de fatéres Geterwing nudsn—-
¢a5 no que foli plane jado, no sentido de que o
plano tragado para o geral, se amolde =ao parti
cular,

Cada aluno € um mundo A parte que de
Ve ser regpeitado, preservado; poréanto,s pri-
meira missdo do professor de pinturs Geve ser
e5ta: reconhecer aquéles que sAo dotados verds
deirzmente de talento, regpeitdi-los e ajudd-
los, fornecendo os meios para que €les posocan
e desenvolver, "Guisr e orientar, para que os
alunos se descnvolvam, nio segundo &g  regras

o)
&
@
ik

cstiibelece ou oo ensinamentos que lhes mi-

" ®

() - Montaigrs Apud M.R. Campos. "iscols NMo-
derns - Conceitos e Prfticng. P2s 31
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nistra, mas por si mesmos, porquc, como diz
Dewey em ceu "Como penszmos", ndo € o mneg-
x@ tre que educa o aluno, mas sim €ote que
se educa 2 si mesmo." (@)

Ainda nais: "a pedagogis,como e¢i-

€neia que €, estd sempre evoluindo., ® € de

téda vamtagem que evolua: cabe ainda,por ig

80, outra fungfo a0 mestre: a de experimen-
tar. A medida que observa, ¢le tira conclu-
soes provisérias. T pars que estas se tor -
nem cefinitivas precisam receber o benepld-
cito da experidncia." (99)
A teoria constitucionalista eXpog
ta pelo professor W. Berardinelli, no seu
"Tratado de Biotipologis e Patologia Conc sti
'tucional", nos diz o seguinte:
"2) Todos os individuos sfo dife-
rentes, nso hd duas pessoas 5
guais,
b) Dentro das diferencas hd sene
lhangas que permitem  grupar
os individuos em tipos."(069)

(@) = Whsibnle Moderna". M,R,Canpos,pg. 225.
(¢@) - "Escola Moderna".M.R.Campos.pg. 225.

(669). - "Pratado de Blot1p01091. e Patolo-
gln Constitucional", W, Bersradinsl
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.-}3

tomando como bage €rtes doigs prinei-
picg dn teoris constitucicnalists, scimn trong-
critos, podencs tirar s seguinté conclucaosape—
sar das diferengso de tendduciss demons tradas

pelor &lunos, exigstem, dentro destas (iferen~
¢Roy serclhancas que pormitsom cele

o
47 S e ¥ e s LA
© CM gr Pos mals ou menos homogfheos.R

a0 desenvolver unm trabﬁlho maiz proc¢ QthO,yOP

que czda grupe receberd oricnta A0 de acdrdc con

v
0 estudo ds represcntachs do mundo dag
coizag vigiveic & talvesz' o

3
5
£

conquista dos meics dc represcntacio do auando

dag ccisas imaginadas. "L{imes inazisne non  puo

AVEre che unz base genmorisnlc.

i
percepire esattamente tutti i dettagdli differen-
21a%l tra le qualitf delle cose, sta Gungue 2 ba
se della "Ogsservazione" delle coze ¢ dui fenome—~
ni che cadono sotto i nostri seasi: e con cid es
sa aultz a raccogliére dal mondo esteno il umate-

rinle per 1l'imagins ivne", (@)

T

(@) - "L'autoeducszzione", Maris Montessori. pg.
L]
CJ-?.
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O que nos diz Maria Montessori, na-

da mais € do que "o nundo exterior como ali-
mento do pensamento", de que nos fals  Rende
Huyghe, ¢ vem servir de base ao nosso pon=-
to de vista sfbre por onde iniciar o estudo da
pkntura, que parasnds deve ser iniciada atra-
vés de exercfcios diante da natureza (do modé
1n).

No prineipio, o modé€lo € o dnico e-
lo de ligngfo entre o profecsor e o aluno, nois

(
com o degsconhscimento que o professor temn ‘dag

possibilidades do aluno quanto A sua eapscida-~
de de representagfo, e com o desconhecimento
vor parte de ambos (aluno e professor) deo fu-
turo caminho que o aluno irf percorrer,nfo po
deria ser de outra forma. Sem o modélo, ndo ge
poderia avaliar até que ponto o appecto do tra
balho conclufdo € uma decorréncis da vonto-
Ge do aluno ou uma conseqfénciz de sua incapa-
cidade de representacfno.

Como se faria a corregio de um traba
lho, fruto da imaginacdo do aluno como ge pode
ria avaliar as deficidncias d€ote mesmo aluno,

se ndo se pode avalisr até que ponto a  coisa
realizada corresponde A realidade imagina
aa?

Durante esta primeira fase, os alu
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Durante eota primeira fase, os alu-
nos receberio ensinamentos téenicoc cbfbre os
naterinis e procegsog fe pinturs, Do
experimentd-logs, podersd, pOr ull ProcessSo na-
tural, eleger asquéle ou aqufles processos con
08 quuals melhor se dideantificam,.

Aindzs nepta primeirs fase, os alu-
nos serso estimulados no sentido de gque traba
lhos de imaginagio, por contas prépria,fora do
hordric de suls,

Da andlise conjunta dos trebalhos
feitos de imaginsgédo e dos trabalhos de aula,

é gue o professor orgsnizard os slunos rid

o
]

taig grupog homogéneos, de acdrdo com 25 ten-
dé€neiang reveladas.

E precigo chamar a sténgso dos alu-
nos para o s3guinte: pars ge construlr ums o-
bra original, ndo € necessdirio fazer Idrga neg
te gentido, basta gque cada um procure Ser nes-
mo, € € o bastante. A necescidade de fazer, =a
todo custo, premeditadamente, uma qualquer coi
on Giferente, nfo ¢, de mmneirs nenhuma, um rro

bkéma de ordem artistica, mas de outrs nature-
£

(= o
Oy

za. Cmda homem dife Gs humanidzde, ndo
precisando pars isto apresentar anormalidade de

ariter pateldzico. Cancegflentemente, sendo €-
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le dnico, Impar, inconfundivel por natureza,
se tem realmente algo a dizer, fatalmente

)

tudo quanto fizer em arte serd, tambdém, di=-
ferente de tudo, se €le fér coerente com seu
mundo interior nos seus atos de criagdo.
Ilao devemos scunular conhecimen -
tos mpenss para scumuld-logs, mas para apli-
cd-los nas solugoes dos problemas que a vi-
da oferece. Portanto, sugerimos o "método
dos projetog", uma vez superads 2 primeira
fage dos trabslhog de sula, "O que se consi
dera como "projeto" € um trabalho (no senti
do mzis amplo do t€rmo) plancjado e conduzi
do segundo diretriz prdviszmente agsentado e
desenvolvido em gseu ambiente prdéprio, de mo
do que og alunog encontrem al um simile dasg
atividades da vida real." (@) Pelo  mdtodo
de projetos pretende-se, zntes de mais na-
dn, tresnsplantar para 5 escola o agpecto
1nis caracteristico da vida prdtica, que €
o de tragar, en maior ou menor escala un
plano e realizd-lo. Realmente, nossa  vida
nac € mais que una série de projetos par-

ciaigc que intentamos ou conseguinos levar

(&) - Wigecola HModerna", M.R. Campos. P&
160.
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