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Um dos prejuizos de longa data pacifica-
mente -admitidos, no ensino da pintura,nos ins
. titutos oficiais de grande parte do mundo ci-
~ vilizado, vem sendo o da eap.eciali‘zaéﬁo num de
terminado género, sobretudo a partir da funda
‘gao da Academia Francesa, no século XVII. &
compreensivel que nas oficinas da Renascenéa
~predominasse, por exemplo, o da figura; A pai
- sagem era, apenas, a 1ndicaé§o de um local,on
~de os fatos se teriam passado ou simples com-
~ plemento. 'de‘ﬂarat‘ivo, de finalidade puramente
estética, sem outras preocupagoes maiores, a-
. 1lém da linearidade da forma. Um BENOZZO GOZ-




tividade paisagistiqa, nos fundos de suas com
posigoes. Essa era, porém, a realidade pre-
concebida, antevista, por assim dizer, atra-
vés a noéﬁo.que se tinha das coisas, analiti-
ca e singularmente cpnstatadas; Até ao clas-
sicismo do sec. XVII, essencialmente francés,
com POUSSIN, CLAUDE LORRAIN (&ste mais aproxi
mado da natureza), ainda prevaleciam as con-
venqﬁes,'qs arranjos, tambem seguidos, no séf
culo seguinte, por um BOUCHER,um FRAGONARD e,
antes, por um WATTEAU, tido, modernamente, cg
mo precursor do 1mpressionismo; Evolvendo, em
outras regioes, com os VAN EYCKS,os MEMLINGS,
os BREUGHELS, os RUYSDAELS,os HOBBEMAS,os VAN
GOYEN, a paisagem, individualizada,atingiria,
no século XIX, sob a influéncia direta dos in
gleses CONSTABLE, BONNIGTON, etc., o presti-
gio que lhe deram os impressionistas,a rigor,



os verdadeiros pintores empiricos da nature-

za.

Com os impressionistas cbme§a, de fato,
a pintura de paisagem, como especialidade —
uma das maiores determinantes na consolidaéso
da pintura de cavaléte;- Filho legitimo désse
fim de século XIX, essencialmente analitico,
o impressionismo arrancou os pintores dos re-
cantos sombrios, destinados ao exercicio de
um mister convencionalmente aprendido, para a
relatividade da luz e da atmosfera, ao ar li-
‘ vre; Foi um novo mundo que se abriu aos seus
olhos surpresos, dizendo-lhes da contingéncia
de um offcio que, na maioria dos casos, se
apoiava no sentido dos assuntos representadas;
A técnica passou a valer por si mesma, dados
os ‘problemas que diariamente surgiam,numa ab-
sorgao total da atividade do artista. =




A paisagem passou a ser,especificamente,
o laboratorio quase exclusivo dessas experién
cias. Tornou-se, por isto mesmo, mais a espe
cialidade de uma geragao, que de vocagoes iso
ladas, o contrario do que se deu na historia
da pintura holandeza. _ &

- Com o impressionismo, porém,a forma, pul
verisando-se, tornou-se, nao raro, pueril, de
sabitada do sentido comum'a pintura que lhe
antecedeu. Mesmo nas composigoes figurati--
- vas, a finalidade do artista obedecia mais a
um critério provisorio de pesquiza, que de co
municabilidade interumana.

- Essa epecial-im-'éo?_ como vemos, € de ti
po ainda menos promissor, para a cultura, que
a figurativa, no interior das oficinas. ‘

A especializagao, em qualquer género -

figura, paisagem, natureza-morta, etc. - € uma
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limitaéﬁo de insinuagoes utilitarias, verda-
deira arbitrariedade que se impoe a vocaéBeé
legitimas, destinadas, sem duvida, a compro-
missos de maior alcance. A necessidade, dir-
se-a, de futuro lhes indicara o programa a se
guir, na aquisicao dos elementos indispensa-
; veis & elaboragio da obra a realizar. Dai, PO
“ rém, ao dominio satisfatério de uma técnica a
| atingir, noutro género relegada, ha todo um
longo caminho a percorrer, prenhe de surpre-
sas, em que O recurso ao autodidatismo jamais
desaparecera da vida do artista. Admitindo
que essas vocagoes se especializem por um im
perativo de ordem invencivel, o conhecimento
do offcio, partindo de pressupostos mais gené
ricos, é de importancia maior, no enriqueci—
E mento, inclusive,;dessé me sma inclinaéﬁo.voqé

cional.



Pintores houve, evidentemente, que se no
tabilisaram em determinado género e que, por
nao desmerecé-lo, solicitaram de amigos e co-
legas, noutros distinguidos, a colaboragao ne
cessaria. O caso de RUISDAEL, de HOBBEMA, de
CLAUDE LORRAIN, entre outros, € tipico.  Vi-
nha de longe, alias, a tradigao  do ' trabalho
artistico, por equipe. RUISDAEL ¢ HOBBEMA con
fiaram a VAN OSTADE, a VAN DEL VELDE, a BER-
GHEN, a FELIPE WOUWERMANN ou a. JOAO VOUCK (1)
a execugao das figuras dos seus guadros. Exem
plificam o caso do primeiro pintor "0 Bosque"
e o "Silvado" (Louvre), e do segundo a "Vista
da Holanda", considerada a obra prima do mes-

tre (Galeria Littleton), animada por figuras

(1) Historia general del Arte, pag. 254, vol.
%Ii gEd. Aristides Quillet Buenos Aires,
L7




de Van del Velde (1). CLAUDE LORRAIN, classi
ficado um Deus, por TURNER, que legou alguns
quadros a Galeria Nacional de Londres, sob a
condigao de figurarem ao lado do mestre fran-
cés, CLAUDE LORRAIN procedeu de modo igual,em
relagao a figuristas, como FRANCISCO ALEGRI-
NI, JACOBO COURTOIS, JUAN MIEL ou FELIPE LAU:
RI {2). TR
Em nosso pais, poderiamos citar como exem: -
.plo désse unilateralismo, o caso, entre va=-:
rios, de RODOLFO AMOEDO, ANTONIO PARREIRAS ou.
de BATISTA DA COSTA. Em AMOBDO, o autor do’.
n0 (ltimo Tamoio", obra admiravel, capaz:.de:..
honrar qualquer galeria, no mundo, quando a -

paisagem nao dependia do assunto abordado,com -

(1) L'Art de Reconnaitre les Tableaux Ancims
(Bmile Bayard, 1928). i 9

" (2) Historia General citada, pag. 316.




éle comodulado, era de classe - flagrantemente

inferior a si mesmo. A& técnica de AMOEDO pai-
sagista, era & .de um pintor vulgar. Nao tinha
a desenvoltura do artista que se expande, no
govérno de todos os elementos indispensaveis
ao éeu misper; Em PARREIRAS, que entre os
pintores paisagistas poderiamos aplicar, algu
mas vezes, aquela frase de PELADAN, a respei-
to de DELACROIX, quando disse que entre os pin
tores éle foi o Leao, em PARREIRAS € o inver=
S0 o qﬁe se observa. Suas figuras sao, em ul-
tima hipotese, o que de melhor pode alcangar
um estudante aplicado. BATISTA DA COSTA, nos
so velho mestre, autor de uma das paisagens
mais notaveis que se tem pintado no  mundo -
"Cascatinha" {Liceu de Artes e Officios), ,BA-
tista que, na aula, como professor, era de es

pantosa virtuosidade, nas correqbes dos nos-



sos trabalhos, quando animava,entretanto,suas
paisagens, nao conseguia propriamente inte-—
: ]:;’JM Lo
grae no ambiente. EramVterrosas, de super
ficie homogénea, contraria a verdade do ar-ii
vre. Ja com ELISEU D'ANGELO VISCONTI o mesmo
nao acontecia. VISCONTI é o verdadeiro intro
dutor, no Brasil, da nota de qualidade na pin
tura, independente do assunto. Na figura ou
na paisagem ¢, sem dﬁvidé, o artista mais com
pleto; Também HENRIQUE BERNADELLI, mais obje
tivo, embora, e LUCILIO DE ALBUQUERQUE, rico
de atmosfera, realizéram, no Brasil, o papel
de CHARDIN, DELACROIX, COROTO ou COURBET, na
Franga, em relagao a diversidade de géneros.
Bsse prejuizo, provém, a nosso vér, do
ensino ainda hoje seguido na maioria dos ins-
titutos de ensino pﬁblicos ou particuiares;

aqui e alhures. O resultado ¢ que muitos dos
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que se dizem portadores dessa ou daquela espe
cialidade, apesar da impressio favoravel que
nos possam causar, Sao de'acdmodadés; que re-
corroram 'a certos artificios para g bef-
‘derem. Um género, bém-compreendido; bem in-
terpretado ¢ uma realizagao total de pinﬁgra;
transita pelos outros generos sem lhes caus&r
incémodos. A especialidade escolhida, como
quem escolhe profiésﬁo lucrativa,a revelia do
proprio temperamento, conduz, entretanto, a
uma pintura fdrqoéamente convencional. :1

Bsses pintores ditos especialiﬁados,: se
acaso.atraém por certo ééﬁecto dedorativo, su
ponhamos, na paiSagem,'tfansferindo~se para o
género opdsto, sao, nao raro, o que ha demais
insipido possivel. anheci um pintdf, paisa-
gista de algum renome, que, chamado a executar

um retrato de oficial superior de nosso exer-
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cito, pendurou sobre o azul puro ultramar de
sua farda uns meldes de S. Caetano,‘ a guiza
de condecorgéaes. E”excusado dizer que o tra
balho nao foi aceito pelo retratado.

Figuristas existem, por outro lado, que
se assenhoream daquelas tonalidades conheci-
das, que o modélo aparenta, entre as quatro
paredes da oficina, a luz de 402, sem influén
cias circunvisinhas.(pelo menos aos olhos nao
viajados pela fugacidade do ar liwvre), e que,
ao se deslocarem para outros s{tios na paisa
gem, s0 lhe véem formas isoladas, sem nenhuma
correlaqao cnomatlca.

A Escola Nacional de Belas Artes da Uni-
versidade do Brasil é, hoje, uma das mais bem
aparelhadas,'em tSda America. Seu programa,
felizmente, nao so ausculta a responsabilida-

de do artista futuwro, em face de compromisaos
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maiores com a cultura, como preve, diretamen-
te, sua aplicagdo & vida pratica, 14 fora. -
Nao mais ocorre tanto com oS técnicos forma-
dos no regime atual o que outrora ocorria. -
Lembramo-nos, a ésse reépeito, de HENRIQUE CA
?ALLEIRO, un dos seus mais completos alunos,
de regresso do prémio de viagém ao estrangei-
ro, a desenhar, agodadamente, em todos os lu-
gares, horas seguidas, para se adaptar-é il@g
tragao, a que era levado por forga das circuns
tancias, havendo-se alias, vitoriosamente,nas
lides de imprensa. O mesmo se deu com um dos
nossos mais ilustres condiscipulos — C ALMON
BARRETO - forte desenhador da classe do emi-
nente mestre RODOLFO CHAMBELLAND.

As deficiéncias que hoje se lhe possam
imputar decorrem, em grande parte, de situa-

goes estranhas, que envolvem tdda a vida na—
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cional e, em consequéncia, a vida de mestres
e alunos.

Outro fator que, até certo ponto, esta
perturbando a orientagaoc do ensino é a rapi-
dez com que se difundem not{cias de pesquisas
que mal sairam da oficina, geralmente origina
rias de Paris, onde o comerciante,servido por
meios modernos de transporte, de parceria com
uma critica profissionalizada, procura,a for-
tiori, decantar no espaéo, 0 que era atribui-
gao do tempo.

Condenar essas pesquisas seria entravar
a propria ewlugao da pintura. Condenamos,
apenas, a publicidade anterior a ohra,essa cg
bertura de imprensa organizada pelos argéﬁ%g:
rios, para garantia de venda de sua mercado-j
ria acumulada. Nos dias de hoje, quando’ o es$
tudante e obrigado a apresentar certificados



14

de exame ginasial, para ingressar no curso;
esta bem informado e sua organizagao direto-
rial empreende movimento cultural autonomo e,
algumas vezes, de sentido contrario ao da Es-
cola, a repercussao de tudo isto é de nature-
za imprevis{veL, Por outro lado,_professores
ha que s3o orientados em sentido radicalmente
oposto ao do instituto a que pertencem ou,mes
mo nao o sendo, receiam impor-se 0os conduto-
res que deviam ser. Désses, um professor de
paisagem nao sera jamais o que devera forne-
cer aos mesmos alunos da primeira cadeira de
pintura os elementos necessarios a uma compo-
sigao ali proposta como tema. Trabalha-se pou
co e, entretanto, nunca se falou tanto em com
posigao, em corte de ouro, em raiz dessa ou
daquela poténcia, a respeito do retangulo que

limita o quadro. Conhecemos professores e alu
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nos que andam com retalhos de papel vegetal
nos bolsos, a procura de reprodugoes de obras
antigas (antigas!), que melhor se adaptem as
figuras geométricas néles de antemao tra(;;adas.
E so ver a alegria que lhes brilha nos olhos
quando, acaso, descobrem certas coinci_dar_lcias;
Essas descobertas casuais lhes bastam,pérece,
2 gloria de artistas que deveriam ser,

Da reagao contraria ao ideal da ciéncia
natural, da psicologia causal, dos elementos,
para o da ciéncia da historia e da cultura (1),
ou para essa atitude pratica e nao especulati
va, de_S; Tomas de Aquino, em relaégo a ar-
te (2), estamos caindo no primado bergsoniano,

se assim se pode chamar, do "ertista ideal,

(1) Historia da Educagao - Richard Wichard, -
Editorial Losada S.A.,Buenos-Aires, 1950.

(2) Idem, pag. 190.
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sem orgaos, heroi sobrehumano, que seria emi-
nentemente criador em tudo, pela intuiéao di-
reta da realidade, sem nenhum aprendizado™; -
nessa negligéncia, nésse abandono que, para
Francis Miomandre, sao aé cendigoes da obra
literaria. (1).

Os mexicanos inauguram, nestes ultimos
tempos, um movimento de reagdo a ésse afrouxa
mento das modas de Paris.

Nao queremos fazer o elogia da ignoran-
cia. Os discipulos de hoje serio os mestres
de amanhi. Mas as nogdes que se possam trans
mitir com clareza, através da atividade moto-
ra, Seraoc um cabedal extraordinario no enri-
quecimento do subconsciente do artista em for

magao. EDSON, o inventor, dizia que era pre-

(1) L'Art loin de la vie - Charles Lalo - Ed.
J. Urin - Paris.
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ciso 1% de inspirar;ﬁo e 99% de transpirag;io".

A Escola, como diziamos, esta aparelhada,
pélo menos materialmente, para ministrar qual
quer dos seus cursos de artes plasticas a quem
realmente pretenda e possa estudar. O numero
de cadeiras em que se divide o curso, enrique
cendo-a, neste momento, € deveras animador. -
Essa mesma Escola, porém, se desgpercebeu de
que se propondo, na melhor das intengoes, tor
nar mais complexa a habilitag@o do aluno,afas
ta-o0, ao mesmo tempo, de outras atividades ga
rantidoras de sua subsisténcia e, inclusive,
dos seus estudos. E sabido que a maioria dos
que, por vocagao impelidos, escolhem ésse ca-
minho, ate certolponto alheatorio, nos dias
que correm, ¢ de jovens que nao poderiam ar-
car com os Onus que se exigem em outros insti

tutos da Universidade. O curso, por conse-
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guinte, se torna deficiente,superficial, pelo
menos em referéncia as cadeiras teoricas,pois
os objetivos verdadeiramente vocacionais bem
ou mal irao sendo atingidos.

No caso da cadeira de pintura - a "pri-
meira" por denominagao - e da paisagem, esta
por criar, mas funcionando, algumas vezes, se
ria de desejar se atribuissem ao professor da
quela (que, em nossa opiniao deveria ser verda
deiramente a cadeira de propedéutica, onde se
indicassem os panoramas, onde se ministrassem
as nogoes praticas de aperfeigoamento poste-
rior, nas outras cadeiras praticas ou tedri-
cas); se atribuissem ao professor daquela, di
zia, as ligoes de paisagem, também. Sendo uma
s cadeira para dois ou varios géneros, a mes
ma oriemtagao didatica que se imprimisse  ao

curso de figura imprimir-se-ia, digamos, ao
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da paisagem. A paisagem deve. ser estudada
(pelo aluno!) como é estudada a figura: obser
vando a forma e os valores, sem interpreta-
Goes antecipadas. Da propria oficina onde se
ensina a pintura figurativa € que deve sortir
a caravana em busca da natureza. Nessa varie-
dade de agao dentro da unidade do curso, além
dos beneficios de ordem eugénicas, inclusive,
que possam advir, é de esperar uma defini§50
mais espontanea da personalidade de cada um.
Em caso contrario, estabelece-se o conflito
de personalidades e o resultado € que em uma
composigao, suponhamos, empreendida naquela

aula, os dados paisagisticos necessarios, mas

orientados por outro professor, nao contariam -

como fatores de unificagao harmonica do traba
lho executado. Nessa ordem de idéias, somos

levados a admitir, mesmo, que a Congregagao da
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s=cole, na apreciagao dos programas pelos prg
fessores-apresentadc;s, no comégo do ano leti
vo, exerga cerrada vigilﬁneia; tendo em vista
maior coordenaéﬁo entre as cadeiras, contra a
dispersao dos jovens estudantes, dispersao es
sa de imprevisiveis consequéncias psicdlégi-
cas. :

Foi o velho LEONARDO quem, sintetisando
as aspiragoes da Renascenga humanista, diése:
"Toda parte tende a reunir-se ao seu todo, pa
~a escapar, assim, a sua propria imperfei—
gao™ (1).

0 estudo variado na mesma cadeira sera me
nos prejudicial ao estudante que subordinado
a diversidade de orientagao. Alargaria o cam-

po de suas pesquisas, evitaria a wnilaterali-

-

(1) Pcosamentos de¢ Leonardo da Vinci.
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dade amofinante da academia, harmonisaria a
atividade individual, sem anular a personali-
dade. Sabemos que dez pintores copiando (co-
piando!) para estudar o mesmo modélo se dife-
renciam completamente. O sentimento de cada
um € como as préprias impressoes digitais. -
Evitar-se-ia, sobretudo,a especializaégo,essa
divisao de trabalho ainda mais nociva nas ar-
tes que na industria.

0 aluno, por sua vez, nao se comportando
como automato, diante do professor, é de espe
rar faga o seu diario de estudante,anote suas
descobertas casuais, para que elas se tornem
patrimdnio de sua teoria consciente, mais tar
de, e o livrem do amaneiraménto, da decadén-
cia prematura. fsse, pelo menos, foi o méto-
do de Leonardo, c¢uja teoria veio a posteriori,

a medida que se universalizava,convencido que
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estava de que "nao se deve considerar mestre
aquele que nao faz bem senao uma cabega ou uma
figura; Certo - ajuntava - nao € proesa que,
estudando uma s6 coisa toda sua vida, atinja-
se alguma perfeigao; mas nos, sabendo que a
pintura abraga toda criagao e as realizagoes
acidentais dos homens e tudo o que podem per-
ceber os olhos, reputamos um triste mestre

aquele gque nao exerce senao um género".

e
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