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A cadeira de modélo-vivo da Escola Na-
cional de Belas-Artes, hoje Universidade do
Brasil, e submetida a concurso, foi honrada
~ por dots artistas eminentes — um, o mestre

 Jodo Zeferino da Costa, sdbio e infatigdvel;

outro, o discipulo Rodolfo Chambeland, probo
e enérgico transmissor das ligdes que inaugu-
raram no Brasil a tradicdo do bem-desenhar.

A agdo de ambos, no exercicio da cdtedra,

mostra qudo relativos se tornam as escolas e
0s métodos, quando ndo tenham a seu servigo
figuras como essas, de vigilantes e entusiastas
mantenedores do ideal mais puro.

- Rodolfo Chambeland foi meu mestre.

Concorrendo, por conseguinte, a cadeira
de honras tdo cumulada, quero deixar-lhes
consignado, aqui, o meu preito de admiragdo
e reconhecimento, antes da aventura a que
me conduziu seu grande exemplo.







_ Na Grécia, os modélos se conservavam
nos templos e aos artistas era vedado se afas-
tarem déles. Palas irradiava por todo o es-
paco em tdrno; nao eram necessarias refle-
Xao e ciéncia; s0 olhos e coracdo de poéta e
de artista bastavam, para distinguir a afi-
nidade da deusa e das coisas. Palas era a in-
teligéncia ativa (1).

Ai estd simbolizada a doutrina que o
filésofo pregou nos jardins de Academus, a
respeito do belo ideal.

Essa doutrina, despojada, mais tarde,
da purpura teolégica, transformar-se-ia no
naturalismo da escola de Aristételes.

Na concepe¢do, portanto, da beleza ideal
ou da coisa em si, com todos os seus atribu-
tos, segundo a féormula aristotélica, repousam
os fundamentos do classicismo ou da aca-
demia, onde a personalidade ndo era compu-
tada e a inteligéncia nio passava de modesto
~ instrumento registrador.

Na severidade olimpica dos deuses de F'i-
dias, na discrecdo dos movimentos, ou, me-

(1) “Philosophie de 1’art’’ — H. Taine.




lThor, nessa atitude que promete e prepara
o movimento (2), no movimento possivel (3)
da época durea da escultura grega, de restrita
observancia dos canones, estd a aplicacdo da
doutrina.

Por mais de vinte séculos, essa doutrina,
aiterada no golfo da Renascenca, articularia
todo o classicismo, rebaixado, depois, no aca-
demicismo de David e todo o oficialismo ar-
tisticc subseqiiente.

David, que pretendeu restaurar a beleza
grega, éle “que nao passou de um ro-
mano” (4), ndo representou mais do que a
sua époga. O ni, ponto fundamental do seu
ensino, nio era, verdadeiramente, o nd vivo,
o na flagrante, o na outréra visivel na Pa-
lestra, no Péntalo, nas corridas a pé ou em
carros, nas grandes festas nacionais, onde a
perfeicio do corpo caracterizava a divindade.
O nt, com David, é a imitacio da estuiria
grega, do que resultou ser éle ndo o filho,
mas o neto da natureza, como diria o velho
Leonardo. '

(2) Grammaire des arts du dessin’’ — Charles
Blane.

(3) “Traité de la peinture’” — Léonard de Vinci
(nota de Péladan).

(4) “Histoire Générale des Beaux-arts’’ — Bo-
ger Peyre. :




Os classicos ainda eram os detentores da
mais genuina tradicdo platonica; os académi-
cos, mais objetivos, mais analiticos, mais pré-
ximos da doutrina aristotélica, se restringiam,
no entanto, a copia das copias.

3 Essa a modalidade que ainda se observa
" na maioria dos institutos de ensino do género,
em boa parte do mundo civilizado.

A imitacdo, principio especifico da aca-
demia, ndo deve ser, entretanto, a imitacdo
da imitacdo, mas a imitacdo da natureza.
“Se tu queres que uma bésta imaginaria
passe por real, exemplo, por uma serpente,

toma a cabeca de um mastimjou de outro cao,
da-lhe olhos de gato, orelhas de porco espi-
nho, focinho de galgo, um lado das témporas
de algum velho galo e o pescoco da tarta-
ruga” (5). Néo o que deve ser, como indis-
tintamente se pregara mais tarde, mas o que
é — eis o fim da atividade escolar. Rafael, o
artista, dizia ser preciso pintar a natureza
- nao tal qual é, mas como deve ser. E Charles
Blane, o professor, citando-o, adverte que as
palavras do mestre ndo se destinavam a es-
colares. Para a sugestdo do que deve ser, a
escola tem curso de histéria e estética, isto &,




um ambiente de “temperatura moral” (6)

por assim dizer, pressentir os primeiros sin-
tomas da puberdade artistica.

Mais tarde, Kant e os seus colaterais
iriam abrir as comportas de todo o sistema

onde o estudante de vocacdo decidida possa,

disciplinar precedente, resultando dai a cata- |
dupa dos “valores”, valores que se de um lado

vieram enriquecer o patrimonio artistico da
humanidade, de outro lado colocariam os in-
dividuos, sobretudo os novos, em terriveis di-

lemas. E o pior é que essa inundacdo atingiu

a escola no que ela possuia de mais invulne-
ravel nas suas constantes; desacreditou o mé-
todo seguido, dissolveu compromissos, vulga-
rizou o tipo, libertou o individuo, permitinde
a revelacio de toda a sua complexidade inte-
rior, engrandecendo-o, despojando-o, ao mes-
mo tempo. .

Liberto d individuo, outros poncifs se
criaram como o do interpretacionismo siste-
matico. O espirito especulativo germanico
transmudou os atributos da sensibildade. O
mais requintado intelectualismo, as intuicoes
mais imprevistas ganharam féros de cidada-
nia. O conhecimento do metier desceu ao grau
das consideracoes pejorativas e o “person-
nage regnante, isto é, o modélo que os con-

(6) Taine — op. cit.




temporéneos cumulam de sua admiracao e de
sua simpatia — na Grécia, o jovem homem
ni e de bela raca, realizado em todos os exer-
cicios do corpo; na Idade-média, o monge es-
tatico e o cavaleiro amoroso; no século XVII,
o0 perfeito homem da corte — tornou-se, em
nossos dias, o Fausto, o Werther insacidvel e
~ triste.” “O encéfalo de Paris ndo estd em
estado regular e sdo; éle é superexcitado e
‘cansado” (7). Junte-se a isso a influéncia dos
recalques produzidos na inteligéncia pela
~ usurpagdo da nova casta originaria da grande
indtstria nascente.

Como um rio, 6ra sereno, em linha reta,
na planicie; 6ra movimentado, nos desfiladei-
ros, ou em cascata, nos precipicios; 6ra em
sinuésas, contornando impecilhos; 6ra em dois
dividido — o curso da histéria nio tem a
regularidade, a ¢gyiseqiiéncia das criacoes hu-
manas. Na mesma época, vemos um Ingres
a0 lado de um Delacroix; um, calmo e puro
como um classico; outro, agitado, inquiéto,
condicionado ao seu tempo. Delacroix néo foi
um roméntico, segundo a classificacdo como-
dista da critica. “Eu me encontrei ¢ me en-
contro, ainda, em uma posicdo singular. A
maioria daquéles que tomaram meu partido

(7) Taine, op. cit.




e combater por suas idéias, se é que as tem,
de mim fazendo uma espécie de bandeira.
Arregimentou-me, bem ou mal, no conluio
roméantico, o que significa que eu sou respon-
savel pelas suas asneiras” (8). Delacroix foi
o génio voluntarioso, o Vulcano curioso e as-
sustadico entre a aventura e a tradicdo, mas
sem forcas fisicas suficientes, naquela terrivel
encruzilhada do espirito. “Os grandes génios
raramente improvisaram” (9). )

Depois de Delacroix, como em uma desa-
gregacdo, foi a sucessdo dos autodidatas, que-
rendo ‘organizar no inorganico, arastados pelo
méagico tapéte que ndo mais lhes perlmtxu ’
deterem-se. ; .

As pesquisas do nosso tempo ainda nao
puderam constituir um corpo de doutrina ca-
paz de nortear a mocidade. E Lascaris quem
diz: “A crianca prdcura os seus guias: é um
fato. Os que sdo chamados a guid-la, ndo
véem claro: é um segundo fato” (10).

Toda arte do ultimo quartel do século
passado, até nés, é de procura exacerbada e
sem fim.

(8) “(Buvres litteraires’’ — Eugéne Delacroix.

(9) TIbd.

(10) “L’Education esthétique de 1’enfant’” —
P. A. Lascaris.



Em matéria de ensino somos, consequen
 temente, levados a tranmglr contra o nossoi

vzdade. humana, onde nem sempre se acatam
as ultimas determinacées da ciéncia, como no
- Direito e na Medicina, por exemplo. Na cha-
~mada escola positiva do direito, ensina-se que
a pena ndo deve ser atribuida ao crime,[ mas
2o criminoso? leomo na escola classicaf na me-

. dicina, a que se aplicou o mesmo prineipio,

~diz-se que os cuidados merece-0s o doente e

 nilo a doenca. Essa orientacdio racional,

apoiada nas mais modernas conquistas cien-
tificas, na pratica, entretanto, nio é invaria-
velmente seguida. Os autos de um processo,
hoje peca de grande complexidade, de cola-
boracdo, assim como o diagnéstico, conclusao
de outro processo em que se aplica a divisdo de
trabalho, sdo praticaveis nos centros civiliza-
dos, onde a especializacdo é possivel; no inte-
rior, jA ndo se d4 o mesmo. A maioria dos
Juizes e dos facultativos segue a lei ou o for-
mulario. Condicdes objetivas prejudicam a
aplicacdo da ciéncia. No caso do ensino das
artes plasticas, se condicoes objetivas a mar-
cha lhe travam, condi¢des subjetivas pode-
rdo, nesta hora, pregudlcar a aquisicdo dessa
mesma ciéneia.
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Na escola, embora o mestre possa criar
para os seus alunos uma “atmosfera de ca-
lor e de pureza” (11), a doutrina precisa de
contornos definidos, para que a mocidade es-
tudiosa saia de 14 capacitada para atender
aos impulsos do sentimento e as liberalidades
da imaginacao. Dir-nos-30 que a Escola Na-
cional de Belas-Artes da Universidade do
Brasil é um instituto de ensino superior. Em
que pese o empenho da sua dire¢do e dos seus
ilustres professores, ainda assim, ela tera que
seguir o mesmo destino da justica e da medi-
cina pelo interior, como acima referimos.

“E preciso possuir consumada técnica
para dissimular o qu se sabe”, disse Ro-
din (12). Ainda o grande mestre do Le Pen-
seur, sabedor, certa vez, de que se criticava a
sua presumida inspiracao literaria, redar-
guiu: “Se o meu modelado é mau, se eu co-
meto faltas de anatomia, se interpreto mal os
movimentos e ignoro a ciéncia de animar o
méarmore, ésses criticos tém razio. Mas se as
minhas figuras sdo corretas e vivas, que tém
éles a objetar?”

Muitos s@o os xemplos de eminentes pes-
quisadores que, sem dogmas académicos, las-

(11) Lascaris — op. eit.
(12) “L’Art’’ — Rodin.




traram sua cultura com elementos da mais

~ pura tradicio.

= No ensino, tudo se passa como no plano
geometral. S6 com disciplina o futuro ar-
tista poderd conformar a mais indéeil maté-
ria, como na escultura, na gliptica, na toréu-
tica, etc. “Fala-se nos azares do talento; nas
artes os artistas tém idéias felizes, mas os
bons, somente. Na guerra, como nos jogos de

azar, a habilidade corrige a fortuna ou vem

em seu auxilio” (13). _
Eqiiidistante da beleza ideal, da beleza
“inexpressiva” e do academicismo davidiano,
oriundo da formula aristotélica, a figura im-
~ pressionante de Leonardo de Vinei, do alto da
 piramide, movimenta o seu facho de luz para
a perfeicdo antiga e para a “verdade”, no
futuro. “A verdade, disse éle, mesmo que
trate de uma coisa pequena e inferior, sobre-
passa, infinitamente, as opinides incertas so-
bre os mais sublimes e mais elevados proble-
mas. ..” (14). Mas logo ajunta: “os homens
- nascidos antes de mim tomaram para si to-

dos os temas tteis e necessarios”, “... sdo

(13) Delacroix — op. ecit.
(14) “Histoire de la Philosophie’’ — Fmile

Brehier.




ik ' vas as ciéncias que ndo nascem da experlén /
. cia” (15). VAR
Como vemos, Leonardo ligou a tradicio
luminosa ao fio da experiéncia que o levaria
a distancias inatingidas. Tratando-se de ar-
tes-plasticas, Leonardo encarna o que se pode
chamar de doutripa substantiva. '

Ele é, por conseguinte, o mestre natural
de todos os artistas, na terra. Fora déle, nfio
pode haver mais originalidade. H4 apenas
singularidades, como diria Haroldo Speed. Se
se recrimina o academicismo davidiano e,
ainda, a volta ao classicismo antigo, por ndo
ser possivel mais, hoje, o exilio no passado, em
Leonardo se encontram os dados necessirios
a saciedade da mais irriquieta vocacdo. “In-
ventor de todas as idéias e de todas as curio-
sidades modernas, génio universal refinado,
pesquisador solitario e insacidvel, impele seu
século até alcancar o nosso” (16). Desenho,
perspectiva, anatomia, éptica, proporcdes, mo-
vimento, expressdo, ritmo, composicéo, claro-
escuro — de que foi o verdadeiro criador —
teoria das cores — além do exemplo de sua
producdo plastica notdvel — a teoria que
éle nos legou continua a servir-nos, dia-

(15) Leonardo, op. eit.
(16) Taine — op. eit.
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 riamente, em nossa atividade artistica, sem

~ ser contrariada pelas aquisicoes da ciéncia
moderna ou pela experiéncia dos artistas de

‘) If todos os tempos.
o Na anatomia, ninguém, desde Hipdcrates,
- foi mais diligente do que éle. “Eu dissequei

mais de dez corpos humanos”, disse (17).
- Com essa pratica obstinada e extraordiniria

- para o tempo, chegou a repugnancia (“E se

tens amor da coisa, serds ainda impedido pelo
_:"'~teu estomago. . .”) e nao se desnaturou a sua
_ansia do qualitativo. “0 pintor anatomista,
- toma cuidado para que o grande conhecimento
- dos ossos, tenddes e miisculos ndo faca de ti
~um pintor lenhoso, que teus nus exibam todos
- 08 relévos. ..” E, ainda: “Tédas as partes de
~ um animal devem corresponder ao estado de
' seu todo, e os membros dos jovens nio terdo
.~ miusculos pronunciados, nem cordas, nem
 veias, como fazem alguns que, em desenho,
corrompem suas obras pela impropriedade
dos membros, 0 que vem a ser 0 mMesmo que,
- por ignorancia, se apliquem aos velhos mem-
bros mocos.” ¥ uma licio de anatomista em
‘quem o primado da beleza nao se obhterou

como espirito exponenclal da Renas .,

(17) Op. cit. — Pardg. 321.




'~ lha, sempre, o duplo caminho do cientista e

do artista. Apesar de nao nomear nenhum
dos miusculos, o que, entretanto, é de facil
identificacdo (18), o seu conhecimento da
anatomia ji estava tanto no seu instinto que
sentimos no movimento das suas figuras, a
prépria atividade de Leonardo, provinda dos
seus nervos eferentes ou excito-motores.

No que diz respeito as proporcoes, ape-
sar da influéncia de Vitravio (19) as notas
de Leonardo estdo na ordem da complexidade
com que via o conjunto das coisas. As propor-
cdes, para éle, ndo se limitaram propria-
mente aos cadnones preestabelecidos, mas su-
jeitas a uma correlacdo com a perspectiva,
com 0s movimentos, ou os assuntos tratados.
“Qs corpos devem corresponder em grandeza,
segundo a sua funcdo na composicao” (20).

Quando trata da perspectiva — “essa
razdo demonstrativa pela qual a experiéncia
confirma que todo o objeto envia ao 6lho a

sua propria semelhanca, por linhas pirami-
dais” — a capacidade do mestre avanca no
tempo com impeto e agudeza tdo grandes
“que impele o seu século até alcancar o
nosso”, para repetirmos as palavras de Taine.

(18) Péladan — “Traité’’, parag, 410.
(19) Charles Blane — op. eit.
(20) “Traité’’, parag. 120 — Parig. 201.
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Entdo, quando trata da perspectiva aé
~ rea, é um verdadeiro “impressionista”. “Quan-
~ to maior a interposi¢éo transparente entre o
* 6lho e o objeto, mas a cor do objeto se trans-
forma na cor da transparéncia interposta.”

 Véemse artistas pintarem cidades e outras
coisas distanciadas, fundos de arquitetura tao

- definidos como se éles os vissem de perto, o

'. que contraria a experiéncia (21). Dir-se-ia
 uma critica a Albrecht Diirer e outros artis-
. tas italianos como Botticelli, Perugino, Bel-
lini etc. ... “Em geral, a primeira coisa que
desaparece no objeto, sdo os contornos que o
 limitam e ddo-lhe forma as parte (22). “A
4 -'   pintura, para representar as figuras distan-
. ciadas dos olhos, esboca apenas a forma,
~por um ligeiro desenho das principais som-
bras, sem nada terminar” (23). Quéo longe
estava, ja agora, do seu mestre Verrochio!
“Pesado érro é dos pintores que desenham

~ um relévo sob luz particular do atelier e,
depois, o aplicam a um ar-livre, no campo,
~onde o ar aclara e envolve todas as partes
visiveis do mesmo modo” (24). “A luz vem

do ar luminoso que se encontra nas par-

(21) “Traité”, parags. 221, 222.
(22) Ibd., parag. 223,
(23) TIbd., pardg. 583.
(24) TIbd. pardg. 532.




voo dos avibes, por onde rareiam os pontos de
referéncia: “Duas coisas de igual movimento,
mas a distdncias desiguais, ndo se asseme-
lham; quanto maior distincia entra na se-
gunda, tanto mais lenta ela parece.”

Seria’ fastidioso citarem-se todas as pas-
sagens onde éle é de uma atualidade fla-
grante. Por exemplo, certos dados da optica
ainda em voga nos tratados modernos; os
conselhos sobre o desenho, “que vai além da
natureza”; o movimento (a propriedade dos
movimentos, a soma de forca em relacdo aos
movimentos) ; o ritmo (ainda agéra, quando
se trata de ritmo, recorre-se as obras antigas,
inclusive as délef) ; a expressio (em relacio
com a anotomia, a idade, o movimento, as cir-
cunstancias morais e, até, com a maneira de
pentear-se); e esta adverténcia notdvel:
“Uma acdo sem causa moral ndo seri nem '
viva nem natural.” Aqui éle é um contempo-
raneo do romance moderno.

Sobre composicdo, o exemplo imortal da

“Ceia”, de que Stendhal nos da tio palpitante
descricdo (25); da “A virgem e Sant’Ana”, e

(25) “Histoire de La Peinture en Italie”? —
Sthendal.




a grandiosa antevisdo da batalha, da qual se
d_lz_ (26) que Gericault e Delacroix berlaﬂ s
ido. A representacio do dilvio, relato de um
.;.'-’_.I('_;uadro. que teria sido obra prima, de mais in-
tensidade que o “Juizo Final” de Miguel
:,.Angelo, seria o desencadear dos elementos,
- como, ainda hoje, ndo se conhece em obra por
~ outrem executada (27). Finalmente, o mé-
todo de Leonardo — o estudo, nos serdes de
inverno, dos croquis feitos durante o ve-
180 (28); os conselhos sobre a maneira de
executar ésses mesmos croquis (29); a obser-
-_ ﬁagéo continua dos caracteres, pelos bairros
‘populares da cidade, sempre de caderno em
‘punho, como durante a procura do Judas para
‘a “A Ceia”; ou em sua propria casa, ndo pou-
sando-os, sobre um estrado, imitando a esta-
'_tﬁéfia'- grega, mas fazendo-os sentarem-se a
mésa, como comensais, a fim de melhor sur-
_preender-lhes a natureza em flagrante (30);
. a observacdo das cores e das formas impre-
- ':_"-.-'.vistas nas manchas-dos muros, nas nuvens; a
. sua presenca continua diante dos menores
. acidentes da vida, sensivel como um sism()-'

(26) “Traité’’, pardg. 524 (nota de Pél
(27) “Traité’’, pardg. 252.

(28) “Traité’’, parag. 134.

(29) “Traité’’, pardg. 167, 509.

(30) Hist. de la Pentture en Italie’’ — Sthen




grafo, tudo féz de Leonardo o verdadequ A
precursor da escola ativa.

E para éste exemplo que chamaremus,
sempre, a atencdo daquéles que nos quelram
ouvir. -

O ensino das artes-plasticas, entre nés,
até bem pouco tempo, ressentia-se dos meios
indispensiveis a pratica de um mais com-
preensivo programa. Em que pese a pre-
_ senca, em nossa histéria, de um Vitor Mei-
‘ - reiles, o mais adulto dos pintores brasileiros,
‘ de um civilizado como Rodolfo Amoédo ou de
um impoluto como Almeida Jdnior, o estu-
dante que percorresse o curriculo de curso em
instituto do género, entre nés, por mais do-
tado que fosse, ndo passava de um unilateral.
Ja fora da escola, a sua atividade, quando
profissionalizada, seria de aplicacdo muito
restrita. Bom desenho, boa cor, bom mode-
lado, néo raro, mas nenhuma informacio a
respeito, por exemplo, de artes decorativas,
tdo necessarias ao complemento de uma ver-
dadeira organizacdo artistica.
; ' Hoje, a Escola Nacional de Belas-Artes
da Universidade do Brasil estd legalmente
autorizada a ministrar a mocidade que a ela
se destine, cursos de maior amplitude. O seu
programa, quantitativamente é dos melhores
que temos tido. Da sua qualificacdo ndo se
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tem descurado boa parte do seu corpo do-
~cente. Seu empenho em tornar o ensino o me-

- nos sedentdrio possivel, é notério.
 Desejariamos, entretanto, vé-lo subordi-
~nando os seus alunos 2 um concérto de obje-
tivos nfio mediatos, em obediéncia aos pre-
_ceitos em uso, mas imediatos, na persecucéo
~de tarefas concretas. Isto s6 serd possivel
- quando o estudo de uma disciplina qualquer,
~ tedrica ou pratica, for animado por designios
R que interessem a toda a comunidade escolar.
- O que se projetar nas aulas de pintura, es-
- cultura — composicdo de cavalete ou mural,
. yitral ou monumento, de fundo histérico, ci-
_ vico, religioso ou puramente artistico — obri-
~ gari as classes (uma s6 classe de modélo-
~ vivo, podendo a outra destinar-se 4 prope-
~ déutica, apenas, do ensino) obrigara as clas-
~ ses, como dizia, de modélo-vivo, perspectiva
e sombra, composicdo decorativa, ou qual-
quer outra, que necessaria se torne, a forne-
cerem os elementos requeridos, mediante o es-
tudo por grupos, num determinado sentido.
- As aulas, é preciso convir, serdo ou nao den-
tro de recinto fechado. O aluno podera pre-
cisar documentar-se na rua, onde os caracte-
res humanog se revelam desapercebidos, no
campo ou onde se encontrem os irracionais,
~ ou na paisagem, simplesmente, para certos




figura, o estudo primario, por assun .' |
 existem as seccoes do. “gesso”

Preconizando uma acéo coletlva, dentm
da escola, entenda-se, inspirado no método
Ieonondlano, cremos despertar no jovem es-
tudante de belas-artes essa “alegre impacién

cia” de que nos fala o mestre universal
“gamo da ciéncia”, no dizer de Edo
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