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: 7¢ gharles Paucdelaire disse que ha gpas ‘manei

- (l)-"Varietes Critiques" - Bibliotk

% o . g

gge%nder o retrato - através da histéria ou do
primeira consiste na fidelidade, severidade e

‘térno e do modelado, embora naoc excluindo a idealisa#ﬁﬁﬁ:ﬂ,

escolha das atitudes caracteris ticas, dacueles que
exprimem os habitos do espirito. Os chefes dessa escoi
opiniao do poeta, sao David e Tngres. A segunda,particu
aos coloristas,_conaista em fazer do retrato um qnadro¢
Aqui, a imaginagdo ocupa maior lugar; é mais propriamente
dominio da pintura que do desenho. Scus represenpanbes
Rembrandt, Raynold, Lawrance (1). .

No primeiro caso, podemos, ainda, incluir ﬁblbeiﬁ%"”,
Dlirer e Rafaels No segundo, Welasquez, Franz Hols,Wisthlﬁ?
e um Visconti, entre nds. ; v

Mas, un dos verdadeiros precursores, no gémero, fol
Giotto. Conhecem-se déele retratos coro o0s.de Garld@fdﬁ'VaﬁQG;
lois, de Corso Donati, de Bruneto Latini, de Dante e o seu
pronrio - todos pintados sobre o8 muros do Pa1acio dﬁ P@d
tat de Florenca. : : .5 .

0 retrato ja é, porém, encontrado na escultur&ﬁéo
tigo Egito. Seus artistas foram mestres consumados. |
ro, citado por Richer, diz que se pode conceber o
diferentemente, noutras épocas e noutros povos, mas
melhor tratado (2). Desde os geus primérdiosgfa
cultura, sob a influencia funeraria, foi ii:atra"

(2) - Le Nu dans 1'Art - Lesarts de
Plon 9 1938 o ]

}
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to de-Amon, cujos padres exerciam o poder supremo,e fi

cupacio era enganar'o'"ﬂuplo". A sohreviﬁgﬁﬁia

o "heretico", chamado, ahandonou Thebas, onde imperava

sot o nome de Kout-Aten, hoje Tell-Amarna, uma outra c&ﬁﬁ&
tal dedicado ao culto do S0l (Aten - o disco solar).
0 cerimonial antigo. foi substituido por um modo. de
viver singelo, meis familiar. Para romper com a tradicao
que emprestava aos Farads um tipo particular notre, impoz
aos artistas trutal realismo. Proscreveu o hieratismo, a&
atitudes magestosas, a etiqueta, a estilisagao - enfim todo
convencionalismo da arte oficial, contraria a verdadeira na
turalidade. -Com Amendfis, a arte ndo retrocede nem diante
da fealdade. Chega a caricatura, mas, também, descobre a
crianca (1). |
_ Processa-se, cono vemos, auténtica evnlucao do retng X
to, que ira triunfar® definitivemente, no periodo Salta (2). .
Ha uma estdtua em esteatita (Museu do Louvre) ;em que
éle estd representado enxundioso e velho, em contraste com
a tradigao. servil dos perfodos anteriores (3). 5F
- Entre os raros retratos dessa procedéncia, convém;q@;-' '
tar o de Khefrén, em diorita, belo exemplo da exceléneia dos
seus artistas. :
J4 na pintura de estelos, papirus, etcey ha menos
ocupacgao de caracterisar o individuo. :

v
¢
=
s
X
=

4

(1) - Historia Generel del Arte, vol. I - Ed. A:
let, 1947 - Strasbourg. =

2) - Idem.

3) - Richer, op. cit,







#. e p filosofia, transitando “=z coomologia milesiana para @

a verosimilhanga nio interessava aos aQQiri_
arte nfo se encontra um sd rrirato verdadeiro,

Na Grécia, a partir do sec. V, multiplicam-se
tratos, "sok a influéneia prenonderante dos filésofﬁfdJ
b arquitctura surordina-se ao Lerreno (2§35 o Pdrttenaoiﬁ g;¥-
simetrico, a forme cowt1qgfnte, a verdade tengfvel. £ no gg“
ctlo democratico de Per:l.cil_es, cpando ¢ arte atinge © .a@agjm;g

dialética, val destrogando as velhss crengas, oue a arte se .
torna mais profena, mails reallsta, mais humana (3). Desabrg
cha a expressio moral, a fisionomia. A pintura e a filoso-
fia removem da escultura a serenidade climpica dos deuses.
Mais tarde,; com Tscopas, o marmore se colore e molea
bilisa-se, feito carnacio; Praxftelc descoktre a graga e Ti-

sipo a relatividade da férra. GQuanto a nintura, so existe Eﬁa
nos terxtos e nos vasos pintados, s
0 género retrato se difunde em Roma, influenciado pe 58

1o espirito guerreiro do povo (Li)s Ja na época de Augusto,
se destacam os mais *elos retratos esculpidos, como o seu

proprio (Museu das Termas). Com os Cézares avnltam as esta %
tuas e os tustos honorificos., Os Flavios, de origem ple~ s
L1éa, inspiram maior realismo. £ guando, no haixo-relévo do =4
mina o estilo pictdrico, de aue & exemplo, entre outros, o 5
"Arco de Tito". Sob a influéncia moral dos Antoninos, nota
damente de Trajano, Adriano e Marco-Aurelio - a - expressao
se 1e, com fiaior clareza, na forna dominada. O “Trajana“,ﬁb
Museu de Ostia, o "Adriano (estatva de Vaison) e "Mareo
relio" estitua ecuestre que ainda hoje admiramos na Pragc:
Capitolio, séo exemplos notaveis dessa épocas

Histolre General des Beaux-Arts- ﬁﬂﬁerﬁ
Hist, General cit. VOl. i

ga - Idem'
) - Roger Peyre, op, cit.

(1)
2






No fim do sec. II, os escultores comecam a 1%
0s olhos, representendo a irils e o respectivo ponto de :
Na Italia humanista do Renascimento, os Ticlanos,
Rafaeis, os Leonardos e os Andréas del Sarto; na
os Velasquez; na Alemanha, os Holbteins e os Durerj; nos Pai-
‘ses-Baixos, os Van Diks, os Antonios Moro, os Rubens,os Rem
trands, os Vander Felsts; na Inglaterra, os Reynolds, s Ga
nisboroughs; na Franca, os Rigauds, os Largilieres, os Da-
vids, os Gerards, os Ingres - cada qual, em seu pafs e .em
sua epoca, engrandece a galeria dos retratos de fama imarces
civel, e . A

Encarando-se o r&trato pelo setor da histdris, carag-
terizado pelo desenho, segundo a classificacao do autor das
"Flores do Mal", foi Holbein uma das mals insfgnes afirma- :
¢oes de todos os tempos. Harold Speed (1) aconselha a todo &
desenhador de retratos ir en peregrinacfo a Windson, munido
da indispensével licenca, para contemplar a admirivel colg i
cao de desenhos desse mestre eminente, na biblioteca do Cas
telo. Bsses desenhos, aduz o professor 1ng1$s, nao sao a re
producac, mas a impressio essencial que sObre o espirito do
artista vivo produzin o modélonvivo. Aqui, a classificacao
de Boudelaire perde o seu significado.

Essas filzuras de Hollein sao impostas com voluntarie
dade centlda, Talvez tenha sido a sua lembranca gue - levou
Paul Valery a dizer que 2 forma, para o homem forte, émuuma
decisac motivada (2), ou mesmo Boudelaire, cue wa bom retrg
to lhe parecia uma biografia dramatizada (3).

-
)

(1) ~ La- pratica y la Ciencia del:-Dipujo - He=sld

Ede Albatroz ~ Buenos Alrese ,
52; - Degas, ‘Danse, Dessin - Paul Valery ~ Pa
3) - Op.cit, |






em que a pessﬁa é representada por simbolos que lhe
respeito (Watts, na Inglaterra); e o em que o modelo aper
faz parte de ume sinfonia de cﬁres, sutor”inado a ume eeﬁﬁg;
deracfo artistica (Wistler,etc.)t "Erasmo de Boterdas", de
Hol*ein, Brasmo, esse grande Iumaniste do sec. ZVI, "Voltai
re sem arretatimentos,de vervdehdiabrada, inimigo do catolf”-
cismo e do protestantismo; o corpo reto, o clhar atento, por
rén calmo, mostrundo rue o trat:lho se¢ faz por um movimento
continuo do pensamento e ndo por zokressaltos de inspiracao;
0 srcebispo de Contortery, ao lado Co seu livro de resaj o
dr. Kretz, astronomo = Henrique VIII, sentado a mesagyentre
6s seus instrumentos de tra’~lho; Tromaz lorus, nue afrontoun

rd - ~_ .

a morte por sua fe" - todos esses pertencem ao grupo do re- : -??
trato oficial" (1), 4 2
0 pensador da "Arte e a Moral" ensing, por oufro la=- ion

do, rue ha virics meneiras de compreender um retratos a) A
. . A a .
manelra psicologica, de Holhein, que tudo suhordina o expres
sao moral, e fos mestres francezes, da escola de Clouet, em
tora mals mundanos; t) o retreto dos mestres itrlianos, on-
- ’ -~
de se encontra o habtlto das grondes composicoes - expressi-
vas e sem finclidade; o retrato intimo, compreendido pelos
holandezes ~Mierevelt, "ranz Hels e Van der Helst; o retra-
= rd . ’
to decorativo, cue se encontra em vérias escolas, inclusive
entre esses dols ultimos holundezes citados, etce, Van Dyck
L . 4
por exenplo, pinta retratos vora os palieios cue devia or=

narj Velasguez, com menos distincao e verdadeira nobrez
' i
tamtem, rico ¢ mais profundo gue Van Dyck (2). Rubens

(1) - D'origine et les Destinées de 1'Art. GoS
- Peldx Alcan, Paris; 1975,
(2) - GeScailles, op.cite.






tou bons retretos, spessr da-critica muitas vezes
Fromenting de que eram fracos, pouco otservadosy s
nente construfdos; que ele os via através de vma f
Fromentin conclui: "Imeginal Holbeln com a clientela de Ru
btens e tereis vistc aparccer toda umz geleria bumcne, ﬁ?"_';
ressante para o moralista, irsuelmente intercssante para a
historia da vida ¢ da arte, 2 rue Ruktens ndo enriquecen @Q: 
um sé tipo. EA mais scntimento prefundo no fino Vanibdk"”“
no grande Rurens" (1),

Na i‘olanda, ao lado (e Hemrandt, temos o grande An-
tonio Moro - o hisnaniarum regis pictor. De Eembrandt, dis-,
se o percuciente artista e critico dos “liestres de outrora:
Nao & possivel 2 um 2rtista plistico levar mais lcage 2 cu-
ricsidade em si, £ “eleza ffzics, ele surstitue a expressao :
moral - a imitacao das coisas, sua metamorfose quasi totalj =
ac exame, as especulagoes do psicologo; 2 observagao apura-
da, sabia ou ingdnua, a rapida visdo do visiondrio e as apa
ricoes tao sinceras que ele mesmo se confunde (2). _

0 retrato, pela sua colateralidade ou possivel confu 5
sdo com o espirito academico, é um género posto de quaren-
.tena por grande parte da critica de todos os tempos.Na pro-
pria Grécia quasl se proscreveu o retrato. £ conhecida alei
dos Tehanos ordenando embelezar suas imitagﬁes e proibindo =
afeiz-las, sob pena de castigo, Outra lei dos Helandeiéos
determinava cue todo vencedor nos jogos olirpicos teria &i»
reito a estatuaj que, porem, s seria feita a sua lmag
quando ele o era pela terceira vez. Assim, se evitava
houvesse, entre as o*ras de arte, demasiados retrataag
beleza, dizilam, era sempre mediana (3).

(1) - Les maitres d'autriefois - Hugene F
Paris
E?) - Idem

3) - Laogoonte,Lessing,tradugao de






Adinda agora, se tem levantado um mundo
slas, controvérsias que tendem a avolumar-se,
crescey longitudinalmente, e se_adelgaca, até a transpaﬁsﬁi'
cia, o subjetivismo a praca lancacdo pelo velho Kant. & por
1sto, um genero da maior complexidade, o retrato. ?

Hé os cue imitam o modelo, religiosamente, como cer-
tos pintores do comeg¢o da Renascenga i:aliana e a maloria
dos holandeses, e realizam obras de valdr incontestavelj ha
os que interpretam, com Remtrandt, e chegam aos mesmos Tre=-
sultados. De onde se conclue que o aqus deve haver realmen- i
tey; & uma transfusdo das cualidades pessoais do artista. "0 B
mérito de um retrato esta longe de ser = semelhanca com © =
modélo; & honra para o modélo com ele parecer. Porque 08
dons do amor af estac realizados; porque o amor realiza o
aue amay diz Allain (1).

Por isto & que "os retratos de desconhecidos, execu~
tados pelos grandes mestres de todos os tempos, séo,sempre,
as suas o"ras primas, "A semelhanca garantida, de acordo
con as exigéncias dos clientes ricos ou influentes,nao sen=-
do exigida pelo amigo poeta ou o modélo escolhido - o "Hg
mem da luva™, de Ticiano; o "Homem do Cravo", de Holbeln; o
"Homem da espada", inacabado de Van Dyck; a "Mulher desconhe
cicda, de Felipe de Champagne - sao personagens dadas de um
romance que nao fol feito (2). "Os retratos de Ticiano, com
seu ar natural, sem afetacdo alguma, nos impdem involunta-
rio respeito. A notreza lhe parece inata e inherente., Quan-
do, por casualidade, um retrato de Ticlano se acha colocado .
Junto de um de Van Diclt, este se torna frio e pris, devide
a comparacao” (3). '

D T S — L

(1) - Sistem des Beaux-Arts,Alain,ed.Gallimard,Ps
(2) = G. Seailles, op.cite
(3) ~ Pensamientos,Ingres,ed. Poseidon, Buenc






Charles *lanc, de acordo com a tradicio hel
quese deve elevar o retrato 2 dignidade de um tipo e 1%
1fzar a bveleza individual, isto é, concebé-la em um
superior ce perfeicdo e liga-la,,ela, perec{-s1, as
cies que nio perecen. E ajunta: "Diante de um ser que e
te e cue pensa, tudo deve ser gentido e pensado, ey por aqg- O
seguinte, tudo deve ser escolbido. Nao se improvisa,pﬁ@ff”g‘ :
to, um retrato. A fisionomia, & verdade geral que o pintor
nao consegue apreender de. golpe, pols acontece que um homem
rude tem uga vela de dogura e gue uma natureza doce tem aces
sos de vigléncia (1) . 5 :

Harold- Speed, o séhrio tratadista ingles,adianta que
o desenho do retrato deve orientar--se no sentido do diferen
elal, isto é, cue o primeiro cue devemos huscar sao aqueles
atritufos que diferenciam o_modélo do tipo corrente.. (£ a 0
rientagao do caricaturista). O velho Platao, ao. contrario,

aconselha as semelhangas. Um cuer o tipoj o outro, o indivi
duo,

Bsse sinéte, €sga marca, essa cuiddade, para servir-
mo-nos de un termo dos ~scolasticos, acompanhe ¢ individuo x
através de todas as sues idades"., £ notdvel como se conhe
Ce, oS vezes, uma “ecsda cue se deiiou fe ver durante muil-
tos anosy cujo aspecto, entretanto, mudou" (2).

"4 atitude da figura em todos os seus nemros deve
ser tal & tao exnres slva, cue 2s intensoes de suvas ﬂlm&§$
possam ser conhecicdas! (3),

Herold Speed narrz o caso significativo ocorrid@ cam '

- ..'-
Sagd
L

- B

(1) - Grammaire des 5rts du Dessin- Charles Blann.
(2) - Sneed, op. cit.

(3) - Tralté ce 1a Peinture, Leonard de Vim&i
(trad.Peladan).
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‘seruidos. Muito melhor seria que tra1*1bcsse."_ai esta,

um crcado de Darwin, a quem pediram noticias do gr

ralista e ele regpondeus "Vai nali&simamﬂnte. Pessa
inteiros caminhando de um lado pere outro, como alua
nho-o0 vigto olrando fixemente 1ma flor, cinco, dez

menta Speed, & melhor “iografis,. I arremata: " Para o
sate ver, todo o homem ou mulher é um sfmrolc de st mesme”m;

Winguem comnreenﬁau melhor o retrato aue o 1umiﬁﬂﬁﬁ s
e hom Tugéne Carrifre. O "pintor das maternicades" foi ;f
dos malores amigos do fildsofo Gabriel Seailles. fste Ihe'“
escreveu uma “iografic cue é mais um ensaio notdvel sobre
arte ouve outre coiss. Ta J a imporidncia do “ionra?ado.scail
les freruentava-lle, assiduemente o atelier, sem que ele ma
nifestasse o menor dese o de retraté-lo. Pm ume dessas ve =
zes, porém, o avtor da "A Origem e os Destinos da irte', a-
companhado de un filho, ali anarece, como arribado. Senta-
se em uma poltrona, renousando, talvez, de suas longas via- .
gens. Nesse dlay a Carriere pareceu ve-10 pela primeira vez. :
Num rapido eskdgo fixa-lhe a atitude, sob a luz  providen= e
cial e, dentro em pouco, estaria realizado um dos mais be= ‘%
los retratos da pintura franceza,

Carriére, enn nosso tempo, apezar de certs fragilida~-
de alvitrada em seus processos, fol inexcedfvel fixador de
caracteres. Seus retratos sao verdadeiras ligoes, no g&nem
ro, Surpreendida a atitude especifica, a exnressao total;”-;?
modélo, éle a focalizava incontinente, enquanto que as de=
mals partes do conjunto, sem se destrulrem no envolv
que lhe era peculiar e tio mal- compreendico pelos !
res superficlals; as demails pertes do conjunto, dizi
ram abrandadas gradativamente, do centro pare a per
tal a ondulacdo circular de uma enciclia, ﬁ-uma :
no geénero, deveria. ser lem aproveitaca pelos
exibidores da prépria indiscricéo e da vaidad:
modélo;_ésses pintores rmundanos due retrat.







~eno, sem levar em cont
a tranguila, que sera ¢

* ok ok ok

,emzapelo a questio dos costumes.

Fol assunto multo descutido principalmente entr$
romanticos. Seria interessante que a indunentaria sempwa
contivesse o méximo de generalidade. "Se a arte @4 ao momqg
to Gnico ume duragfo constante, nao deve apreseptar nada que
se conceba como transitorio", dizia Tessing (1). Mag hé in-
dumentaria que tém verd-deira afinidade com 0 modélos. .

H& retratos que, por nio acompanharem a indumentéria
do tempo, se tornam ridiculos, pelo anacronismo evidente. T
Outros, porém, se aprecentam de,acSrdo com a mocda em voga e 5%
nem por isto perdem a seriedade, "Carlile" e "Minha mie", '}ﬁ
de Wisthler sac de tanta graovidade quanto up retrato de Ti-
ciano,.

* %k ok &

. 0 movimento & outra dificuldade na evecugio de um re
trato., "A verdadeira expressao de uma cabega é,algo mgis
permanente cue estes movimentos passageiros (2). |

Héj porém, ume escala de movimentos. Por exemplo, a-
duele sorriso conjugado dos olhos e da boea da  M"Jo :
sente-se, estd ligado 20s fios dc comando do censori

Im tode expressao hé movimento. 0 movimenta-.

te. Neste caso, 2 expressdo fisiondmica pode pre

‘

(1) - Lessing, op. cit.
(2) - Alain, op. cit.






eXpresééqfritmica, digamos, " um defeito comum e ben Gﬁﬁn
cante emprestar expressio ao homem que age" (1). Ha muitoeg
nobe que leva “indeulo nara assistir bailado, no teatro,ouen
do deveria fazeé-lo de olhos semicerrados, para ver, através
a figura, o desenho musical. b

£ ainda Allain oquem diz: "NAo se pode citar um 86 : .fj
exemplo de pintura em movimento, como corrida, batalha ou
mesmo luta cue seja comparavel aos " elos retratos. que tan-
to 830 a pensar, sen comentirios extericres.™

2 * ok ok %k

Outro problema ce alta relevancia é o atinente a ilu
minagao, quando o retrato.nio é representado por linhas,co-
mo no caso de Holbeln, Durer, Ingres, etc. : -

£ problema que Ciz respeito a psicologia, ao carater
do mod%lo, ou & maneira como o artista o encara. Os trata-
distas sao quasi todos uniszonos, a respeito do..assunto.Mas
eles sentenciam para o artezao, na oficina, O retrato trans
cende os limites da objetividade académica. Apesar de com-
promisso entre o retratista e o modélo, o retrato é,-porém,
obra eminentemente pessoal. A 1luminagao depende, por. isto,
da- meneira como ao artista melhor lhe. parece ressaltarem os
caracteres dominantes. Vimos como Carriere o gonseguiu,den-
tro dos valores tonais que lhe eram habituais. Leonardo,por
exemplo, aconselha posar o modélo entre muros negros,num re
cinto sem tetc, apenas coterto por um toldo, nos dias de sol,
ou sem ele, a tarde, quando ha nuvens e cerracao. A tarde,
com o sol em declinio, ou pela manhd, com o sol nascendo, a
luz é efigaz, no relévo das formas", diria Helmholtz, mais
tarde (2),

Elg - Alsin op. cit.
Princl es sgientifiques des Beaux-Arts,

ments de theorie ar Brucksparte da Gp
peinture,de Helmh ogtz, Parié? lggl 8



Por mais extravagante que pareca o cohselho do mes-
tre da‘%eﬁﬁscenqa, pelo menos aos impressionistas, toda ra-
zao lhe assiste., Ele ja sabia, em sua genialidade, que o ng
gro, acroma%icb,wgssimmlhdor da 1uz, permite ao modelo indi
viduali?ar se mals, tornar-se o finico centro de interesse,
no quadro, livre da urgia dos reflexos, calmo, no seu mails
‘completo isolamento. & por isto due ainda hoje trazemos im-
pressa, na cémara escura dos 6rghos visuals, a amével figu-
ra do "Joconda',

Leonardo ja sabia, muito antes dos Lamberts, dos Fe-
chner, dos Wollaston e dos Ielmholtz, que o negro mais escu

ro que o artista possa empregar, se ele & banhado pela 1luz

do dia, é apenas eseuro para representar a verdadeira luzde
um objeto branco iluminado pelo plenilunio (1). "Pegue-se .0
negro mails escuro, o negro de-.fumo, os veludos negros, for-
temente iluminados; parecem gris, como constatamos - sempre
que desejamos amortecer a luz supérflua“ (2). Leonardo pro-
curava, precisamente amortecer a luz supérflua, harmonisan-
do a flgura com o fundo-um dos problemas de maior seriedade
no retrato pintado. Dentro do valdr tonal gue O negro-assu
me, nesse caso, 0 artista langard mio dos elementos decora-
tivos que lhe aprouver, tal como ¢ fez Leonardo na "Jocon-
da" e noutras obras do seu pilncel., :

0 retrato, sendo um género essencialmente moral,como
é, nao deve perder o recolhimento, dentro de um amblente ca
leidoscépico_de habilidades pict5ricas. Mesmo tratando-se
de uma crianga, nao se devem permitir certos virtuosismos
dispersadores dos fins colimados.

(1) - Helvholtz, op. cit.
(2. s Idﬁlﬂ-

il
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s o dec":‘rso deste modésﬁg tra‘calha, recorremos,  com
F fraquencia, a qpiniqes'§-cdhceﬁco& de.poetas, escritores o
até pintores, como Fromentin, aue exerceram. a oritica de ar
+tc de'maneira um tanto impressionista, mals do que tecnlca, |

proggiamente. e » 2

"

77 0 técnieo sectirio tem, scmpre, wm sorriso escamninho
para o que costuma considerar de intromissao indéhita na sua
seara, como. se a posse de alguns, ou mesmo de todos os ele~
mentos quantitﬁtivos lhe assegurassem ¢ireito territoridlno'
mundo vorio da arte. ,

Em geral, quando cuelcuver pintor, mais ou menos In-
formado, inicia o estudo de uma composicao, o cue primeiro
lhe ocorre stualmente, & o emprego de linhes, fipguras geo~
métricas ou cOres revestidas de determinados atributos mo-
rois, Assim, & que ele se hahitua a distinguir, por: exem-
ploy, na linha reta-horizontal: calme, paz, descansojna ver-
tical (dos obeliscos oum colunzs comemorativos)ascencao, su~
blimidade,.permanéncia, estebilidade, dignidade e forga; na
linha quehrada _ou pompicda_~ em seccoes curtas: nervogidade;
em_grandes secgoes: agitacaoj; nas linhas,ascendentes: supe-
ragao, monumentalidade; nos descendestes: abatimento e de-
pressao; nas linhas obliquas e nas formas anguleres cruga-
dags: Inseguranga, confusao, choque, contenda; e na linhacur
va: a graga, o movimento. A observar: as linhas de oposi -
950, como a dlagonal so™re um retengulo.que reforg¢a a estru
turag as de traasiqgo- linhas curvios cue ﬂarmonjsam 2s opos
tas,y relacionam e a2judam a continuid.d®, servindo«ie enlace
entre dﬁas linhas ou entre uma linha e um dos bordos co qua
. (ro e atvem dimiavindo o ofeito contrério do o;EsigEo. Nos
E triingulos ¢ nos ret?ngulns,suwerpostos, a vér: estahilida-
E de, segurancaj pos circules: izualdace, ggao imensidadejnos
§yois: pernctuagio, feminilidace, encanto. Na radiacao ex = +f
1siva: aspiragao, eveslcitude e d-vogdos n~ radiagéo cop=

I
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