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Constantes solicitacgoes de

EXPLICAGXO NECESSARIA

pessoas interessadas na

presente Tese — nao contempladas quando da distribuigﬁo
dos volumes — levaram o Prof Onofre Penteado a republi-
car o "Planejamento do Ensino do Desenho Artistico" mas,
8penas, no que poderé ser de interésse geralj; assim, ve

rificara o leitor (pelo indice)
sente edicdo, as paginass

que naéo figuram na pre-

Folha de Rosto com os titulos do autor

Catedra

a pag 54)

5-6 —
10 — Concurso de Titulos
11-16 — T{tulos do Autor
19-20 — Do Concurso para
24.28 — fndice Remissivo
55-130 = Apostilhas - 1° Ano (Ver Nota
143262 —

Outrossim, republica-se também a errata
dente &s paginas déste volume, pois a idade das

zes (4 anos) nao permitiu que a
retamente nas mesmas.

Apostilhas - 2° Ano (Ver Nota

5 pag 142)

correspon-
matri-
correcao se fizesse di-

Onde se 1é:

Leia-se:

estruturacao

8| (**) = Vor Apostilha n® 15 - 22 ano
colhinha de Arte do Brasil,
Setembro-Outubro:

lhinha de Arte do Brasil.
fenomeno perspectivo.

estruturacoes

(**) = Ver Apostilha ne 14 - 22 ano
colinha de Arte do Brasil,
Agosto-Setembro-Outubro:
linhe de Arte do Brasil.
fendomeno perceptivo.

"Ta peinture et l'espace"de
N8el Mouloud (1964).

c - Design - "Projeto e For
ma de Johennes Itten!

- Francastel- "Arte e Teécni
ca”

Rio-de-Janeiro

1968
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Universidade do Brasil

ESCOLA NACIONAL DE BELAS-ARTES

PROGRAMA DA CADEIRA
DE
"DESENHO. ARTISTICO"

(1% cadeira)

Organizado pelo Prof. Carlos Del Negro

A - Teoria do Desenho

a - Colocagao do motivo no quadro.
| Comparagao entre as suas dimensces - Relagdes entre as diversas
partes.

b - Prgcessos usados na marcagao da forma - Estudos de observagio e
' analise.

¢ - Construcao e acabamento.

d - A 1linha = O ritmo - A estrutura linear - 0 arabesco.
€ - A mancha - O valor - O tom.
i

- Observacao dos efeitos devidos ao contraste e a distancia - Os
reflexos - 0 claro-escuro.

B - Téenica do Desenho

a - 0 desenho de linhsa.
b - O desenho de mancha.
¢ - Material: - carvao, lapis, pincel, pena, sanguinea, giz e ponta

de prata.

’l - - 3
d - Papéis apropriados as diversas teécnicas ou processos de expres—
Sa0

e - Efeitos obtidos com a variedade de materiais usados isoladamen-
te ou em colaboragao.

f - Apre01agao das caracterlstlcas técnicas e interpretativas na evo
lucao das artes plasticas.

0 - Pratica do Desenho

Primeiro Ano

& - Desenho de gésso (modelos caracteristicos das diversas épocas)-
Exercicios gradativos de cabega, tronco e torso;

1l - Estudos em uma sessao de duas horas (esbogos) ;
2 - Bstudos em seis sessdes de duas horas (realizagdes apuradas).

b - Desenho de memdria em uma sessao de duas horas de modelos estu-
i dados em aula.

¢ - Croquis de modelos simples - Desenhosg rapldos em trinta minutos
ecom acentuacao dos detalhes caracteristicos.

Os desenhos serao feitos em folhas de papel tipo ,Ingres (63 %49 cm)
€ ,0s modelos apresentados de modo 2 facilitar a pratica das diversas
técnicas programadas .

5 B d



Segundo.Ano

a - Desen@o de gésso (modelos caracteristicos das diversas épocas)-
Exercicios em estatuas;

1 - Estudos em uma sessao de duas horas (esbogos) ;
2 - Estudos em doze sessOes de duas horas (realizages apuradas).

Os desenhos serao feitos em folhas de papel tipo Ingres duplo - f
(108 x 74 cm), e os modelos apresentados de modo a facilitar a pra
tica das diversas técnicas programadas.

b - Desenho de vegetais - plantas, flores e frutos.

A duraczo dos estudos dependera do motivo e das dimensGes do pa
pel.

¢ - Desenho ao ar livre - Trechos paisagisticos - Conjuntos e deta-
lhes arqultetonlcos - Observagoes da perspectiva linear e aérea
- Interpretagao da cOr e das sombras coloridas.

Estudos realizados em uma sessao de duas horas em papel de 38 x
X 27 Cll e

d - Conjunto de ebjetos de caracteristicas diversas - Diferenciacao
das diversas materias pelos recursos do desenho.

A composicao déstes grupos pod exa compreender pegas de estatua-
ria, vegetais ¢ demais objetos coloridos ou nao (A duraqaodoses
tudos dependera do motivo e das dimensoes do papel).
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" o choque de nosso pensamento com o dos outros que produz em
nés duvidas e necessidades de prever. A decepgao das nossas expe-
riéncias s existe por causa dos outros. Nasce em nos, constante-
mente, um enorme numero de idéias falsas, bizarras, utdpicas, misti
cas, maniacas, que caem ao contato dos outros. £ a necessidade so-
cial de comparticipar do pensamento dos outros, de comunicar o nos-
80 pensamento aos outros, e convencer, que esta na origem da nossa

necessidade de verificacao. O pensamento nasce da discussao." (*)

"Na sociedade primitiva, ha um conformismo radical, nao héiidl
visao do trabalho, n3o ha a especializacdo. A sociedade avangada é
diferenciada, & especializada. Na primeira, o ambiente é desfavora
vel a invengao. Tdda a inovagcdo € recebida como um ultraje aos usos
m.costumes da tribu e deve ser evitada. O ambiente social ai nao
permite inovagéo- Inovar é um crime. O que deve dominar e a tradi

@ﬁo- A invengéo assume, na sociedade civilizada, um aspecto de pre
dicdo do futuro, um poder mégico de antecipacfio do que hé-de vir.

y diz Cuvillier, um futuro nfo so vencido por antecipagao, mas ad-
rinhado, compreendido e pensado". (%)

(*) - Oomofre Penteado Jénior — "Psicologia® — Pig 134 - 2& edigho do autor - 1949






[? PARTE

- OS FUNDAMENTOS DO
PLANEJAMENTO PROPOSTO

"Qualquer atividade humana dificilmente tera éxito
se nao for planejada." A.T.

"0 mais importante € que queira planejar quem ti-
ver opoder de dirigir aacao aser planejada." A.T.
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CONTINUANDO O PASSADO

0 trabalho que ora apresentamos é fruto de um lado de nossa ex
periencia como professor - desde 1952 junto a 22 Cadeira de Desenho
tistico, regida pelo professor Abelardo Zaluar; de outro lado &,
plano teérico, decorrencia natural das duas teses anteriores apro
as em concursos realizados na Escola Nacional de Belas-Artes nos
s de 1954 e 1956, e de todos os trabalhos do autor referentes a
ducacan .

‘ Lembramos que naquelas teses haviamos reivindicado a idéia da
lecessidade de plane jamento dos cursos de "pratica artistica" (pagi
22 e 23 - "Da necessidade da criacao de um Instituto de Arte Mo
B - 1953).

Relacionavamos tal idéia com o movimento de Ambito universal,
l[derado pelo pensador inglés Herbert Read, denominado “Educagéo

vamos o planejamento visando a caracter{gd-lo e adiferencia-lo do
lano herbartiano, nos principios da Escola Nova. (¥)

Agora nos propomos realizar, progressivamente e objetivamente

1l plano, em relacao ao ensino do desenho artistico. Em se tratan
0 de um concurso para Professor, nos parece tal emprésa das mais
jconselhadas para dar uma medida da consciéncia profissional de Pro
r de Arte, cuja formacdo especifica é uma das exigeéncias atuais
0 nivel universitario (**). fste trabalho, pois, forma um todo or
ganico com as teses anteriores.

DIFICULDADE INICIAL

Colocado nosso objetivo, saltou-nos uma primeira, imediata e se
8 dificuldade: - A natureze intima, a esséncia mesma da Arte nao
b - A " ’ F

ia radicalmente avessa a todo qualquer plane jamento didatico ?

(0 fracasso de todo planejamento, ou melhor de todo ensino ra-
1lista, em Arte, parece responder afirmativamente. O mesmo se
¢om a criacao artistica. Coincidindo com Herbert Read, Harold

- Vor 13t apostilha - 22 ano =

') - Quanto 3 bibliografia, remetemos o leitor para nossa 2% tese: — "Fins e
meios do ensino artistico"., WNeste trabalho acrescentamos alguns livros a
mais.
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Speed nos diz que “Nenhuma das regras ou canones de proporqoes ima-~
‘ginadas para reduzir a uma férmula matemdtica os elementos constitu-
tivos da beleza nos objetos teve grande éxito".

De fato, o imponderavel da criagdo artistica tem resistido a 9
das as tentativas metodolégicas - no plano do ensino - de fundo ra-
cionalista. Ha sempre a considerar o aspecto qualitativo intraduzi-
vel para medidas extensivas.

Porquanto a Arte, como a compreendemos envolve, relaciona-se,
manifesta outras 'faculdades', alem da razao; outros universos do
ser (individual-total), como a intuicao (do particular); a emogao (do
individual), a sensibilidade, o movimento, a wvida, o mistério; em su
ma, circunsereve o mundo lunar de que falave Bachelard, em Genebra.

Contudo, sabemos ser o planejamento da acao de ensinar, exigen~
cia moderna impreterivel para efieciéncia de gqualquer curso. "Plane-
jamento é uma previsdo racional e bem calculada de todas as etapasdo
trabalho escolar, de modo 2 torna-lo: seguro, eficiente, econdmico
e produtivo™ (*).

Sabemo-lo também flex{vel, como aconselha a didatica atual, vi-
sando adapta~lo as circunstincias da realidade (social), a natureza
da matéria e a individualidade dos educandos.

0 professor de arte, como todos os professdres de formagdo, de-
\ 2 I'd . . I . I oo
ve usar necessariamente os recursos cientificos da didatica - logi=-
> - - 3 . . ’

cos, psicolodgicos, bioldogicos - 0s processos racionais, o metodo ex-
perimental, que sao universais, na sua dire¢ao da aprendizagem. Com
isto éle liberta-se de crencas, de preconceitos e de opinides... "eu
achoe...",

S6 assim saberia dar ao programa "ordem de seqiiéncia mais dida
tica e exequivel" relativamente as necessidades dos alunos e ao ensi
no sucessivo das técnicas.

0 professor de arte deve ser atento a natureza da matéria  que
pretende ensinar procurando caracteriza-la bem. Isto visando, pri-
meiro ao ajustamento dos métodos de ensino & sua materia, e segundo,
adequando os métodos de ensino aos estudantes. No caso do ensino ar
tistico o cardter flexivel do planejamento € uma imposigao radical da
natureza mesma da matéria a ser ensinada. Esclarecedor é o pensamen
to de Dewey quando nos diz: "Nada tem sido tao prejudicial, na teo-
ria pedagégica, como a crenga de que se devenm dar formulas e modelos
para que os mestres sigam como ritual. A flexibilidade e a iniciati

Y ~ W 3 rd
va no manejo dos problemas sao necessarias ao verdadeiro metodo. A

(*) — Imiz Alves de Mattos - Prof, de Didatica Geral da F.N,T.
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rigida mecanizagdo é coroldrio inevitavel de toda teoria que tenha
separado o esp{rito da atividade realmente educativa ou seja, daati-
vidade funcional, movida pelo interesse" (*).

Por nao ser a Arte uma disciplina constituida que se possa ensi
nar por meio de receitas, de ligoes rigidas, todo planejamento do en
sino artistico conters grande margem de pontos controvertidos, e cer
tamente contera, quando aplicado a realidade, contradigdes, ineren-
tes a instituigdo a que pertencer e & sociedade de que é fruto.

Isso confere ao plano seu carater experimental, seu carater con
tingente, de experiéncia pedagdgica, de pesquisa cientifica no amplo
campo da educacgao.

Portanto, o professor de Arte deve ir além do uso dos métodos ra
cionais, deve reconhecer a existéncia do misteério (do aspecto quali-
tativo) a que nos referimos; sentir o carater imprevis{vel da imagi
nagéo. e, paralelamente, cultivar clima de liberdade, 4o qual nascem
as fecundas pesquisas e se desenvolvem os poderes criadores dos alu-
nos. Deve, o Professor, ser sensivel aos reclamos inadiaveis da vi-
da contemporénea, em constante mutagao.

Mas, somos contra a falsa liberdade. '"Liberdade", diz Dewey,
"gignifica iniciativa intelectual, independéncia na observagao, in-
vencao judiciosa, previsdo de consegiiéncias e engenho na sua adapta-
gao". Iiberdade "equivale a auséncia de disciplina imposta, de pro
gramas artificiais e horarios rigidos, equivale a independéncia para
projetar, observar, pesquisar, discutir, comparar, experimentar eapli
car; equivale a aceitacao interior das atividades educativas™ (**).

Em conclusgo: propomo-nos, entao, a elaborar um plano de curso
flexivel sujeito a alteracdes - que evite o formalismo, o racionalis
mo, o esquematismo, o totalitarismo - destinado a sistematizar aagao
docente do professor de desenho artistico e visando a revelar e desen
volver personalidades diferentes, sem imposicles dogmaticas, esem es
quecer: - adaptado ao nivel de nossos alunos do 1° ano (nivel equiva
lente ao 1° cientifico e ao 3° cientifico).

Vamos, portanto, de encontro aoc "empirismo opinativo™, ao "lais
sez-faire"™, e noutro plano, contra o totalitarismo.

Justificando mais uma vez o tema déste trabalho, diremos: = o
plano que ora apresentamos, constitui nossa resposta a dificuldade le
vantada. £le, certamente, esta adequado a realidade existente na E.
N.B.A. com suas exigéncias burocraticas. Trata-se de plano viavel
nas condigaes atuais, e de imediata aplicagéo em nosso meio de ensi-

) - Citagio de Dowey, por Lourengo Filho om I.E,E.N. - 6& cdigdo,
) - Nunes Mendonga em Revista Brasileira de Estudos Pedagogiocos.
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‘nos Procura-se adapta-io ao nivel do aluno, para levé-lo a fins mais
altos.

Y guisa de esclarecimento informamos que a cadeira de Desenho
tistico da Escola Nacional de Belas-Artes € fregilentada, em comum,po:
alunos das 12 gséries dos seguintes cursos: - Pintura, Escultura, Gre
vura, Artes Graficas, Professorado de Desenho, Arte Decorativa.

Nota: - A separacao parcial do Curso Professorado de Desenho e aconsg
lhével, visando a atender & cadeira de artes plasticas no curs
secundario, pela introdugao de aulas paralelas no 2° ano do cur
so, como ja o fizemos em 1957. Bste curso ja apresenta (1964)
as matérias - Iniciag8o nas Artes Industriais e Técnica de Com
posicao Industrial, cujos ensinamentos atenderao as demandas do
Ginasio, industrial, dito moderno. Os demais cursos nao reques
rem, no momento, na forma pela qual estao estruturados, anteci
pada especializacao, inclusive o curso de Desenho e Artes Grff
cas, além da que programamos para o0 segundo ano. O curso de Prg
fessorado é o que apresenta maior indice percentual de alunos
que concluem sSeus CUIrSOS.

- Bibliografia:

Pentecado Neto, Onofre "Da neccssidade da oriagio de um Instituto de Arte Moderna!
- Pfg 23 (1953).
- “{ins 3 meios da Bducaglo Artistioca Universitfria" - PAg4d

1955 ).

- "0 cnsino artfistico" - (1954) .. 18 Conferénecia.

~ "Regimento dc um Instituto Superior de Arte" - (1952).



OBJETIVOS

1 - Adequar os objetivos da Cadeira de Desenho Artistico as finalida
" des da Univérsidade: - ensino, pesquisa, cultura humanistica.

"Art. 68 - Na organizacao didatica e nos métodos pedagégicos ado
tados nas unidades universitarias serd atendido, a um tempo, o du-
plo objetivo de ministrar ensino eficiente e de estimular o esp{pg
to da investigacao original™... (*).

2 - Atender as necessidades individuais dos alunos, propiciando cli-
ma de pesquisa nos planos da expressaoc e da técnica.

3 - Incentivar a originalidade conjuntamente & exceléncia dos valo-
res gréficos- y

4 - Despertar os alunos para os valdres grafico-plasticos, que carac
terizam a exceléncia estética do desenho. Conhecimento dos fato-
res integrantes do desenho - geométricos, visuais, psicolégicos e
sociaiss

a - promovendo estudos de técnicas e de materiais os mais variados,
por meio de multiplos recursos didaticos, trabalhos praticos, ex
perimentais, analise critica com ocasido dos trabalhos executa-
dos na sala de aula; pesquisa de materiais e procedimentos mo-
dernos;

b - propiciando cultura estética a propésito do "fazer" desenhos -
visando a esclarecer as diferentes visoes espaciais do mundo,que
4 & ~
possuem seus modos proprios de expressao;

¢ - propiciando exercicios: de desenho do natural (ar livre) - de
modelos de todos os generos naturais e artificiais - (utensilios)
visando ao estudo das técnicas e concomitantemente visando éapr_@_
ciacao das estruturagoes orginicas e cristalogréficas; de dese-
nho expressivo e do desenho de criagBo nas mais variadas técni-
cas e procedimentos;

d - destacando a importancia da composicao, a qual engloba todos os
valores artisticos (**);

e - criando clima estimulante, vivificante, criadore.

(*) ~ Estatuto e Regimento da Universidade do Brasil.
’(**) - Ver 2& Tese do autor — "Fins e Meios", j& oitada.
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Resumindo os Objetivos:

1l - Atender necessidades as mais variadas, dos alunos.

2 - Ensinar as técnicas (os materiais e os procedimentos diferent
(estética operatoria) .

3 - Despertar para as fontes universais da criaga@o: - a Vida, o U
verso, a Sociedade.

4 - Dar consciéncia dos valdres estéticos.
5 - Despertar atitudes e comportamentos artisticos.

6 - Adequar o ensino do desenho artistico do curso de profes:
do de desenho, & realidade do ensino do desenho no curso seel
Ti0.

METODOS

(esbogo)

Sao totais: (a natureza humana - as diferencas individuail

7

do particular ao geral (Le:
indutivo composigdo a partir da natu
% T l dos trabalhos?
e [ do ,geral ao particular (a
k critica, estética de ob
a - reflexivo , b
: do sistema as partes (criti
analise processos e da expressao eo
talidade) - visuais

das partes ao sistema (as et
sintese [ dos- trabalhos) - hapticos

IT

b - intuitivo - percepgao do singular.

Procedimentos:

a, - expositivo (nogoes de eritica e historia do desenho -
e suas tecnicas) ;

b, - expressivo (execugao de obras) "os largos,e os estrei
Bergson), "os visuais e os hapticos™
feld§ "o visual e o tactil" (H.Read),
teis e pictoricos" (Wolfflin).

"A habilidade do professor, no ensino das disciplinas expres:
vas, estd em saber respeitar a originalidade de seus discipulos,
guiar-lhes os passos, com simpatia e amor, a fim de que as suas ¢o
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recoes e diregoes sejam insinuadas de tal maneira que tenham, os alu
'nos a impressao de que sdo os unicos criadores do que fazem. O inter
vir a todo instante, nos trabalhos escritos, o exagéro das perfei-
goes, o nao conhecimento da psicologia, da evolugao da linguagem e do
desenho (...) & que tem levado muitos educadores a um ensino demais
sistematico, da escrita e do desenho, como de outras matérias de en-
8ino, tornmando-as uma verdadeira mecanizagao, que mata o esfSrgo eri
ador, coisa que nao se podera conceber seja violada, pois que tal e
macular a propria formacao da personalidade" (*).

DA ACAO DIDATICA

- A obra de Arte surge da totalidade do ser em sua implicagao com
a8 sociedade, com a cultura, com o0 universo.

£ ~ = ~ . -~ ry = R
- A Arte e expressao, criagao, comunicagao, tendo a tonica na ati
vidade intuitiva, emotiva do ser do homem (o qual "operativamente™
‘eria a obra de arte enquanto tal).

- 0 respeito a personalidade do aluno significa reconhecimento das
diferencas individuais, as quais se manifestam em modos distintos de
expressao: e "uma sociedade progressiva considera valiosas as varia
gses individuais, porque encontra nela os meios de seu préprio cres-
cimento. Dai que uma sociedade democratica deva, de acordo com seu
ideal, permitir a liberdade individual e o jogo livre das diversas ca
pacidades e interésses em suas medidas educativas" (¥¥).

- Ha adequagao entre expressao, técnica e procedimento - por isso
a maestria tecnica, a sabedoria no uso dos materiais decorre da ne-
cessidade interior de expressao, a qual gera a forma e determina oma
terial, apropriado a cada personalidade criadora ("Os meios artisti-
cos utilizados e a expressao artistica devem converter-se num todo in
geparavel™) . (***)

0 ensino de variados procedimentos técnicos, visando a atgnder

as diferencas individuais, propdoe-se a0 enriquecimento e a descober-
ta do "eu" proprio, inconfundivel, de cada um ("0 individuo, como tal
5 quem utiliza seus meios e sua forma de expressao de acordo com suas
necessidades pessoais™) (¥*¥*).

(*; — 22 %exto dc Onofre Penteado Jinior em "Fundamentos do Método"-Pag 428-429
(** - 315 0.P, (Ver 1& Tese - O Problema dos Conflitos - Acrcsgente=se as bibli
ografias feitas pelo autor, o livro de G.Berger: "Caracterc et Personnali®

Inwvnfeld, Vlktor = "Desarrollo de la capacidad crcadora®™ — Ed.Kapelusz =
B.A. 1961 - Pig 5 o 27.

(%xx) _
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- A natureza, o homem, o Universo sao fontes primordiais da arte,
por isso sao elementos considerados no ensino do desenho artistico.
Nessa perspectiva a observacao da natureza, adquire sentido estetico
e funda o desenho do natural propiciando a visao sensivel das dife-
rencas de estruturacio orginicas e cristalograficas.

0 desenhista transfigura o modélo em térmos de arte. Nao repe-
te a realidade existente - o que ndo seria possivel (*), mas "traduz

o quotidiano em poesia" (¢ de acdrdo com a atitud:s visual ou hépti-
oa) (%),

- N3o ha modelos (desde que com "boa forma" no sentido "gestaltis
ta"), mais dignos ou menos dignos, para o desenhista (tal seria o"nu
artistico" dos que sofrem da "greco-mania" e¢ da "mimesis" aristotéli
ca desfigurada).

0 programa deve adequar-se aos diferentes tipos de personalida-
de. Ha-de haver estimulos paras os "visuais"™ e para os "hépticos™.

Os modelos, em princ{pio, atendem aos visuais; as composigoes
livres aos hapticos (***).

No desenho do natural, a luz artificial favorece a visao picto-
rica; a luz natural, a visao linear. DNas escolas oficiais de arte,
tém-se cuidado dos visuais, dando-se énfase ao .desenho pictérico,deg
cuidando-se dos hapticos, dos tacteis, dos lineares. E cada um usa-
rd o material mais adequado a sua visao da natureza (ver apostilhas).
Por isso ndo ha temas ou modelos privilegiados (no sentido comum do
térmo) no atelier. Ha-os, sim, em grande variedade, para propiciar
de um lado a compreensao da "boa forma" e suas variedades, e suas
leis (ver apostilhas 2° ano); e de outro, favorecer o uso de mate-
riais diferentes e atender as necessidades dos alunos. Em respeito
a essas necessidades, n2o pode haver seqiiéncia racionalista, carte-
ziana, na apresentagcao dos modelos. Mas do ponto de vista do ensino
das técnicas, plano tedrico-pratico - é possivel haver logicidade,ra
cionalizacdo, organicidade das dificuldades a enfrentar, desde que
fundadas nos interésses dos alunos - de acordo com o princ{pio da fun
cionalidade. (Assim, "a representacao dos detalhes deve nascer do de
sejo por expressar-se, pois do contrario nio se trataria de uma ati-
vidade criadora®) (*¥*¥%*). :

. 5 - 4
- A cultura estética atende 2 necessidedc de consciéncia artisti-
ca e serve ao estudante para se situar inteligentemente ante as mil-

(*) = Ver 1t Tese — O Problema dos Conflitos - ¢ Palestra n2? 2 em "Ensino Ar—
tistico", trabalhos do autor.

*:: - Lowenfeld, Viktor - obra citada.
Idem, idem -~ Pig 292 ¢ seguintes, ¢ PAg 318 ¢ seduintes.
(**%%) _ Idem, idem - PAg 320,
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iplas aparencias da arte de seu tempo. Da atividade dos alunos é
jé surgem os problemas esteticos ventilados no atelier. Da nature-
2 de cada curso surgem problemas especificos gque devem ser atendi-

Da parte do professor, a cultura estética, os conhecimentos de
icologia (caracteriologia), auxiliam sua capacidade de discernir e
ompreender as diferengas expressivas individuais, de seus alunos =
s em parte, fundamentam os finc gerais de sua acao docente. Quanto
} estética e a Histéria da Arte, claro esta que nos referimos a no-
es basicas, introdutdrias, relacionadas com o desenho. Professo-
es especializados darao posteriormente estas materias em nivel supe
ior, aprofundadamente, de modo global.

CONDIGOES MATERIAIS E QUANTITATIVAS DO BOM ENSINO
*)

~ ~ s
N2o nos propomos estender-nos sbbre ésse f{tem. £ ja lugar co-
e . bt - -~ -

mum reconhecer-se a necessidade de boas condigoes arquitetonicas e do
material didatico para o processamento ideal do ensino.

No desenvolvimento do plano de curso serao feitas referéncias
208 materiais didaticos e as técnicas empregadas (trabalhos e aposti

Lembramos aqui a necessidade de atelier préprio, de sessdes ao
livre, de salas de projecoes, de Riblioteca, e colegOes de estam-
pas especializadas, de um "museu" de materiais didaticos (organizado
com a colaboragao de alunos). O planejamento de salas de aula e do
mobiliario escolar seria feito por uma equipe de professares, arqui-
tetos, administradores e alunos.

A sala de aula deve, no primeiro dia do ano letivo, estar emcon
digSes ‘de receber os alunos. O numero de alunos deve ser conheci-
do com antecedéncia as aulas para calculo do material a ser usado;
caleculo do numero de cavaletes, para dispo-los nas salas de modo apro
priado; para escolhermos os tipos de mesas convenientes a natureza
. de certos trabalhos, para a organizacao de modelos, para escolha da
posigao e iluminagéo deésses modelos; para arranjo de diedros para os
modelos de "naturezas-mortas"; para o preparo de pastas individuais
e para distribuicao de tarefas entre os assistentes, etc, etc.

Em nosso trabalho "Artes Plésticas no Curso Secundario", teste-
munhamos a importancia do aspecto fisico na "educagdo pelas artes 2(*¥)

*
(*2 - Ver Pig 44, 50, 55 - 2& Tese do autor — Obra oitada.
( )- Ver Apostilha n? 15— 22 ano - "0 Desenho e a Crianga",
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DESENHO ARTISTICO
[° ANO

DESENHO DO NATURAL

(adequado ao nivel dos alunos que recebemos)

Sondagem - 12 semana de aula

1° Exercicio - Desenho do natural (luz artificial) (¥)
Sugestdao: - Desenho de so6lidos ja compostos (mi-
nimo 5 elementos)
Material: - carvao, papel jornal (mais economico)
AG ou Apergaminhado de 40 Kg.

2° Exercicio - Desenho de imaginacio (os hapticos).

Comentario:

Os dois primeiros exercicios de duracio de uma semana, 2 horas
- - - - - < Y

diarias, visam ao conhecimento prév1o dos alunos para ajustar o pla-

) 4

no ao nivel dos mesmos.

"0 desenho de imaginagao permite ao educador entrar em comunica
¢80 instantanea com seus alunos".

Sao trabalhos feitos inteiramente sem assisténcia do professor.
Visam, também, a levar os alunos a atividade e a rotina do atelier.

No final da semana faz-se uma exposigao dos trabalhos. Esta per
mite fazer comentario ligeiro sdbre paginacao, enquadramento, propor
goes relativas, adequagao técnica e material, e procedimentos varia-
dos, segundo a granulacao e natureza do papel, bem como sobre o sig-
nificado do desenho do matural. A propria situagao provoca natural-
mente necessidade de meditarmos sdbre os modelos (matureza morta) e
sobre o desenho do natural. (Distribuigao das Apostilhas n° 1l e 2).

(*) — Sabemos gue um texto s8bre desenho deve ser valorizado com reprodugles de
desenhos., Porem, devido ao prego exorbitante das ilustragdes tipograficas - muito
acima das nossas economias ~ fomos obrigados a deixar para o momento da Defesa de
Tese a mostra dos trabalhos que seriam necessarios para aguela valorizagdo, Contu
do, a visag direta dos desenhos ilustrativos do texto tera uma wvantagem Obvia: —
evidenciara, mais eloqWentemente, a real natureza dos trabalhos.
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Apresentacado do Curso

Aula tedrica - antes do 2° exercicio

Vis8o de conjunto désse nosso plano, paralelamente a uma exposi
can dos trabalhos dos alunos do ano anterior. Destaque dos temas -
das téenicas - dos procedimentos.

As exigéncias...

Em 1962: - Um trabalho por semana, a partir de margo, assim pro

gramados:

margo - 2 agosto - 4

abril - 4 setembro - 4

maio - 4 outubro - 4

junho - Prova novembro - Provas finais
julho - férias escolares janeiro - Exames 22 época
- Motal: ~.24

2/3 = 16 - ntmerq para ter franquia a 22 prova parcis
1/2 = 12 - ntmero para poder fazer exame en12§époqa

Em 1963: - As duas primeiras provas sao substituidas por notas
dos trabalhos.

Em 1964: - As notas seriam substituidas por conceitos.
Horario: - 2 horas, diariamente - 8 &s 10 horas.

Rotina: - 22 feiras: - Comentarios (*)
Sébados: - Arranjo dos modelos, no possivel, com
participagao dos alunos (desenho como "projeto").

compor os modelos, o0 aluno estaria entrando na compre

ensao dos valores plasticos e das relacoes espaciais,

etc.

Observacgao:

0 numero de alunos do 1° ano, atingindo a cifra de 60 pessoas
(1960), obriga-nos aoc eomentario geral, ante a impossibilidade @
(alias indispensével.o.) atendimento individual. Neste plano
mendar{amos o maximo de 20 alunos, por turma.

Ha a notar a mistura dos cursos na sala de desenho, atualment
que acentuam as diferencas de interésses.

Em 1964, o 1° ano tem 95 alunos e o 2°, 59. (*¥*)

(*) = Ver Nota Final da 1% Tese do autor - obra ocitada.
(**) - Devido a transferfnocia de alunos — o total de alunos atingiu a 200.
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Dos trabalhos obrigatorios (segundo exigéncias burocraticas) (*)

"Cumpre que os exercicios tenham significagao".

Compreender o significado de uma agdo, de uma experien
cia, elucida Esway: "é ve-la em suas relagdes com outras coi
sas, notar como opera ou funciona, prever as conseqiiencias
que se lhe seguem, conhecer as causas que a determinam e gue
uso pode ter", segundo Nunes Mendonga, jé citado. ' !

Dai o planejamento exigir a participagao do aluno

na sua confecgao.

1° SEMESTRE

- Modélo: - 6 composigdes de solidos geométricos (4 solidos) -
15 alunos para cada modélo

- Iuz artificial

- Materiais: - carvao, 1/4 de félha de papel jornal ou AG ou Ap

de 40 Kg e "crayon"

. o ~ A ~ ~
- Observagao: - Pouca interferencia - marcagao espontanea, sem
. . L
medidas excessivas - 08 recursos mecanicos e a na
tureza da arte.

- Comentario: - Analise critica dos mais significativos (sao 95
alunos em 1964). Insisteéncia sObre: paginagao,
unidade, valdres lineares e pictoricos, uso do ma
terial, analise do papel e sua granulacao (apresen
tacao do papel ingres e do chanson). Recursos vi
suais: estampas, "slides", projecoes.

- Apostilhas da semana: - Histdrico da técnica do carvao, do 1d

pis e do papel (n° 3, 4 e 5).

2° Trabalho

- Rodizio de modelos: - Mesma situacao que a anterior.

- Apostilha: - As pontas de metal (n° 6).

3° Trabalho

- Modélo: - Natureza morta - mais complexa (s6lidos, vasos, bu-
les, garrafas - de formas, toms, superf{cies e contor
nos contrastados)

- Materiais: - Ingres, jornal; lapis conté — n® 2 e 3

| (*) = Ler citagio Kandinsky na 2& Tese do autor - obra citada.
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- Comentario: - O linear e o pictorico. O problema da linha.

- Apostilhas: - As pedras: negra, artificial, sanguinea, o giz,
o pastel (n° 7 e 8).

4° Trabalho

- Rodizio - Acrescentamento estampas - fundo

- Materiais: - Pastel, carvao

- Recomendacdes: - Uso de pastel com sobriedade, ligeira cor no
desenho, uso linear por achuras

- Apostilhas: - "Tintas" e "As penas" (n° 9 e 10).

5° Trabalho

1962 - Novos modelos simples
- Materiais: - Pena, nanquim (tintas: preta, sangu{nea), pena
de feltro - papel chanson, se poss{vel, 1/4, ou in
gres ou apergaminhado 40 Kg
- Apostilha: - "Pincel" (n°® 11).

1963 - Modélo: - Panejamento
- Materiais: - Carvao, giz conté, papel tintado (AG).

6° Trabalho

1962 - Modélo: - Panejamento
- Materiais: - Papel craft (lado aspero), giz, carvao, "crayon"
- Recomendagoes: - Desenho grande, linhas gerais das estruturas
das dobras
- Comentario: - Estudo das luzes - Planos e ritmos novos - Lu-
' zes. giz - Melas tintas: papel - Sombras fortes:
carvao ou conté - Embora reconhecendo que 0 estu-
do dos materizis é geral e dos procedimentos sao0
particulares, individuais, ligados & expressaos

1963 -~ Bico de pena no Jardim Santos Dumonf

7° Trabalho

1962 - Novos modelos
- Materiais: - Carvao, "crayon", pincel, nanquim
- Estudo dirigido* - Seguindo Angré Tothe: - execucao de 3 gré-
ficos: 1° - tracado reguladar; 2° - areas de cla
ro-escuro; 3° - o arabesco - a proposito de
modelos e obras realizadas.
Exercicios visando & consciéncia dos vald-
res estruturais da composigaoc.
Fixagao dos conceitos de composigao racio

nalista: - os valdres plasticos: as fo
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Os espagos, os tons, os planos, as linhas,as
manchas, o fundo, o problema das ilusOes,dos

contrastes, da perspectiva.

963 - Bico de pena no patio da Escola: - Detalhes de plantas; plan
ta inteira; composigao de plantas
- Apostilhas sObre tais temas: — Por exemplo: Resumo de H.Speed
feito pelo Prof. Carlos Del Negro.

3° Trabalho

2 - Galeria:

Analise dos modelos gregos: - 08 canones - as leis da composi
¢a0 - a anatomia - a perspectiva = a arte abstrata (nogdes 1li-
geiras) - o espirito grego e o academismo. O intelectualismo -
A estatua eg{pcia. Desenhos dos canones (a técnica e o adextra
mento) . -

1963 - Bico de pena - Modélos variados

9° Trabalho

- Composicao livre

- Modelo: - natureza morta
~ Material: - qualquer

- (Ensejo a criacdo plastica)

~ Material: - pincel semi-umido, palito, papel cinza, giz, agua
- Apostilhas sObre composigao: — Por exemplo: "Andlise histéri
ca. da composigao" do Prof. Carlos Del Negro (1963)(*).

AQD° Trabalho

1962 - Modélo: - Plantas (detalhe, planta, composigao)
- Material: - Lapis conté, pena; pincel
=~ Apostilha: - (%)

Materiais: - Pincel com nanquim - aguada pura

Pena com nanquim - aguada pura (Ex: Caribé)
- Durante a semana: - 1 desenho por dia e 1 de imaginacgao

11° Trabalho

1962 - liodélos: - Jardins publicos

1963 - Aguada - tradicional
Natureza - solidos

12° Trabalho

- Natureza morta: - Elementos grandes - visando: a0 conhecimen

*) - Ver 25 Tese do autor — obra citada. ,
: — Reocomendagdo da leitura da introdugZo ¢ da conclusfio do livro de Lavalle.
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to (sensivel) das formas, a capacidade de trans

posigao para o espago pléstico e a aquisigao

de técnicas gréficas (jé que a vitalidade de

um sentimento, diz-nos René Clot, depende sem

pre da qualidade'da técnica que 0 exprime)
- Apostilha: - Aguada (n°® 12)

Prova Parcial

- Tema: - Natureza morta
- Materiais: - Carvao e "crayon"

Recomendagoes: - Realismo, sinceridade, sentimento.

2° SEMESTRE

13° Trabalho

- Natureza morta - solidos geométricos - baixos-relévos - sim-
ples (visando reintroduzir o aluno no ritmo da
aula)

-~ Técnica: - aguada nanguim e aguarela

- Material: - chanson, estopa, fitas durex (ou gomadas)

~ Apostilha: - Aguada (n° 12)

14° Trabalho

- Plantas

- Material: - Nangquim, pincel, pena

~ Apostilha: - Os realces de guache e 0s papéis semi-pintados
(n® 135 9

15° Trabalho

- "Croquis®™ - Modelos: - colegas _
- Material: - "crayon", carvéo, bastoes, sanguinea, lapis de ¢
ra, pincel tmido, pincel feltro, esferografica, et
16° Trabalho
- M3os, retratos - Modelos: - colegas (o detalhe como parte d

um todo significativo)

- 17° Trabalho

- Retratos (uso de diferentes materiais)

18° Trabalho

- Retratos
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- Trechos de ruas (composigdo)
- Material: - Nanquim

20° Trabalho

- Interiores e exteriores arquitetonicos (Mosteiro de Sao Bento
por exemplo)

- Material: - livre.

21° Trabalho

- Barcos (iates)
- Material: - sugestao - bloco, pena, nanquim, pincel, palito.

22° Trabalho

- Recantos de sala de aula
- Referéncias ao uso do pincel séco e do palito.

23° Trabalho

- Composicao - realidade - (interiores)
- Material: - livre.

24° Trabalho

- Composicao (exteriores)
- Material: - livre.

Aula de Organizacao

a) - Exposicao geral dos trabalhos (os alunos escolhem os trabalhos
e 0S preparam para a exposicao).
A Conclusao seria o apélo de Rilke.
b) - Critica e auto-critica do professor ante os alunos.
¢) - Critica e auto-critica dos alunos.
d) - Reelaboragao do "programa" com participacgéo assistentes e alunos

de cada curso, para nova experiencia pedagogica, no novo ano esco
lar.
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A postilhas

Observagdo: - Tais apostilhas, distribuidas aos alunos resumem algu-

mas das questoes téenicas e teoricas adequadas aos mes—
mos, surgidas no atelier por ocasiao dos trabalhos escolares, e no
momento da exposi¢§o semanal dos trabzlhos mais significativos. As
apostilhas referentes as técnicas sao acompanhadas de exposigoes de
estampas, de exemplos de ex-alunos ¢ de execugoes préticas do profes
sor. SO assim ganhario sentido as nossas apostilhas. Elas sao tes-
temunhes do gue falamos em nossas aulas. . i

¥ V. verso.
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Nota: = As Apostilhas, que fizeram corpo com a Tese,
foram publicadas separadamente, constituindo o
volume — "O DESENHO ARTSTICO", que conteéms:

1° Ano — Apostilhas 1 a 17
2° Ano = Apostilhas 1 a 13

As de n° 14 e 15 do 2° Ano formam, respecti-
vemente, os volumes:

"ARTES PLASTICAS NO CURSC SECUNDARIO" e
"O DESENHO E A CRIANGA™










ZFANG

0 planejamento para o 2° ano tem por base as seguintes condigoes
4 :
otimas:

- Escola na cidade universitaria, préxima aos institutos de ar-

quitetura; de desenho industrial e dos museus de arte popular, e de
arte antiga e moderna. E a natureza deve invadir a Escola...

Do regime didatica (*):

No segundo ano, em carater experimental, dividiriamos a classe
em grupos de estudos. Assim, o0s alunos que desejassem ficar no dese
nho imitativo, constituiriam um grupo. Os alunos gque desejassem con
tinuar os trabalhos de composigao iniciados no final do primeiro ano
constituiriam um segundo grupo. Haveria também outro grupo constitui
do de alunos do Curso de Professorado de Desenho, que, além das aulas
comuns aos demais cursos, teriam aulas do tipo das realizadas pela Es
colhinha de Arte do Brasil, nos cursos de formagao de professores; e
apostilhas especificas, como a das técnicas usadas naqueles cursos de
professores (1° ano), e o trabalho nosso intitulado "Artes plasticas
no curso secundario". Mudancas e permutas entre os grupos nao encon
tram nenhuma barreirs burocratica. A necessidade interior do aluno
decide do tipo de atividade, obrigatéria, a empreender.

Nota: - O desenho do natural atende sempre aos visuais e todos os gruposte

rao desenhos dessa natureza, embora de modo diferente.

O primeiro grupo teria como livro texto, o livro de Harold Spe-

ed. Este autor afirma gque "o objetivo de nosso ensino deve ser ode
desenvolver o mais possivel os nossos dotes de observacao da forma e
de quanto ela significa, e de nossa capacidade de refleti-la exata-
mente no papel'".

Para ésses alunos, complementando nossas apostilhas - ésses tes
temunhos do que falamos em aula - recomendamos os seguintes trabalhos:

- do professor Carlos Del Negro:
"Resumo do livro de Harold Speed"
"Andlise historica da composigdo"
"Do ornamento"

(*) -~ Ver Pag 54, 55, 56 e seguintes da 2% Tese do autor — 1955 — Obra citada.
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- do professor Alfredo Galvao:

Folhetos sobre anatomia artlstlca - prlnclpalmente 0 rela-
tivo aos canones, except.ando o uitimo capitulos;

- do profescor Jordao de Oliveira:
" Canones"
- do professor Gerson Pompeu Pinheiro:

"Perspectiva e Composigao™
Anotagdes de aulas dadas pelo Prof.Gerson sobre perspecti-
va e sombras.

As nogles tedricas sdbre tais temas, serdo fornecidas por ocasi

ao dos trabalhos dos alunos interessados.
Para éste grupo programeriamos o seguinte regime de trabalho:

Margo: - Desenho de torsos, de bustos, cabegas
Material: - carvao, conte; papel chanson
Um modelo por semana.

Abril: - Desenho de bustos e de estatuas (15 dias)
Material: - carvao, conté; papel chanson.

Maio: ' _ Desenho de troncos e cabecas (torsos) de grandes
proporgoes

Material: - carvao, conte, sanguinea, giz
(22 quinzena - trechos arquitetonicos - 1épis, pena,
conte, etc).

Junho: — Busto - Prova final do semestre.

Setembro-Qutubro:
- Desenho de estatuas, de grandes proporcgoes
2 modélos por més (baixos-relevos - cavalo)
Material: - carvao, conteé.

Novembro: - Prova final - 2° semestre - Estatua grega.

Para ésse grupo a "técnica é compreendicda como capacidade dere
produgdo. O exercicio da virtuosidade, do adextramento, apresenta o
perigo de ser mecanico, esterilizando; pois, a originalidade criado-
ra. Ha o compromisso com o espaco ctibico, com a perspectiva linear
e aérea, e com a anatomia.

0_segundo grupo seria constituido por alunos que compreendem &
téenica como conhecimento de materiais adequados as necessidades de
expresséo; alunos com capacidade de criar, que compreendem a arte co

mo uma totalidade; e a obra, como um ser autonomo e significativo,
"instaurado", gragas équele poder expressivo. (1)

(L) = Ver nota na pagina seguinte.
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0 regime didatico prevé alunos imaginatives, ativos, curiosos,
vocagoes mais definidas. A maneira de selecionar os alunos nos
amados exames vestibulares (testes vocacionais e provas praticas),
cidiria da amplitude quantitativa (e qualitativa) de ambos grupos
de alunos (2). O primeiro ano serve para conhecer a alma artistica
dos alunos, de modo a favorecer seu futuro encaminhamento.

Haveria, para o grupo que vimos considerando, efetiva aplicacao
do método dos projetos, do estudo dirigido, de seminarios, "mesas-re
‘dondas", com palestras, criticas, publicagles, visitas a ateliers,ex
cursoes, ete. (3)

Um_nucleo de estudo do desenho seria formado por alunos dessa s&
rie, com a finalidade de promover semindrios sObre assuntos abaixo re

feridos. No caso do curso de Professorado, acrescentamos o0 problema
do desenho no curso médio. Hsse nicleo encarregar-se-ia da publica-
¢80, junto ao diretorio, de témas importantes sdbre o desenho e o seu
ensino em todos os niveis.

Como exemplo de seminario para o Curso Professorado de Desenho,
seria o téma referido do "desenho no curso secundario". Partiriamos
de nossa experiéncia na cadeira de Artes Plasticas do Colégio Andrews.
Como exemplo para egtudo dirigido, terfamos a analise das experién-
cias de Herbert Read, de Viktor Lowenfeld, de Arno Stern e da Esco-

(1) = Em 1964, iniociando nosso trabalho oomo Professor Regente (em 19064), da I
Cadeira de Desenho Artistico da BE.N,.B, A., seguindo rldorosamentelaprograma do
Prof. Carlos Del Negro, fomos surpreendidos por um abaixo assinado de alunos
do 22 ano gue desejavam fazer um curso diferente, o gue nos levou a oonsidera

-l0o3 como pertenoentes a ésse novo grupo — seguindo com essa atitude os modar
nos preoeltos psioologlcos educacionais. Isso nos propiciou 1n10}ar nova ex—
perifncia pratico-pedagdgica, e atendendo as necessidades reais, validas - por

que oonstrutivas, 1deallstas, sérias, e alunos que a2 desejavam. O fato wveio
provar na vivida situagfo escolar - n validede deste nosso planejamento.

(2) = "o ignorincia das questdes artisticas fnz, com gue grande nimero de estudan
tes, inteiramente desprovidos de sensibilidade e disposigdes naturais pela Ar
te proourem ingressar na Fﬂculdaﬁe Nacional de Arqultetura. Boa parte ddsses
alunos consegue seu intento,nfo porgus o exame de seleqao seja realizado e jul
gado com benevolenclg, mas por ger extremamente dlflcil, em se tratando de ar
te, aulgar atraves dum S0 trau11h0 — g éste feito, muitas vezes, em condlqoes
desfavoraveis - das aptidBes artisticas de um candidato. E assim,erradamente,
a verdadelra seleqao - que deveria sey feita antes 40 ingresso na Faculdade,e
por um perfodo mais ou menos longe — e feita durante o curso de Arguitetura.

Para os alunos em tais condigles, o professor nada pode fazer, precisamente
porque eles nada fazem. O entusizsmo, o amor pelc desenho, por tude que diz
respeito 2 arte, fazem gom que © aluno—-artista tenha uma atividade intensa,no
sentido espiritual e pratico. Desde que exista amor e enﬁusiasmo compete ao
professor oonserva-los. No caso oontrario, em que o inter8sse e substituido
pela obrigaqao (oaracteristloa dos alunos sem aptidBes artisticas) a ativida-
de nfo seria mais artistica e se tornaria penosa.”

Prof. Ubi Bava - Catedratico de Desenho Art:stlco da F.N.A. da U.B.
(*Forma e Conteudo" - Pig 80 e 81)

(3) = "0 professor de desenho n3o deveria restringir-se sogente.maelemento formal.
Paralelamente ao easino de processos gue facilitassem a observagio, a oritica
e a corregao dos trabalhos,e ainda dns diferentes Héoniocas empregadas na arte
do desenho, o professor também cuidaria da elaboragiao espiritual dos disofpu-
Loyt
Prof., Ubi Bava — "Forma ¢ Conteudo" - Pag 89 e 90,
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lhinha de Arte do Brasil.

0 _regime didetico seria o de trabalhos livres de composicao,dail
as nossas apostilhas soObre ésse assunto. Com oportunidade, seriam fei
tas exposigOes coletivas com analises criticas dos trabalhos, intro-
duzindo os alunos no estudo da composigao.

: De indcio, do ponto de vista dos materiais, introduziriamos as
novas teécnicas:

a - lapis céra, pastel, sdbre cartdes duplex com "kentone" (téc
nica de A.Zaluar);

b - betume da judéia, ou nanquim, sobre tela ou papel (Aldemir,
Darel) ; T2

¢ - tinta de impresséo, espétula (ou guache, nanguim) em papel
cartao, ingres, etcj

d - monotipia (ver novas técnicas na Apostilha n° 17 - 1° ano,-
para o curso de Professorado.

Os temas. de estudo serao sugeridos como seguem (*):

A) - Andlise, grafica, das formas naturais (pena - nanquim) (**):

- Vegetais - fo0lhas, galhos, flores, frutos (***).
- Minerais - rochas, estruturas de cristais, etc.
- O universo, os atomos.

- Os radioldarios, as conchas, buzios, estrelas do mar.
(**** ) A

oA~ oo

- Tecidos, animais, visdao microscopica
B) - Analise dos problemas:

0 muro (a superficie); as texturas e os diferentes materiais
usados (eomposigoes); as manchas; as estruturas - Figuracao e
abstragdo - Pesquisas de materiais (penas, pinceis, lapis, papéis,
etc, etec) - Pesquisas com modélos - fendnemo perspectivo.

C) - Estudo dirigido:
Bibliografia (****):

a - Ghyka, Matila - "Ethétique des proportions" - Gallimard-Paris
b - Juan, Bduardo Cirlot - "Morfologia y arte contemporéneo" - Ome
ga - Barcelona.

D) - Palestras de artistas profissionais e de educadores

(*) = Paralelamente a3 composigdes livres.

et Os alunos oontribuem oom os modelos.

(**%) — Ver "0 desenho chinBs" - Prof, Quirino Campofiorito.

(****) ~ Ver Bibliografia — 2% Tese do autor: "Fins e meios do ensino artfstico”.
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E) - Renovagao - temas compositivos (sugestbes - a natureza):

- naturezas mortas
- figuras compostas

W N

- paisagens.
F) - Estudo dirigido:

- As apostilhas soObre composicao
Bibliografia (*)

- Elie Faure - 5° volume Historia das Artes

- Focillon - Vie des Formes

- O.Penteado Neto - 2% Tese (Pag 54 e seguintes)

- René Huyghe - Dialogue avec le visible (composigao pela for-

o o B

ma, movimento, luz)
e - Kandinsky - Do espiritual na arte

G) - Analise de obras de desenhistas modermos
H) - Estudo do espago plastico, segundo Francastel
I) - Andlise dos livros de:

a - Kandinsky - O ponto, a linha, o0 plano
b - Moholy-Nagy - A Nova Visao

J) - Estudo da Pereepgao, Forma, Expressao

- Introducao ao estudo da psicologia da forma - as leis da vi-
s30, das formas.

K) - Subsidios (**):

- Teoria do conhecimento

- Problema da realidade

- Problema do espaco

-~ Problema do tempo e do movimento

- Filosofia da natureza

- Arte e Filosofia - Arte e Educagao - Os conceitos de H.da Arte

L) - Estudo dirigido:

Oy B W N

a - Koffka - "Principios de psicologia da forma"
b - Kohler

¢ - Paul Guilhaume Idem

d - D.Katz

e - Woodworth -~ "Psychologie Experimentale"

f - Tecco, Eduardo Cammisa - "El1 diseno"

g - Huxley, Aldoux - "As portas da percepcao"

(*) = Ver 2& Tese do autor — Obra citada.
— Palestras por Catedraticos e convidados.
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h - Arnheim - "Arte y percepcion visual" - &El.Universidad B.Ayres
Para o Curso de Professorado de Desenho:

i - Vaccani, Celita - "A contribuicao da modelagem no desenvolvi-
mer.to da escultura contemporanea Norte Ame-
ricana®.

M) - O desenho e a Industria:

Bibliografia:

- Pevsner, Nicolaus - "Os pioneiros do desenho moderno"

- Argan, G.C. - "Walter Gropius y el Bauhaus"

- Read, Herbert - Arte e Industria

Imaginamos no final do segundo ano, e no decorrer do terceiro
ano do curso de artes graficas, a existeéncia de pesquisas, num labo-
ratorio, da forma e da percepgao (psicologia e topologia). Seria um
primeiro estégio, nao relacionado ainda com a pesquisa da forma de pro
dutos industriais ou com a pesquisa de forma de comunicagoes gréfimm
e lingu{sticas, como na Academia para pesquisa da forma de Ulm (que
constituem um 2° estdgio, de especializacao maior). Mas ndo se des-
cura, neste 3° ano, da analise das formas das artes e oficios moder-
nos, e a pratica nao se resumira na copia de pranchas de esperiéncias
psicologicas (cores e formas) (*).

Aqui, também, a atitude criadora elimina a atitude imitativa.

Uma equipe de professoOres (Catedraticos e assistentes) seria res
ponsavel pela efetivacao de tal plano.

Numa exposicao geral de trabalhos seriam dados os conceitos, pa
ra efeito de promocgao.

- Convém esclarecer que numa universidade moderna, os estudos
aprofundados de Estética, de Logistica, e talvez de Historia das Ar-
tes (Arqueologia incluida) seriam feitos num Instituto de Filosofia,
os estudos exaustivos de psicologia da forma, num Instituto de Psico
logia, os estudos cienti{ficos de cores e tintas, nos Institutos deE{
sico-Quimica, os estudos geométricos e topoldgicos, num Instituto de
Matematica, como pode sugerir o planoc exicelente da Universidade de Bra
silia.

(*) ~ Revistas espocializadas seriam indispensaveis como fontes de consulta.
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Aula de Organizacao

a) - Exposicao geral dos trabalnos (os alunos escolhem os trabalhos
e 0S preparam para a exposigao).

A conclusdo seria o apelo de Rilke.

o’
g
I

A .
Critica e auto-eritica do professor ante os alunos.

| I -
Critica e auto-critica dos alunos.

Q
~—
|

d) - Reelaboracao do "programa" com participacao de assistentes ealu
nos de cada curso, para nova experiéncia pedagogica, no novo ano
escolar.

Auto-critica:

A Escola deve dinamizar-se para participar da Vida Criadora. A
cultura nao € algo estatico, mas sim um processo dindmico que exige,
para alcangar alto nivel de civilizagdo, a atuacdo criadora de seus
representantes. Na época moderna, a grande revolugao pedagogica es-
ta fundada na coragem dos professdres em enfrentarem, com disposigao,
as novas exigéncias que lhessdo impostas pela vida social.

Cultura atualizada; esforgo continuo de pesquisa; capacidade
de formular e de reformular atividades pedagogicas; disposigao para
construir e reconsfruir, elaborar e reelaborar programas, métodos e
principios — eis o que a Vida Criadora exige dos professores de Ar-
te, para poderem atender as novas geragOes com vocacao para as artes.
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A postilhas

(TEXTOS PARA PALESTRAS, ESTUDO DIRIGIDO, SEMINARIOS —
INTRODUTGRIOS A0 ESTUDO DOS LIVROS CITADOS NO PLANEJAMENTO)

Tal como a reforma Iangevin - a prética de ensino
- s - - -
ira propiciando aos Professores, assistentes e
alunos, uma progressiva e dinamica corporificacgao
. ~ ' d - -
de uma Filosofia da educacao artistica.

¥ V. verso.
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Nota: — As Apostilhas, que fizeram corpo com a Tese,
foram publicadas separadamente, constituindo o
volume — "O DESENHO ARTISTICO", que contém:

1° Ano — Apostilhas 1 a 17
2° Ano = Apostilhas 1 a 13

As de n°® 14 e 15 do 2° Ano formam, respecti-
vamente, os volumes:

" ARTES PLASTICAS NO CURSC SECUNDARIO" e
"0 DESENHO E A CRIANGA™"
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