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ORIGENS. AS PRIMEIRAS MANIFESTA-
COES ARTISTICAS DA HUMANIDADE

Ulirapassando os limites da Histéria,
- 0 Desenho tem a sua origem nas primei-
ras tentativas artisticas da humanidade. (1)
Antes mesmo de desenvolver a sua ca-
- pacidade intelectual e inventiva, o homem
aprendeu a desenhar. O desenho consti-
tuiu para éle um dos melhores recursos
de expressdo da idéia.
: Foi assim que vieram até n6§ surpre-
endentes instanténeos de animais: o ma-
mute, a rena, o hipopétamo, o peixe fo-
Iam gravados no osso com extraordindrio
poder de observagéo artistica.
~ Salomon Reinach divide a civilizagdo
humana na prehistéria em dois periodos:

— “Aussi haut que nos puissions remonter dans

de I'humanité, nous retrouvons l'art. Il se manifes-
dans cette période encore obscure gque précéde

proprement dite””. L'esthétique — E. VErow.
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o primeiro de clima quente e hiimido, e o
segundo de clima frio e séco.

No primeiro periodo, vivendo da caga
e da pesca, o homem habitava preferente-
mente as margens dos rios. Dos seus ape-
trechos para ésses mesteres conhecemos,
apenas, o machado talhado em silex;
alids, ha exemplares onde a perfeigdo do
acabamento, a reqularidade das formas e
~a pureza dos contornos revelam acentua-
do gosto pela simetria. '

A segunda fase apresenta elementos
de estudo e informacdo bem mais com-
pletos. Da rena, animal que ndo existia
no periodo anterior, éle utilizou a carne
para alimentacéo, os ossos, chifres e ten-
ddes como matéria prima para a manufa-
tura de punhais, harpdes, furadores e ou-
tros pequenos instrumentos. Melhor apa-
relhado, deu expansédo ds suas tendéncias
artisticas gravando, em chifre ou em osso,
curiosissimos flagrantes dos animais que
o cercavam. Nas paredes ou tetos das ca-
vernas — onde se recolhia por longos mé-
ses fugindo co frio — pintou cenas da
fauna, utilizando as propriedades coran-
tes de certas terras e ocres.

De qualquer dos exemplares que se
examinem, salta desde logo um caracte-
ristico comum: o realismo dos artistas pre-
histéricos. O desenho é rico de observa-
¢do, embora despretencioso na forma.
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Arte prehistérica

Em cima: rena a galope, gravura em pedra-mﬁ 79
Em baixo: bisao, pintura mural. ; L or By :
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Os mais perfeitos originais até hoje
descobertos pertencem ds cavernas de Pe-
rigord e & regido dos Pirineus na Franca.

Em geral os autores consideram tais
trabalhos como representando, em gran-
de maioria, a fase final de um demorado
processo de evolucdo. De fato, hd certos
detalhes que ndo parecem produzidos por

~ principiantes: o instantGneo, surpreendi-

do nas figuras de animais em movimento,
é indice muito alto de progresso artistico.

Outro setor que merece a nossa aten-

¢do no estudo das origens da arte do De-

senho, é o que se refere as decoragdes em

‘utensilios comuns. Essa modalidade ar-

tistica caracteriza outros ciclos de evolu-
¢do histérica: a Idade da pedra polida
e a Idade do bronze.

E' motivo de estranheza para os ar-
quedlogos e historiadores o fato de ter sido
abandonada pelo homem primitivo, du-
rante largo espaco de tempo, a represen-
tacdo grdfica de seres animados. Enquan-
to construia dolmens e menbhirs, cromlechs
e habitacdes paldfitas; no momento em
que se fazia lavrador, organizando a cul-
tura de cereais, ou criador, domesticando
e favorecendo a procriagdo dos animais
lteis & sua existéncia, éle regredia, no do-
minio da arte, ndo alcangando o nivel
atingido pelos seus antecessores.
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Tudo o que se conhece da sua pmd

¢cdo se resume em gravuras na pedra,

cujas linhas e motivos, pacientemente
agrupados, ndo revelam, contudo, qual-
quer senso de composic¢do. '
Com a idade do bronze, o Desenho
passa a servir apenas as necessidades
impostas pela ornamentagdo artistica dos
objetos de uso. Langas, espadas, punhais,
braceletes e vasos, desta fase, distinguem-
se ndo sé pelo interésse da sua decora-
¢cdo linear e geométrica, como também
pela forma elegante dos seus perfis.
Acossado por esta ou aquela circuns-
téncia, sob a influéncia de condigdes as
mais diversas, o homem sempre procurou

no Desenho um recurso para expressdo da
idéia e para manifestagcdo das suas ten-
déncias estéticas.
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DESENVOLVIMENTO HISTORICO.
 EGITO. CALDEIA. ASSIRIA E OUTROS
- POVOS DO ORIENTE. GRECIA E ROMA.
mz MEDIA. 'RENASCIMENTO. EPOCA

- 0 desenvolvimento do
da Histéria na Idade An-
- em mv.istu a evolugdo

: Oriente, na
rvindo da -

esculpidas, e das es

i o,‘tm'xta‘s vezes citado co-

Se quisermos acompanhar a sucessd@o
b 1 .. . - r
‘cronolégica dos acontecimentos, devere-




X

mos comegar pelas obras pertinentes ao
periodo Menfitico. Esse periodo, assim
chamado porque assinala a época em que
Mentfis foi a capital do Egito, representa o
apogeu de um longo trabalho cultural e
artistico que se estendeu por cerca de
quinze dinastias. Suas obras mais notd-
veis, as famosas pirdmides de Gizeh, ten-
do ao lado a monumental Esfinge, s&o pa-
drdes de perfeicdo geométrica e de simbo-
lismo pldstico.

Nos museus do Louvre e do Cairo
existem estdtuas egipcias, representando
retratos de mortos, cujo senso de realismo
e verdade atinge a limites jomais ultra-
passados. Essas esculturas ficavam no in-
terior dos timulos, onde pinturas figuran-
do motivos ornamentais ou cenas da vida
humana se fazem notar pela intensidade
do colorido, estendido por igual, dentro
de um perfil cuidadosamente desenhado.

Por influéncia da Religido, talvez, ou
por preconceito artistico, verifica-se que os
egipicios obedeciam a uma espécie de lei
no desenho da imagem humana. A ca-
beca, as mdos e os pés inteiramente de
perfil; os olhos e os ombros de frente; imoé-
veis ou em marcha, as figuras tinham os
dois pés pousados no solo, e, quando em
movimento, a perna esquerda avangava
& frente. O arquedlogo dinamargués Lan-










ge, especificando tais particularidades, de-
nominou-as lei de frontalidade.

Outro aspecto que merece especial
mencdo, é o que se refere ao desconheci-
mento da perspectiva revelado pelos egi-
pcios. A sucessdo dos planos é, por assim
dizer, simbdlica; as pessoas, sempre do
mesmo tamanho e agrupadas, ocupam ni-
veis mais ou menos altos relativamente &
base do quadro, significando, respectiva-
mente, maior ou menor afastamento entre
elas e o observador.

Os ornatos, em que eram representa-
das a flér de lotus e o papirus, da flora re-
gional, indicam elevada compreensdo ar-
tistica.

O segundo periodo, ou tebano, desen-
volvido em torno de Tebas como capital
do pais, caracteriza-se, por exceléncia, pe-
las edificacées vultosas e pelas estatuas
colossais. Os templos de Lugsor, Karnak
e Medinet, com as suas monumentais en-
tradas e gigantescos interiores, sGo obras
que consagram a Ciéncia e o Desenho no
seio dos povos seus creadores. A teatra-
lidade de que se reveste o conjunto, é re-
veladora de notavel invengdo pldastica e
forte poder de expressdo.

O dltimo periodo, manifestagdo
decadente da arte na terra dos farads, de-
nomina-se saitico devido & cidade de Sais,




a terceira capital do Egito, no delta do
Nilo. N&o apresenta obras de maior inte-
résse artistico.

Na Mesopotédmia, regido situada en-
tre o Eufrates e o Tigre, manifestou-se uma
civilizagdo — a dos caldeus e assirios —
‘que, sob certos aspectos, pode ser compa-
rada a dos egipcios. A invengdo da abd-
bada e da cipula é devida aos constru-
tores da Caldéia. Poucos sdo os elemen-
tos ao nosso alcance para que POssamos
analisar o valor de tais obras; a precarie-
.dade do material empregado, o barro e o
tijolo, ndo permitiu que os paldacios edifi-
cados pelos monarcas da Mesopotdmia
perdurassem através dos séculos. Toda-
‘via, pelas ruinas encontradas podemos fa-
zer uma idéia da magnificéncia e do luxo
de que se cercavam essas edificagdes. De
altura relativamente reduzida, porém ex-
tensos em drea, tinham a cobertura em
“terracos, os interiores decorados com rele-
“vos, ladrilhos e escritura cuneiforme.

Em um pdrtico grandioso e monumens-
“tal ficava a entrada, ladeada por enormes
-esculturas em alabastro, representando
touros fantdsticos providos de cabegas hu-
manas cobertas com tiaras sacerdotais e
de grandes azas abertas. Nos baixos re-
levos, extremamente realistas, os assirios
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executavam com mintcia os corpos e as
vestimentas. Davam as figuras robustez e
for¢a, na musculatura marcada; as cenas
de caca e de combate eram assuntos pre-
feridos. No estudo de animais a escultura
assiria é incomparavel.

A flor de lotus, a pinha, a rosdcea e o
circulo combinado geometricamente, fo-
ram os elementos utilizados em sua arte
decorativa.

Para encerrar este estudo retrospecti-
vo acérca do Desenho nas artes dos povos
orientais da antiguidade, vejamos, embo-
ra ligeiramente, as artes persa, fenicia, he-
bréia, hinda e chinesa.

Essas artes, excepcdo feita da hindu,
ndo podem ser comparadas & egipcia ou
a das nagdes da Mesopotémia. Todaviga,
como a nossa preocupacdo é limitada ao
simples registro histérico das manifesta-
¢6es do Desenho através dos tempos e das
nagdes, ndo deixaremos de menciona-las.

A arte persa foi um mixto de inspira-

céo assiria, egipcia e hindd. Uma das
pcxrt1cular1dades da sua c:trqmtetum foi a




ram um testemunho do seu talento crea-
dor. :

Fenicios e hebreus, povos que se de-
dicaram especialmente ao comércio e &
navegacgdo, ndo legaram parcela de maior
valor ao acervo artistico da humanidade.

A India foi o centro principal donde
se irradiou a arte no Extremo Oriente. Sob
a influénecia da natureza luxuriante, e de
.uma religidio prolixa na interpretacéo dos
menores detalhes da vida, os hindis im-
primiram & sua arte um cunho de origina-
lidade, onde néo se sabe o que mais ad-
mirar, se a fertilidade de imaginagdo, se
o0 engenho no entrosamento dos motivos
ornamentais. Na arte hindii houve dois
periodos claramente definidos pela dife-
renca de inspiracdo religiosa; a fase do
Bramanismo e a do Budismo.

Os chineses importaram-na com o Bu-
dismo.

Grécia e Roma, bases da cultura e da
civilizag&io modernas, ocupam lugar des-
tacado no estudo das artes do Desenho.

Na Grécia, onde a arquitetura e a es-
cultura atingiram um grau de perfeigéo
jamais ultrapassado, coube ao Desenho
tornar realidade tudo o que de belo foi
concebido pelo génio dos seus artistas.
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Para produzir obras do equilibrio e da
medida do Partenon, onde arquitetura, es-
cultura e pintura se conjugaram na mais
perfeita coesd@o, é mister conhecer muito
de Desenho e do seu estudo ter auferido
todo o bem que éle pode proporcionar.

Destacar nomes de artistas ou de
obras, numa arte téo elevada como a do
pais de Péricles, é dificil sendo impossivel.
Com Mirdo, Policleto e Fidias, coloca-se o
V seculo A.C. em posi¢do inexcedivel na
‘histéria da arte. O primeiro surpreendeu
a figura humana em movimento (o Discé-
bolo); o segundo estudou-lhe as propor-
¢des, pousando a estdtua apenas em um
pé, mesmo quando em atitude de descan-
so (o Doriforo); finalmente o terceiro, Fi-
dias, o grande mestre das “Ateneas”, fez
- as esculturas do Partenon e dirigiu-lhe a
-construo, com a colaboragdo dos escul-
tores £ 'j"'-tos e Alcamenes, dos arqui-

Ictinos e , e dos pintores
 Zeuxis '9'%&51@5 Em relagﬁb ao Parte-

“non, aludiremos &s chamadas corregdes

éticas, para citar uma opinido contréria ao
ponto de v;istq dos que atribuem a essa
particularidade um requinte estético-pers-
' 'pac:ﬁvo. Vicente Licinio Cardoso (1) pre-

» (1)—&mmmﬁaﬁmmemmm Vi-
CENTE LiciNio Carposo (Tese apresentada mno concurso para
_provimento da cadeira de “Arquitetura civil — Higiene dos
edificios” da antiga Escola Politécnica da Universidade do
Rio de Janeiro).
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tengéo predeterminada e sim de i
ridades, desvios, assimetrias, ou do :
de reunir no edificio um compé:
geometria concreta. '

tecessores, sendo por isso mesmo alvo ¢
restrices por parte de certos criticos.

Roma foi, por exceléncia, o berco do
espirito objetivo e das grandes realizagées
prdaticas, na humanidade. Trazidas da
Grécia para a peninsula Itdlica, as artes
plésticas assumiram um carater bem de-
finido, de acentos préprios e inconfundi-
veis. Apresentando-se de modo notavel
na arquitetura, na pintura mural e nos
mosaicos, o Desenho teve no retrato es-
culpido a realizagdo maior da arte ro-
mana. Seria falta imperdoavel esquecer a
contribuicéio de Roma para o estudo da
perspectiva e do "ilusionismo” no Dese-
nho, conquistas ndo alcangadas pelas ci-
vilizagbes anteriores.

* % %

Na Idade Média as artes do Desenho
sofreram a influéncia poderosa do Cristia-
nismo, um dos mais importantes eventos
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- tudo cresce de valor.

da civilizagdo humana. Comegando pelo
Romdénico, onde tudo era medida e timi-
dez, elas se alcaram ao Gdtico, expressdo
madxima da ousadia e do destemor.

O estilo Roméanico resultou de dois fa-
tores: a influéncia romana e a bizantina.
A Franca foi o principal centro do seu des-
envolvimento. Como todos os verdadei-
ros estilos, éle exprimiu perfeitamente as
condicdes do meio religioso, politico e so-
cial em que se formou: preponder&ncia
da igrejq, rivalidade entre as cidades, ins-
tituicdo do feudalismo.

O tipo arquitetural que define e sinte-
tiza a arte romdnica, é a igreja. Nela se
encontram todos os recursos de que dis-
poe o estilo, bem como ali se conjugam
arquitetura, pintura e escultura, na melhor
demonstracdo de unidade artistica.

A ingenuidade revelada pelas suas
obras de arquitetura também aparece, de

. modo sensivel, na escultura e na pintura.

O Desenho ndo teve nos artistas roméni-
cos representantes compardveis cos do
passado grecoromano. Alids, isto ndo
quer dizer que as obras do primeiro gran-
de estilo cristéo sejam desprovidas de in-
terésse pldstico; na atualidade, quando os
artistas procuram afetar pureza de inspi-
racdo e primitivismo na técnica, o seu es-
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A arte gética ou ogival, abrang
trés séculos da era cristd, representa
a cristalizacdo do novo credo. '

S6 uma sociedade de fisionomia m
cadamente religiosa, onde o trabalho
penhado em obras eclesidsticas constituia
graca divina, poderia produzir monumen-
tos como a Notre Dame de Paris, a cate-
dral de Amiens, a de Reims, a de Angers
e tantas outras. :

As intmeras invencgdes de caracter
técnico-construtivo que surgiram com o es-
tilo ogival, revelam o adiantamento atin-
gido pela arte do Desenho nos séculos
X1II, XIV e XV.

Né&o hd noticia na Histéria de outro
movimento artistico que reuna téo larga "-.'_ i
soma de atributos e predicados de origi-
nalidade e légica na estética da constru-
s ¢do. Na sua arquitetura a forma é a ex-
pressdo rigorosa do arcabougo.

i

O desenho caprichoso dos seus ele-
mentos construtivos e ornamentais, mani-
festando-se nos arcos butantos, na secg@o
requintada dos suportes, na forma exube-
rante e imaginosa dos capiteis, nos perfis
racionalmente estudados das cornijas, po-
de ser comparado a dignidade e ao rea-
lismo profundo das esculturas ou dos vi-
trais incorporados ds igrejas.
nakse
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. Cabega de Cristo chamado: “0O Belo Deus” —
Catedral de Amiens.







A evolugdo do estilo compreende trés
periodos, o lanceolado, o irradiante e o
chamejante, cada um dos quais se traduz
em expressdes plasticas perfeitamente in-

dividualizadas.

A clareza do Desenho, que se nota em

todas as obras ogivais, arquitetura, escul-
tura e pinturg, significa o seu maior ga-

lard&@o de gléria.

. R

O nome de Renascenca ou Renasci-
mento implica numa idéia de renovagdo,
de volta ao que j& passou. No caso foi o
ressurgimento do paganismo.

O Desenho atingiu nésse periodo (sé-
culo XV ao século XVI) um dos maximos
na curva da sua evolugdo histérica. Foi a
época dos Leonardo da Vinci, Miguel-An-
gelo, Rafael, Benevenuto Cellini, Donatel-
lo, e outros génios de igual porte. A pro-
ducgdo désses luminares da arte ndo se
limitou &s obras pldsticas: dentre éles al-
guns, como Da Vinci e Cellini, escreveram
tratados em que registraram o resultado
dds suas experiéncias e observagdes nas
artes do Desenho.

Os desenhos de Da Vinci, de Miguel-
Angelo, de Rafael, ainda hoje existem nos
museus, podendo ser considerados como
obras primas do génio humano.
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Outro detalhe que merece especi
mengdo é o referente ao ecletismo dos ar-
tistas do Renascimento. Quasi todos tm- e
balhavam com igual maestria a arquite-
tura, a escultura e a pintura, como a de- ;
monstrar que o Desenho é a base funda-
mental das Artes pldsticas. '

Foi a partir do Renascimento que o

- ensino do Desenho safu do aprendizado

pratico para constituir uma disciplina or-

ganizada pedagogicamente, com funda-
mentos na fisiologia e na psicologia.

Em 1664, Colbert confiou a Le Brun o
diregdo da academia de pintura e escul-
tura fundada por Mazarino, afim de torna-
la um centro de estudos capaz de prepa-
rar a educagdo artistica popular. Dotado
de alcance invulgar, Le Brun empreendeu
reformas radicais no ensino do Desenho,
de modo a facilitar o estudo dqueles que S
o desejassem.

Entretanto, para satisfazer & vontade
real, no sentido de melhorar a produgdo
das indtstrias artisticas francesas, foi pre-
ciso abrir as fronteiras aos profissionais
‘estrangeiros especializados no assunto,
. visto que Le Brun, educado que féra nos
~ velhos moldes, ndo conseguira libertar-se
de certos preconceitos.
et R
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O resultado néo se fez esperar, e de
tais providéncias surgirom as manufatu-
ras de porcelanas de Sévres e a afamada
industria de Tolosa.

No século XIX a Inglaterra, Franca,
Austria, Alemanha, Holanda e América
do Norte, em vertiginosa concorréncia co-
mercial, compreenderam a necessidade
de organizar o ensino do Desenho em mol-
des completamente novos, visando mais a

sua finalidade prdética, como recurso ne-

cessdrio as industrias de bom gosto e como
meio de expressdo.

Viollet-le-Duc, o grande arquiteto fran-

. ¢és, em sua obra “Comment on devient un

dessinateur”, apresenta, antes de qualquer
outro, um estudo baseado em razdes pe-
dagogicas, tendo como objetivo o ensino
profissional.

Dorpfeld defendeu quasi simulténea-
mente, na Alemanha, doutrina idéntica &

~de Violletle-Duc. Essa semelhanca de

pontos de vista parece indicar que ambos
se socorreram das mesmas fontes de orien-
tagdo, encontradas em Rousseau, Pesta-
lozzi e Froebel.

O Desenho atualmente é objeto das
mais debatidas controvérsias, encaran-
do-o uns como um fator de educacgdo e
outros como um veiculo de preparo ar-
tistico.
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nho carece de metodologia mixia, p:
‘meiro porque o estudante de arquitetura
j& ultrapassou a fase de educacdo fundao-

mental, e segundo porque a sua prepara-
¢do profissional requer um desenvolvido

senso artistico. Nessa emprésa é mister
abandonar quaisquer preconceitos de na-
tureza doutrindria, aceitando o concurso
de orientacdes vdrias, desde que ndo se
percam de vista as necessidades especiais
da profisséo. :







Véron (1) cita, em seu livro, Abel Ré-
musat que, num trabalho com o titulo “Re-
cherche sur l'origine et la formation de la
langue chinoise”, explica muito razoavel-
mente a origem da escrita chinesa, de-
monstrando que ela empregou o desenho
rudimentar de objetos e figuras para signi-
ficar idéias e coisas.

Os célebres hieroglifos dos egipcios
resultaram igualmente do registro grdfico
de objetos e seres.

Essa escrita tinha que ser inevitavel-
mente de extrema complexidade. Cada
coisa era representada por um sinal orto-
gréfico imitativo.

A dificuldade na interpretacéo de tais
sistemas, que para nds se afigura enorme,
nunca existiu para os seus creadores. E'
que aos seus espiritos o vago e o confuso
constituiam objeto de preferéncia.

"A necessidade de precis@o e clareza
estd sempre em proporgdo exata com O
desenvolvimento do espirito, e é justamen-
te por éste sinal que se pode reconhecer
e medir as diferentes etapas pelas quais
tem passado a evolugdo humana”. (2)

O desenvolvimento da inteligénciq,
através de experiéncias e de sensagdes,

(1) (2) — L'esthétique — E. VEroN.
ol




gerou certo descontentamento relativa-
mente & pobreza de observacao revelada
pelos simbolos usados na escrita; além
disso, a prolixidade caracteristica das
mentalidades primdrias j& se tornava um
fardo pesado, comprometendo a marcha
da civilizagdo.

Para atender &s necessidades impos-
tas pela evolugédo, surgiram novos simbo-
los sucessivamente ajustados ds conve-
niéncias do pensamento. Esse trabalho
teve como resultado a creagdo do alfabeto.

Conclue-se assim que o Desenho pre-
cedeu a qualquer outro recurso na tarefa
‘de servir como meio de expressdo da
idéia.

As mais modernas escolas de peda-
~ gogia lhe conferem excepcional importén-
"m "‘Pxetendem que na fase infantil o De-

a mal definido do ponto de
' mm;ma@mvel soma de
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mem um mundo todo seu,sonde os dete=
lhes ndo guardam entre si as relacdes
observadas na vida exterior.

O seu desenho néo representa a "rea-
lidade visual” e sim a “realidade légica”;
a ela ndo interessa saber se o que foi de-
senhado pode ser visto, se existe: basta-
lhe satisfazer a sua concepgdo.

O desenho infantil se caracteriza es-

pecialmente pela “transparéncia” e pelo
 "rebatimento”. A "transparéncia” permite
representar imediatomente os detalhes
através dos corpos opacos; o "rebatimen-
to” confere maior liberdade ao desenho,
deslocando o observador para um ponto
de vista capaz de abranger a totalidade do
conjunto.

E' fato largamente verificado que toda
a crianca gosta de desenhar e pde nesse
ato grande interésse. Parece pois estra-
nhavel que o hdbito do Desenho né&o
acompanhe o homem em seu desenvolvi-

mento fisico, tornando-se comum entre
adultos.

A explicacdo, segundo E. Siissekind
de Mendonga, se encontra no “desrespeito
com que pais e professores tratam os ra-
biscos das criancas”. .. '

Para melhor expandir o Desenho, fo-
- zendo-o accessivel a todas as classes, @
preciso que, quando éle surge, nas tentor
| e e










témeas da crionca ainda anal-
ardemos uma atitude interessa-
iatica, intervindo, apenas, para
horizonte das suas realizagGes.
interésse pelo estudo do de-
ento da criangca até a idade
Justifica por que éle reproduz a
psicolégica da espécie, dos po-
0s aos povos civilizados.
sntidade é principalmente ma-
esquematizacdo das figuras, o
ser explicado na crianca pela
de repetir a imagem por mui-
e no homem primitivo pela im-
um tipo totémico reproduzido
nte para atender aos ritos e
sua religido.

1l conceito do ensino do Dese-
como diz F. Neréo Sampaio
érro de excentricidade na sua

i 2

s vulgares atividades da vida
a, o Desenho é solicitado
er um detalhe obscuro na ex-
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Para o arquiteto, o seu estudo é ma-
téria de interésse capital. Desde o ras-
cunho inicial de um projeto até a conclu-
sdo do ultimo detalhe de acabamento, éle
é chamado a significar o objeto concebido.
: A falsa presuncdo, infelizmente gene-
ralizada em nosso meio, de que basta ao
' arquiteto o conhecimento do Desenho té-
cnico, com auxilio de instrumentos, esta
£ : a revelar a sua fragilidade a todo momen-
to. Esse modo de entender é tGo comum
3 qudo pernicioso.

O desenho projetivo sé pode ser utili-
zado depois de fixada a composi¢do num
esb6co a mdo livre. A incompreenséo
2 dessa necessidade tem prejudicado gram-
B demente as nossas possibilidades no do-
: minio da arquitetura. '

A unidade, predicado dos mais valio-
Sos na composigdo, ndo existird, por isso
que ela é consequéncia de um processo
de creacdo, onde o todo se forma pelo
desenvolvimento simulténeo das partes.

E' urgente crear uma nova mentali-
dade no seio dos estudantes de arquite-
tura, de modo a fazer-lhes compreender
' que, se o Desenho para a humanidade em
geral é um meio de expressdo, para o ar-
B quiteto éle é a propria linguagem do pen-
& o samento. :
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A EDUCACAO ESTETICA ATRAVES DO
DESENHO

“O desenho é a probidade da
arte” — Ingres.

No estudo do Desenho ha dois aspe-
ctos interessantes a observar. O aluno vai
~melhorar as suas aptidées aprendendo, a
um s6 tempo, a ver e desenhar o que viu.
O desenvolvimento isolado de uma destas
faculdades néo basta para que chegue a
desenhar bem. Vendo certo e desenhan-
- do mal, éle ficar& no caso do individuo
que formula belos pensamentos e que nao
tem palavras para exprimi-los. Na hipé-
- tese inversa, ainda uma vez serdo insufi-
_ cientes os recursos ao seu alcance: o de-
senho serd falso, mal construido, errado.

Ver bem no aprendizado de Desenho
ignifica ter capacidade de andlise ao con-
nplar o modélo; saber decompor a for-
dela destacando as linhas e perfis que
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instrumentos subsididrios e de afericdo, o
aluno utilizard, para as verticais, o prumo,
e, para as horizontais e medidas, uma
haste de madeira de seccdo circular. Com
o auxilio désses acessérios, pode o dese-
nhista fazer um estudo completo de ob-
servagdo, dependendo assim da sua habi-
lidade grdfica a realizagdo de um bom
trabalho.

Encarando o Desenho apenas como
disciplina necessdria & educag@o visual,
forcoso é concluir que a Gltima fase, aci-
ma referida, ndo tem maior importancia;
entretanto, quando se cogita de orienta-lo
para o arquiteto, o assunto muda de fi-
gura.

O arquiteto precisa dominar inteira-
mente o Desenho, tanto no que diz respei-
to & observacdo como a execugdo. O seu
l4pis tem que ser décil, submisso.

Dentre as sugestdes que apresento
néste trabalho, esbocei no capitulo seguin-
te um programa de ensino. A operagéo
pedagdgica a que éle obriga parece-me
perfeita, embora um pouco brusca em ra-
z&o da escassez de tempo destinado & ca-
deira de Desenho nas Escolas ou Cursos

de Arquitetura.

O desenvolvimento da educagdo es-
tética pelo Desenho é alcangado por in-
termédio do estudo e observagéo de

S ; =




)

cima: exemplo de harmonia perfeita, determinada pela
continuidade do movimento.

exemplo de ma disposicio e desharmonia na
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. ras e ornatos em gésso, bem como pela
pratica do modélo vivo. (1)

O desenho de figuras, alternado, vez
por outra, com o de ornatos, confere ao
aluno o senso de proporgdes e a nogao
da unidade.

Nos seres vivos, dos quais o homem é
o que estd mais co nosso alcance para
qualquer espécie de observagdo, os movi-
mentos exigem uma reacdo conjunta de
todo o corpo, determinando imagens de
uma harmonia perfeita (2). Dal a conve-
niéncia de estudar o modélo vivo em poses
que ndo excedam de dez minutos. A mul-
tiplicidade de perfis sempre harmoniosos,
por isso que as poses serdo escolhidas pe-
lo préprio modélo, irdo habituando o es-
tudante ao trato da unidade na variedao-
de (3).

~ E significativo verificar que nas esco-

las de arquitetura os melhores alunos de
composicdo sdo sempre aqueles que mais
se distinguiram no curso de Desenho.

(1) — “IL’anchitecte y découvre, par analogie, les prinei-
pes de son art. Pour lui, le corps humain est 1’embleme d'un
édifice”... Grammaire des arts du Dessin — CH. Brawc.

~ (2) — “A arte deve comecar, como a sabedoria, pelo co-
‘nhecimento de nés proprios”. — WINCKELMANN,

“Toutes les upu‘emons harmonigues sont réunies dans

_'del’hgmms — Grammaire des arts du Dessin —
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O estudo do claro escuro permite,
muita vez, ao arquiteto, o encontro de uma
forma, de uma silhueta ou perfil. Isso se
verifica frequentemente na fase de germi-
nacdo da idéia; a técnica dos “valores”,
mais ou menos intensos, coaduna-se 6ti-
mamente com a natureza do processo de
concepgdo que se opera no cérebro, ao
ser iniciado o esbd¢co de um projeto.

Durante o meu curso escolar tive

~ oportunidade de fazer algumas observa-

¢cdes sObre as diversas maneiras de com-
por, varidveis conforme as tendéncias e as
aptiddes dos estudantes.

Alguns preferiam o croquis aveluda-
do e pastoso; depunham sobre o papel a
massa da plombagina pela superposicdo

de esbogos diversos, e do esfumado resul-
tante destacavam, num processo sucessivo

de apuragdo, onde a borracha tinha papel
proeminente, o "partido” a ser adotado.
Outros, aqueles que tinham dificuldades
no Desenho, comecavam pelo emprégo si-
multéneo do duplo decimetro, do T e dos
esquadros, tragando linhas duras e inex-
pressivas. Os projetos dos primeiros,
quando desenvolvidos, eram harmonio-
sos e bem proporcionados, enquanto fal-
tava elegéncia e homogeneidade nas
creacdes dos segundos. E' que, trabalhan-
do sobre a superficie plana do papel,
aqueles emprestavam ao desenho quali-




esbéco de figura executado em claro

croquis em perspectiva de um conjunto arquiteténico tra-
lo na mesma técnica,

escuro.
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lades ‘de matéria plastica suscetivel de
ser modelada segundo o seu temperamen-
to artistico.

: A cadeira tedrico-pratica na qual se

 estuda a arquitetura retrospectiva (Arqui-

~ tetura Analitica na E.N.B.A.), para maior

 rendimento diddtico, exige do aluno um
desenvolvido conhecimento de desenho
figurado.

O proveito que dela pode ser auferi-
do resulta da reproducgéo de modélos an-
tigos. Essa cépia deve ser feita primeiro
a mdo livre, com indicagdo de sombras e
meias tintas, detendo-se o estudante na
andlise dos elementos arquitetonicos e
dos motivos ornamentais, para, em segui-
 da, passar & reconstituicdo dos estilos an-
tigos, em pequenas composicdes, atraveés
~ do desenho projetivo.

O senso critico é adquirido com ésse
oalho de andlise, no qual o desenho
ado representa um meio de educagéo.

- Com a sua prdtica o arquiteto alcon-
a faculdade de conceber o edificio
totalidade estética e funcional. E
Jue ao projetar éle proceda como
r que tira do bloco de mdérmore
viva de uma figura. Transfigu-
bapel e o ldpis em instrumentos
ua capacidade creadora, o ar-

& obra imperecivel.
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COMO DEVE SER ENTENDIDO O DESE-
' NHO PARA A PROFISSAO DE
ARQUITETO

... “le dessin c'est la pensée
méme le larchitecte” — Charles
Blanc (1).

O Desenho é o meio de expressdo uti-
lizado pelo arquiteto em suas creagdes. (2)
E' necessdrio, assim, que no preparo
do futuro arquiteto o ensino de Desenho
seja convenientemente orientado de modo
- a contribuir com o mdéximo do seu rendi-

“En architecture, le dessin c'est la pensée méme

; c'est 1'image présent dun édifice futur.

vant de s'élever sur le terrain, le monument se dessine et
sse dans l'esprit de 1'architecte; il le copie, d'aprés ce

ele, ideal, et sa copie devient A son tour le modéle, que
vront répéter la pierre, le marbre ou le granit, Le dessin
donc le principe générateur de l’architecture; il en est
*mem_ * “Grammaire des Arts du Dessin” — CHARLES

(2) — “A linguagem do arguiteto e do engenheiro, a
arte

ica é uma uﬂguagem da ciéncia, o desenho é outm




Originando-se nas manifestagbes me-
ramente intuitivas comuns &s crioncas e
aos povos ndo civilizados, o Desenho de-
flue em duas diregdes de caracteristicas
perfeitamente marcadas: o desenho artis-
tico e o desenho técnico. Ambos sdo fteis
e necessdrios nas atividades do arquiteto.

Enquanto o desenho artistico, que
compreende o desenho decorativo e o fi-
gurado ou figurativo, como quer E. Susse-
kind de Mendonga, representa a base
sobre a qual se erguerd o edificio da sua
educacdo pldstica, o desenho técnico, sub-
dividido em projetivo e esquemdtico, si-
gnifica o idioma corrente na profissdo do
arquiteto.

Para melhor conduzir esta exposicéo,
alterarei a ordem em que foram enume-
radas as varias modalidades do Desenho.
Comecarei pelo desenho técnico, para ter-
minar com o artistico.

Néo existe propriamente uma barrei-
ra intransponivel entre as divisdes do De-
senho; pelo contrdrio, h& interdependén-
cias proximas contribuindo para que a
obra humana seja apresentada em condi-
¢coes de satisfazer a sua tarefa social.

O desenho técnico é por exceléncia
objetivo. Subordina-se aos métodos coor-
denados pela Geometria Descritiva, regis-
tra os dados fornecidos pela matemdtica,
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e realiza de modo preciso e exato a ex-
pressdo grdafica do objeto representado.
- Nos cursos de arquitetura, éle é constan-
- temente aplicado, porém né&o constitue
~ matéria exclusiva de uma disciplina. Apa-
' rece, quasi sem excepgdo, em todas as ca-
deiras tedricas e praticas: Geometria Des-
critiva, Arquitetura Analitica, Perspectiva
— Sombras — Estereotomia, Elementos de
construgdo — Nogdes de Topografia, Gra-
fo-estdtica, Sistemas e detalhes de constru-
¢Go, Pequenas e Grandes composicdes de
arquitetura, Higiene da habitacdo — Sa-
neamento das cidades, e Urbanismo; em
algumas disciplinas com exclusividade e
n'outras em comunhdo com o artistico.

Para praticar o desenho projetivo, é
preciso ter passado primeiro pelo desenho
. geomeétrico ou seja, conhecer a constru-

r o manuséio do lapis, do tira-linhas,
npasso, da regua T e dos esqua-




creagdio no espago e representacdo no
plano. Os desenhos de composi¢éo de ar-
quitetura, cortes, elevacdes, plantas e de-
talhes sd@o aplicagdes da ciéncia de Mon-
ge. Na cadeira de Perspectiva — Sombras
— Estereotomia o desenho projetivo en-
contra largo emprégo.

O desenho esquemdtico é uma varia-
¢do do projetivo, na qual se acentua a es-
trutura da forma; exagera a predomindn-
cia objetiva, preferindo as expressdes mais
simples. Ndo chega a interessar direta-
mente ao arquiteto. Constitue uma espe-
cializacdo intimamente ligada aos estudos
de estatistica.

Antes de avangarmos em dire¢cdo ao
desenho figurado, julgo interessante fazer
algumas apreciagdes acérca do decora-
tivo, de alto valor na formacdo do arqui-
teto.

Ornamentar, decorar, ou emprestar
beleza aos objetos que nos cercam é a ta-
refa da arte decorativa. A tendéncia para
adornar os instrumentos de uso, ou o am-
biente de moradia, é congénita no homem
desde a prehistéria.

Entretanto, ao desenho decorativo esta
reservado, modernamente, um destino de
divulgagdo do bom gosto em todas as ca-
madas sociais. A associagdo da arte e da
ciéncia aos mesteres da industria é um fato
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n&o poderd fugir a civilizagdo ho-

lém de atender & finalidade a que
mos acima, isto é, embelezar os ob-
usuais, cabe-lhe a funcdo de prepa-
r a harmonia das linhas e das massas.
~No curso de arquitetura éle é assunto
de uma cadeira prépria, onde se estudam
- as fontes da decoragéo: elementos geomé-
tricos, flora, fauna e paisagem; processos
de emprégo: estilizagGo e aplicacdes;
exemplificacdo objetiva: mobilidrios, tape-
¢arias, vidragaria, cerdmica, serralheria,
arquitetura de interiores, etc. :
A metodologia do desenho decorativo

é tradicional e perfeita:

“1° — um trabalho de ordenacao, im-
pondo a clareza e a unidade na diversi-
dade e variedade das partes, o equilibrio
das proporgdes e a ponderagdo das mas-

"

"2° — um trabalho de ornamentagéo,
vestindo a nudez da forma de decoracdes
apropriadas, acréscimo que faz valer a or-
denagdo anterior”. (1)

A ordenagdo obedece a uma série de
leis que se enumeram com as denomina-

des: légica, clareza, variedade, propor-
do e ponderacdo.

— Curso de Desenho — E. SUSSEKIND DE MENDONCA.




A ornamentagdo depende da esco

e adaptagéo dos elementos: mot:wnﬁ 9
composicdo. Tem lugar aqui o estudo du
disposi¢cdo ritmica ou mais especialmente,
disposicdo decorativa: direcbes lineares
simples, lineares compostas, lineares com-
binadas, conjugagdes por mera repeticdo
ou por alternancia, etc.

Reduzir todo ésse material teérico &
aplicac@o pratica, € a missGo dos condu-
tores do ensino.

Mencionados — embora sem detalhes,
que ndo caberiam nesta tese — os diver-
sos sectores em que se divide o Desenho,
passemos ao estudo do desenho figurado.

Geralmente o curso de Arquitetura

fica enquadrado nos programas de ensino
das escolas de Belas Artes.

Nessas condigdes, a cadeira de Dese-
nho tem que atender simulténeamente aos
alunos das vdrias especialidades; arquite-
tura, pintura, escultura e gravura. Resulta
dai a impossibilidade de condicionar a
sua metodologia as necessidades peculio-
res a cada uma das artes.

Existem, de fato, fortes lagos de afini-
dade entre elas. Isso ndo é, todavia, mo--
tivo para que se deixe de imprimir ao en-
sino de arquitetura uma orientagéo pré-
pria, em razdo de sua finalidade mixta de
utilidade e beleza.
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\ A cadeira de Desenho, quando lecio-
a segundo uma sé orientagdo wos es-

A iniciagGo do estudante de arquite-
~ tura no Desenho, que lhe servird como um
~ meio, requer cuidados particulares bem
diversos dos que deverdo ser dispensados
gos alunos de pintura e escultura, para
08 quais éle terd finalidade eminentemen-
~ te artistica. O pintor e o escultor deveréo
~ ser capazes de redlizar, desenhando, pro-
dugdes definitivas, enquanto para o arqui-
teto a representacdo grdfica servird, ape-
nas, como um processo de expressdo, pois
a sua obra de arte estd na entidade abs-
trata que é o projeto.

Do ponto de vista pedagdgico, todas
as matérias constitutivas de um curso pre-
cisam ser subordinadas & sua finalidade.

Parece-me, assim, que é indispensavel

- crear um programa de desenho figurado

. exclusivamente para o preparo de futuros
arquitetos.

~ Andlisando o sistema que proponho,
ver-se-a que ndo existem em seu bojo
uaisquer idéias ou transformagdes teme-
rias. N&o desprezarei o esforco realiza-
o pelos velhos mestres de Desenho. A
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to apenas ao método condlaonado &s'm»_
zbes ditadas pela expenencm. :

- Hd& um momento, na proflss&o do ar- '
quiteto, em que mais que nunca se impde
o dominio absoluto do Desenho: é quando
se inicia o estudo de um projeto. Durante
a concepgdo, quando falta o recurso pron-
to do Desenho as dificuldades se multipli-
cam.

O arquiteto tem que fazer inimeras
tentativas, variondo as hipbteses, para
dentre elas destacar aquela que reuns
maior soma de qualidades. Esse trabalho
preparatdrio ndo pode ser feito com o au-
xilio de instrumentos. Simples esbécos a
mdo-livre. (1)

Como realizar essa operacdo de pes-
quisa sem o concurso obediente do Dese-
nho ?

No momento em que o cérebro hesita,
é preciso que a mdao ndo vacile; creio mes-
mo que, quando ela é segura, os seus mo-
vimentos sugerem formas que se colocam
a servico da inteligéncia.

Para alcangar essa firmeza € preciso
ndo s6 aprender a ver, como também edu-

(1) — “Quem ante-projeta bem deve estender suas ex-
periénecias, isto é, ezperimentar muito os croguis, estendendo
em cada um déles as hipéteses do desenvolvimento. Deve ter
em Iimaginacio o desenvolvimento, dando passagem para O

projeto. Variar a experiéncia quer dizer aqgui: variar o :

croquis. Faze-los muitos, para escolher bem."” Fuouoﬁa, do
“método’” na arte de projetar — FELIPPE DOs SANTOS REIS.
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car a mdo na construgdo grafica do objeto
~a ser desenhado.

: O aprendizado nos cursos de arquite-
- tura precisa ir além do desenho de obser-
- vagdo ou desenho a vista. Este € a base,
- mas a sua pratica exclusiva ndo permite o
conveniente desenvolvimento da memoria

visual, t&o til ao pintor e ao escultor como

ao arquiteto.

O curso de desenho figurado dever&
compreender:

a) desenho de observacGo ou dese-
nho & vista;
- b) desenho de meméria;
¢) desenho de imaginagdo.

nho de observacdo ou desenho & vista

desenho figurado, nesta fase, ser&

o através da reproducéo a carvéo
ou bustos em gésso. Os orna-
‘parecam mais faceis para o
‘ndo se me afiguram indico-
em emprégo parcimonioso
0 corpo humano. A repe-
simétricos prejudica uma
ada das dominantes

da modélo.

ca é de observa-
' mcﬂs interes-




nos limites desejados do campo, ou a
neira como centra-la em relagdo aos doi
eixos de papel, constituirGo os primeiros
cuidados do aluno. o
+O estudante deverd praticar inicial-
mente o simples desenho de marcacéo ou
esbbgo, inscrevendo as linhas do modélo
tanto quanto possivel em figuras geomé-
tricas. Seguir-se-a a apuragdo dos perfis
e dos detalhes, dentro das grandes linhas
de estrutura, j& ent&o contando com o au-
xilio das limitagdes esquemdticas de som-
bras. O estudo detalhado do claro escuro,
descendo & andlise dos “valores”, para o
que convird desenhar o fundo sobre o
qual se projeta o modélo, representard o
acabamento final do trabalho. (1)

Depois de alguma experiéncia com
modélos isolados (bustos e cabecas), con-
vird posar conjuntos de objetos, inclusive
as moldagens ja estudadas nos primeiros
desenhos. Tal processo contribuird para
uma apuragdo mais perfeita no conheci-
mento da perspectiva de observagdo e na
noc¢do dos “valores”.

(1) — "“Nella stessa misura del disegno di cui consti-
tuisce una parte integrale ed inseparabile, esso contribuisce
all’espressione poetlea dell'opera, e, insomma, dipingere bene
significa prima di tutto realizzare degli equilibri di “valo-
re”’, inventare delle armonie tonali rare e perfette’” — Ra-
gionamenti sulle arti figurative — G. SEVERINI. ‘
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Finalmente serdo utilizadas estétuas
gésso, em cujo estudo o aluno néo de-
3 omitir os recursos de "valorizagdo” ja
iridos. '

Desenho de meméria

'O desenho de meméria é facilmente
rticével com o emprégo do modélo-vivo.
poses comegardo com dez, passando

os apenas. O modélo poderd& apresen-
r-se vestido ou sem roupas.

Recomendar-se-& que os alunos gas-
quasi todo o tempo de pose em obser-
o, definindo o esbdgo sOmente de-
do modélo se ter movimentado. Um
xercicios mais proveitosos consistir&
entar, com o observagdo feita na-
espaco de tempo, a execugdo de
enho acabado, indo além do sim-

& e
terminar esta fase, o aluno deverd

se em apontamentos de figura
e de animais em movimento.

pois a cinco e terminando com dois mi-.




te e posa, o que ndo se deve dar. com
aquele, onde o estudante se defrontara
com um trabalho de aperfeigoamento in-
teiramente novo.

Claro est& que para incluir éste pro-
Ccesso nos programas escolares € preciso
que os alunos hajam vencido galharda-
mente as primeiras e inevitdveis dificul-
dades.

Os assuntos serdo diversos, desde que
se coadunem com as futuras necessidades
profissionais: um canto de sala com os
respectivos méveis, uma cena de rua, de

-cais ou de praia, ndo omitindo em qual-
quer hipétese a figura humana, escala de
referéncia para os demais objetos.

Para a execugdo désses desenhos sGo
indicados o crayon e a pena, a simples
traco, sem indicagdo de sombras proprias
ou projetadas.

Essas préticas completardo o progra-
ma que, a meu Ver, representa um curso
integral de desenho para o arquiteto.

E' usual e comum em vdrios autores
a expressdo — artes do Desenho — signi-
ficando arquitetura, escultura e pintura.
Esse modo de classificar basta para que
se tenha uma idéia do que o Desenho ré~




Croquis do natural







para a civilizacdo. Tudo o que de
produzido na arquitetura, escul-
pintura a éle é devido. O Desenho
base fundamental das artes pldsticas.
Caldeado pelo evolver constante e
iterrupto do progresso, éle se foi trans-
figurando, até chegar ds modalidades pre-
temente conhecidas, que se resumem
em dois grandes grupos assim denomina-
dos: desenho artistico e desenho técnico.
z Ambos s@o necessdrios ao arquiteto; acom-
- panham-no durante todo o processo de
_creagdo, desde o croquis inicial até o me-
- nor detalhe de execugdo.

: E' preciso apenas racionalizar o ensi-
- no do Desenho, despi-lo de preocupagdes

que lhe deturpem o valor como meio de
 expressado. O pouco interésse que os es-
tudantes de arquitetura, as vezes, lhe de-
~ dicam é fruto de mau entendimento. Urgs
compreende-lo para ama-lo.

Apoiados na experiéncia acumulada
em séculos de civilizacdo, orientemo-lo
convenientemente no ensino de uma das
- atividades que melhor definem a civiliza-
- ¢do de uma época: a do ARQUITETO.
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