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Pobres e desajeitadas linhas sfo as que se seguem, con pretensao
de constituir tese a ser submetida a altoe douta Banea Examinadora do Con-
curso para provimento da cadeira de "Gravuras de Medalhas e Pedras Precic -
sos" da Escola Nacional de Belas Artes da Universidade do Brasil.

NAo me fora tdo Imperios= a censciéneia de profissional da Gl{pt;
ca, © certo nio me exporia 2 ousar tanto.

Tambén a gratidio nos meus bondosos mestrcs e amigos nio € extra-
nha a csta aventuras e colhe-me de rijo nas mesmas mnlhas do dever, sen gue
delas airosancnte me possa esquivar.

Sirva-me, ao menos, o alto julgamento daqueles mestres,c gualquer

w . o - - b 3 . L) - .
que ele seja, como mais un incentivo a minha ja longa carreira de artista...
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EHIPTICA

Gliptica & uma das meis antigas, polimorfas e aristocrati-

cag manifestagles de Arte.

i Seus prolegdmenos se perdem nas legendérias civilizagGes
‘calddico-assirio-babildnicas, lido-egipciss e quigd das demais que as
‘antecederam, e gragas &s quais conhecem-se hoje intUmeros anéis, pedras
gravades, smuletos, pulseiras, colares, escaravelhos e objetos simila~
res.

Também em passadas épocas a América e o Extremo Oriente
enriqueceram 8sse patrimbnio acrescentando entre outras pegas: muira -
quitans de jade, cachimbos de estestita, balangandans, etc.

| Arte zeralmente dedicada ao trato das pedras preciosas e
semi-preciosas, nZo nos &€ dificil aquilatar de sua profunda influéncia
social, a vista da impulsiva atragdo e do misterioso encanto exercido
em consideravelis parcelas humanas pelas femigeradas gemas, essas cinti
laﬁtes, multicdres, valiosas e cobigadas pegas de 2ddrno;, umas,t8o vig
tosas; outras, de rerideade sem par; ruvitas, ungidas do prestigio que
sé & lenda e & tredigBo lhes emprestam,como testemunhas de dramas his-
téricos.

Os antigos egipcios aperfeigoaram-se sobremodo na prdtica
da gravura de pedrss preciosas, especialmenie na parte técnica, pois
empregaram variszdas pedras, tais como: calceddnias, esmeraldas, jdspes,
esteatitas, turquesas, hematitas, etc. Seus primeiros ensaios aevem
ter sido com hierozlifos, escaravelhos, e anéis sigilares.

Algumzs das pedras egipcias participam tanto do camafeu co
mo do entalhe, por terem sido trabalhadas em rel@vo ne sua parte conve
Xa, € em cbneave na parte plana.

B sobretudo, na antiguidsde cléssica, que a Gliptica se de
senvolveu consiucravelmente, segundo demonstra a Bsfrsgistica no esmiu
gado estudo das pedrss gravedas, cemefeus e entalhes, sdotados concomi
tantemente como peges de identidade pessoal.

Desde o V¥ 2té o II século (A.C.), que veliosas gemas foram
trabalhades na Gréecis por artistas de renome como: Onates, Apolonidas,
Chronius, Trifon, Admon, Policléto, Protarco e outros, que fizeram des
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sas gemas verdadeiras marsavilhas de arte, impregnando-as da harmonia e
enQanto das obras primas da estatudria grega.

' Jé anteriormente o escultor Teudoru de Samos havie gravado
em esmeralda o célebre snel de Poldicrates, e ¢ s8lo ou sinete que  j&
servia de marca de autoridade, agora serve tombém para o identificagBo
de pessbas e instituigles, sendo seu uso apenas vedade aos escravos.

Os grandes potentedus se fazian servir por hédbeis dactilid--
glifos; Alexcndre, o Grande, por Pirgltelo; Ptolumeu I, por Setireio;
ey, meis tarde, Augustu, por Dioscdrido.

Ne mesma épocr, tornouv-se mode o grevure de tagas, assim co-
mo inscrustagles de ceinfeus e pedras er vosos preciosos.

Formeram-se dectilivtecas pliblices e particulares para cole-
¢B0 e guarda dessss preciosidedes.

Dentre os meis célebres cemafeus ¢ pedros gravadas da anti -
guidade destacam-sc: AFOLO E AS NOVE MUSAS, célecbre dgata siciliana
que pertenceu 20 rei Pirro, du Bpiro; o TRIUNFO DE GERHANICUS, da Bi-
blioteca Nacional de Peris, tido como o maicr camafeu do mundo (0,310
x 0,270 m. ).

A tega Fornese, hoje no luseu de Népoles, merece ume referén
cie especiel, e suple-se que provenha de Alexsnaris: represents exter-

s

namente 2 cabega de Gorgona e internamente unme alegoris do Nilo,e nmede
20 centimetros de difimetro.

Circundads de beixos rel@vos, € tembém digne de nota = gran-
de "Tage de Ptolomeu", que represents objetcs

Céres e Bfco(Bibl. Nac. de Paris).

o

onsegrados 20 culto de

Atribuem-ge aos ctruscos algumas pedras de assunto e estilu
copiados aos gregos.

Quendo eleanguu Rome, a arte dos camafeus se desenvolveu ex-
treordindriemente, atingindo grende perfeigf. técnice, embora sempre
deixasse trensperecer certa friesa de expressfiv no aspecto geral.

Mes, foi especialmente na cdrte dos Inperc:dores Romanos, que
a arte o cemafeu otingiu o seu netural epogeu, ao reproduzir as sobe-
renas efigies e o5 dos membros de seus séquit us.

Augustec trouxe com 8le do Oriente o maior de todos os artis-
tes désse glnery de arte, Dioscdrido, que teve coro suxiliares e conti
muadores seus cdois filhos, Illo e Erdfilc. )
A Dioscdrido sF> ctribuidis infuercs retrotus ce Avgusto e
tembém a execugfo da eélebre "Germa Auguste=", de Viena (0,223%m. de
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lerg.); ume cebega de Mecenas, (Bibl. Naec. de Paris); e o retrato de
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Calfgula, tido como verdadeira maravilhe no género. A um de seus filhos

Depois, foi pouco a pouco se enfraquecendo o enorme impulso
arte' gozou em Roma, até que com o nudanga ua capitel Gu Inpé -
Constantinspla, também pars ela forem transferidos os tesouros
'@a Gliptice, e, com Bles, os tradigles cldssicas desse arte.

Vérios camefeus bizantinos, h.je Jepositedos nz Biblivtece Na
beional de Paris, denotam um mixto de arte cléssice ¢ medieval ao mesno
tempo.
| Una serd®nia de 3 cemadas representanco Cristu abengoanay 3.
“Jorge e 5. Demcétrio e zinda ume fLnuncisg®o, sBu exemplares Ge destaque

daguela época.

Com refer8ncie so0s entalhes, o Tesouro de 5. Marcos, em Vene-
Ze, conserva preciusos exempl ares de arte bizontina, uentre os quais o

Bcélebre relicdrio en dgsta, denominado de Basflio, o Bastardo.

Ne Mesopotfimia e na Pérsia, Go III ao VII séculc, as produ -
gles de Suse ¢ Otesifunte nada tinhem que invejar aos rumanos e bizan-
tinos.

Jéias doquele época sHs: o camasfeu que representa a luta en-
tre um cevaleiro romanc e un sassfinida e a Taga de Cosroe, chamada de
saloy. ., anbas, atuelmente, na Bibliocteca Nacional de Peris.

Nuumerosss sBu ne. culegdes de pedras gravadas os entalhes sas
sénides que serviram de s8los, guer em jéspe, guer eil sarddnia, e, sl -
bretudo, em cornalins: tsis entelhes representem effgies reais, simbo -
1os aladus do deus Ormuz, leTes, zecbls, simbol.s plenetériocs, ete.

Herdeircs CGus bizantinus e dus sessfinidas podiam considerar -
8€ 0s mussulmanos, embore & religifis lhes proibisse & gravura de ima —-
gens, limitendo sua arte a 2ddrnous e inscrigSes do Al-Corfio.

0 nagnifico comafeu perss-indld du gréio Mogol Sheh Gishan, €
do XVIII século, e se achg firmedu por Ken Aten.

Durante Js cineo primeiros séeculus da éra cristd, a Gliptica
como as demeis aries, no Ocidente, refletiram phlicamente o passado es-
tilu cléssico. Nesse época, quese limitou ao Bgipto o produgfio de came-
feus, entalhes ¢ sinetes.

Com o decurrer dos séculus subsequentes =2 sua produgiio foi se

p extinguindo por completo.
Llmite-sc, entretant), que um grupo de gregos fugitivos, te-
‘nha trezido pers & Itdlie o8 segredos da diffeil aerte, emigrados para v
Oriente apsds Constantino.
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Iniciou-se assim, um pequenc renascimento da Gl{ptica, no per{odo Car-
1ovingio, logo depois decadente, talves devido a influencia negativa dos arabes.

Deve-se ao monge Teéfilo, nos fins do século XII. a descric@o, cm sua
"Schedula diversarum artium®, dos processos de gravura em pedra na Ttalia de sou
tempo,

No seculo XITI, as poucas manifestagoes da Gliptica eram exercidas qua
se exclusivamente, por um ou outro monge habil no género:

Constantemente, porem, desenvolveu-se em grande escala o uso do selo
(sigillum) independente da pedra anelar (annelum), e o s6lo pogsou a ser quosc
que somente gravado cm metal, pela sua extraordinaria difusio entre todas as
classgs socinis, ate mesmo, nas proletérias, vindo consistir, mois torde, em
vasto celeiro no dilatado campe da Sigilograf{a.

0 selo tornou-sc, entio, ¢ por assim dizer, o autégrafo da época, porig
S0 gue 0 algumas pessaas cram letradas,

Surgiu dai a criacio da guarda do salo, e o grande charecelery cra, enm
principio, autoridade a quen se atribuia a aposicao dos selos reais.

Acrescia , ainda, que a arte do brazao sc generalizava a ponte de for-
mar uma verdadeira linguagem figurada com os s2us elementog convencionnis, ¢ os
sclos ¢ sinetes fixovam deliberndamente 6sses aspectos.

Voltemos, porém, a0s solos e pedras gravadas. Ao “empo, em Paris, um
cqrporagao de gravadores cm cristal denctava certa atividade, e nns corves de
Franca e de Borgonha trabalhavam varios gravadores nos fine do ZIV e IV sceuloss

las, o verdandeiro socerguirmento da Gliptica verificou~-se no Renascimen-
to it>licno, que nesse porticular nada ficou davendo a on ntiguidade classica

0 generoso auxilio dos Mecenas da 5poca - Paulo II, Lourenco, © ! )
fico, ¢ outros - ¢ o estudo dn gronde cépia de gemns antigoes constanter de ricas
colegoes, despertaranm a emulagfio ¢ o entusinsmo dés artistas. Aleém dos enbalhoce
e camfeus, fizeran-sc tarben objetos de eristal de rocha, ¢ juntaram-se oo R
tivos inspirados na antiguidnde, retratecs, grupos e cenas religiosas trntndos i-

gualmente em pintura.






Os principeis centros dessa arte foram: Roma, Florenga e nais tagde Mi -
180, ¢ o influéncia italiana se fez sentir, nio so no corte provengal de Renato
d'Anjou, como até mesmo ao norte da Franga.

A produgao aumentou em toda o Europa sen que o Itélia, contudo, perdes
s¢ o liderangno.

Michelino, trabalhou para Ledo X; Valério Belli, para Clemente VII ¢ Pou
lo IIT; Matteo del Nassaro, que gravou em concha batalhas con centenas de figures,
foi dirigir em Franga, na corte de Franeisco I, a nova escola de gravadcres fran-
ceses encabecnda por Codore e outros.

Até, na Polania, na corte de ‘Boni Sforza, viviam artistas italianos, e
no fin desse séeulo ern extraordinaria em Roma a atividade de Alexandre Cesati §
denominndo o "grego", devido 2 pureza de seu estilo.

A escola milanésa, que logo de infeio se firmou pela sun originclidade
e perfeicao, continuou a produzir magn{ficos grovadores até o fin do XVI sceulos
Jacopo de Trezzo, que perlustrou a corte de Felipe II, de Espanha, foi un dos mnis
distintos representantes da citada escola. Atribuc-sc a gsse artista a gravura o-
t¢ do préprio dianante.

Francisco Tortorino, o eseultor Annibal Fontana, e tantos outros se dis
tinguiran, tanben, nn exccucao de vasos de aparato, em cristal de rocha e pedras
seni-preciosas.

Durante o XVII século, novo declinio se manifestou na Gliptica, tanto
nn Ttalia como alhures, para ressurgir, entretanto, na metade do século XVIII, pro
vocrdo pelo resultndo das excavagoes em Herculanum, que originou o moda dos cama=
feus e entalhes antigos.

No XVIIT século, os Serlet e os Pichler elevaram a arte da Gliptica o8
culninancias do passado,

Na Franga, teve foma cxtfaordinaria Jacques Guny, o mestre de Mndame de
Pompadours; gravou o retrato de Luis XV, seu protetor, alén dos de muitos persono-
gens de geu tempo.

Ne princiro Iﬁpério, R.JV.Jeuffroy, faolecido em 1826, ~dquiriu grande rg
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No segundo anério, Adolfo David executou o majior camafeu moderno, que
representa o Apoteésc de Napolefo I, segundo a decoracao do teto do antigo Pala-
cio da Municipumlidade de Paris, de autoria de Ingres,

Modernamentc, a Gl{ptica possuc notaveis e originnis artistass:s Pistruc
ci, Girometti, os Girardet ¢ Rovasco na Itélia; Ponscarme, Lechevrel e Tonnelier
en Franga, e mesmo en nosso pais, Augusto Girardet, de quen cuidarei em particular
meis adiante.

De Lechevrel e Tonnelier, com os quais tive a honrs de privar, en Paris,
no ano de 1921, pude verificar, do primeiro, o acabamento inaudito de suns pegas,
enquanto que, do segundc, o habilidade com a qual modelava lindas estatuetas de
cristal de rocha.

Tonnelier, sc nfo me falha a meméria, obtivera, por essa épocn, a "Medo
lha de Honra" do "Salon des Artistes Frangais".

Evidentenentc, muitos notaveis autores e importantes trabalhos deixaran
de ser aqui mencionndos, dentre os quais basta citar, respectivamente, o magis -
tral Benevenuto Cellini, a magnifica pedra de Miguel Angelo ¢ as grandes. obras dcs
gravadores da Alemanhn e da Inglaterra, mos devemos convir que essc mtéria so

por si preencheria volures e nic nos move o nenor intuito de extende-la.
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Alguns autores consideram a Gliptica como a arte de gravar sonente pe =

dras preciosas, outros, entretanto, sio de parecer, que a ela pertencen todos os
ganeros de gravura, inclusive os destinados As artes gr&ficass xilngravura, gra=-
vura de talho dace, litogravura, zincogravura, fotogravura, etc.

Embora conhecendo "de visu" todos os processos supracitados, a ¢les nio
nos referimos aqui, por nio convir ao nosso objetivo prec{puo, isto é, fazer umn
breve dissertagio historica e tcenica da"Gravura de Medalhas e Pedras preciosas".
Bagta-nos declarar que acompanhamos com a-méxima atengio as ligbes de Fr. Lenor=
mnt, Roger Marx e outras autoridades no assunto as quais consideran a Gliptica
cono abrangendo todas aos modalidades de confecgﬁo de medalhas, baixos relévos,fi-
guras, ornamentos e inscrigBes em pedras preciosas e scni-preciosas, a cbertura de
pungSos, cunhos e metrizes ¢ sinetes em ago e varios metais para a obtengﬁo de no-
edas, medalhas, marcas artisticns e moldes em materia plﬁstica, quer on relovo »
quer em concavo, acionados ou nfio por pressao ou percussio, etc.

Adotarcmos ésse ponto de vista, no intuito de dar melhor orientagio o
nosso trabalho, dissertando, primeiro, a respeito da gravura de pedras preciosas,
cujo pélido historico julgamos jé haver feito, e depcis, sobre a gravura de moedas
e nedalhas, incluindo-se entre elas , o sinete ou selo, Gste por s~r cormum nos
tres géneros en apr;go.

Consequentercnte nois, fica excluida déssc modesto trabalho, toda e qual
quer alusdo aos processos de gravura destinados as artes grdficas.

Em seguida, rcmaterenos o nosso ligeiro ensaio com uma breve apreciacao
sobre Augusto Girardet, professor jubilado da Catedra de Grovura de Medalhas e

Pedras preciosas da Escola Nacional de Belas Artes da Universidade do Brasil, e o

cujas maos o Gliptiea brosileira deve maravilhase
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PEDRLS PRECIOSALS

De indfeiv, quandis as pedras precivsas comegarsm a ser eLpre

grdes como sbjetus de cdrn.s e srnementoy, erem epenas polides, sei
meiores alteragles ew sua firma natural.

Meis tarde, cum o progredir uus teupus, conseguiu-se pull -
los, en facetos regulcres, con excegfu Go diaumente, que sé foi talha-
do e facetcdo nos prineipivs de XV séculy, por Ludwig van Bercquer,ue
Bruges.

Os antigss preferian nobilitar suas gemes com gravureas de fi
guras, ornanentos e inscrigles.

Suple-se Que empregrssen prro gravar, pecuenas puntas de fer
rv ou bronze engcstacas ue diamcnte en pS, cuw as guais, & guisa ue
brocas, friciondssen a pedra, fozendo-cos girar por meiv de vi arce Ju
P LS

De ui nm.do emylo, o8 genas sty trabalhsaas aritisticanente de
ducs firmes: deixando-se em reldvo ¢ figurs, com o abaixamento do fup
do, Ju, ent¥s, so contrdriv, modelsnuo-se & figura sm cdneavu.

No priueirs cass, chana-se "caumafeu", e & conuuente trabalha
do en sardinias ou onix (£gata de caucdas de c¢res diferentes), para
fgermitir 20 artiste destacer o figure sbbre fundu de ¢lr diversa, e,
!zhs v@scs, tirer eicitus surpreencentes ¢ inprevist.s de veriedade de
camedeas.

No segunuo caso, quends a figurs enm lugar de ser en rellvo &
caveda na peura, uiz-se "pedra gravada" su "entzlhe "; quase scmpre
" constituidc de pedre de ums s cdr, tendo por objetive prético, =léw
de.addrno, servir de sinete ou s@lo.

Os entealhes sf. nunmervslssinivs, principalmente na eantiguida-
Bide cldssica, Jdevido au seu enprdg. como s8l. ou instrumento ue auten-
tica 8o documentdria, cengastados eu andis, cum o8 uotivus gravadus em
eOneav. e invertiuss, afim de imprimf-lcs uiretsuente e ¢ &ra ou ma-
téria similer, wediante sinples compressfo.

Representaven un .uixty de autdgrefu e sinel de garantia da-
quels Spuca, ¢ que quase n¥o se conhecia o escrita.

N&> € nossy intuito passar em revista os vérius tipos de pe






dras preciosas e semi-preciosas em.regados na Giiotica. Seria assunto

demasiado ciéntifico para o escopo que temos em vista; assim, faremos
‘apenas consideragles de orcem técnico-artisticas no tocante & dureza

e granulagZo cas pedras mais usuais, como: o Gliamante, a safira, o}
quartzo e a dgata em suas variedades.

O DIAMANTE, que & carbono puro, € a mais dura das matérias
‘conhecidas até hoje, € 88 -oce ser gasto ou corrofdao pelo atrito de
geu préprio pd, segundo a2 importante conclusBo de ludwig van Bercquem,
de que dois diamantes esfregados um no outro se reduzem a pé mutuamen-
te.

0 daismante se cristaliza no sistema ctbico, e & encontrado
geralmente em octaddros ou mesmo em codecaédros romboidais, com faces
muitas vezes curvas.

Na escala de lohs sua dureze é equivalente a 10, tem ae den-
gidade 3,50 & 3,55; e & pouco tenaz.

Possvue clivagem paralela &s faces octadaricas e € facilmen-
te trituravel, apezar de suva extrema dureza, em razfo uo que acima fi-
cou aito.

Cliver um dismente € separé-lo em duas ou mais partes por

meio de choque dado sObre uma "baguette'", espécie de cutele de ago, a-
poiada em determinado ponto da superficie da pedra, jonto &€sse denomi-

nado direcHo de clivagem e de fédcil identificagdo pelos técnicos.

Bxiste, também, alguns diamantes de finalidade industrial a-
penas.

O céridon azul conhecido cofio SAFIRA & um 8xido we aluminio
‘(Al203 ), de densidade aproximada de 3,93 & 4,08, dureza 9, na escala
de Mohs.

Ha calcedbnias de cBres diferentes: a vermelha ou cornalina;
& castanha ou sardbnia; & verde carregado ou plasma; a verde manchada
de vermelho ou heliotropo, e outras.

A AGATA & uma variedade de calceddnia (4cido silfcio micro-
eristalizado), que apresenta zonas ou vBios diversamente coloridos.SHo
constituidas de vdrias camadas, algumes t30 delgsdas que se contam por
milhares num milimetro de espessura.

Tendo sido encontrada pela primeira vE€Z &s margens do rio A-
chates, na Sicflia, segundao Plinio, as 4gatas desde entfo gogam sempre
muito apreciadas pelos antigos, que lhes atribufam qualidades profild-
ticas e até de amuleto contra as paixBes.

Procure-se explicar a formagZo da dgata pelo depdsito de fi-
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nas camedes de Gelessita nos cavidades das rochas; a rocha apodrecendd
fornece & agua o dcido carbdnico, o qual aecomple o feldspato e a tor-
'ne altamente silicatads. Bsta agus depositendo-se nas cavidades onde
j8 existe delessita, cristalize-se. As alternfncias de depdsito de de-
lessita e de £gue cristalizade fortemente silicatada, conjugados com o]
xido de ferro e mangan@s, cxplicam a variedede de camadas de cdres di-
ferentes na dgata.

Certas Zgatas mudam de cdr quando cqueimedas, € como algumas
de suas camadas sBo bastante porosas pare absorver liquidos e outras,
L 80 contrdrio, sfo impermedveis, pode-se destarte alterar suas primiti-
ves clres. .

Por quotro séculos, aproximedamente, a primazia aa industria
(G2 dgata esteve no vale que se encontrs entre Idar e Oberstein, onde
grendes més de 3 2 6 metros de difimetro girevam movidas pelas dguas ,
que desce das montanhas, ¢ sfo utilizedas no cérte e preparo das pe -
dras. Em 1813, descobriu-se o processo de mudar as clres das ég?tas
por meic de combustiio, e em Icer j& se conhecia, seis anos mais tarde,
0 segréco para t.ingi-las ée nreto,
Desde 1834 que o Urugudi exporte 4gatas, algumas até de gran
ldes dimensUes, ¢ no Estado do Rio Grande uo Sul (Brasil) ao lado de
iant'Ane. uo Livremento existe uma antige juzida.
Nos BEstacos Uniuos oo América o Norte, Chile, Espanha e muil
Bos outros paises, he jezidas dessa Gtil nmatéria.
Tode g té€cnice wa gravura de pedras preciosas consiste, em
Bintese, em cortar, desbastar e polir as superficies das pedras, dando-
lhes férmas e aspectos condizentes com 0s preceitos da arte do baixo re
18vo, revesticos (e cuezlidodes artisticas.
. MinGsculas broccs, algumas semelhantes &s dos dentistas, po-
Tén de material macfo, liso e polido, giram na extremidade de um peque-
0 t0rno e sfo atritadas contre & pedra, tendc de permeio pd de diaman-
e empastado com Sleo; pela pressfo exercida, os pequenas particulas de
B0 se engastam no broce e fazem-na funcioner comu autdntica lima.
Os instrumentos e material meis usuais do gravador sfo: um pe
guenc e apropriado t8rno le wesa; brocas de vdries metérias e formatos;
Bistel ou gral de agu temperado, para triturar diamentes; penas de aves;
Buril quadrangular p.re torneamento das brocas; pedra de afiar; esme -
il em pd; tripuli em pd; branco ue Bspanhz em bsstBo; cere lacre;frag-
Entos de ldiamante; pedagus de madeirs (buxo); compasso; plastelina;gés
503 linas; ete, etec.






Vejomos como se grava uma pedra: para comegar, O artista con
fecciona em barro, plastelina, g€sso ou gualguer outra matéria, o seu
moddlo.

Escolhide a pedra em que se deseja trabalhar, geralmente adu-
guirida nos lepiddrics, prende-se-a a un cabo de madeira por meio da
céra lacre. Desenha-se a lépis, em seguida, a superficie polida da pe-
dra, cobrindo-se-a préviamente com pequena camaca Jdc branco ue Espanha.

Esbogado em largos tragos o motivo a gravar, com a mEo esquer
da. segura-se a peura pelo cabo, e atrita-se = nesua contra a broca em
novimento, com o objetivo de ir aprofuncando com o cdrte os tragos do
desenho ¢ torné-los, assii, indeléveis.

Emquanto isso, a mfo direita segurs uma haste ou pena de ave
en cuja extremidade se acha depositada a pasta de pd de diamante e Sleo
com a qual se deve untar de quando em quando a broca, afim de que ela,
funcionando em s8co, n¥o venha a se inutilizar, corroendo-se.

Para se definir o desenho, enpregam-se pequenas brocas de cdr
te, de secgfo angular pronunciada, e, para as demais operagles, brocas
de sec¢flo redondia ou plana, conforme o trecho a tratar.

Una vogz recortado na pedra o desenhc do motivo, entfo mais se
: guramente vas-se talhando-o e molelando-o, tendo o cuidado de, quando
se trata de um camafeu, evitar que os cdrtes das partes laterais fagam
con o fundo £ngulos inferiores ao fngulo reto, para nfo enfraquecer a
resistdncia da pedra & fratura. :

Terminado o trabalho de gravura, entfo procede-se o polimen~-
t0 do fundo, por meio de brocas de madeira (buxo) untados com esmeril e
6leo.

O brilho final & conseguido com brocas de liga de chumbo e es
tanho na proporgZo de 3 por 1, respectivamente, aplicadas & pedra com
tripoli em pd e agua.

R 75 18 o [ BRI

NOTA:- Em meu tempo de aluno, havia na BEscola Nacionel de Belas Artes
alguns térnos de gravar pedras movidos a pedal.
Tive ocasiflo de verificar em Paris, no ano de 1921, o enprégo de

tormos movidos a eletricidade, préticos, velozes, e com os quais habi-
fuei-me 2 trabalhar.

——
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A KEDALHA

A expressBy italiana "me.cglia" € ue recente enprégo ¢ date,
proviveliiente, dc 1400. Dela se originou a palavra purtuguésa MEDALHA,
gque serve pars designer placas oSu uiscos netdlicos de reduzidas divnen-
50es, cunhcdos ou funuiuos, trazendo nas faces retratos e figurgs e
beixo relfve, cmblemes ¢ inscrigdes, destinados & coumemorar fatos notd
veis, homenagear vultos histéricas} premiar o nérito, a coragem, ser -
vir de essunto de devoglo, de distingfo uilitar, e até Jde identifica -
¢&o pessoal ou profissional, ete.

| N&. cuideremos aqui das pegas orneuenteis de joalheria que
se destinani,apenss, para enfeite, e por analogfse sfu chamedas tonbén
nedalhes.

A nedalha é composta, em esséncia, por duas faces Gesignades
&espectivzmante ce: VBRSO e REVERSO, ou ANVERSQ ¢ REVERSO, terminadas
pela ORLA ou borla gue as limita na periferfa, & obedecem, em geral,d
f5rme. circuler, ¢ que n%s impeue, entretenty, que se faogam meualhas de
todas as féruas ¢ feitios.

N80 obstante, & Grande Grécia ¢ o Roma Imperial haverem pro-
Guzido grandes moelas de carater mais nedalhistic. Go que monetdrio,tu
do nos leve a cr®r que o cntiguidade cléssica nZlu distinguiu a meualha
da mcoeda no sentido que nds hoje lhe atribuinos, de pegas monetiformes
completamente viversas das do numerdrio.

Os grcndes ascuntecimentos nociunsis, 0s personagens ilustres,
9s e¢iffcivs e monumentos mais imponentes, cs divindades locais, as o-
bras primss da arte, herdis e atlétos,tradic¢les e lendas, tudo servia
de motivo ilustrativo para figurar nas noedes antiges, dando a estas
carater de divulgogio ¢ variedaue de tipos eminentemente prédticos e ar
t{sticos,

Somos de parecer que aos processus de funuiglo e de cunhagen
& mertelc empregados, na antiguidade, weve-se Ssse nixto gquase indefi-~
nfvel entre moedle e wedalha t80 agradavel cos nossos vlhos, ¢ que dis-
Mtingue as tdscas pegas antigas da mondtona regularidade Go numerdrio
fodicerno.,

Apeser do cue acima foi dito, os antigos taubdm conhscerern
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pegas metélicas destituides de carater wonetdriu, por isso que nflu obe-

deciam & lei, firme e p€so indispensiveis aou nuwerdri. couc serven (e g

* xemplo as mewalhinhas talismfnicos, vendidas nos sentudrios de uivinua-

f

des pegls por ucesifo das grandes ruirerias & que trazism, clém uwo sinbe
lo da divindade, uotivos alusivos ! sua natureza gnéstica ou profildti-
ca.

Mais tarde surgenm aos Ge devogflo crist®, cuil vs bustos de Crig
1o ou os Cos Apdstolos, vs anjos, o bon Pastor, s adoragdu dos Magus,
gte.

Todas elas usauas no pescogu, couw nlis hoje ainde as usaiss ,
pendentes de colares.

Além das medslhinhas, havia taubéun profusiy de fichas, senhas,
etc., de aplicagdes variadas.

He una outra categorie de medalhas Ja antiguidade, constitui-
da pelo grupo das pegas Ge bronze fundiwo, uc cerea de 40 nnm. de widlae—
tro, tendc como principal caracteristicu en suas fuces, um contdrno cir
gular em cbneavo.

Essas pegas,-atendenui-se avs elenentus uccurativos de que sfo
providas nos reverscs:cincs (¢ circo, figuras tclisménicas, atlétas, ali
auos & natureza alg.s ufgica que se euprestava no biixo Iupério aos persg
nagens impressos i seus nnverscs, Alexanuire, . Gronde, Julic Cesar, Au-
gusto, NWero, Trojeno, Cluiouo, Caracels, Homere, Pitdgoras, Buripides,Ho-
racio, Virgflio, Saldstioc e cutros,- fazew supdr, na opinific uos mais a-
balizados sutores, tratar-se Jde peges talismfinicas, de uso comunm entre a
tletas Ce circo e seus aduiradores ¢ partiddrius.

Havia tambln os medelhles de vuro @ ue prata, pegas avantiaja-
das da época romana, gque embora consideracous curo wdltiplos de moeudas
por conservaren relagfis ue pesy com as moedas en cursy, suspeita-se que
serviam de presentes oficiais, distribuidos pelus i.peradores acs amigus
e pessbas gredas, e¢u contraposigdo econm os Muassilia, peguenas woedas
que eram atiradas as plblice em dias de pompa nocionzl.

Os meualhles de bronze lessa mesua <poco sBu bastante mais es-

leraud
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em seu acabamentc wu que as noedas, € fazen crér que se destinas

S
Sen & ser suspensos, couw insfgnias, nos estandartes dos legiondrivs, e,

'na. mér parte dos vizes, que servissen de «&divas do SenaGo oo povoe Roma-

no, por ocasifi, de solenidades plblicas wprdpriadas.
Mesuo assim, o medalhBo ronano teve umais afinidade con a noeda
4o que com a meualha; talvls, dcvido aus processus de fabricagfo .idénti-
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® possivel, contuio, cue o medalhfiv romans, pelo seu carater
decorativo e exccl@neis de seu ceebamento, servisse de inspiraglc aos
primeiros medalhistas do quatrocentos.

Afirna-se que as meis antigas nedalhas Jdo Renzscinento datan
dos fins <o XIV século.

Na descrigZ®o Qo inventdrio des jdias do Dugue de Berry, ir--
ngo de Carlos V, de Franga, figuram groandes pegas formadas de duecs plg
cas cinzeladas e juxtapostas por solda; ha uma , conl a efigie de Cons-
tantino e outra com o retrato de Herdclius.

Cumpre citar, ainda, medalhas do mesmo tenpo, porém, de téc-
nice diversa, produzicdas na Itélia por artistas paduanos, & que repre-
sentan Marco Sexto e Francesco *ovello, de Carrara.

las, a verd:Geira mecalha considerada sob o ponto de vista de
pura csbra de qrtc, tantu na independéncia de seus meius COmo na de seus
intuitos, Gevemo-la, sem duvida, a Vitor Pisano, de Verona, denominado
"Pisanello".

Embora artista pintor de renome, sua atividade na medalhisti-
ca abrangeu quase uma década, de 1439 a 1448.

Modelceu em c€ra e fundiu enm bronze védrias medalhes con retra-
tos de personagens da época e o seu prdéprio, wando-lhes Cul0 reversos
deliciosns conposigBes, muitas com animais, onue n8o0 se sabe o que mais
edmirar: se o veracidade dos tragos fision®micos dos retratados cu o sa

realfstico das composigBes, ou ainda a harmonfa reinante

@

bor ingénuo

nas justas proporgdes cos seus elementos constituintes.

(D

Sua primeirs nmedalha € dedicade ao onte-pendltimo imperador
grego de Constantinopla, Jo#8o Paledlogo, vindo & Itdlia para assistir
ao Concilio Bcuménico reunidc sucessivamente em Ferrara e Florenga(1437
a 1439), para tratar da aliange entre as duas igrejas, grega e latina.

Seguem—-s¢ outras medalhas, a saber: de Afonso de Aragfo, do
peapa Martinho V, de srancisco de Gonzaga, de Leonel d'Bste, de Sigis-
mmnco Pancolfo Malatesta, de Infgo d'Avalos, de Nicolo Piccinini, de Fe
lipe Marie Visconti, de Cfndido Decémbriu, ue Francesco Sforza, etc.

Todas essas medalhes trazem a norca do g8nio, porque nelas es
T8o circunscritos os limites de tudo o que se possa realizar na diffcil
arte da medalha; dir-se-ao delas que poderfo ser igualadas, mas nunca ul
trepassadas en gdsto e senso artistico. i

Com efeito, e justa distribuig¥o Jos seus relvus, o contras-
te das grandes cabegas dos anversus Coml as figurinhas dos reversos, em-

prestem 2 essas Ifamigeradas pegas indizivel encanto ¢ graciosa harmonia.
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0 sucesso de Pisanello encontrou écu, e seus discipulos e i

nitadores proseguiram na lorge estrada desbravada. ‘
Notéveis artistas pintores e escultores contemporfineos,tais

como: Giovanni Bulad, de Venezaj; Matteo del Pasii, de Veromi; Guiciz-
zeni, Yuszzelotti, Constanti, Laurana, Cristofory Gereiia, Bertoldo,
Paulo da Raguss, Andree da Cremons, Dells Torre de Vicenze, Giovanni
Francesco de Parma, Msrescotti, Benevenuto Cellini, Leone Leoni, An-
t0nis del Pollajole, Andrea della Robia, e wutros, executaram rmagnifi
cas medalhes muito admiradas pelos entendidos.

0 milanéds Caradosso, autor Jde un 5tine retrato de Bramante,
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srendio, modelador ve espléndidus e afamados medalhles, seguidos

=T
[¢]

vidrios artistes andnimos, aumentan -u numero &s autores famosos o
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culc XV, t#c notdvel para a arte da meualhe na Itdlia. _

As medalhas cairam cm mods, ora inspiradas no g0sto wos an-
tigos mod&los romands seguidos por Caradosso, Carnélio e Giovanni Ca-
vino, ou ent#o orientadas nos moldes Jdos mednlhBes de maior vulto, &
feig®o dos criados por Pisanello.

Ao terminar a primeira metade do XVI século, a quantidade de
medalhas produzides no Itdlia ers imensa, e seus autores contavam-se
para nais de Quzentos.

Os medalhBes passaram, desde entfo, a servirem de carta de
apresentagiio para cs artistas desejosos da obtengBo de encomendas nais
vultosas por parte de seus importantes clientes. |

Foi por essa oeasifio, que Pastorinni de Siena se distinguiu,
dedicando-se a retrater 2s mais belas italianas da época, criando uma

a e brilhente galeria de costumes e tipos femininos de grande

Ao aproximar-se, porédm, o fim do XVI século, a introduglo d
processos mecfnicos na fabricag3o das medalhas, originédrios da Alema-
nha, com o0 natural objetivo de barstear seu custo multiplicando os e-
xemplares, contribuiu muito para o cerceamento da liberdade que os ar-
tistas modeladores gozavam na execugio de suas pegns fundidas, doraven
te sujeites pelo determninismo econlmico aus entraves e exiglncias da
mdquina.

Atribui-se a Peter Pischer a introdugiu, na Alemanha, uos mé
todos italiznus de funcigfo de medalhas. J4 ndsse pafs, nos principios
do XVI século, Heinrich Reitz e DPriederich Hegenouer revelavam-se
grandes mestres nequela importante arte.

Entretants, comy nflo poderis deixar de ser, & influfneia da
arte neturalistica locel, e o foto do execuglo das medalhas estar ads-






trita, em grande parte, 20s ourives dJdos "ateliers" rivais de Nurenberg
e Augsbourg, comd também, meis tarde, a invengfiv 21{ Jdos processus de
cunhagem mecfnice deran 2s suas medalhas feig®y prdpris e inconfunuivel
que se n#o encontram nas similares da arte italiana.

Aplicaram esmalte no acabament. de certas peges, cinzelaran
finamente outras, e, cinda moldaram slgumas mais en nod€los confecciu-
nados de pedra calcdrea, ou mesmo de buxo, material em que os artistas
do luger eram eximiovs trabslhadores.

Porém, com o cdvento d= Guerra dus Trinta Anos, as brilhantes
nanifestagbes artisticas désses centrus foram envolvidas nas convulsUes
dos acontecimentos ¢ perderan o fulgdr primitivo.

Na Frengz, as primeiras medalhes comemorativas datam de 1451,
e referem-se & expulsBo dus ingllses do sflo francls com a tomada de
Bordeus.

Quarenta e trés anos mais turde, Ana da Bretanhs recebia em
Lifo a primeirz mecalha com efigies - a sua prdpria e a de Carlos VIII,
seu marido - fundida no estilc italiano pur artista francls, alids, de
Louis le Pdre, ourives daquela cidade.

Dentre as mais notdveis medclhas do XV séeulo, em Franga, ci
taremos as pegas em ouro comemoratives de fundegfo de Ordem de S.Miguel
e de Luis XI, executada pelo crtista italiano Francesco Lourana; a de
Felipe, o Bela, e Margaride da Adstria, por JoBo Marende.

NO reinado de Luis XII apareceranmn as primeircs medalhss fran
c@sas cunhzdas, antes mesmno que a It4lia adotesse 8sse processo; a ma-
is antiga no g@nerc & 2 que & obra Jde Miguel Colowb, comemorativa da
entrada do nmoncrea em Tours, no ano de 1498.

Deixpndo de parte os artistas nscionais, Francisco I, afin
de seguir a moda, contrstou os servigos dos artistas italianos em voga,
Benevenuto Cellini, Matteo del Nassaro, Primavera, Benedetto Remelli,os
quals executaram belas medalhas representativas d8sse principe, assim
como, as de Henrique II, Cetearins de Médicis e outros persunagens de ¢
poce.

Ne. segundn netade do sfculs XVI, depois de uma série de pegas
gerclmente anlninas, surgem grandes e notdveis medolh®es com &s effgies
dos Valois, e cue s%» atribuidas o Germain Pilon, artista muito estima-
do na cbrte de Corlos XI.

Os reinados de Henrique IV e de Luis XII represcntem & época
durea de medelha frencésa, pels notdvel corpeténeia e insuperdvel nees-

trfa de Guilherre Dupré, considerazdo Justanente, o waior ucs medalhis-






tas francdses de todos us tempos, conforte atestem vs seus inUmeros
nedalhBes e medzlhas, dentre os quais, se destaconr os de Henrique IV
Morie de Médicis, e o medalhsr de Luis XIII, ete.

Nicoles Briot, secundado por Aubin Olivier, «bébil mecfnico,
notebilizou-se, toibém, nessa époce, con a introdugfc de melhoramen—
tos técnicos e meclnicos ne frbriceglu das moedas e medolhas frencé-
ses.

- Con Luis XIV, toda una pléiasde de hfbeis grovadores, cunos.
d. Warin, Menger, Th. Bernard, Fr. Cheron, Clerion, Duforer, enmnpre -

gou-se ne realizegfo de Histoire Metcllique, séric de medalhas histd

ricas planejada por aguéle grande nondrea e que motivou, até, a cria
¢®0 de fcedemie das InscrigBes, que tinhe por principal objetivo com
pPOr as legendas e fornecer nos artistas os notivos para gravar.

No XVIII século, a arte da medalha Gecaiu bostente na Fran
ga, mau gredd os esidrgos de Ruettiers, wos Duvivier, etc.

A RevolugBo Fronc8sa epresentou enm Augustin Dupré um gren-
de ertista, conforme se deduz de sun Stinme nmoeda cum o figura de Hér
cules, e, parzlelemente & arte oficiel, desenvolveu-se nas cancdas
populares o g3sto pela nedalha singela, improvizada e &s v@ses uor-
daz cono um panfleto, despide dos artificiovs pueris coiuments adota-
d3s nos séculos anteriores, destacando-se pelo significewo particular
a medelha comenorativa ca Tomeda da Bastilha, mandada cunher pelu pe-
triota Palloy.

Em 1803, o Instituto de Franga cria o Grande Prémio de Roma
para a Gravura de Medolhas e Pedras preciosas, no intdito de encora-
Jar o desenvolvimento d&sse ramo de arte gue, apesar Jdo valiosc auxi-
lio, ceiu em desoladora decacdBncia, merc® do retdrno av classicismy
greeo romeno, imposto entfo pelo tolo pocderoso Luuvis David.

L Histdrie Metdlica de Napolefio Bonaparte, em virtude de
sue frieza e monotonf{a, é um atestado flsgrente de quanto o arte per
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de em grage € expuntaneidade quando submetida a principios rigidos e
convencionais. Além dos artistas de transigfo como Nicolas-Merie Gat
teaux ¢ J. P. Droz, sfio desse época R.V.Jeuffroy, também gravador de
pedras preciosas, Bertrand Andrisu, o neis notdvel de todos, Ticlier
Brenet ¢ outros artistes de menor importfncia.
Meis tarde, David d'Angers, cujos medalhles sfBo afamedos,

Barre, pae e filho, Boivin, Oudiné, o escult.r Chepd, Ponscarme, Dege
orge, Danidl Dupuis, L. Bottée, Alphée Dubois, Vernier, Vernon, J. C.

Cheplain, Roty, cutor da "Seueuse", Yencesse, Alexandre Charpentier






e tantos outros artistas do XIX e do presente século, trabalharam
tanto em Franga como alhures, no intuito de elevar a medalha &s
proeminBncias dos perfodos duresos do passado.

D8sses Ultimos citaremos: na Austria, ﬁgrschall, Il. Kau=-
tsch, J.Tautenhayn, Anton Scharff; nos Estadcs Unidos, o elegante
Saint-Gaudens e lMac-lonnies ; na Inglaterrs, Bowcher; na Alemanha ,
Mayer; nos Paises Baixos, Wienecke, na Itélia, Romagnolli e Madame
Lancelot-Croce, e, no Brasil, Augusto Girardet.
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A MOFDA

A moeda é um trbco de metal cujo peso e lei estlo garanti-
dos pelas autoridades e consiste geralmente em wisco metdlico de fa-
ces carimbadas, trazendo expresso o seu valor convencionado, a éra de
sua fabricacBo e o pals ou autoridade donde emana.

Sua origem e invengZo, no mundo ocidental, datam dos primér
dios do VII século A.C., conforme tradigBes gregas comprovadas  por
pesquisas arqueo.bgicas.

As ponulagBes primitivas comerciavem entre si, servindo-se
da simples tréca de mercadorias.

Ainda em nossos dies, alguns povos selvagens, para comerci-
ar, usam & troca de mercadorias, pedagos de sal, etc... Mais tarde ,
com o crescente progredir da humanidade, empregou-se o gado para es-
talZo de valor.

Faralelamente, pegas e objetos metdlicos concorriam com o
gado, acabando por sobrepujéd-lo como padrfio monetdrio. Apesar disso,
conservou-se, por traaigl@o, entre os povos latinos, a expressfo PE--
CUNIA (de "PECUS",gado, como designagéo de moeda.

A inconveni@ncia do empr@go da balanga a todo instante para
averiguagso do peso dos metcis, concomitantemente com o desenvolvimen
to assombroso, que ia apresentando o comércio, impuseram aos govérnos
ue entdo a necessidade de imprimir nas barras metdlicas um carimbo ou
marca de garentia, cue atestasse ao pUblicu o valor certo Go lingute
em circulacgzo.

Estava, assim, inventada a moedsz.

Certos autores atribuem a sua invengBo sos LIDIOS, pouco an
tes de CRESUS; outros dfv a honra do invento a FIDON DE ARGOS.

De qualquer férma, as primitivas moedas de prata de vdrias
regifes tais como a Eubéa, Naxos, Paros, Céos, Egina, BliCassny B B8
moedas de "ELECIRUL" e ¢e ouro da LIDIA stribuidss sos reis enterio-
res a CRESUS, parecem contemvorfineas por se assemelharem pelo estilo.

Inedintamente, propagou-se por todo o munds hel8nico o uso
da moeda. Os tipos das moedas gregas variam ao infinito constituindo

imenso atrativo pers os numismatas. 3eu asrectyu acompganha o desenvol-







vimento das artes através dos tempos e reproduz, muitas véges, o=
bras de arte ou acontecimentos cuntemporfneos.

Certas moedas de SIRACUSA e de afgumas Jutras regides,
nos sécvlos V e IV(A.C.), sZu consider:des como verdadeiras obras
primas no gfnery.

As mouedas Romanes nZu sfo menos interessantes.

As primitives muedas da Itédliz Central sfiuv constituidas
de grandes blucos metélicos, verdadeiros tijolos de cobre, trazen
do estampade a silhuete de um boi, um poreco, ou de sutros animais,
provavelmente como recordag8o do sntigo sistema de tricas.

Est8o narradus nos reversos das moedes imperiais, que sd
por si formam um verdadeiro arquivo da Histéria, todos os acunteci
mentos marcantes do Impéric RPomano.

As moedas dos povous da Idade Média e dos tempos modernos
perderam agulle carater de monumento comemorativo, que passou des-
de ent&s a ser atribuidc As medalhas, s quais, apesar de semelhan
tes is moedos, sfo ds finslidade bem diversa.

As moedas du periodo supracitado parecem ter sido fixa -
das por longyu tempo em tipos de conveng8o, uniformes, raramente al
teradas em seus emblemas e legendas, contrastandc en pobreza coum &
fertilidade dos tipos da antiguidade cldéssics.

Hoje em dia, entretanto, vérios paises, inclusive o nos-
S0, est80 volvendo &quela prética, fixendo na mueds seus vultos ng
cionais e os fatus notdveis.
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Na intiguidade assin como na Idade Mcdia, a fabricagdo das noedas era

manual; enpregava-se nela o processo de cunhagen, ou o de fundicdo, e, as véZGs,
: L —
os dois processos conjugados.

No processc de cunhagen exigian-se, apenas, alguns instrunmentos, a sz
ber: os cunhos de metal, de forma cilindrica ou ovoide, con os motivos gravados
en cancavo; o bigorna, onde se preparavan os discos mot&licos, achatando~os ¢
arredondando-os nas dimensSes exigidas; o martelo, que servia para as operagoes
precedentes e tanben parz bater nos cunhos, os quais, comprinindo o disco colo-
cado entre éles (sempre de netal mais mac{o), inprinian~lhes os desenhos correg
pondentes.

Seguian-ge: as tenazes para scgurar os discos que, por conveniencia =
ran as vézes encandecidos; a balanga para determinngfo exata do péso das moedas,
etc.

Ruante no processo de fundiéﬁo, talvoz fosse feito como ate hoje aind
o fazenos, isto é, pelo derrane do netal derretide en moldes de areia ou de ou-
tra materia aprépriada.

Ls vézes, para facilitar a cunhagen das pegas de maior vulto, adotava-
se o processo nmixte, isto é, fundia-se préviamentc a pega, depois colocava-se-a
entrc os cunhos, ¢ por neio de forte pancada, imprinia-se-se~lhes os detalhes
correspondentes.

Entretanto, con o advento do ago, e ¢ decorrer dos tempos, foran trang
fornando-se o0s processos toenicos da fabricagdo monetﬁria, ey, nodernamente, gra-
¢as o processos industriais, mﬂquinas poderosas realizon aguelas singelas opera-
¢oes con inegualavel regularidade e nao menores vanbagens economicas.

0 retal a noedar € préviamentc lignd> ¢ fundido em possantes férnos,dg
pois despejado en rilheirns, onde osfria e adouire a forna de barras. Laninado-
res ben ajustados transfcrman as barras em lanines, de espossura e densidade u
niforne, finde o qual saoc perfuradas en agugados cortadores, que lhes arrancan
centenas de discos por minuto. Apos esta operacio os discos sfio examinados para
a averiguacao dos defeitos e, en seguida, orlados no diamctro exigido e branque

- * -
ados, por neio de acidos.
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Assim preparddos,os discos sZo introduzidos entre os cu=-
nhos que estfo dispostos em poderosas prensas,as quais acionadas
vertiginosamente,produzem cerca de cem moedas por minuto,multipli=-
cando de maneira extraordinaria a sua produg¢#@o. Destarte,a cada
pancada da prensa corresponde uma moeda,mas,na medalha tal nZo a=-
conteceydevido geralmente ao seu maior vulto e relévo,fazendo- se
a cunhagem mais lente e em prensas e balancins apropriados,

Resta=-nos tratar da gravura de moedas e medalhas,Todo
o trabalho do gravador cinge-se em aproveitar as propriedades que
0 ago apresenta,permitindoy,quando doce seja cortado ou desbastado
no forma desejada,para apds enrijar-se pela tEmpera.

S4o petrechos e instrumentos principais do gravador:
mesa de tampo protcgida em volta a fim de evitar a queda dos ins=
trumentossum aparelho chamado engenho, de ferro ou bronze,com pa=-
rafusos para prender 2 pegas buris,talhadeiras,cinzés,pontas-séca,
pedra de afiar,rifloirs, catrabuxas, compasso,lente de foco curto,
martelo,limas,pd de pedra do Levante,esmerilylixas,céra de moldar,
etcs

De todos €sses instrumentos,o buril & o mais essencial
e consiste numa haste de ago temperado,com um decimetro, de com =
primento, terminada numa dag extremidades por cabo de madeira fixa
do por virola. H4 buris cujas sec¢Bes sBo de formas variadassora
planos, ora meias canasgora de ponta,etcs

Vejamos como procede o gravador cm seu trabalho:tendo
estabelecido preéviamente o dezenho a gravaryescolhe um cilindro
ou tarugo dc ago doce de dimeng®es apropriadasgtransporta o de=-
zénho pars uma de suas faces por meio da ponta-séca. Depois, com
os buris aprofunda os tragos, determina~os,modela-ds,cortando a
matéria ou mesmo raspando-a. O buril geralmente extrai pouco me =
tal de cada vez. Caso se torne necessério desbastar mais rapida -

mente, empregam~-se talhadeiras, ocu seja,buris sem cabo acionados
- . 4
por martelo. Limas curvas e retas,cinzes,etc., servem para dar for

mo e completar o trabalho,findo o qual ¢ polido por meio de esme~
ril, pbé de pedra do Levante e 6leo.

Se a gravura & feita invertidamente e em cbncavo,de~
nomina-se MATRIZ;se, a0 contrdrio, € em rclé&vo e direita,chama-
se PUNGAO, O CUNHO é a reprodugfio do pung®o em cOncavo,e serve
apbis temperado, isto &, submetido a ume alta temperatura e repen
tinamente mergulhado n'dgua fria,para cunhar moedas e medalhas.

Para finalizar,diremos que a esse geénero de gravura
denomina=ge, também, de gravura de TALHO FORTE e serve ainda pa=-
ra executar SINETES,ou seja carimbos metdlicos providos de cabo,
préprios para imprimir matérias moles, como ¢chumbo, céra-lacre pa=
pel pastas,.etc.

Modernomente, os artistas ji4 se contentam em modelar
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em céra ou plastilina grandes modelos de medalha ou de moedas, OS
guais em seguida sfo fundidos e colocados em pantbgrafos para sua
repodrugfo em ago no tamanho desejado, de forma que o trabalho do

gravador se restringe somente ao retogque final,
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AUGUSTO GIGRGIO GIRARDET

Augusto Gi5rgio Girardet nasceu na Cidade Eternz, a 21 de Novembro de
1 855. Seu pae, Giérgio Antonio Girardet, foi cognominado pelos coevos de "il
Padre Eterno degli incisori", pela sua extraordinaria proficiEncia na diffeil
arte da Glfptica. ‘

A familia Girardet se compunha de artistas: Enrico, seu irmio, a quem
tive a subida honra de visitar em Roma, no ano de 1922, era tambem notabilissi-
mo gravador de pedras preciosas, de fama internaciocnal; e sua irma, €lotilde,fi
na alma de esteta, se compraz{a em pintar a aquarela, ambos infelizmente jé de=
saparecidos.

Desde tenra idade Augusto Girardet dedicou-se com afinco ao estudo da
gravura, sob os cuidados de seu pae; mais tarde, cursou o Real Instituto de Be-
las Artes de Roma, tendo, entﬁo, como professores: F.Podesti, Massini, Alegreti,
e Giulio Monteverde.

Queremos crér datem dai suas relaéﬁes de amizade com Rodolfo Bernardel
Liy @ notavel escultor brasileiro que estagiava em Roma nessa época, e tambem
frequentava o curso de Monteverde.

0 fato ¢ que dessas relagdes sufgiu, mais tarde, a indicacao ao gové;
no brasileiro do nome de Augusto Girardet para reger por contrato a cadeira de
Gravura deo Modanlhas e Pedrns preciosas da Escola Nacional de Belas Artes, apos
coneurso de titulos no gqual logrou ser aprovado. Dirigiu-se entio, para o Bra-
sil, acompanhado de seu pae, que dele se ndo quizera apartar e, a 6 de Feverci-
ro de 1992, assumiu a cafedra para que fora contratado.

Entretanto, entendeu o destino en separé-los, e a terrivel febre ama=
rela que pssolava o Rio de Janeiro naquela época colheu em suas malhas o nobre

- - * I3 » - -
artisto Giorgic Antonio Girardet.






llogo ¢ completamente sé, em terra de extranhos, Girardet, deveria sen
tir profundamente a nostalgia de suo patria distante, apesar da boridosa assist;g
cia de seus amigos e compatriota;, como os Bernadelli, Rcvéda, Ronchini e outros.

Trabalhacor infatigdvel e de disciplina inflex{vel, dessa eéoca em di~
ante, Girardetse empregou a fundo nos seus trabalhos de arte e de magistério no
inbuito de suavizar a melancolia que o denominava.

Em 12 de Dezembro de 1906, de retorno a Itélia, em gazo de férias, con
traiu motrimonio com Judith Rolli, fiel e ilustrada companheira gque veio ameni-
zar scu exilio prendendo-o para sempre ao nosso pais e integrando suas obras ao
patrimdnio artistico do Brasil.

De 1912 a 1922, serviu na nossa Casa da Moeda, contratado para lecio=-
nar gravura de ‘loedas e Medalhas, emgquanto que, simultaneamente, era nomeado a-
pos prestar coneurso, Professor Extraordinario por cinco anos, € em 1917 cmpos=
sado nn Catedra de Gravura de Medalhas e Pedras preciosas, da Escola Nacional de
Belas Artes.

Intmeras sao as mednlhas comemorativas, devocionais, premiais, etc.,
de sua autorin que enriguecemn oS NOsSsas colegSes pﬁblicas e particulares, e cuja
enumeracio seria longa e fastidiosa.

Em 1934, apos 42 anos de proficuo magistério, foi aposentado por haver
atingido a idnde maxima pernitida por lei. Longe, entretanto, de se entregar ao
"otium cum dignitale” ei~lo que continua seu proveitoso trabalho em sua residég
cio.

Fez nuitos discfhulos, dos quais citarei alguns, como: Joao da Cruz
Vargas, Carlos de. Coste Faria, Ticio Goelho, Jgrge Soubre, Herminio Pereira, Ar-
lindo Bnstos, i'roncisco Gomes Marinho, Calmon Barreto, Basilio F.Nunes, Benedito
de Araujo Ribeiro, Orlando Moutinho lMaia, Valter Rodrigues Toledo, na Casa da Mo
cda; ¢ Dinorah Simns Enéns, Adalberto Matos, Lucilia Ferreira, na Escola Nacional
de Belas Artes. ; 7

Aindn € muito cédo para se aquilatar da extraordinaria obra e da ndo
menor influencis de Augusto Girardet no Brasil, nos gue somos testemupha ocular

A~ ~ ~ - - .
por tres decenios e meio do labor continuo e incessante deésse prodigioso artis-
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ta, exemplo {mpar de inaudfta e profieiente atividade profissional, pols devemos
considerar que éle ninda trabalha e produz sem desfolecimento, com mais de 93 a=
nos de idade.

Todos os fastos da historia pitria, seus proeminentes vultos e as vali
osns instituigdes nacicnais, durante um periodo de mais de meio seculo, tem si
do imortalizados na pedra e no metal, particularmente no bronze, pelo milagroso
buril de Girardect.

Na medalha, n sua serie dos Presidentes pode ser considerada a pedrs
angular da Gliptica nacional pela inspirada concepgﬁo das alegor{as dos rever =
s0s e magistral exacugao técniea do conjunto, sendo de esperar=-se que essa sé-
rie continue pelo tempo a fora de maneira que tal cnp{tulo da Historia Metalica
Brasileira venha um dia a se completar. As colegdes similares, tais como: a do
famigerado J.C.Chaplain, referentes aos presidentes da Franga, estdo muito a-
quén en valor artistico a de Girardet, pela monotonia de seus reversos, atinen-
tes somente ns eleicOes presidencinis, e a prépria colegao de pregsidentes do
Brasil de Louis Bottée, tambem notavel artiste francés, revela-se destituida de
valor artistico, pelo aspccto comercial de que se reveste, e pelo emprggo uni-
forme das armas dn Repﬁblica nos reversos.

E como esquecer as magnificas mocdas que todos nos conhecemos, tanto
as com ef{gie da Repﬁblica, como as que representam Pedro I e Epitécio Pesgon!
E os seus inumeros e admiraveis comafeus, tao artistica rente compostos, dos
guais alguns requereram anos de constante trabalho!

E, ainda, as pedras de anéis e entalhes dispersados, pelas colegdes
particulores!

Como discipulo sou demasiado suspeito, a0 externar minha grande admi-
“ragio por Girardet. Para discorrer sbbre o notavel nestre, teria que parodiar a
lenda que Timenthos *imortalizou na celebre tela "O Sacrificio de Ifigénia"..,.
deixando estas linhas em branco.

Lamento nfie poder langar mio de tdo ardiloso recurso, razao pela qual
pretendo evocar o que, quando jovem assisti em um filme cujo nome olvidei: tra-

% ’ . - & ’ k =
tava-se de certa cenn mitologica desenrolada a beira de bucolica praia, .quando,






sereno, surgia do mar um nobre escultor grego de cpjas nlos como por indizivel en
cento, fazia da sutil areia brotar férmas vivas de ninfas e deusas; para extase
dos que o comtemplavan, voltando en seguida, com o megmn impertubével serenidnde,
ao fundo do oceano.

Augusto Girardet, certomente, pertence a essa roga de criadores da imor
tal Beleza, vinda de remotas plﬁgas para a Grécin, da Gréein oo Latium, e do Lati

un as benditas terras do Brasil.

Fim,

NOTA:= Conta-se do célebre pintor de Sikyon que depois de haver representado as
fisionomins dog circunstontes com todas as grzﬁagocs de uma agonia crescente,ca.
brira com um veo o rosto de  Agomenon, parc evitar o exngéro em que receinva in-
correr oo traduzir o deseuporo de um poce.
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