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RESUMO

DORNELAS, Beatriz Andrade. O Direito Autoral e as parodias. 2017. 64 fls. Monografia
(Graduagdo em Direito) — Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

O presente trabalho tem por objetivo apresentar, pelo método analitico da doutrina, os
parametros definidos na Lei de Direitos Autorais referentes a producdo de parddias. Foi
abordada a questao do historico dos direitos autorais e sua evolugao, inclusive a brasileira,
com sua concretizagdo final na atual Lei de Direitos Autorais. Abordamos, também, a partir
deste ponto, a influéncia dos valores constitucionais como liberdade de expressao, no direito
autoral e suas principais violagdes como o plagio e o dano a imagem e honra. Nesse sentido,
procurou-se mostrar, paralelamente com a jurisprudéncia atual, que os pardmetros de
julgamento desses casos ndo sdo objetivos, mas variam de acordo com a subjetividade do juiz
em cada caso. Foi abordada a questdo da fungdo social do autor e sua importancia na
constru¢do de um direito autoral mais humano e interligando com outras areas, como
economia e politica. Por fim, se discutiu a questdo da parddia, sua conceituagdo e suas
principais caracteristicas definidas na Lei de Direitos Autorais. Paralelamente foram
analisados estudos de casos como o do Aguinaldo Ferreira da Silva x Radio e Televisao
Bandeirantes LTDA - Rede Bandeirantes (n® 0273870-72.2012.8.19.0001) e Universal Music
Publishing x Hortigil Hortifrutis S/A e MP Publicidade LTDA (n° 0033449-
16.2011.8.19.0209), sempre destacando a questdo da violagcdo ou ndo do direito autoral.

Palavras-chave: Direito Autoral. Direito da Propriedade Intelectual. Legislagdo Brasileira.



ABSTRACT

DORNELAS, Beatriz Andrade. Copyright Law.2017. 64 pgs. Monograph (Graduation in
Law) - Federal University of Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.

The present work aims to present, through the analytical method of the doctrine, the
parameters defined in the Copyright Law, regarding the production of parodies. The copyright
history was adressed, and its evolution, including the Brazilian one, with its final
implementation in the current Copyright Law. From this point on, the influence of
constitutional values was considerated, such as freedom of expression, in copyright and its
main violations such as plagiarism and damage to image and honor. In this sense, we tried to
show parallel with current jurisprudence, that the parameters of judgment of these cases are
not objective and currently vary according to the subjectivity of the judge in each case. The
question of the author's social function and its importance in the construction of a more
humane copyright and interconnecting with other areas such as economics and politics was
adressed. Finally, the question of the parody, its conceptualization and its main characteristics
defined in the Law Of Copyright was discussed. At the same time the controversial cases in
the case law: Aguinaldo Ferreira da Silva x Radio e Televisdo Bandeirantes LTDA - Rede
Bandeirantes - (n° 0273870-72.2012.8.19.0001); Universal Music Publishing x Hortigil
Hortifrutis S/A e MP Publicidade LTDA (n° 0033449-16.2011.8.19.0209), were addressed,
always highlighting the copyright infringement or not.

Key-Words: Copyright. Intellectual Property. Brazilian Law.
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INTRODUCAO

Este trabalho possui, como base, o estudo das parddias e a sua definicdo na Lei de
Direitos Autorais com enfoque nas garantias constitucionais estabelecidas em nossa
Constitui¢ao. Devemos sempre ressaltar que a liberdade de expressdo deve sempre ser

garantida, garantindo assim esse direito ao autor.

O trabalho se introduziu com a evolucdo histérica do direito autoral no mundo,
ressaltando com o advento da criagdo da prensa por Gutemberg e sua posterior introdu¢dao no
direito brasileiro, sendo extremamente importante para a compreensao da nossa atual Lei de
Direitos Autorais como um todo. O direito autoral foi conceituado com foco na sua divisao
entre direito moral e patrimonial, bem como os direitos conexos, que sdo os direitos dos
artistas intérpretes ou executantes, dos produtores fonograficos e das empresas de

radiodifusao.

A nossa Lei de Direitos Autorais (n® 9.610 de 1998) garante amplos direitos ao autor e
as suas obras criadas, além de estabelecer normas e parametros a fim de evitar eventuais
abusos e infragdes ao direito do autor. Como, por exemplo, no caso da parddia, objeto central
de estudo do presente trabalho em que a Lei de Direitos Autorais garante a liberdade do autor
de parodiar, desde que ndo haja reprodu¢do total da obra originiaria e nem lhe cause

descrédito, de acordo com o artigo 47 da LDA.

O humor esta presente em nosso dia-a-dia e ¢ extremamente importante entendermos o
seu papel e sua influéncia em nosso cotidiano. Neste sentido foram abordados os principais
aspectos da parddia como um todo e caracterizando seus principais elementos e pilares,
indicando e comentando casos da jurisprudéncia que abordam possiveis violagdes desses

quesitos destacados.

Merece destaque a questdo do direito autoral e a protecdo dos direitos e garantias
constitucionais como a liberdade de expressao e informagdo, para se compreender como
muitas vezes sdo excessivos os cerceamentos a algumas atividades criadoras. O autor deve ter
total liberdade para poder criar e deixar fluir as suas inspiragdes no momento do ato de

criagao.
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A questdo da fung¢do social do autor foi exposta e extremamente relevante para mostrar
como o direito autoral estd ligado a diversos ramos de nossa sociedade € como muitas vezes
isso ndo ¢ notado. Sua influéncia na politica, na economia e no desenvolvimento tecnologico,
¢ relevante e importante pois mostra como o direito autoral esta ligado a diversos setores da

sociedade.

Essa pesquisa busca mostrar alguns casos de possivel violagcdo dos direitos autorais e os
argumentos adotados pelos juizes na atual jurisprudéncia do Brasil. Se buscou mostrar

também se tais argumentos foram pautados em critérios objetivos e estabelecidos na lei.

Também merece destaque a questdo da violagdo dos direitos da personalidade, tais
como da imagem (aspecto objetivo e subjetivo) e da honra dos autores, quando ocorre a
violagdo da obra com um contetido ofensivo e depreciativo ao seu autor, por exemplo,
buscando mostrar que, ao violar uma obra, ao mesmo tempo pode se estar violando estes

direitos também.

O direito autoral durante todos esses anos evoluiu e acompanhou a evolugao tecnologica
e social que vivenciamos diariamente. O humor ndo ¢ exce¢do e acompanha esse
desenvolvimento, principalmente, com a evolugdo da internet e a velocidade da propagacao e

disseminag¢do das informagoes.

A parddia deve ser entendida como um género do humor extremamente importante e
que merece todo o respeito, inclusive no que tange a algumas restrigdes impostas a ela. Nesse
movimento, as parddias se tornaram muito comuns e extremamente criativas na atualidade, o
que aumentou também o nimero de conflitos entre os autores da obra original e o criador da

obra parodiada.

A Lei ¢ mais do que clara ao definir os parametros que devem ser respeitados no
momento da criagdo de uma parddia. Ou seja, buscou-se reforgar esses critérios objetivos ao

longo do trabalho e mostrar também decisdes que extrapolam o que foi previsto na nossa lei.

Nesse sentido, espera-se ser possivel observar que a parodia estd definida em lei, assim
como seus limites estdo expressamente dispostos na mesma, ¢ que devem ser respeitados

assim como ali estao.
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Em prol de uma maior seguranca juridica na criacdo de parddias, se pretende analisar
seus parametros legais ja& dispostos no artigo 47 da LDA, a questio do wuso
comercial/publicitario da parddia, e a questdo da sua ndo proibi¢do expressa na lei, para tornar
mais claro o campo de atuagdo de diversos profissionais e autores na atualidade, que tanto

merecem nosso respeito.
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1 DIREITO AUTORAL - NOCOES GERAIS

Para que possamos compreender a inser¢cao dos Direitos Autorais na temdtica da parddia
como uma de suas formas de cria¢do, ¢ absolutamente imprescindivel que seja apresentado
um breve histérico baseado na doutrina e a sua posterior conceituacdo através de seus

principais elementos constitutivos.

1.1 Breve histdorico

O Direito Autoral passou por inimeras modificagdes ao longo do tempo, sempre se
aprimorando e se adaptando com as evolugdes tanto sociais quanto tecnoldgicas. Para Carlos
Alberto Bittar, na antiguidade, o Direito Autoral ndo era conceituado como atualmente e se

restringia a, por exemplo, escritas em pergaminhos e pinturas.

Com as evolugdes tecnoldgicas e a imprensa de Gutemberg, o que gerou um movimento
de aceleracdo e desenvolvimento, esse panorama se modificou e surgiu a chance de ocorrer

uma exploracdo econdmica mais efetiva dessas obras que iam sendo editadas.
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Na Grécia e Roma Antigas teria ocorrido um dos primeiros episddios de cobranga de
direito autoral partindo dos autores de pegas teatrais e exigia-se também o deposito de textos
literarios com o intuito de preservacdo da memoria das civilizagdes antigas, sendo esse

contexto considerado como a grande origem do Direito Autoral®.

Com a inven¢do da imprensa o impressor adquire o monopdlio da obra intelectual
criada, restando clara a protecao voltada aos investimentos e a empresa, ao invés da obra em

si%

Conforme preceitua Eliane Abrao

“Em 1557, dezoito anos depois que Wiliam Caxton 14 introduziu a maquina de
escrever (printing press), Felipe e Maria Tudor concederam a associagdo de editores,
donos de papelaria e livreiros (publishers) um monopolio real para garantir-lhes a
comercializagdo de escritos. A corporagdo, entdo, tornou-se valiosa aliada do
governo em sua campanha para controlar a produgdo impressa. Eram comerciantes
que em troca de protegdo governamental ao seu dominio de mercado, manipulavam

os escritos, do individuo ao contetido, exercendo a censura sobre aqueles que lhes

fossem desfavoraveis na oposicio a realeza®.”

A partir do ano de 1777, na Franga, as decisdes do Conselho do Rei comecaram a
relacionar o direito do autor a criacdo, garantindo-se a remuneragdo ao autor pelo seu
trabalho. Além da questdo da remuneragdo, houve também a valorizagdo da posicdo

profissional do criador das obras®.

Na Inglaterra, o Estado criou uma lei de protegao autoral, que ficou conhecida como
“Copyright Act”, criado pela Rainha Ana. Com esse estatuto, em 1810, surgiu a visao inglesa

de protecdo autoral, que entdo concedeu, pela primeira vez aos autores de obras literarias, o

1 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sio Paulo. Migalhas, 2014. P. 47

2 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. Rio de Janeiro: Renovar, 1997. P. 4

3 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sio Paulo. Migalhas, 2014. P.48

4BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 5. ed. revista, ampliada e atualizada em conformidade com a Lei n°
9.610, de 19 fev. 1998. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013. P. 31
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privilégio de reproducdo de suas obras por certo periodo de tempo, seguido posteriormente

pelos Estados Unidos®.

Em um ambito internacional podemos destacar algumas Convengdes que foram
importantissimas para o desenvolvimento do tema, como a Convencdo Universal de Genebra
do ano de 1952, a Convencao de Berna formalizada em 1986, e o acordo TRIP’s (Agreement

on Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rights).

No Brasil, o conceito de Direito Autoral comecou a ser percebido mais claramente no
Codigo Civil de 1916, o qual estava inserido especificamente no capitulo “Da Propriedade
Literaria, Cientifica e Artistica” (artigos 649 a 673), e em diversas Constitui¢des Passadas,

como a de 1934, a de 1937, dentre outras.

A Constitui¢ao da Republica de 1891, a primeira no sistema republicano de governo e a
segunda brasileira, assegurou a protecao dos herdeiros e o direito de reproducdo dos autores

em seu artigo 72, § 26°.

Nesse sentido, o aspecto moral do Direito de Autor estava inserido anteriormente no
Codigo Criminal de 1831, mais especificamente no artigo 261 que punia com a perda dos

exemplares quem praticasse o delito de contrafag@o, conforme pontua Carlos Alberto Bittar’.

O Direito Autoral foi ser amplamente reconhecido no Brasil como um ramo autdbnomo
do Direito com a vigéncia da Lei 5.988 de 1973. Ali j&4 estavam presentes os conceitos de

direitos conexos, direitos morais, direitos patrimoniais e sua duracdo, dentre outros.

Atualmente estd em vigéncia a lei 9.610 de 1998 que regula o tema, sendo conhecida

como Lei dos Direitos Autorais (LDA).

5 Ibidem.

6 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. Rio de Janeiro: Renovar, 1997. P.12

7 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 5. ed. revista, ampliada e atualizada em conformidade com a Lei
n° 9.610, de 19 fev. 1998. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013. p.32
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Como todo movimento de modernizacao e evolugdo tecnoldgica, a atual lei em questao
acabou expandindo seu alcance e sua abrangéncia, atingindo assim novas midias, suportes, €
sistemas de comunicagdo que foram surgindo com o passar do tempo. Um exemplo do fato
apontado acima ¢ o artigo 7, inciso VII da LDA que ampliou o seu rol de prote¢ao incluindo

os programas de computador®.

1.2 Conceituacao

Na visao de Carlos Alberto Bittar:

“ As relagdes regidas por esse Direito nascem com a criagéo da obra, exsurgindo, do
proprio ato criador, direitos respeitantes a sua face pessoal (como os direitos de
paternidade, de nominacdo, de integridade da obra) e, de outro lado, com sua
comunicagdo ao publico, os direitos patrimoniais(distribuidos por dois grupos de
processos, a saber, os de representagdo e os de reprodugdo da obra, por exemplo,

para as musicas, os direitos de fixagdo grafica, de gravagdo, de inser¢do em fita, de

inser¢do em filme, de execugao e outros)’.”

O Direito autoral possui importantes elementos que sdo pecgas chaves e extremamente
importantes para a compreensdo de sua existéncia e historia, dentre eles o proprio autor, a

obra e as fases da criagdo que serdo relatadas a seguir.

Para Carlos Alberto Bittar, Direito Autoral “é o ramo do Direito Privado que regula as
relacdes juridicas, advindas da criacdo e da utilizacdo econdmica de obras intelectuais

estéticas e compreendidas na literatura, nas artes e nas ciéncias™*.

Nesse sentido, para ele os autores possuem direitos de autores com relagao as suas obras

tais como: os relacionados a sua face pessoal (morais) e patrimoniais.

8 BRASIL. Lei n 9.610, de 19 fev. 1998. Altera, atualiza ¢ consolida a legislacdo sobre direitos autorais e da
outras providéncias. Art. 7°, inciso VII.

9 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 5. ed. revista, ampliada e atualizada em conformidade com a Lei
n° 9.610, de 19 fev. 1998. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013.p.27

10 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 5. ed. revista, ampliada e atualizada em conformidade com a Lei
n° 9.610, de 19 fev 1998. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013.p.27
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Eliane Abrao diferencia os conceitos de direito (s) de autor e direito autoral, apontando
que “entendem os doutrinadores que se ocuparam do assunto, que a expressdo direito autoral
resulta da juncdo dos direitos dos criadores primigenos (direitos de autor), com os direitos que

lhes interpretam, ou divulgam a obra pronta (direitos conexos)”*".

O sujeito do Direito autoral é um ser consciente e sensivel que se utiliza de seu talento

para colocar em um suporte material o que ele captou do mundo exterior, a obra™.

A obra ¢ o apice do processo de criagdo de qualquer artista. Logo, o objeto da protecao
no direito do autor ¢ a obra que foi criada. Porém, é necessario que essa criacdo seja de

alguma forma disponibilizada publicamente ou exteriorizada para a sociedade.

A primeira fase da criagdo ocorre dentro da mente do criador e existe na sua Orbita
privada, como se fosse uma longa gestacdo de uma gravida. Por fim, a etapa final desse
processo € 0 momento em que a obra se torna perceptivel para os sentidos das pessoas e a

publicacdo ¢ o seu principal marco®.

Esse processo de criagdo pode ter seu inicio no dia a dia do criador da obra, com a
simples observagao de um fato ou com a reflexdo acerca de um acontecimento na sua vida ou
ao seu redor. Por exemplo, um poeta pode ter a ideia de escrever um poema ao observar as

acoes € movimentos de um pescador em uma praia.

Nesse caso, a motivagdo surgiu naquele momento e o processo de criagdo tera o seu

inicio, finalizando entdo com a posterior publicacdo do poema.

O artigo 7 da LDA™ preceitua que: “sdo obras intelectuais protegidas as criagdes do

espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,

11 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sao Paulo. Migalhas, 2014.p.30

12 Ibidem.p.122

13Ibidem.p.135-136
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conhecido ou que se invente no futuro (...)”". Nesse caso, as ideias ficariam fora do rol de

protecdo da LDA pois efetivamente ndo sairam da mente do seu criador e ali se mantiveram.
O Direito Autoral possui diversas facetas e aspectos que o caracterizam que envolvem
tanto um aspecto moral, quanto um outro patrimonial, que nascem com o completo

movimento de criagdo de uma obra original.

A nossa lei ndo define o que sdo direitos autorais, mas sim elenca as obras protegidas

por ela e os direitos do autor (morais e patrimoniais).

1.3 Direito Moral

14 O art. 7 da LDA preceitua que: “Sdo obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas por
qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro,
tais como:

I - os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

II - as conferéncias, alocugdes, sermdes e outras obras da mesma natureza,

III - as obras dramaéticas e dramatico-musicais;

IV - as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execu¢ao cénica se fixe por escrito ou por outra qualquer
forma;

V - as composi¢des musicais, tenham ou ndo letra;

VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou ndo, inclusive as cinematograficas;

VII - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo ao da fotografia;

VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinética;

IX - as ilustragdes, cartas geograficas e outras obras da mesma natureza;

X - os projetos, esbogos e obras plasticas concernentes a geografia, engenharia, topografia, arquitetura,
paisagismo, cenografia e ciéncia;

XI - as adaptacdes, tradugdes e outras transformagdes de obras originais, apresentadas como criagdo intelectual
nova;

XII - os programas de computador;

XIIT - as coletaneas ou compilagdes, antologias, enciclopédias, dicionarios, bases de dados e outras obras, que,
por sua selecdo, organizagdo ou disposi¢@o de seu contetido, constituam uma cria¢do intelectual.

§ 1° Os programas de computador sdo objeto de legislacdo especifica, observadas as disposicdes desta Lei que
lhes sejam aplicaveis.

§ 2° A protegdo concedida no inciso XIII ndo abarca os dados ou materiais em si mesmos e se entende sem
prejuizo de quaisquer direitos autorais que subsistam a respeito dos dados ou materiais contidos nas obras.

§ 3° No dominio das ciéncias, a prote¢do recaird sobre a forma literaria ou artistica, ndo abrangendo o seu
contetdo cientifico ou técnico, sem prejuizo dos direitos que protegem os demais campos da propriedade
imaterial.

15 BRASIL. Lei n 9.610, de 19 fev 1998. Altera, atualiza ¢ consolida a legislagdo sobre direitos autorais e da
outras providéncias. Art. 7°.
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\

Os direitos de ordem moral sdo aqueles vinculados a pessoalidade do autor e sdo
indisponiveis, inaliendveis intransmissiveis, e irrenunciaveis, oponiveis (efeito erga omnes),
imprescritiveis e impenhoraveis. Eles estdo intimamente ligados ao autor e sua obra e servem

para a realizag¢do da defesa de sua personalidade™.

Destaca-se que sdo oponiveis erga omnes na medida em que o autor pode defendé-los
frente a qualquer agressao de terceiros ou at¢ mesmo de um parceiro (como por exemplo os
coautores) ou dos cessionarios dos direitos de comercializagdo da obra'. Sdo perenes ou
perpétuos pois seu autor deve ser identificado e sua integridade deve ser respeitada, enquanto

houver exemplar de sua obra, sendo assim, ndo se extinguem jamais.

Sdo exemplos de Direitos Morais do autor o direito de reivindicar, a qualquer tempo, a
autoria da obra e ter seu nome associado a ela; o direito de modificar a obra, antes ou depois
de utilizada; direito de assegurar a integridade da obra e objetar quaisquer modificagdes ou
pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua
reputacdo ou honra. Os direitos morais ndo sdo passiveis de cessdo e ndo podem ser

renunciados pelo autor.

Conforme define Eliane Abrao:

“Independentemente dos direitos patrimoniais do autor, ¢ mesmo apds a cessiao
desses direitos, o autor reserva seu direito de reivindicar a paternidade da obra, e
desse opor a qualquer deformagio, mutilagdo, ou outra modificagdo dessa obra, ou a
qualquer atentado a mesma obra, que possam prejudicara sua honra ou sua
reputagio.”*®

A LDA enumera os direitos morais de autor, no artigo 24, conforme a seguir:

16 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 5. ed. revista, ampliada e atualizada em conformidade com a Lei
n° 9.610, de 19 fev 1998. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013. p.69

17 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sao Paulo. Migalhas, 2014.p.138

18Ibidem.p.74
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“Art. 24. Sdo direitos morais do autor: I - o de reivindicar, a qualquer tempo, a
autoria da obra; II - o de ter o seu nome, pseudénimo ou sinal convencional indicado
ou anunciado com sendo o do autor, na utiliza¢ao de sua obra; III - o de conservar a
obra inédita; IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer
modificacdes ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou
atingi-lo, como autor, em sua honra; V - o de modifica-la, antes ou depois de
utilizada; VI - o de retird-la de circulagdo, ou lhe suspender qualquer forma de
utilizagdo ja autorizada.”"

Os direitos morais transmissiveis aos herdeiros do autor sdo somente os que se referem
ao inciso I e IV do artigo 24. Dentre as espécies de direito moral intransmissiveis podemos
destacar o direito de destruir a obra quando a mesma for exemplar Unico e estiver em seu
dominio, o direito de repudiar a autoria de projeto arquitetonico quando for alterado sem o
consentimento do autor e ser diferente do original, e o direito de modificar a obra, previsto no

art. 79, §2 da LDA™.

Esses direitos sdo mantidos até pelo menos a extingdo dos direitos patrimoniais, ou
seja, esse exercicio estd assegurado por toda a vida do autor perdurando até setenta anos

contados do dia primeiro de janeiro do ano subsequente ao do seu falecimento.

Nos termos do pardgrafo segundo do artigo 24 da LDA, mesmo em dominio publico, a

obra publicada aqui no Brasil continua tendo sua integridade e autoria assegurada pela lei*'.

1.4 Direitos patrimoniais

E importante ressaltar que os direitos patrimoniais conferem ao autor os direitos de
exploragdo econdmica de sua obra. Esses direitos sdo exclusivos na porque para serem
transmitidos, reproduzidos ou até mesmo expostos publicamente, dependem de uma

autorizacgdo (expressa e prévia) do proprio autor ou do seu representante?,

19 BRASIL. Lei n 9.610, de 19 fev 1998. Altera, atualiza ¢ consolida a legislagdo sobre direitos autorais ¢ da
outras providéncias. Art. 24.

20 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sio Paulo. Migalhas, 2014.p.137

21 Art. 24. S3o direitos morais do autor(...)
§ 2° Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida em dominio publico.”

22 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sdo Paulo. Migalhas, 2014.p.144
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Esses direitos sdo também alienaveis na medida em que seria impraticavel para o
proprio autor da obra além de crid-la, multiplica-la, reproduzi-la e fiscalizar essas atividades,

ao final desse ciclo obter o seu lucro sem ter alguma dessas fases comprometida.

Essa caracteristica possui como fundamento basico a divisao do trabalho, que consiste
na mencionada reparti¢do de atividades em diversos setores da sociedade. Entdo ocorreria
essa alienabilidade para otimizar esse sistema “para que sua obra possa ser utilizada

economicamente de modo eficiente e proveitoso”?,

Segundo Eduardo Vieira Manso:

“Os direitos patrimoniais do autor sdo absolutos, tal como, de maneira ainda mais
acentuada, também sdo os direitos morais: sujeitam total ¢ indeterminadamente,
todos, donde dizer-se que eles se opdem erga omnes. Todavia, dada a fungdo
altamente social que obra do engenho humano (opera dell’ingegno, como dizem os
juristas italianos) deve exercer por forca de sua natural destinagdo (a representagdo

formal das ideias), esse absolutismo cede lugar a interesses de ordem superior, que

dao origem a uma série consideravel de limitacdes aos direitos autorais®*.”

Dentre os direitos patrimoniais, estdo os direitos de utilizar, fruir e dispor da obra sob

qualquer forma®.

Esse dispositivo legal garante ao seu criador ou titular, o direito exclusivo de divulgar e
utilizar a obra, reproduzir, mediante remuneragdo ou ndo, uma vez que a ele ¢ conferido o

direito de autorizar o uso de sua obra a titulo gratuito ou oneroso, ressaltando-se que nos

23 MANSO, Eduardo Vieira. Direito Autoral. Sao Paulo. Editora J. Bushatsky, 1980. p.33

24 Ibidem.

25 BRASIL. Lei n 9.610, de 19 fev. 1998. Altera, atualiza e consolida a legislagdo sobre direitos autorais e da
outras providéncias.
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termos do art. 50 da LDA, a “cessao total ou parcial dos direitos de autor, que se fard sempre

por escrito, presume-se onerosa”?°,

Segundo o disposto no artigo 49 da LDA, tais direitos poderdo ser total ou parcialmente
transferidos através de autorizacdo, cessdo, licenciamento ou qualquer outro meio que
possibilite a um terceiro usufruir de uma obra de outrem, por ele ou pelos seus sucessores, o
que deve ser feito expressamente, presumindo-se um pagamento pela referida utilizacao,
sendo certo que somente os direitos autorais patrimoniais sdo passiveis de transferéncia a

terceiros?’.

Porém, existem algumas restri¢des dispostas nos incisos do mencionado artigo 49 da
LDA, para utilizagdo das obras. Como por exemplo, o inciso V estabelece que “a cessao so se

282

operard para modalidades de utilizacdo j& existentes a data do contrato“®” e o inciso VI que

“ndo havendo especifica¢cdes quanto a modalidade de utilizagdo, o contrato sera interpretado

restritivamente (...)"%°.

Segundo o artigo 41 da LDA, O prazo da prote¢do autoral perdura por 70 anos do
falecimento do autor, a contar de 1° de janeiro do ano subsequente a sua morte. Com relagdo

as obras em coautoria (dois ou mais autores), o periodo de 70 anos se inicia em 1° de Janeiro

26 Ibidem.

27 O art. 49 da LDA dispde que: “Os direitos do autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a terceiros,
por ele ou por seus sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de representantes com
poderes especiais, por meio de licenciamento, concessdo, cessdo ou por outros meios admitidos em Direito,
obedecidas as seguintes limitagdes:

I — a transmissdo total compreende todos os direitos de autor, salvo os de natureza moral e os expressamente
excluidos por lei;

IT — somente se admitira transmissao total e definitiva dos direitos mediante estipulagdo contratual escrita;

IIT — na hipdtese de ndo haver estipulacdo contratual escrita, o prazo maximo sera de cinco anos; IV — a cessdo
sera valida unicamente para o pais em que se firmou o contrato, salvo estipulagdo em contrario; V — a cessdo s
se operara para modalidades de utilizagdo ja existentes a data do contrato;

VI — ndo havendo especificagdes quanto a modalidade de utilizagdo, o contrato sera interpretado restritivamente,
entendendo-se como limitada apenas a uma que seja aquela indispensavel ao cumprimento da finalidade do
contrato.”

28 Ibidem. Art.49, V.

29 Ibidem. Art. 49, VI.
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do ano seguinte ao do falecimento do ultimo coautor sobrevivente, de acordo com o artigo 42

da LDA.

De acordo com o artigo 43 da referida lei, no caso das obras pseudénimas ou andnimas,
essa protecdo ¢ garantida por 70 anos a contar de 1° de Janeiro do ano subsequente a primeira
publicacdo da obra. Na impossibilidade de identificagdo do autor da obra a obra
automaticamente cai em dominio publico, o que ndo reflete o caso acima, pois o desejo do

autor era simplesmente de ocultar sua identidade®.

De acordo com o artigo 44 da LDA®, no caso das obras audiovisuais e fotograficas, a
protecdo ¢ por 70 anos, a contar de 1° de Janeiro do ano subsequente ao de sua divulgacao.
Quando os prazos da lei expiram, as obras caem em dominio publico, perdendo assim essa

protecao descrita acima.

Como ensina Carlos Alberto Bittar: “a ideia do dominio publico relaciona-se com a
possibilidade de aproveitamento ulterior da obra pela coletividade em uma espécie de

compensagdo, frente a0 monopolio exercido pelo autor (...)"%,

O dominio publico permite que a sociedade como um todo possa ter amplo acesso e
consiga usufruir de uma obra que antes estava sob o manto da protecao autoral. Esse processo
permite uma expansao cultural e sociologica, sedimentando o direito a cultura e a informagao,

colaborando assim para o desenvolvimento intelectual mais igualitario da sociedade.

A cessao de direitos em perpetuidade nao ¢ permitida, pois isso seria considerado um
direito absoluto, o que ¢ restringido pela lei, tendo em vista que a prote¢ao se extingue com o

passar do tempo™.

30 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sio Paulo. Migalhas, 2014.p.299

31 O art. 44 da LDA dispde que: “O prazo de protecdo aos direitos patrimoniais sobre obras audiovisuais e
fotograficas sera de setenta anos, a contar de 1° de janeiro do ano subsequente ao de sua divulgagdo.”

32 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 5. ed. revista, ampliada e atualizada em conformidade com a Lei
n° 9.610, de 19 fev 1998. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013. p. 130.
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1.5 Direitos conexos

Os direitos conexos que também eram conhecidos como direitos vizinhos, afins, ou até
mesmo para-autorais, sdo os direitos de interpretacdo da obra. Nesse caso ndo se fala em
autoria, mas sim em titularidade, sendo seus sujeitos artistas intérpretes ou executantes, dos
produtores fonograficos e das empresas de radiodifusdo conforme determinado pela Lei

9610/98%.

Esses direitos nao possuem menor relevancia que os demais, tendo assim as mesmas
garantias do direito de autor e a mesma equivaléncia legal. Titularidade e autoria diferem
entre si quando a autoria ¢ reservada ao criador intelectual de uma obra e a titularidade

pertence ao artista ou intérprete®.

Em alguns casos a titularidade e autoria se confundem em uma sé pessoa, como por
exemplo, quando o autor de uma musica for o0 mesmo que vai interpretd-la posteriormente.
Nesse caso, criagdo e interpretagdo se confundem, ndo existindo o critério de preexisténcia da

criagdo artistica individual da obra.

Os direitos conexos dos artistas intérpretes e executantes estdo elencados no art. 90 da

LDA?*, e fazem referéncia a interpretacao do artista que pode ser ao vivo ou gravada. A norma

33 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sio Paulo. Migalhas, 2014.p.145

34 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 5. ed. revista, ampliada e atualizada em conformidade com a Lei
n° 9.610, de 19 fev 1998. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013. p. 167.

35 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. So Paulo. Migalhas, 2014.p.134

36 O art. 90 da LDA dispde que: “Tem o artista intérprete ou executante o direito exclusivo de, a titulo oneroso
ou gratuito, autorizar ou proibir:

I - a fixagdo de suas interpretagdes ou execugoes;

II - a reproducdo, a execugdo publica ¢ a locacdo das suas interpretagdes ou execugdes fixadas;

III - a radiodifusdo das suas interpretacdes ou execugdes, fixadas ou ndo;

IV - a colocagdo a disposicao do publico de suas interpretacdes ou execugdes, de maneira que qualquer pessoa a
elas possa ter acesso, no tempo e no lugar que individualmente escolherem;

V - qualquer outra modalidade de utilizag@o de suas interpretagdes ou execugdes.

§ 1° Quando na interpretacdo ou na execugdo participarem varios artistas, seus direitos serdo exercidos pelo
diretor do conjunto.
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nesse caso, ndo fez nenhuma ou distingdo sobre o que seriam os artistas intérpretes ou

executantes.

Em suma, o critério que mais objetivamente difere as duas ¢ o da criatividade, ou seja,
no caso do artista intérprete deve ser protegida separadamente do criador intelectual e sua
criacdo comeca e termina em cada apresentagao que fizer. Quando essa obra for fixada em um

suporte material, o artista intérprete adquire entdo os direitos patrimoniais sobre a mesma®’.

Os organismos de radiodifusdo (rddio e televisdo ou de meios analogos, ou seja,
empresas que transmitem, sem fio, programas ao publico) e os produtores de fonograma
(pessoas juridicas ou fisicas que produzem fonogramas: disco ou fita ou equivalentes)
cumprem o papel de multiplicadores e difusores das obras, sendo assim os responsaveis pela

distribuicao da obra através de diversas plataformas e midias, e assim gerando lucro.

Os produtores fonograficos ¢ as empresas de gravacdo de discos sdo titulares dos
direitos conexos dos seus fonogramas, muito embora os fonogramas nao sejam considerados
obras protegidas pela lei. No caso das empresas de radiodifusdo, as mesmas sao titulares tanto
dos direitos conexos relativos a difusdo dessas imagens e sons, quanto aos direitos autorais

sobre as obras audiovisuais ou de seus programas®.

O produtor fonografico se utiliza de um completo e complexo processo para poder
realizar as gravacdes nos suportes materiais desejados, e precisa estar resguardado e seguro de
que outras pessoas ou empresas nao irdo se apropriar desse seu conteudo. Por exemplo, com a
proibi¢do da concorréncia desleal, esse desejo de protecdo poderia estar satisfeito, porém ele

desejava algo a mais. Como, por exemplo, o alcance dos proventos derivados das utiliza¢des

§ 2° A protecdo aos artistas intérpretes ou executantes estende-se a reproducdo da voz e imagem, quando
associadas as suas atuagdes.”

37 Idem.p.465

38 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sio Paulo. Migalhas, 2014.p.135
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indiretas de dos seus discos por emissoras, bem como o direito de comercializagdo dos seus

fonogramas®.

A gravadoras como Sony Music, Universal Music e Warner Music, possuem
fonogramas proprios, registrados por elas, detendo entdo o direito explorar patrimonialmente,
a através da comercializagdo desses fonogramas, como por exemplo através do processo de

licenciamento.

Esse processo consiste em autorizar a utilizacdo de algum fonograma seu em alguma
outra obra, mediante remunera¢do, como por exemplo através da sincronizagdo de um

fonograma em um filme, documentario ou até mesmo em uma novela.

A diferenciagdo entre obra musical e o fonograma faz-se importante na medida em que

eles se diferenciam e seu tratamento pelo direito autoral ¢ diferente.

Segundo Lucilene Tsuchiya:

“Denomina-se obra musical o fruto de criacdo humana que, de acordo com a lei,
pode possuir letra ou apenas musica. J4 o fonograma ¢ a fixa¢do de sons de uma
interpretacao de obra musical.
Dentre os direitos que regulamentam a exploracéo das obras musicais e fonogramas
pode-se citar: o direito de edigdo grafica, ligada a exploragdo comercial de partituras
musicais impressas, no geral exercida pelo autor da obra; direito fonomecanico,
ligada a exploragdo comercial de musicas gravadas em suporte material, exercido
por gravadoras e editoras; direito de inclusdo ou de sincronizagdo, referente a
autorizacdo para que determinada obra musical ou fonograma componha trilha
sonora de uma producdo audiovisual ou pega teatral; direito de execucdo publica,
ligado a execucdo de obras musicais em local aberto ao publico®.

Ou seja, caso uma pessoa deseje sincronizar um fonograma em uma obra audiovisual de
sua autoria, ela deve buscar uma autoriza¢do junto a produtora do fonograma (por exemplo
uma gravadora) e outra junto a editora da obra musical (editora que representa o autor da

obra). Essas autoriza¢des sdao independentes e separadas, podendo até mesmo haver o caso da

39 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. Rio de Janeiro: Renovar, 1997.p.465.

40 LIMA, Lucilene Tsuchyia. “Direitos autorais e direitos conexos na obra musical.” Disponivel em:

<http://www.amorimassociados.com.br/direitos-autorais-direitos-conexos-na-obra-musical.asp>. Acesso em:
14/05/2017.
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produtora do fonograma ou até mesmo da editora negarem o uso para determinado projeto

pretendido.

Ja no caso de fonograma internacional, o contato com o artista ou com a produtora que
detém os direitos patrimoniais referentes a um determinado fonograma pode ser direto ou

através da filial da gravadora no pais de origem da obra audiovisual.

O direito conexo dos produtores fonograficos ¢ o direito exclusivo de proibir ou
autorizar a reproducgdo direta ou indireta, total ou parcial, bem como a distribui¢do por venda
ou locacao de exemplares da reproducgdo, sua execucao publica, inclusive pela radiodifusao,
ou quaisquer outras modalidades de utilizacdo, existentes ou que venham existir, de acordo

com o artigo 93 da LDA*.

As empresas de radiodifusdo sdo titulares de direitos conexos sobre suas emissdes
conforme estabelece o artigo 95 da LDA*, independente dos direitos autorais sobre as obras

de sua titularidade e que compdem sua programagao.

Segundo esse artigo,

“Cabe as empresas de radiodifusdo o direito exclusivo de autorizar ou proibir a
retransmissao, fixacdo e reproducdo de suas emissdes, bem como a comunicagdo ao

publico, pela televisdo, em locais de frequéncia coletiva, sem prejuizo dos direitos

. . .. , ~ 43
dos titulares de bens intelectuais incluidos na programacgéo ™.

41 O art. 93 da LDA preceitua que: “O produtor de fonogramas tem o direito exclusivo de, a titulo oneroso ou
gratuito, autorizar-lhes ou proibir-lhes:

I - a reprodugdo direta ou indireta, total ou parcial,

II - a distribui¢cdo por meio da venda ou locacao de exemplares da reprodugao;

IIT - a comunicagdo ao publico por meio da execucdo publica, inclusive pela radiodifusdo;

IV - (VETADO)

V - quaisquer outras modalidades de utilizacdo, existentes ou que venham a ser inventadas.”

42 O art. 95 da LDA dispde que: “Cabe as empresas de radiodifus@o o direito exclusivo de autorizar ou proibir a
retransmissdo, fixagdo e reprodug@o de suas emissdes, bem como a comunicacdo ao publico, pela televisdo, em
locais de freqiiéncia coletiva, sem prejuizo dos direitos dos titulares de bens intelectuais incluidos na
programagao.”

43 BRASIL. Lei n 9.610, de 19 fev 1998. Altera, atualiza e consolida a legislagdo sobre direitos autorais ¢ da
outras providéncias. Art. 24.
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No caso de uma novela/programa de uma emissora de televisdo, a mesma possui 0
direito autoral sobre essa producdo audiovisual e também o direito de difusdo da mesma.
Outra empresa somente poderia explorar esse conteudo mediante autorizacdo prévia e

expressa, e na sua falta configuraria uma violagao ao direito autoral.

Com relagdo ao prazo de duracdo, os direitos conexos gozam de protecdo por setenta
anos, contados de 1° de Janeiro do ano subsequente a fixacdo, para fonogramas, a
transmissdo, para emissdes de empresas de radiodifusdo, e a execugdo e representagdo

publica, para os outros casos, segundo o art. 96 da LDA*.

44 O art. 96 da LDA dispde que : “E de setenta anos o prazo de proteg¢do aos direitos conexos, contados a partir
de 1° de janeiro do ano subseqiiente a fixagdo, para os fonogramas; a transmisso, para as emissdes das empresas
de radiodifusdo; e a execugdo e representagdo publica, para os demais casos.”
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2 A LIBERDADE DE EXPRESSAO E A RELACAO COM O DIREITO DO AUTOR

E inegével que conceituar o termo ‘liberdade de expressdo’ e esmiugarmos todas as suas
facetas e caracteristicas, se faz extremamente necessario para a compreensao do contexto final

da sua relagdao com o direito de autor.

A liberdade ¢ uma espécie de um grupamento maior e extremamente importante inserida

no grupo denominado “Direitos Fundamentais”.

2.1 Direitos fundamentais

Segundo Paulo Gustavo Gonet Branco,

“A sedimentagdo dos direitos fundamentais como normas obrigatdrias ¢ resultado de
maturagdo histérica, o que também permite compreender que os direitos
fundamentais ndo sejam sempre os mesmos em todas as épocas, ndo

correspondendo, além disso, invariavelmente, na sua formulagdo, a imperativos de

coeréncia logica®™”.

Para José Afonso da Silva, o termo correto para se referir a Direitos Fundamentais seria
“Direitos Fundamentais do Homem”, na medida em que o termo “fundamentais™ refere a
situagdes essenciais e vitais ao ser humano para sua convivéncia e sobrevivéncia em

sociedade e o termo “do homem” referindo-se a pessoa humana®*.

45 BRANCO, Paulo Gustavo; MENDES, Gilmar Ferreira. Curso de Direito Constitucional. Sdo Paulo: Saraiva,
8 Ed., 2013. P. 135-136.

46 SILVA, José Afonso. Curso de Direito Constitucional Positivo. Malheiros Editores, 30° edi¢do, 1994, Sao
Paulo, p. 178.



31

Para ele, os Direitos Fundamentais podem ser classificados de acordo com as suas
fontes do seguinte modo: (1) expressos (artigo 5°, inciso I a LXXVIII da CF), (2) decorrentes
dos principios e regime adotados pela Constituicdo Federal e (3) decorrentes de Tratados e

Convengoes adotados pelo Brasil”.

Para Carl Schmitt, existem dois critérios formais para a caracterizacdo dos Direitos
Fundamentais. O 1° (primeiro) consideraria tais direitos como sendo todas as garantias e
direitos especificados e nomeados na nossa Constitui¢dao. J& o 2° (segundo) caracterizaria os
Direitos Fundamentais como sendo imutaveis ou de mudanga dificultada, pois receberam da
Constituicdo um elevado grau de seguranga ou garantia. Para ele, sdo direitos que somente

podem ser alterados através de lei de emenda a Constituigao®.

Contudo, pelo viés material, os Direitos Fundamentais variam de acordo com: a espécie
de valores e principios que a Constitui¢ao consagra, a ideologia e a modalidade de Estado, ou

seja, cada Estado possui os seus direitos fundamentais especificos®.

Os Direitos Fundamentais, podem ser classificados sob a forma de 2 dimensdes na visdao
de Paulo Gustavo Gonet Branco: uma objetiva e uma subjetiva. A dimensdo subjetiva
equivale a “caracteristica desses direitos de, em maior ou em menor escala, ensejarem uma
pretensdo a que se adote um dado comportamento ou se expressa no poder da vontade de

produzir efeitos sobre certas relagdes juridicas”.

No entanto, a dimensao objetiva seria a de atuacdo desses direitos como diretriz de agdo
e limitadores do poder, atuando desse modo sobre todo o ordenamento juridico, saindo da

esfera individual e alcangando o ordenamento juridico como um todo>.

47 Ibidem.

48 SCHMITT, Carl (p. 163/172) apud BONAVIDES, Paulo. Curso de Direito Constitucional. Malheiros
Editores, 8 edicdo, 1999, Sdo Paulo. P. 515.

49 Ibidem.
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Para Paulo Bonavides acredita na existéncia de 4 geragdes de direitos fundamentais. Os
direitos da Primeira Geragao sdo os direitos civis e politicos, ligados a liberdade, que sao de
oposi¢do perante o Estado. Ja os direitos fundamentais de Segunda Geragdo sdo os direitos
sociais, culturais e econdmicos, bem como os coletivos, e possuem por fundamento o
principio da igualdade. Os direitos fundamentais de Terceira Geracdo sdo os relacionados a
paz, ao meio ambiente, ao patrimonio comum da humanidade, a comunicagdo e ao

desenvolvimento. Por desenvolvimento entende-se que seria a respeito tanto dos Estados,

quanto dos proprios individuos.

Por fim, os direitos de Quarta Geragdo seriam os direitos ligados a democracia,
informacdo e pluralismo. Tais direitos unem a objetividade dos direitos das duas geragdes

anteriores ¢ a subjetividade dos direitos individuais da primeira geragao®'.

2.2 Conceito

Para Paulo Gustavo Gonet Branco, liberdade de expressdao “é um dos mais relevantes e
preciosos direitos fundamentais, correspondendo a uma das mais antigas reivindicacdes dos
homens de todos os tempos”. Ou seja, o ser humano como um ser social e com necessidade
constante de interagdo com os demais, faz assim a conexao entre o direito de se comunicar de

modo livre e a sua caracteristica de sociabilidade®?.

Para José¢ Afonso da Silva, o Direito positivo ao tratar do assunto “liberdade” foca na
questdo de liberdade objetiva, e que na verdade devemos o utilizar o termo “liberdades” pois
na realidade sdo varios os tipos € o que efetivamente as diferencia sdo as formas de expressao

externas, como a de pensamento (artistica, informagao, opinido...), expressao, dentre outras®.

50 BRANCO, Paulo Gustavo; MENDES, Gilmar Ferreira. Curso de Direito Constitucional. Sdo Paulo: Saraiva,
8 ed., 2013.p.166

51 BONAVIDES, Paulo. Curso de Direito Constitucional. Malheiros Editores, 8 edigdo, 1999, Sdo Paulo. P. 514-
526.

52 BRANCO, Paulo Gustavo, MENDES, Gilmar Ferreira. Curso de Direito Constitucional. Sdo Paulo: Saraiva,
8" Ed. 2013. P. 264.
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Para ele, a liberdade seria o estado de falta ou auséncia de coagdo imoral, ilegitima e
anormal e sendo assim, toda e qualquer lei que tenha o cunho de limitar a liberdade precisa
ser “normal, moral e legitima”, para desse modo ser consentida pelos individuos que de algum

modo a liberdade restringe™.

A liberdade de expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicagdo,
que um dos objetos do presente trabalho, ¢ amplamente segurada pelo art. 5° da Constituicao
Federal em seu inciso IX, prevendo o seu direito independentemente de licenca ou censura™.
Nesse caso, considera-se que manifestagdes nao verbais, em principio, também estdo sob o

manto de prote¢do da nossa Constituigdo Federal®®.

Com relacao a censura de criacdes artisticas:

“Assim, a Constituicdo vedou, de forma taxativa, a possibilidade de as cria¢des
humanas sofrerem cerceamento por parte do Poder Publico, ou mesmo de
particulares. A censura era instituto, de larga utilizacdo no regime ditatorial, pelo

qual se impunham severas e ilegitimas restrigdes as criagdes humanas, impedindo a

divulgacio de trabalhos que no se enquadrassem na ideologia entdo dominante””.

Ou seja, no periodo em que o Brasil viveu uma fase de regime ditatorial, a censura era
muito comum e muitas obras intelectuais foram proibidas de serem veiculadas por serem

consideradas subversivas e contrarias ao regime vigente.

Vivemos uma época de grande perda artistica e cultural, de medo e repressdo a

comunidade de artistas e livreiros que comercializavam tais obras proibidas. Dentre essas

53 SILVA, José Afonso. Curso de Direito Constitucional Positivo. Malheiros Editores,30° edi¢do, 1994, Sao
Paulo, p. 510.
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55 BRASIL. Constitui¢do (1988), art. 5°, inciso IX. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF.
Disponivel em: < http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicdo.html >. Acesso em: 20/05/2017

56 BRANCO, Paulo Gustavo, MENDES, Gilmar Ferreira. Curso de Direito Constitucional. Sdo Paulo: Saraiva,
8* Ed., 2013. P. 269.
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obras censuradas, podemos destacar: “Feliz Ano Novo” de Rubem Fonseca, “Zero” de autoria

de Ignacio de Loyola Brandao, e “Dez Historias Imorais” de Aguinaldo Silva®.

Nesse contexto, a Constitui¢do em seu artigo 220 refor¢a a ideia de que nao podem
ocorrer restricdes ou limitacdes a manifestagdo do pensamento, informagdo, expressao,
criag¢do, e outras formas, competindo a lei federal a indicacao dos casos especificos a sofrerem

restri¢ao™.

O conceito de liberdade de expressdo ¢ extremamente amplo quanto aos instrumentos
que podem veicular as informagdes. Muitos instrumentos estio compreendidos nesse termo,
tais como pinturas, fotografias, desenhos (por meio oral, escrito ou mimico e etc), assim como
os meios de transmissdo que podem ser: jornais, revistas, livro, radio, televisdo, cinema,

internet, dentre outros®.

Para André Ramos Tavares:

“A liberdade de expressdo ndo existe para si mesma. Ainda que se defenda sua
condi¢do de Direito natural, tal somente existiria no mundo fenoménico em sua
necessaria relagdo com o Homem. N&o haveria que falar em liberdade de expresséo
se este, Unico ser racional e capaz de se expressar, ndo subsistisse. Dai ser um fim e
ndo um meio em si mesma. Foi o Homem que a criou, primeiro para assegurar que a
ele fosse possivel se autoformar e delimitar seus proprios gostos, desgostos, opinides
e convicgdes. Depois, como consequéncia, estendeu-se a prote¢do dada a liberdade
de expressdo, em seu cunho individual, a sua esfera exterior, tornando-se possivel e

impassivel de obstrucio o externar ideias®”.

Para Joao Carlos de Camargo Eboli,

58 KIYOMURA, Leila. Pesquisa mostra livros censurados durante a ditadura militar. Disponivel em:
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“Desnecessario  enfatizar que os direitos autorais  integram o rol ~ dos Direitos e

Garantias Fundamentais através dos
incisos XXVII e XXVIII do artigo 5° da Constitui¢do do Brasil, e que
nosso pais comprometeu-se, através da  ratificagdo da ~ Convengdo  de Berna
(Revisao de Paris, de 1971), a s6 estabelecer limitagdes quando
atendidos, em conjunto, trés requisitos : que se trate de
certos casos especiais, que a reprodugdo nao prejudique a explora¢do normal da obra
e que ndo cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses
do autor. A disposigdo do artigo 9.2

de Berna, que se referia exclusivamente ao direito de reprodugao, aplica-se, hoje, a

qualquer outra forma de uso, por for¢a do que dispde o artigo 13 do TRIP’s” ®*.
Para esse autor, a liberdade no direito autoral esbarra na condi¢do de que somente pode
ocorrer uma limitagdo de direito se estiver prevista como um caso especifico. Ele defende
veementemente os direitos dos autores sobre as suas obras e ¢ contra a generalizacao de certos

termos no sentido de generalizarem os direitos e enfraquecerem a classe dos autores.

A liberdade de expressdo se for analisada e interpretada de um modo mais ampliado,
compreenderia também a forma como algo foi dito (expressdo), e nao somente a “liberdade de

se expressar sobre o conteiido do que ja foi dito (ideia)”®.

A ponderagdo entre a liberdade de expressdo e os direitos da personalidade como o da
honra do autor deve ser feita de um modo que nem cerceie a atividade criadora, nem permita

violagoes a tais direitos da personalidade.

2.3 Ponderaciao e proporcionalidade

Diante de alguns principios constitucionais extremamente relevantes e de igual
importancia devemos buscar a conciliacdo entre eles para alcangar um resultado justo e
democratico. A ponderagdo deve ocorrer na medida em que se entende que as normas
possuem a mesma hierarquia, porém os principios podem ter pesos diferentes em cada caso

concreto®.

62 EBOLI, Jodo Carlos de Camargo. Direito Autoral- Limites a prote¢io. XXVI SEMINARIO NACIONAL DA
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Segundo Pierre Muller o principio da proporcionalidade “presume a existéncia de
relagdo adequada entre um ou varios fins determinados € os meios com que sdo levados a
cabo”. Ele entende que existe violagdo desse principio toda vez que “os meios destinados a
realizar um fim nao sdo por si mesmos apropriados e ou quando a despropor¢ao entre meios e

fim ¢ particularmente evidente, ou seja, manifesta”®.

No principio da ponderagao, devemos tentar comprimir em “menor grau possivel” os

direitos em causa, e assim, preservar o seu interior, sua esséncia, o seu nucleo principal®.

Na visdo de Paulo Gustavo Gonet Branco:

“O juizo de ponderacdo a ser exercido liga-se ao principio da proporcionalidade, que
exige que o sacrificio de um direito seja util para a solu¢do do problema, que nio
haja outro meio menos danoso para atingir o resultado desejado e que seja

proporcional em sentido estrito, isto é, que o Onus imposto ao sacrificado néo

sobreleve o beneficio que se pretende obter com a solugdo”®’.

Recentemente, Aguinaldo Ferreira da Silva moveu a¢ao em face da TV Bandeirantes,
Francisco Wellington e outros, pleiteando indenizagdo por danos morais, em decorréncia de
interpretagdo de um personagem no programa de TV “Panico na Band”, que faria referéncia

jocosa ao autor da agdo, denominado “Aguinaldo Senta”.

Em sede de sentenca proferida nos autos da acdo referida acima que tramitou na 25°
Vara Civel da Comarca da Capital no Tribunal de Justi¢a do Estado do Rio de Janeiro, os réus
foram condenados ao pagamento de R$ 30.000,00 (trinta mil reais) a titulo de indenizagdo por

danos morais.

64 BRANCO, Paulo Gustavo; MENDES, Gilmar Ferreira. Curso de Direito Constitucional. Sdo Paulo: Saraiva,
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Em trecho de sentenga abaixo, a juiza entendeu que houve ofensa ao autor da acdo no
tocante a dignidade da pessoa humana, e defendeu a utilizacdo da ponderacao dos principios
da liberdade de expressdo e a protecdo da intimidade e imagem como o melhor método de

solugdo do problema, que pode ficar prejudicada quando a parddia for considerada ofensiva.

“(...) E isso, porque ¢ cedigo que a liberdade de imprensa, consectario da garantia a
liberdade de manifestacdo livre do pensamento protegida pela Constituicdo da
Republica nos artigos 5°, IV, e 220, deve ser prestigiada, porém limitada pela
protecdo da intimidade e dignidade da pessoa humana, também constitucionalmente
resguardadas pelos artigos 1°, 111, e 5°, X, da Carta Politica. Deveras, a liberdade de
expressdo esbarra nas garantias da intimidade, da honra e de tantas outras previstas
em sede constitucional, devendo o julgador, caso a caso, analisar, utilizando-se dos
critétrios da razoabilidade e proporcionalidade, qual delas de envergadura
constitucional deverd prevalecer. Nossa Constituigdo da Republica possui dentre
outras caracteristicas o fato de ser compromissoria e principiologica, trazendo para o
ordenamento juridico uma série de postulados e principios que apesar de se
harmonizarem no campo em abstrato, podem entrar em conflito numa analise em
concreto.(...) A despeito da alegacdo de que se trata de conduta vestida de carater
jocoso e de cunho humoristico, entendo que a realizacdo de parddias e criagdo de
personagens que facam mencdo a personalidades de notorio conhecimento devem
estar adstritas a tragos limitrofes bem delineados, estritamente determinados. Nesse
contexto, destaco serem licitas aquelas - parddias e/ou personagens - feitas de tal
maneira que ndo ofendam ou inflijam os direitos da personalidade daquele que, sem
autorizagdo e tampouco consentimento, se vé envolvido nelas e, por via de
consequéncia, passa a ter a sua privacidade ¢ imagem expostas de forma néo querida
e, por obvio, pretendida, como no presente feito(...). Elucido, contudo, que ndo
defendo o cerceamento do direito de informacdo nem a censura prévia,
procedimentos inteiramente incompativeis com o Estado de Direito, sendo a questao
apenas de exigir maior responsabilidade daqueles que lidam com a liberdade de
expressdo, principalmente, por meio de rede de televisdo e de programa com alto
indice de audiéncia e direcionado a populagdo jovem™,

Ainda referente a0 mesmo caso, apés interposi¢ao do recurso de apelagdo, o dano moral
foi majorado para R$ 100.000,00 (cem mil reais), restando decidido em acérdao proferido

pela Décima Sétima Camara:

“APELACAO CIVEL. INDENIZATORIA. USO INDEVIDO E DEPRECIATIVO
DE IMAGEM NO PROGRAMA DE TV “PANICO NA BAND”.
ILEGITIMIDADE PASSIVA DO PRIMEIRO REU. REJEICAO. ABUSO DA
LIBERDADE DE EXPRESSAO E CRIACAO. COMPROVACAO. DANO
MORAL. OBSERVANCIA A RAZOABILIDADE E A PROPORCIONALIDADE.
MAJORACAO DO VALOR INDENIZATORIO. LIMITACAO PREVIA A
EXIBICAO DE QUALQUER IMAGEM EM ALUSAO AO AUTOR.
IMPOSSIBILIDADE. Tratando-se de conflito aparente de principios e direitos
constitucionais fundamentais, sdo inaplicaveis a espécie os tradicionais critérios
hermenéuticos hierdrquico, cronoldgico e da especialidade, porquanto os mesmos
sdo insuficientes para a solu¢do de tais casos. Para tanto, mister a aplicagdo da
técnica da ponderagdo de interesses, a fim de harmonizar os direitos

68 BRASIL. Tribunal de Justica do Estado do Rio de Janeiro. Apelagdo n°® 0273870-72.2012.8.19.0001.
Apelante: Radio e Televisdao Bandeirantes LTDA Rede Bandeirantes e outros. Apelado: Os Mesmos. Relator:
Desembargador Elton Martinez Carvalho Leme. Revisor: Desembargador Wagner Cinelli de Paula Freitas. Rio
de Janeiro, 27 de Maio de 2014.
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constitucionalmente tutelados em conflito e analisar qual deve prevalecer no caso
concreto. Nesse contexto, o julgador deve obrigatoriamente conduzir ao equilibrio
de interesses, de modo a promover a harmonia social e de convivéncia entre os
individuos e as instituigdes num Estado Democratico de Direito que cultua as
liberdades de expressdo. O principio da unidade constitucional leva o intérprete a
buscar o equilibrio das normas ¢ afastar os aparentes conflitos. Deve-se promover
uma coesa interpenetracdo desses principios, direitos e garantias contemplados na
Carta Magna, de modo a gerar uma organica simbiose de valores mutuamente
condicionantes. Para tanto, deve-se analisar as circunstancias existentes no caso
concreto. Assim, in casu, ¢ possivel verificar que os réus ultrapassaram a
razoabilidade e a proporcionalidade em sua conduta. Conquanto a estes seja
plenamente assegurado o direito ao exercicio da liberdade artistica, de cunho
humoristico, inclusive quanto a realizacdo de parddias, fato ¢ que a conduta dos réus
foi indubitavelmente ofensiva a imagem ¢ a honra do autor (...). Indiscutivel,
portanto, que os réus ao parodiarem a figura do autor, a ele se referindo de forma
desrespeitosa, atingiram-lhe a honra ¢ a dignidade, direitos personalissimos e
fundamentais. Por tal natureza, provocou dano moral in re ipsa, ensejando o dever
de indenizar a de acordo com os artigos. 186 e 927, do Coédigo Civil.
PROVIMENTO PARCIAL DE AMBOS OS RECURSOS (0273870-
72.2012.8.19.0001 — APELACAO — DES. ELTON. M.C. LEME — Julgamento:
19/11/2014 — DECIMA SETIMA CAMARA CIVEL"®.

Para Guilherme Carboni,

“Apesar do conflito filoséfico existente, ndo ha, do ponto de vista juridico, uma real
colisdo entre o direito de autor e a liberdade de expressdo. Como a Constituicdo
Federal brasileira positivou tanto o direito de autor como a liberdade de expressdo,
enquanto direitos fundamentais, ambos devem coexistir, apesar das diferengas, pois
a propria concepgdo do direito de autor ja remete a ideia de uma limitagdo a
liberdade de expressio”’°.

Ou seja, podemos perceber que os principios em tela ndo sdo engessados e desprovidos
de qualquer abertura para uma ponderagdo no caso concreto. Pelo contrario, eles devem ser
aplicados no caso concreto e servirem de instrumento para um julgamento mais justo e

adequado.

2.4 Funcao social do autor

Segundo Guilherme Carboni as principais fungdes do direito de autor sdo: de

identificacao do autor, promocional, econdmica e politica.

69 BRASIL. Tribunal de Justica do Estado do Rio de Janeiro. Apelagdo n® 0273870-72.2012.8.19.0001.
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de Janeiro, 27 de Maio de 2014.
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O direito de identificagdo do autor para ele deve ultrapassar a esfera subjetiva de
reconhecimento de autoria e deve ser um direito publico a informacao verdadeira e as fontes
da cultura nacional, com fulcro no artigo 215 da Constitui¢do Federal. Caso ndo fosse
possivel uma clara identificagdo do autor de uma obra, poderiam ficar comprometidos os
principios da veracidade das informagdes e da transparéncia que sdo extremamente

importantes para a manuten¢ao da seguranga juridica’.

A fungdo promocional poderia ser considerada o estimulo que se da a criacdo e que
encontra respaldo no artigo 216, §3° da Constitui¢do Federal que prevé: a lei estabelecera

incentivos para a producdo e o conhecimento de bens e valores culturais”.

Nesse sentido, ndo somente seria considerado como estimulo o incentivo fiscal, mas
também os direitos exclusivos de uso dos referidos bens. Os incentivos pecuniarios podem ser
considerados muito relevantes e as vezes considerados os mais importantes, porém muitos
criadores criam sua obra independentemente de motivagdo financeira. Muitos deles criam por
prazer, dom ou até mesmo pelo simples fato de deixar sua marca em uma obra que duraré pela

posteridade.

Ja a fung¢do econdOmica deve ser entendida como “ferramenta que possibilita a

apropriacao da informagao enquanto mercadoria”.

Para Guilherme Carboni,

“Pode-se dizer que a fungdo econdmica do direito de autor é de justamente permitir
a apropriagdo da informagdo enquanto mercadoria, tendo por base a concessdo de
um direito de uso exclusivo da informag¢do, que garanta ao seu titular um poder de
barganha na sua comercializagio.””.
A funcao politica do direito de autor poderia ser definida através de um viés de
liberalismo cultural, no qual o Estado possui o papel de promover politicas que incentivem de

algum modo a atividade criadora.

71 Ibidem.
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O nosso sistema de direito autoral tem por caracteristica a prote¢do de todas as obras,

sem nenhuma distingdo individual, que ¢ uma caracteristica dos regimes totalitarios e nao

democraticos’™.

Logo, deve-se promover a criacdo de projetos e leis de incentivo & cultura, e nesse

sentido a Lei Rouanet vem cumprindo um importante papel no incentivo a cultura em nosso

pais.

2.5 Violac¢ao dos Direitos de Autor

Sob diversos aspectos podem ocorrer violagdes dos direitos ligados ao autor. O que se

destaca na jurisprudéncia atualmente, ¢ o fato de ndo somente ocorrerem violagdes com as

obras em si, mas também a figura e a honra de seus autores. Nao podemos deixar de reforgar

o elo entre a obra e o seu criador, e o quao interligados e entrelagcados eles estdo, na medida

em que a ofensa a um deles pode acabar se mesclando e se tornando uma so6 violagao.

Nesse sentido, Jodo Paulo Capelotti assevera que:

“O sistema normativo que existe fora do mundo da ficgdo ndo parece ter davidas em
qualificar o discurso humoristico, em suas mais variadas formas, como manifestagdo
do pensamento a principio protegida pela garantia do artigo 5°, incisos IV e IX, da
Constituicdo Federal. As duvidas, que existem aos montes, sdo quais dessas
manifestagdes enquadram-se como exercicio regular de direito (artigo 188 do
Codigo Civil) e quais sdo atos ilicitos, que conduzem ao dever de indenizar (artigo
186 combinado com o artigo 927 do CC). Como a Constituicdo expressamente
condicionou a frui¢do da liberdade de manifestagdo do pensamento ao respeito aos
parametros por ela mesma fixados (consoante se depreende do artigo 220, §1°, ¢ da
interpretacdo que o Supremo Tribunal Federal consolidou no julgamento da ADPF
130), a tarefa de fixar quais dessas manifestagdoes agridem de modo inadmissivel

direitos da personalidade restou ao Judiciario, & apreciagdo casuistica’.”

Essas violagdes do direito de autor podem ocorrer tanto referentes aos direitos morais

quanto os patrimoniais decorrentes da criacdo de uma obra.

73 Ibidem.

74 CAPELOTTI, Jodo Paulo. Julgando a pena da galhofa: o humor visto pelos tribunais brasileiros
Disponivel em: < http://www.conjur.com.br/2016-fev-01/direito-civil-atual-julgando-pena-galhofa-humor-visto-
pelos-tribunais-brasileiros >. Acesso em: 01/05/2017.
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As violagoes referentes aos direitos morais de autor ensejam dano moral decorrente de
uma transgressao aos sentimentos subjetivos do autor da obra. Sdo elas referentes a falsa
identificacdo de uma autoria, auséncia de identificagdo (crédito), mutilagdes feitas a uma obra
(adigdes, subtracdes ou outras ndo consentidas pelo autor da obra origindria), ou até mesmo o

impedimento ao desejo do autor de modificagdo da obra antes ou depois de ser utilizada™.

O caso de violacao ao direito de nominagao esta previsto no art. 108 da LDA, ensejando
a reparagdo por perdas e danos e a divulgacdo da identidade original em diversos meios de

comunicacao’.

Em certos casos, as violagdes aos direitos do autor estdo também previstas no Codigo

Penal, como no caso de auséncia de crédito, substituicdo ou violagdo, prevista no artigo 184"

75 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sio Paulo. Migalhas, 2014. P. 370.

76 O Art.108 da LDA preceitua que: “Quem, na utilizagdo, por qualquer modalidade, de obra intelectual, deixar
de indicar ou de anunciar, como tal, o nome, pseudénimo ou sinal convencional do autor e do intérprete, além de
responder por danos morais, esta obrigado a divulgar-lhes a identidade da seguinte forma:

I - tratando-se de empresa de radiodifusdo, no mesmo horario em que tiver ocorrido a infracdo, por trés dias
consecutivos;

IT - tratando-se de publicagdo grafica ou fonografica, mediante inclusdo de errata nos exemplares ainda ndo
distribuidos, sem prejuizo de comunicagdo, com destaque, por trés vezes consecutivas em jornal de grande
circulacdo, dos domicilios do autor, do intérprete e do editor ou produtor;

IIT - tratando-se de outra forma de utilizagdo, por intermédio da imprensa, na forma a que se refere o inciso
anterior.

77 O art.184 do Cédigo Penal prevé: “Violar direitos de autor e os que lhe sdo conexos: (Redacio dada pela Lei
n° 10.695, de 1°.7.2003)

Pena - detencdo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa. (Redacdo dada pela Lei n® 10.695, de 1°.7.2003)

§ 12 Se a violagdo consistir em reproducdo total ou parcial, com intuito de lucro direto ou indireto, por qualquer
meio ou processo, de obra intelectual, interpretagdo, execugdo ou fonograma, sem autoriza¢do expressa do autor,
do artista intérprete ou executante, do produtor, conforme o caso, ou de quem os represente: (Redacdo dada pela
Lein® 10.695, de 1°.7.2003)

Pena - reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, ¢ multa. (Redacdo dada pela Lei n® 10.695, de 1°.7.2003)

§ 22 Na mesma pena do § 12 incorre quem, com o intuito de lucro direto ou indireto, distribui, vende, expde a
venda, aluga, introduz no Pais, adquire, oculta, tem em depdsito, original ou copia de obra intelectual ou
fonograma reproduzido com violagdo do direito de autor, do direito de artista intérprete ou executante ou do
direito do produtor de fonograma, ou, ainda, aluga original ou copia de obra intelectual ou fonograma, sem a
expressa autorizagdo dos titulares dos direitos ou de quem os represente. (Redacdo dada pela Lei n® 10.695. de
1°.7.2003)

§ 32 Se a violago consistir no oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra otica, satélite, ondas ou qualquer
outro sistema que permita ao usuario realizar a selegdo da obra ou producdo para recebé-la em um tempo e lugar
previamente determinados por quem formula a demanda, com intuito de lucro, direto ou indireto, sem
autorizagdo expressa, conforme o caso, do autor, do artista intérprete ou executante, do produtor de fonograma,
ou de quem os represente: (Redacdo dada pela Lei n® 10.695, de 1°.7.2003)

Pena - reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, ¢ multa. (Incluido pela Lei n® 10.695, de 1°.7.2003)
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do mencionado Codigo, podendo culminar em pena de detencdo de 03 meses a 01 ano ou

multa.

J& no caso das violagdes referentes aos direitos patrimoniais de autor, as mesmas podem
ser consideradas de trés ordens segundo Eliane Abrio: “a) contrafagdo, no caso de reproducao
de exemplares em base tangivel ou intangivel, b) uso inautorizado de obras e direitos que sao

os de reprodugdo e ¢) atos tendentes a alterar prerrogativas exclusivas dos autores””.

A contrafacdo pode ser considerada de 2 tipos: total (uso da integralidade da obra) ou
parcial (uso de relevante trecho/parte da obra), dependendo da extensdo da reproducdo do
trecho da obra que foi copiada. Nao podemos de forma alguma confundir as especificas

hipoteses previstas no art. 46 da LDA” com a contrafagdo parcial®.

§ 42 O disposto nos §§ 12, 2¢ e 3¢ ndo se aplica quando se tratar de excegdo ou limitagdo ao direito de autor ou os
que lhe sdo conexos, em conformidade com o previsto na Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, nem a copia
de obra intelectual ou fonograma, em um s6 exemplar, para uso privado do copista, sem intuito de lucro direto ou
indireto. (Incluido pela Lei n°® 10.695, de 1°.7.2003)

78 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sio Paulo. Migalhas, 2014.p.371.

79 O art. 46 da LDA preceitua que: “Nio constitui ofensa aos direitos autorais:

I - a reprodugao:

a) na imprensa diaria ou periddica, de noticia ou de artigo informativo, publicado em diarios ou perioédicos, com
a mencdo do nome do autor, se assinados, ¢ da publicagdo de onde foram transcritos;

b) em diarios ou periddicos, de discursos pronunciados em reunides publicas de qualquer natureza;

¢) de retratos, ou de outra forma de representagdo da imagem, feitos sob encomenda, quando realizada pelo
proprietario do objeto encomendado, ndo havendo a oposi¢do da pessoa neles representada ou de seus herdeiros;
d) de obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de deficientes visuais, sempre que a
reprodugdo, sem fins comerciais, seja feita mediante o sistema Braille ou outro procedimento em qualquer
suporte para esses destinatarios;

II - a reproducdo, em um sé exemplar de pequenos trechos, para uso privado do copista, desde que feita por este,
sem intuito de lucro;

IIT - a citagdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicacdo, de passagens de qualquer
obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se o nome do
autor e a origem da obra;

IV - o apanhado de ligdes em estabelecimentos de ensino por aqueles a quem elas se dirigem, vedada sua
publicagdo, integral ou parcial, sem autorizagdo prévia e expressa de quem as ministrou;

V - a utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas, fonogramas e transmissdo de radio e televisdo em
estabelecimentos comerciais, exclusivamente para demonstracdo a clientela, desde que esses estabelecimentos
comercializem os suportes ou equipamentos que permitam a sua utilizagéo;

VI - a representacdo teatral e a execug¢lo musical, quando realizadas no recesso familiar ou, para fins
exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos de ensino, ndo havendo em qualquer caso intuito de lucro;

VII - a utilizagdo de obras literarias, artisticas ou cientificas para produzir prova judiciaria ou administrativa;
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J&4 o uso inutilizado de obras se configuraria nas seguintes hipoteses, segundo Eliane

Abrao:

“ (...) Representagdo publica de texto literario ndo autorizada, ou feita em
discordancia com o texto original do autor e por este ndo consentida; a traducio nao
autorizada, seja para um determinado idioma, seja em relacdo a escolha do tradutor;
a inclusdo ndo autorizada de fonograma em determinada pelicula ainda que
autorizagdes anteriores tenham sido dadas para peliculas do mesmo diretor ou

produtor, em situagdes semelhantes; o uso de fotografia, consentido para publicidade

institucional, em antincio de um produto comercial (...)*"”.

No que tange aos ‘“atos tendentes a alterar prerrogativas exclusivas dos autores”, os
mesmos estao dispostos no art. 107 da LDA®.

Nesses casos, a violagdo ocorre com a reprodugdo ou distribuicdo de fonogramas sem o
consentimento do seu produtor, no caso de transmissdo de programas de televisdo por um
outro canal diferente, sem o consentimento do verdadeiro titular dos seus direitos. Ja a
violagdo referente aos direitos conexos, ocorre com a veiculagdo ou reprodugdo de alguma

interpretacdo sua sem o seu consentimento®.

VIII - a reprodugdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras preexistentes, de qualquer natureza, ou de
obra integral, quando de artes plasticas, sempre que a reprodugdo em si ndo seja o objetivo principal da obra
nova e que ndo prejudique a exploracdo normal da obra reproduzida nem cause um prejuizo injustificado aos
legitimos interesses dos autores.

80 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sio Paulo. Migalhas, 2014.p.372.

81 Ibidem.

82 O Art. 107 da LDA preceitua que: “Independentemente da perda dos equipamentos utilizados, respondera por
perdas e danos, nunca inferiores ao valor que resultaria da aplicagdo do disposto no art. 103 e seu paragrafo
unico, quem:

I - alterar, suprimir, modificar ou inutilizar, de qualquer maneira, dispositivos técnicos introduzidos nos
exemplares das obras e produgdes protegidas para evitar ou restringir sua copia;

Il - alterar, suprimir ou inutilizar, de qualquer maneira, os sinais codificados destinados a restringir a
comunicag¢do ao publico de obras, producdes ou emissdes protegidas ou a evitar a sua copia;

III - suprimir ou alterar, sem autoriza¢do, qualquer informacéao sobre a gestdo de direitos;

IV - distribuir, importar para distribuigdo, emitir, comunicar ou puser a disposi¢do do publico, sem autorizag@o,
obras, interpretacdes ou execugdes, exemplares de interpretacdes fixadas em fonogramas e emissdes, sabendo
que a informacgdo sobre a gestdo de direitos, sinais codificados e dispositivos técnicos foram suprimidos ou
alterados sem autorizagao.

83 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sao Paulo. Migalhas, 2014.p.373.
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Dentre as violagdes mais comuns que ocorrem atualmente relacionadas ao direito de

autor, O plagio e a contrafagdo merecem um destaque especial no presente trabalho.

O plagio tem sua origem etimologica:

“Do Grego plagos, obliquo, atravessado, pelo Latim plagium, roubo. Est4 na origem
do vocabulo o significado de desvio, donde o sentido de atravessador para aquele
que, ndo produzindo, nem comprando a mercadoria, apenas intermedia o negocio.
Ainda na Roma antiga, porém, cometia plagio quem roubava escravos dos outros ou
vendia homens livres como escravos. O étimo de plagio e plagiario remete ao Latim

plaga, chaga, ferida, mesma origem da palavra praga, porque houve troca do

encontro “pl” por “pr”®*.

Ou seja, o plagio em sua origem ja nos remetia a algo ilegal, ligado a uma forma de
trapaga. Nesse contexto, desenvolveu-se toda a teoria acerca do ato de plagiar que

configuraria uma atitude negativa desde os seus primordios.

A contrafagdo € reconhecida como uma figura de violagcdo do direito autoral que ocorre
com a publicagdo ou reprodugdo abusiva de obra alheia (sem o consentimento do autor) pouco
importando a finalidade, destino ou a forma extrinseca da violagao®. A contrafa¢do encontra-
se definida na LDA somente como “a reproducdo nao autorizada” de uma obra (artigo 5°,

VII), e ¢ considerada de facil percepgao.

O plagio, Segundo Carlos Alberto Bittar seria uma “imitacdo servil ou fraudulenta de
obra alheia, mesmo quando dissimulada por artificio, que no entanto, nao elide o contetido

malicioso’®.

Nesse caso, a obra de outra pessoa ¢ apresentada pelo individuo para a sociedade como
sua sendo, ou sob “graus diferentes de dissimulag¢do”. Assim, ocorre a absor¢ao dos elementos

fundamentais da obra, ocorrendo assim a frustracao da paternidade da obra.

84 Disponivel em: < http://hridiomas.com.br/origem-da-palavra-plagio/ > Acesso em: 01/04/2017.

85 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 5. ed. revista, ampliada e atualizada em conformidade com a Lei
n° 9.610, de 19 fev 1998. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013. p.165

86 Ibidem.
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O plagio ocorre com essa absor¢ao do nucleo da representatividade obra plagiada, o que
a torna unica ¢ seria o intelecto do autor sendo explanado. Assim, com a “imitagdao dos
elementos elaborativos” as obras se identificam entre si pelos seus tracos essenciais, pessoais
e caracteristicos (fatos, forma, método e etc.)”. Ele ndo possui uma definicdo expressa na Lei

de Direitos Autorais, o que dificulta sua conceituagdo e seu posterior julgamento em eventuais

lides.

Para Eliane Abrao, a dificuldade em definir o pladgio ndo existe somente aqui no Brasil e
possui no minimo duas razdes:

“a) sua caracterizagdo varia de acordo com os diversos costumes dos povos, ¢ as

diferentes culturas, havendo costumes que celebram a pratica como forma de

respeito ancestral;

b) quaisquer tentativas de lhe dar contornos legais esbarram na ténue linha que

divide a censura da liberdade e da expressio literaria, artistica e cientifica®.”

Logo, ndo existe uma defini¢do exata e precisa de “plagio” na Lei, somente diretrizes e
valores indicados na LDA no art. 24, incisos I e II*°, que define os direitos morais de autor, e
na Constituigdo Federal no art. 5°, incisos XXVI e XXVII*, que preceitua o direito do autor

de “utilizacdo, publicag¢do ou reproducdo de suas obras”.

Para ela, podemos resumir a 4 situagdes que podemos configurar o plagio mais

claramente:

“a) uma violag@o de direito moral de autor em virtude de modificagdo na obra com
base no Art. 24,V, da lei 9.610/98,;

b) a uma violagdo de direito moral por auséncia de crédito ou por falsa imputagdo de
autoria, fundada no mesmo art. 24,1 e II, da lei 9.610/98;

87 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 5. ed. revista, ampliada e atualizada em conformidade com a Lei
n° 9.610, de 19 fev 1998. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013. p.165.

88 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sao Paulo. Migalhas, 2014. P.375-376.

89 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de Fevereiro de 1998. Altera, atualiza e consolida a legislagio sobre direitos
autorais ¢ da outras providéncias, artigo 24, incisos I ¢ II. Diario Oficial da Republica Federativa do Brasil.
Brasilia, DF, Se¢ao 1, P. 665, vol. 2. 20 de fevereiro de 1998.

90 BRASIL. Constitui¢éo (1988), art. 5°, inciso XVI e XVII. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil.
Brasilia, DF. Disponivel em: < http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicdo.html >. Acesso
em: 15/05/2017.
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¢) a um ilicito civil equivalente ao instituto da concorréncia e do enriquecimento
sem causa, com prejuizos demonstrados com nexo de causa e efeito, com
fundamento no art.186 do Cdédigo Civil e

d) a uma pratica antiética, socialmente condenavel, e punivel por O&rgaos
corporativos ou de exercicio profissional®'”.

Em recente exemplo da jurisprudéncia, ndo ficou configurado o plagio em a¢do movida

sob a alegacdo de copia de uma ideia de promover uma homenagem a um santo (Sao Jorge) e

terem apresentagdes de famosos cantores. A corte entendeu que para se configurar plagio, o

objeto da acdo deve ser passivel de protegao autoral pela lei.

No caso em questdo, estd expressamente disposto na lei que ndo sdo passiveis de

protecao autoral as ideias, procedimentos normativos, métodos, dentre outros, conforme

preceitua o artigo 8, incisos I e II da Lei de Direitos Autorais™.

“Inconformada, a empresa Original Produgdes Ltda. pretende a reforma da sentenca,
alegando que ndo se trata de simples ideia, mas sim de “PROJETO
MINUCIOSAMENTE DETALHADO IDENTIFICAVEL E UNICO”. Com efeito, a
Constituicdo Federal, em seu artigo 5°, XXVII garante aos autores, o direito
exclusivo de utilizagdo, publicacdo e reprodugdo de suas obras. In verbis: Art. 5°
Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos
brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a
liberdade, a igualdade, a seguranga e a propriedade, nos termos seguintes: XXVII -
aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagdo, publicagdo ou reprodugdo de
suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar; No entanto, a
hipotese dos autos ndo encontra a prote¢do da Lei 9.610/98, que regula a matéria
atinente aos direitos autorais. Isso porque, o artigo 7°, X da referida lei, protege
apenas os projetos, esbogos e obras plasticas, nos seguintes termos: “Art. 7° Sdo
obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas por qualquer meio ou
fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no
futuro, tais como: [...] X - os projetos, esbocos e obras plasticas concernentes a
geografia, engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia; Ndo
obstante, o artigo 8°, I e II da Lei 9.610/98 prevé que as ideias e planos ndo sdo
objeto de protecdo dos direitos autorais. Confira-se o teor do dispositivo: “Art. 8°
Nao sdo objeto de protecdo como direitos autorais de que trata esta Lei: I - as idéias,
procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos matematicos
como tais; II - os esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou
negocios;(...) Além disso, a ideia de promover um evento em homenagem a Séo
Jorge, santo da cultura brasileira, ndo pode ser caracterizada como plagio. Isso se da,
em razdo de o tema do plano desenvolvido pela apelante, ser simbolo da cultura
religiosa e assim, homenagens sdo comuns e constantes, conforme bem asseverou o
d. Magistrado. No caso em tela, como restou amplamente comprovado, o plano de
desenvolvimento de projeto que previa a realizacdo de shows com grandes nomes da
musica brasileira, em homenagem a Sao Jorge, ndo era original, sendo evidente que

91 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sio Paulo. Migalhas, 2014.p.378.

92 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de Fevereiro de 1998. Altera, atualiza e consolida a legislagio sobre direitos
autorais e da outras providéncias. Diario Oficial da Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF, Se¢éo 1, P.
665, vol. 2. 20 de fevereiro de 1998.
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ja haviam sido realizados shows com cantores de prenome Jorge homenageando o

santo de mesmo nome, razdo pela qual a sentenca deve ser mantida em sua

integralidade®.”

Em suma, no caso do plagio sempre ocorrera a lesdo ao direito a paternidade (afastando
a obra do seu autor), ndo sendo necessario que ocorra juntamente o prejuizo aos aspectos
patrimoniais do autor. Nesse caso ocorrera a negacao da relagdo de paternidade existente entre
a obra e seu autor. Na contrafagdo, a reproducdo de uma obra vai necessariamente levar a
violagdo do monopodlio de aproveitamento econdmico, sendo apenas eventual o desrespeito

aos direitos morais do autor®.

2.6 Direitos da personalidade — dano a imagem e honra

No caso citado acima, a parddia foi realizada tendo como objeto um individuo
especifico e suas caracteristicas pessoais. Apods andlise do caso concreto, verificou-se que
houve ofensa a honra e imagem, e sua prote¢ao estd resguardada no artigo 5°, inciso X da

Constitui¢ao Federal®.

Na visao de José Afonso da Silva, “A honra é o conjunto de qualidades que caracterizam
a dignidade da pessoa, o respeito dos concidaddos, o bom nome, a reputagdo” e a sua
preservacao ¢ um direito fundamental de todos®. Ou seja, a todos ¢ garantido o direito de ter

sua integridade moral preservada perante a vida em sociedade.

93 BRASIL. Tribunal de Justica do Estado do Rio de Janeiro. Apelagdo n° 0009477-71.2007.8.19.0204.
Apelante: Original Produgdes LTDA. Apelado: Maredu Marketing LTDA. Relator: Desembargador Jaime Dias
Pinheiro Filho. Rio de Janeiro, 17 de Marco de 2017.

94 ZANINI, Leonardo Estevam de Assis. Plagio e contrafagdo: diferencas doutrinarias. Revista Jus Navigandi,
ISSN 1518-4862, Teresina, ano 22, n. 5034, 13 abr. 2017. Disponivel em: < https://jus.com.br/artigos/55180 >,
Acesso em: 10 de maio 2017.

95 BRASIL. Constituigao (1988), art. 5°, inciso X. Constitui¢do da Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF.
Disponivel em: < http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicdo.html >. Acesso em: 18/05/2017

96 SILVA, José Afonso. Curso de Direito Constitucional Positivo. Malheiros Editores,30° edi¢do, 1994, Sao
Paulo, p.78.
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Esse direito abrange tanto o conceito de honra subjetiva, que seria a moral intrinseca e a
dignidade do homem (juizo positivo que a pessoa tem de si), quanto a honra objetiva,
consubstanciada na reputacdo e estima social que um individuo possui perante a sociedade em

que vive (juizo positivo que dele fazem os outros)”.

A honra poderia ser considerada como um somatdrio de qualidades que cada cidadao
possui, individualizando-o em determinado meio social, provocando assim seu respeito pela

sociedade, o seu nome e identidade pessoal.

O cidaddo também possui o direito de ter sua honra pessoal, que ¢ extremamente

importante para um convivio saudavel em sociedade®.

Segundo preceitua André Ramos Tavares:

“Registra-se o direito a imagem inclusive em face dos modernos meios de
comunicagdo em massa. Assim abrange jornais, revistas, radios, televisao e internet.
Quando qualquer desses meios de comunicag@o escora-se na imagem das pessoas,
ou em fatos pessoais, apenas para exploracdo comercial, com o intuito claro de
formar audiéncia a custa da privacidade dos astros, de personalidades publicas, de
pessoas de renome, claro esta que se fere o direito a imagem e pois, a privacidade
remetendo seus autores a responsabilidade pela indenizagdo dos danos materiais,

morais®”.

A inviolabilidade da imagem refere-se ao aspecto fisico, porém pode ser definida sob
dois sentidos: o objetivo no relacionado a reproducao grafica por meio de desenhos,
fotografias, imagens ou filmagens, e o sentido subjetivo, sendo nesse caso um conjunto de
qualidades pessoais e tipicas de cada pessoa, sendo desse modo reconhecidas e percebidas

pelo grupo social como um todo'®.

97 MOTTA, Sylvio; BARCHET, Gustavo. Curso de Direito Constitucional. Rio de Janeiro: Elsevier,
2007.p.177.

98 TAVARES, André Ramos. Curso de Direito Constitucional. Sdo Paulo. Saraiva. 2009. P. 655.

99 Ibidem p. 656.

100 MOTTA, Sylvio, BARCHET, Gustavo. Curso de Direito Constitucional. Rio de Janeiro: Elsevier,
2007.p.181
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No caso das parodias, quando alguns doutrinadores defendem que a mesma pode ter
ferido a imagem do autor, seria no sentido subjetivo da imagem do mesmo, como uma ofensa

a sua imagem no conjunto de suas qualidades pessoais.

3 A PARODIA

Diariamente nos deparamos com situagdes complicadas e por vezes tristes que
sobrecarregam nossa vida e pesam no nosso interim. O humor tem o condao de agir sobre as
pessoas e parte da abertura delas as coisas sensiveis, transformando assim a realidade a partir

de aspectos rotineiros e cotidianos'®.

Parédia e humor e comicidade estdo intimamente ligados no que tange ao seu

conteudo/forma.

A comicidade, segundo Henri Bergson, existe em situa¢cdes nas quais vemos
caracteristicas humanas presentes, como por exemplo, na possibilidade de rirmos de um

animal se percebermos ali um traco humano.

No caso de uma paisagem, ele afirma que nunca sera possivel rir dela, porém no caso de

um objeto como por exemplo um chapéu de feltro, o que possibilitaria uma possivel situagdo

cOmica seria o “capricho humano” que o criou, € ndo a sua existéncia por si mesmo'®,

101 ZILLES, Urbano. O significado do humor. Revista Famecos. Edi¢do n°22. Porto Alegre. Dezembro 2003.
Disponivel na Internet:
<http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revistafamecos/article/viewFile/3239/2499>.  Acesso  em:
15/04/2017.

102 BERGSON, Henri. O riso: ensaio sobre a significacdo da comicidade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001,
P.2-3.
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O objetivo da parodia ¢ a satira e ela deve ser uma visdo totalmente diferente sobre a

obra anterior. Nesse sentido Eduardo Vieira Manso defende que:

“Se dois pintores, num mesmo instante e de um mesmo angulo visual, criam sobre
um mesmo objeto obras diferentes, na parddia ocorre 0 mesmo fendémeno, embora
em momentos distintos ¢ com a visdo tomada de angulos diversos. A parddia ¢ a
visdio nova do objeto da obra anterior. Sua forca estd em mostrar, tdo
paradoxalmente quanto possivel, tal objeto com o mesmo contorno, para atingir seu
verdadeiro fim: a satira que tal objeto oferece, quando visto ¢ exposto de outro
angulo, através do ridiculo”'®.

A parodia se utiliza do humor ao mesmo tempo que o contém, em uma relagdo de

mutualidade. O humor nesse caso ndo necessariamente serd o objetivo da parddia, sendo

muitas vezes o meio utilizado para alcancar outro objetivo como o da critica.

Nesse sentido, a parddia possui o objetivo de provocar o riso € ser comica, pois

transforma uma situacdo anterior, aplicando sobre a obra original elementos e técnicas que

visam um resultado final humoristico € muitas vezes critico.

A parodia consegue ser uma obra criada a partir de outra, adquirir tamanha originalidade

€ roupagem € a0 mesmo tempo, constituir-se como uma nova cria¢do, apresentando um cunho

totalmente diferente da obra originaria anterior.

Affonso Romano alerta para o perigo das parddias perderem suas caracteristicas

intrinsecas e acabarem banalizadas:

“Mas aqui pode-se anotar uma questdo sobre os limites da propria parddia: a parodia
pode banalizar-se. Pode ocorrer que esse efeito técnico se transforme num artificio
facil. Pode ocorrer que a parddia vire até uma espécie de “estilo de época”, que seja
a linguagem banal de uma geracdo ou de uma época. Assim, 0s que se incorporam a
esse tipo de linguagem acabam fazendo parafrase ao invés de parddia. Isto ocorreu
de alguma maneira com o Modernismo e com as artes futuristas. A parodia tornou-se
tdo normal, tio esperada, que perdeu parte de sua forga original. E o mesmo que
ocorreu com certos movimentos de vanguarda: de tanto repetirem seus efeitos,

103 MANSO, Eduardo Vieira. Direito Autoral. Sao Paulo. Editora J. Bushatsky, 1980. P.334.
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acabaram codificados e perderam seu elemento de surpresa. Por isso terminaram

obras de museu™”.

3.1 Definicao

Conceituar e definir a parddia ndo ¢ uma tarefa objetiva e direta, na medida em que a
mesma possui multiplas caracteristicas e inser¢des em diversas areas. Atualmente ela esta
presente no nosso cotidiano em algumas musicas parodiadas que ouvimos, em videos de
humor frutos de parddia de uma obra ou até mesmo em um programa que seja resultado de

uma parddia de um outro preexistente.

De acordo com o dicionario Aurélio, a parodia ¢ definida como sendo:

“[Do gr. parodia, ‘canto ao lado de outro’, pelo lat. parodia.] S. f. 1. Imita¢do comica
de uma composigdo literaria. 2. P. ext. Imita¢do burlesca. 3. Teat. Comédia satirica
ou farsa em que se ridiculariza uma obra tragica ou dramatica; arremedo. [Cf.
parodia, do v. parodiar]'®”.

Segundo essa definicdo, a parodia esta intimamente ligada com a questdo humoristica
b 2
principalmente ao utilizar o termo “imitacdo burlesca”, que seria na verdade algo que

provocaria o riso, engracado ou até mesmo ser ridiculo.

Conforme preceitua Affonso Romano de Sant’ Anna:

“Desde que se iniciaram os movimentos renovadores da arte ocidental na segunda
metade do séc. 19, e especialmente com os movimentos mais radicais do séc. 20,
como o Futurismo (1909) e o Dadaismo (1916), tem-se observado que a parddia é
um efeito sintomdtico de algo que ocorre com a arte de nosso tempo. Ou seja: a
frequéncia com que aparecem textos parodisticos testemunha que a arte
contemporanea se compraz num exercicio de linguagem onde a linguagem se dobra

sobre si mesma num jogo de espelhos™®.

Nesse contexto a parddia ndo pode se limitar ao simples aproveitamento da obra que
serviu de inspiragdo para ela, ¢ imprescindivel a presenca do carater criador e inovador dela.

Jose de Oliveira Ascensao define como “tratamento antiético do tema” o ato de criagao de um

104 SANT’ANNA, Affonso Romano de. Parédia, parafrase e cia. So Paulo. Editora Atica, 2003.p.30.

105 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo dicionario Aurélio da lingua portuguesa, p. 1272.

106 SANT’ANNA, Affonso Romano de. Parédia, parafrase e cia. Sio Paulo. Editora Atica, 2003.p.7.
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novo conjunto, no qual a obra anterior somente serviria como tema para a criagao da parddia.
Nesse caso, caso a parddia fosse uma transformagao da obra original, a mesma dependeria de

autorizacao do criador da obra original'”’.

Na visao de Kris Erickson:

“Parody refers to a new creative work which uses an existing work for humour or
mockery. Some parodies take aim at well-known artists or their work in order to
make a critique. Another kind of parody uses existing work to draw attention to or
comment upon a particular social phenomenon or issue. What all parodies share is
referencing and making use of existing work to generate new social commentary”'%,

Muito se discute se a parddia pode ser considerada como obra derivada ou nio,
existindo assim divergéncia doutrindria nesse ponto. As obras derivadas sdo novas obras

produzidas a partir de obras preexistentes, sem concurso direto dos titulares originais na sua

realizagao'®.

No caso da parddia, ndo existe a necessidade de pedido de autorizagdo prévia e expressa
do autor da obra para que alguém possa parodiar uma obra originaria. Trata-se de uma

excec¢do do legislador, um ponto fora da curva que permite a criagdo de parodias.

Para Carlos Alberto Bittar, com relagao as obras derivadas:

“Nessas obras, inexiste participagdo do autor na consecugdo, que deve, no entanto,
ser consultado para a respectiva autorizagdo, salvo: a) quando declarada livre, pela
lei, a utilizagdo, pela natureza da obra, como acontece com as parafrases:
explicagdes desenvolvidas de uma obra, desenvolvimento de textos; e as parddias:
imitagdes ou deformagdes comicas de obra existente, geralmente em tema diverso,
mas, quanto a estas, observando-se o respeito a personalidade do criador da obra
originaria™'®”.

107 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. Rio de Janeiro: Renovar, 1997.p.65-66.

108 ERICKSON, Cris. Parody and Pastiche. Disponivel em: < http://copyrightuser.org/topics/parody-and-
pastiche/ >. Acesso em: 31/04/2017.

109 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 5. ed. revista, ampliada e atualizada em conformidade com a Lei
n° 9.610, de 19 fev 1998. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013. p. 49.

110 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 5. ed. revista, ampliada e atualizada em conformidade com a Lei
n° 9.610, de 19 fev 1998. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013. p. 50.
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José de Oliveira Ascensao entende que a obra derivada:

“(...) baseia-se pois na esséncia criadora preexistente; sobre ela realiza uma nova
criagdo. Existe e ¢ tutelada, mesmo que a obra preexistente ndo esteja protegida:
uma traducdo de obra da antiguidade, por exemplo. Quando o for, temos dois
direitos de autor: um sobre a obra originaria, outro sobre a obra derivada. Sdo
direitos distintos, mas ndo sdo mutuamente indiferentes. Havera pois que concilia-
los'**”,

Eduardo Manso defende que a parddia ndo ¢ uma obra derivada pois ela € considerada
uma “antitese da obra anterior”, ndo sendo nem uma transformacao nem um arranjo da obra
parodiada. Desse modo, ela ndo muda de género (sua estrutura sempre ¢ a mesma) € ndo

muda a expressao mediante a “introducao de novos elementos™**.

A parddia possui algumas caracteristicas e dentre elas estd o seu carater jocoso,
humoristico e satirico. Nao significa que necessariamente a parodia deve ter alguma dessas
caracteristicas. Ela pode por exemplo possuir carater irdnico ou até mesmo critico, porém

geralmente ela contera alguma dessas caracteristicas.

Nesse sentido, Eduardo Vieira Manso entende ndo ser possivel a parddia de obra
humoristica, pois a mesma ja configuraria plagio ou até mesmo uma “grosseira contrafacao”,
tendo em vista que a obra anterior ja visava ter cunho humoristico, satirico ou ser engragada
de certo modo. Também nio seria possivel a parddia de obra literaria através de obra musical,
pois somente alguns caracteres sao tomados do conteudo e do nucleo da obra parddica, ou

seja, o seu elemento essencial agora ¢ diferente™.

Para ele, a parddia mantém a mesma forma, estrutura, organiza¢do e composi¢dao da
obra parodiada, mas nesse caso, o autor imprime a ela sua atuagdo criativa, criando assim
tracos de originalidade que nada se confundem com a obra original. A parodia possui a
caracteristica de ser uma transformacao burlesca (possui o ridiculo como propdsito), recriando

situacdes € ao mesmo tempo, ridicularizando-as e caricaturando-as. Nesse sentido, a

111 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. Rio de Janeiro: Renovar, 1997.p.85

112 MANSO, Eduardo Vieira. Direito Autoral. Sao Paulo. Editora J. Bushatsky, 1980. p.333.

113 Ibidem.p.330.
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pessoalidade sera maior proporcionalmente a proximidade da “forma intrinseca da obra

originaria”**.

Para Rodrigo Moraes seria da esséncia da paroddia:

“O fim satirico ou jocoso, que provoca o riso. A deformagdo existente na parddia,
em regra, ndo consiste em violagdo ao direito moral a integridade. Em outras
palavras, a parddia consiste num limite ao exercicio da prerrogativa extrapatrimonial
de respeito a obra. O parodista ndo precisa, pois, pedir prévia e expressa autorizacao
do autor da obra parodiada”**.

Desse modo, ao nos depararmos com uma obra parodiada, devemos perceber que a
mesma ndo ¢ uma mera adaptagdo da obra original. O autor ao iniciar o processo de criacao
de uma parddia parte de um ponto inicial que seria entdo a obra original a ser parodiada. A
partir desse ponto, ele ira modificar, transformar, ou seja, imprimir um novo contexto e dar

uma nova cara para a obra original, que foi seu ponto de partida.

Portanto, havendo uma obra protegida e preexistente, ndo existe a necessidade de se
buscar autorizacao prévia do autor da obra original, pois trata-se de uma isen¢do da LDA, que

encontra respaldo por se tratar de uma obra humoristica™®.

criagdo de parddias € livre e assegurada pela no seu art. encontrando limites
A d d 1 da pela LDA rt. 47, trando limit
no que tange ao “descrédito da obra” e se configurarem “verdadeira reproducdo da obra

originaria”.

Existe um forte debate na jurisprudéncia sobre se a parddia pode ser utilizada para fins
publicitarios/comerciais. Acredita-se que, de acordo com o que se preceitua no art. 49 da
LDA, o uso/criagdo ¢ livre, independentemente da sua utilizacao/fim. Seria como uma
comparacdo com o principio da legalidade penal, que tem como maxima que tudo que nao ¢

proibido ¢ permitido.

114 Ibidem.

115MORAES, Rodrigo. Politicos, Jingles e Direito Autoral. Disponivel em:
<http://www.rodrigomoraes.adv.br/index.php?site=1&modulo=eva_conteudo&co cod=55>. Acesso em:
20/04/2017.

116 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sio Paulo. Migalhas, 2014.p.357.
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Nesse sentido, acredita-se que a criagdo/utilizagdo da parddia para fins comerciais
estaria permitida se a lei ndo dispds expressamente que a mesma seria proibida, a ndo ser que
o artigo 47 da LDA fosse devidamente alterado para que constasse essa restricao. Ou seja, em

nenhum lugar existe essa proibi¢ao ou restricdo quanto o uso da parddia para esse fim.

3.1.1 Parafrase

Nesse contexto, a parafrase, se encontra no mesmo artigo da parddia pois ela se
configura como uma interpretagdo de um texto, uma reformulagdo, mas sem na verdade
alterar o seu sentido e mantendo sua esséncia, sua ideia central. Como preceitua José de

Oliveira Ascensdo “Paréfrase ¢ o desenvolvimento de um texto que funciona como tema para

trabalho posterior”™*".

Para José de Oliveira Ascensdo:

“A parafrase ¢ figura que oferece certo perigo. Através do desenvolvimento em que
ela consiste pode-se utilizar exaustivamente a obra em causa, matando até o
interesse por ela, sem se ficar devendo qualquer remuneragdo ao autor; a parafrase
nio depende de qualquer autorizagio”"*®,

Um grande exemplo de parafrase na literatura ¢ o texto de Gongalves Dias “Canc¢do do

Exilio” e sua parafrase de autoria de Carlos Drummond de Andrade, transcrito abaixo:

Obra Original de Gongalves Dias:

“Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o sabié,

As aves que aqui gorjeiam,
Nao gorjeiam como 1a.”

Parafrase de Carlos Drummond de Andrade:

“Meus olhos brasileiros se fecham saudosos,
Minha boca procura a ‘Cangao do Exilio’.
Como era mesmo a ‘Cancdo do Exilio’?

Eu tdo esquecido de minha terra...

Al terra que tem palmeiras,

Onde canta o sabia!”

117 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. Rio de Janeiro: Renovar, 1997.p.66.

118 Ibidem.
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Conforme preceitua Eduardo Manso, a questdo da critica nas obras de parafrase:

“A critica honesta, quanto a uma obra, € critica licita, mesmo que cause algum dano
(como a queda de vendagem dos exemplares). Quando com tal critica, ou a pretexto
dela, se atinge a honra, ou a dignidade ou qualquer outro bem dessa natureza, da
pessoa do autor da obra criticada, a punicdo se fard fatalmente.Com a publicacdo da
obra intelectual, o seu autor se expde, inarredavelmente, a critica e, até certo ponto,
esse ¢ o unico fim visado com a divulgacdo da obra, cujo éxito (que ¢ um sucesso de
critica, ainda que sé apuravel com atos de aceitacdo da obra) é objetivo de todo
criador intelectual”™".

Para esse autor, as parafrases possuem como caracteristica principal e marcante, a

questdo de serem uma versao livre do texto, sendo uma explicacao da obra original.

No caso de uma eventual critica, visao, comentario ou interpretagdo, caso acarretasse
em algum descrédito a obra, isso ndo implicaria em nenhuma violacdo. Ele defende que deve
haver o respeito aos direitos da personalidade do autor da obra original, mas pontua também
que essas eventuais criticas sdo importantes no que tange a informagao publica, penetrando no

viés da liberdade de informagao.

Além disso, para ele o que diferencia a parafrase e a parodia:

“(...) enquanto na parafrase a forma, necessariamente, ha de ser outra (tanto no que
concerne a forma externa como quanto a forma interna, o que justifica a condigdo de
ndo ser “verdadeira reprodugdo da obra originaria”), na parddia ela somente sofre
mudanca na forma interna, porque a parddia ¢ mesmo antitese da obra parodiada.
Nao se pode esperar que a parddia nao reflita a obra originaria (reproduzindo-a,

portanto), porque, entdo, de parddia ndo se tratara™**".

Acredita-se que a parafrase se diferencia da parddia na medida em que sobre a parodia
ocorre um complexo processo de criagdo, no qual o autor modifica a obra originaria e cria
uma outra completamente diferente, enquanto na parafrase, somente ocorre uma

reformulacdo, sem nem ao menos modificar a alma da obra original.

119 MANSO, Eduardo Vieira. Direito Autoral: exce¢des impostas aos direitos autorais: derrogacdes e
limitagdes. Sao Paulo. Editora J. Bushatsky, 1980. p.328.

120 Ibidem.

121 MANSO, Eduardo Vieira. Direito Autoral: exce¢oes impostas aos direitos autorais: derrogacgoes e
limitagdes.Sao Paulo. Editora J. Bushatsky, 1980. p.329.
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3.2 Aspectos legais - Artigo 47 da Lei de Direitos Autorais (LDA)

A nossa atual Lei de Direitos Autorais permite a criagao de parodias no seu art. 47> que
dispde: “sdo livres as parafrases e parddias que ndo forem verdadeiras reprodugdes da obra

originaria nem lhe implicarem descrédito”.

Neste artigo, as parddias se encontram equiparadas com as parafrases, mencionadas
acima, e possuem o carater de serem livres, ou seja, independem de autoriza¢do do autor da
obra origindria, a ser parodiada ou parafraseada. Para tanto, analisarei a questdo da parddia no
que tange aos aspectos da LDA, e questdes jurisprudenciais que ainda ndo se encontram

consolidadas e unificadas em nossa doutrina.

3.2.1 Verdadeira reproducao da obra originaria

Esse aspecto legal presente no artigo 47 da LDA consiste em defender que a parddia ndo

pode ser uma reproducao ou imitacao total da obra origindria.

A parodia possui como caracteristica propria a questdo da imitagdo de uma obra, logo
ndo se pode abolir ou reprimir esse aspecto pois estariamos cerceando uma liberdade de

criagcdo que a propria lei autoriza.

Nesse caso, o autor da parodia parte de um ponto inicial (obra originaria) e inicia um
processo de transformacdo e mudanga, imprimindo na sua criagdo, aspectos proprios para a

caracterizacao da sua nova obra, a parddia.

Como por exemplo: o caso de um menino judeu, Nissim Ourfali, que na ocasido de seu
Bar Mitzva contratou uma produtora para a edi¢gdo de um video comemorativo parodiando a
musica “What makes you beautiful” da banda norte-americana One Direction. O novo video
modificou totalmente o contexto da obra original, relatando aspectos do seu cotidiano como o
dia a dia com a sua familia e as atividades que ele mais gostava de fazer, ou seja, em nada se

assemelhando nesse sentido com o conteudo do video original.

122 O Art. 47 da LDA preceitua que: “Séo livres as parafrases e parddias que nao forem verdadeiras reproducdes
da obra originaria nem lhe implicarem descrédito.”
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Essa preocupacao do legislador quanto ao aspecto que permeia a esséncia do art. 28 da
LDA preceitua que: “Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra

”12 Qu seja, a alma do aspecto da proibicao dessa verdadeira

literaria, artistica ou cientifica
reproducao da obra originaria ¢ a defesa dos direitos que o autor possui sobre a obra. Cabe a
ele decidir pela reprodugdo ou ndao de sua obra em determinado suporte material, sua

autorizacdo para inclusdo em determinado projeto, dentre outras possiveis utilizagdes.

O medo do legislador seria a existéncia de um caso de plagio que nas palavras de Carlos

Alberto Bittar:

“Assim, define-se plagio como imitagdo servil ou fraudulenta de obra alheia, mesmo
quando dissimulada por artificio, que, no entanto, ndo elide o intuito malicioso.
Afasta-se de seu contexto o aproveitamento denominado remoto ou fluido, ou seja,
de pequeno vulto”™**,

Um dos principais problemas e desafios que se encontra nesse caso ¢ de se definir o
critério para configurar essa verdadeira reprodugdo da obra origindria, tendo em vista que esse

critério ¢ demasiado subjetivo.

Como definir se uma parddia configura uma reproducido quase idéntica e sem algum

traco de transformagao, seja ele de cunho humoristico, satirico, critico ou até mesmo caricato?

Como na maioria dos casos que envolvem controvérsias judiciais acerca desse tema,
esse processo ¢ feito individualmente caso a caso, avaliando os aspectos individuais,

intrinsecos e peculiaridades de cada situagdo apresentada.

O que se defende em prol de da liberdade de expressao e em favor do ndo cerceamento
da atividade criadora, ¢ a adogdo de critérios sélidos e a uniformizacao do entendimento por
parte dos Tribunais acerca dos limites dessa reproducdo da obra originiria no caso das

parodias.

123 BRASIL. Lei n 9.610, de 19 fev. 1998. Altera, atualiza e consolida a legislagdo sobre direitos autorais ¢ da
outras providéncias. Art. 28.

124 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 5. ed. revista, ampliada e atualizada em conformidade com a Lei
n° 9.610, de 19 fev 1998. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2013. p. 164.
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A definicdo de parametros objetivos e legais para a caracterizagdo dessa possivel

violagd@o contribui para evitarmos julgamentos muitas vezes arbitrarios e por vezes injustos.

Recentemente a editora Universal Music Publishing moveu uma acdo em face de
Hortigil Hortifrutis S/A e MP Publicidade LTDA., em decorréncia de uma campanha
publicitaria produzida por esta. Em sentenga proferida nos autos do processo n° 0033449-
16.2011.8.19.0209, a Juiza Isabel Pereira entendeu que a parddia restou configurada no caso
concreto, ao considerar que esta se assemelha a um trocadilho comico e, no caso em comento,
isso ocorreu com o trocadilho de uma frase, logo julgando improcedente o pedido de

condenacao da parte r¢.

A agéncia de publicidade criou uma campanha para a empresa do ramo
hortifrutigranjeiro produzindo uma parddia com um verso da musica “Meu Ebano”. No caso
em questdo, a frase original da musica seria “E vocé ¢ um negdo de tirar chapéu”, sendo

modificada na campanha para “E vocé€ ¢ um meldo de tirar o chapéu”.

Segue abaixo trecho da sentenca do caso:

“(...)A Lei 9.610/98 dispde acerca da protecdo dos direitos autorais. O art. 46 elenca
as hipdteses em que nao havera a violagao de direitos autorais no caso de reprodugao
de obras ou trechos destas. O art. 47, por sua vez, estabelece: "Sdo livres as
parafrases e parddias que ndo forem verdadeiras reprodugdes da obra originaria nem
lhe implicarem descrédito”. A Lei 9610/98 ndo define o que seja parddia. Contudo,
na defini¢@o do dicionario Aurélio, parddia constitui uma ‘imitagdo comica de uma
composicao literaria’”. No senso comum parodia assemelha-se a um trocadilho, a um
jogo de palavras, com a utilizagdo ir6nica de palavras que remetam a obra original,
porém, conferindo-lhe um sentido comico. A propaganda em questdo pegou uma
frase da méisica Meu Ebano (fl. 27 - 'E vocé um negdo de tirar o chapéu’) e fez um
trocadilho, ou seja, uma parddia, com relacdo a um produto que comercializa, no
caso, a fruta meldo (Vocé ¢ um meldo de tirar o chapéu). A segunda ré acosta as fls.
62/88 outras parodias realizadas para a primeira ré. De fato, como argumentou a
primeira ré, ndo houve a reprodugéo total da obra. Houve sim o uso de uma frase da
musica em questdo e a realizagdo de um trocadilho comico com um produto por
aquela comercializado. Restou, portanto, configurada a parddia, que é permitida pelo
art. 47 da Lei n® 9610/98”"%,

Segue abaixo imagem da campanha publicitaria relatada acima:

125 BRASIL. Tribunal de Justica do Estado do Rio de Janeiro. Direito autoral n° 0033449-16.2011.8.19.0209,
Universal Music Publishing MGB Brasil LTDA x Hortigil Hortifruit, 22 de Julho de 2015.
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Restou claro que o entendimento da Corte acima foi de que a parodia € livre quando for

realizada dentro dos parametros indicados na lei, tais quais, ndo implicarem descrédito e ndo
forem verdadeiras reprodugdes da obra original, e tiverem também um sentindo cdmico e

humoristico no caso.

Nao ha que se falar em copia fiel ou plagio nesse caso, pois ficou claro que o verso
original foi modificado e em nada se confunde com a obra original. Ainda possui o carater
codmico e humoristico ao fazer o trocadilho de palavras (trocou a palavra ébano por melao) e

atribuir caracteristicas humanas a uma fruta.

Em agdo movida por Maria Cristina Frazio e Angela Madeira em face da Globo
Comunicagdo e Participagdes S.A., perante o Tribunal de Justica do Rio de Janeiro, sob n°
0091118-45.2006.8.19.0001, as autoras alegaram que a empresa utilizou versos de obra
musical denominada “O Coelhinho” no programa humoristico Zorra Total, sem os devidos

créditos a sua mae, autora da obra original. Nesse caso a parte ré utilizou o argumento de que

126 Prefeitura Municipal de Sdo Vicente. Disponivel em < http://fundamentallpt.blogspot.com.br/2012/03/ >.
Acesso em: 01/05/2017.
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trata-se de uma parddia e o seu uso ¢ livre e previsto na nossa Lei de Direitos autorais em seu

artigo 47.

Em sede de apelagdo, o relator do caso, Fabricio Paulo Bandeira entendeu ter havido

violagdo dos direitos patrimoniais e morais da autora, na medida em que a empresa nao

obteve a prévia e expressa autorizacdo dela e ndo concedeu os devidos créditos por sua

autoria. Em suas palavras:

“Houve, dessarte, clara violagdo aos diretos patrimoniais da autora sobre obra
musical de autoria da mae delas, pois ndo foi concedida a ré autorizagdo prévia e
expressa para a sua utilizagdo (art. 29, inciso VIII, letra b, da Lei n°® 9.610/98). A
alegacdo de ré-apelante de que apenas um pequeno trecho da obra musical foi
utilizado no programa, o que, na conformidade do art. 46, inciso VIII, do diploma
legal antes mencionado, ndo constitui ofensa aos direitos autorais, ndo lhe socorre.
A reproducio de duas estrofes da muisica se insere no contexto de obra nova, na qual
o quadro humoristico ganha relevo justamente pela utilizacdo maliciosa dos trechos
reproduzidos da obra musical, hipotese que se contém na ressalva do proprio
dispositivo legal invocado pela apelante. Por outro lado, ndo se tratava de mera
parodia, mas reproducdo de duas estrofes da obra musical, seguida de modificagdo
das mesmas, para melhor adaptag@o a malicia do quadro apresentado A conduta da
ré-apelante implicou em evidente violagdo do art. 24, inciso II, da Lei n® 9.610/98,
que assegura ao autor ter o seu nome anunciado quando da utilizagdo de obra sua,
direito que se transmite aos seus sucessores (art. 24, § 1°), os danos morais estando
in re ipsa e por eles respondendo o infrator (art. 108)”*?’.

Como destacado acima, entende-se que o uso da parddia ¢ livre mesmo que para fins

publicitarios e comerciais. No caso acima, ndo ocorreu uma utilizacdo indevida e sem

autorizacao e expressa do autor da obra originaria, mas sim a criacdo de uma parddia e sua

posterior utilizacdo em um programa humoristico, o que € totalmente permitido pela LDA.

3.2.2 Descrédito

O segundo ponto que merece destaque no artigo acima € a questdo do descrédito a obra

originaria. Esse critério esta intimamente ligado com o direito moral que o autor tem sobre a

obra, pois o vocéabulo “descrédito” estaria vinculado a uma ideia de respeitabilidade,

integridade e reputacdo da obra originaria.

127 BRASIL. Tribunal de Justica do Estado do Rio de Janeiro. Apelagdo n® 0091118-45.2006.8.19.0001
(2007.001.65892). Apelante: Globo Comunicacdo e Participagdes S.A. Apelado: Maria Cristina Frazdo
Guimaraes Madeira e outro. Relator: Desembargador Fabricio Paulo Bagueira Bandeira Filho. Rio de Janeiro, 30

de Novembro de 2007.
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Valores esses que dependem também de uma minuciosa e subjetiva analise de um caso
concreto, sendo uma ardua tarefa a de definicao de critérios objetivos sobre o que seria ou nao

uma ofensa a integridade de uma obra.

De acordo com o dicionario Aurélio, o vocébulo descrédito pode ser definido como

sendo:

“[De des- +crédito + crédito] S.m.1. Falta, perda ou diminui¢do de crédito. 2.V.
difamagdo. 3. Ma fama, ou desonra, resultante de mau procedimento. [Cf.
descrédito, do v. desacreditar]”*?%.

Ou seja, efetivamente deve haver uma situagdo de ma fama ou até mesmo de desonra,
na qual a obra sofra um prejuizo de perda de credibilidade perante a sociedade e isso de

alguma forma a torne inferiorizada.

Como definir se uma obra parodiada gerou algum prejuizo moral a reputacdo ou
integridade da obra originaria? Quais os limites e critérios objetivos a serem adotados para

melhor definirmos o que seria essa violagao?

Quando uma paroddia € criada a partir de outra obra, a mesma pode apresentar diversas
caracteristicas, dentre elas a ironia. Uma obra irdnica pode se utilizar de artificios como o
sarcasmo, zombaria ou até mesmo dizer o contrario do que realmente se pensa. Nesse
momento, o que para um individuo pode ser algo engracado e em nome do humor, para outros
pode ser algo ofensivo e que de algum modo provoque uma desonra ao contetido da obra

original.

Nesse caso, o titular do direito moral sobra a obra parodiada, o autor, seria o maior
interessado em alegar que sua obra tenha sido depreciada e desonrada de algum modo. Mas
ressalta-se que a nossa legislagdo ¢ clara em definir que esse descrédito se refere a obra e nao
ao autor da mesma. Caso esse descrédito também atinja o autor da obra em sua honra, gerara

também um direito a indenizag¢ao a titulo moral por ofensa a sua figura.

Outro caso referente a essa tematica, foi o caso da editora “Rede Pura” que administra

os direitos da obra “Amar Nao E Pecado”, de autoria de Fred, Gustavo, Marcia Aratjo, Marco

128 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo dicionario Aurélio da lingua portuguesa, p. 676.
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Aurélio, que moveu agdo em face do humorista Marcus Vinicius Vieira, popularmente

conhecido como “Glu Glu”, por parodiar a musica “8”, interpretada pelo artista Luan Santana.

O humorista produziu uma parddia intitulada “Dar a Rosca Nao ¢ Pecado”, que foi
veiculada na radio 89FM, sendo uma das musicas mais reproduzidas nos meses posteriores a

sua gravacao.

Na agdo de n° 0061299-82.2011.8.12.0001 que tramita na 1* Vara Civel da Comarca de
Campo Grande/MS, a editora da obra original, Rede Pura, pleiteia uma indenizagdo de R$ 200
mil por danos morais, como fundamento de que a mesma estaria transmitindo “uma
mensagem homofobica e causando descrédito a obra original”.

O processo ainda esta em curso, apds expedicao de cartas precatorias'®.

Nesse caso, entende-se que a modificacdo realizada na obra original foi de certo modo
ofensiva e implicou descrédito a obra original, além de ser ofensiva e contra a diversidade

sexual.

Um caso recente envolvendo o tema de pardédia em campanha eleitoral, foi o processo
envolvendo a editora EMI x Diretério Regional do Partido da Republica, perante a 21* Vara
Civel do Tribunal de Justica do Estado de Sao Paulo — Comarca da Capital, quando o partido
foi proibido de veicular campanha eleitoral do entdo candidato Tiririca com uma versao de

parodia da obra “O Portdo” de autoria de Roberto Carlos e Erasmo Carlos.

Nesse caso, alegou o juiz Marcio Teixeira Lanranjo, dispds em sentenga que a obra foi
veiculada em emissoras de televisdo e ndo em programas de humor. Além disso, afirma que
uma campanha eleitoral ndo deveria ter cunho humoristico ¢ muito menos ter como fim o

lazer e a diversdo dos telespectadores.

“Ora, no presente caso, constata-se que a cangdo integrou publicidade eleitoral
veiculada em emissoras de televisdo, ndo em programa de humor. Alterou-se a letra
da musica com o objetivo de atrair eleitores para o candidato ¢ para seu partido

129 MORAIS, Gustavo. Autores de Musica de Luan Santana processam responsaveis por parddia. Net, Belo
Horizonte, abril de 2012. Cifra Club News. Disponivel em: < http://www.cifraclubnews.com.br/noticias/35447-
autores-de-musica-de-luan-santana-processam-responsaveis-por-parodia.html >. Acesso em: 01/05/2017.
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politico, ou seja, chamar de algum modo a atengdo do eleitor para, quem sabe,
merecer seu voto, sem, contudo, dar um tratamento antitético para a obra, na
mencionada visdo de José de Oliveira Ascensdo. O material publicitdrio, como seria
de se esperar, busca a promog¢do do candidato, a exclusiva satisfacdo de seus
interesses eleitorais. Ndao tem como finalidade o humor, o lazer, a diversdo dos
telespectadores. Alids, programa eleitoral, gratuito e obrigatdrio, ndo é - ou ao
menos ndo deveria ser - programa humoristico. Se ndo esta caracterizada a parddia,
¢ de rigor reconhecer a ofensa ao direito autoral da autora, pelo uso e transformagdo
de composicio litero-musical sem autorizagdo™**.

Por fim, o juiz entendeu que a campanha eleitoral ndo se tratava de uma paroddia, e por
esse fato ndo ter ocorrido, o pedido prévio e expresso de autorizagdo da obra com a editora da

mesma seria imprescindivel.

O partido politico foi condenado em 1* instancia a cessar a exibi¢do da campanha e ao

pagamento de indeniza¢do por danos morais.

Conclui-se que existem diversos entendimentos sobre quando a parddia pode ou ndo ser
criada sem configurar uma violagdo ao direito do autor da obra original. Em alguns casos o
judiciario entende que ela configura reproducdo da obra original pois € realizada sem o devido
crédito, e em outros julgados ele entende que a parddia ndo pode ser criada para fins

comerciais ou publicitarios.

130 BRASIL. Tribunal de Justica do Estado de S&o Paulo. Propriedade Intelectual/Industrial — Direito Autoral
processo n°1092453-03.2014.8.26.0100, Emi Songs do Brasil — Edi¢des Musicais LTDA x Diretdrio Regional do
Partido da Republica — Sao Paulo, 23 de Setembro de 2014.
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CONCLUSAO

O presente trabalho teve por objetivo analisar as principais caracteristicas das parodias,
jurisprudéncia atual, sua inser¢do no artigo 47 da LDA e a sua relagdio com os direitos
fundamentais e as garantias constitucionais. Para tanto foi analisado o aspecto historico,

etimologico, e sua importancia para o humor na atualidade.

Procurou-se verificar como as garantias constitucionais ¢ os direitos fundamentais,
consubstanciados nas liberdades, tais como liberdade de expressao e de manifestacdo do
pensamento sdo extremamente importantes para o ato de criacdo dos autores, € sua
compreensdo se fez necessaria para o entendimento de que ¢ livre a criagdo de parddias por

um dispositivo expresso na lei.

A parddia muitas vezes apresenta um cunho humoristico, assim, procurou-se mostrar
que ela pode ser critica e abordar diversos temas e assuntos que ndo necessariamente serao

humoristicos, tais como criticas sociais a educagdo, saude, cultura, dentre outros segmentos.

Foram abordados alguns exemplos tais como o da a¢do movida por Maria Cristina
Frazio e Angela Madeira x Globo Comunicagio ¢ Participagdes S.A (n° 0091118-
45.2006.8.19.0001) cujo objeto principal da agdo foi a utilizagdo de versos de obra musical
denominada “O Coelhinho” no programa humoristico Zorra Total, sem os devidos créditos a

sua mae, autora da obra original.

Nesse caso foi possivel perceber a analise do juiz quando o mesmo entendeu que houve
violagdo do direito da autora da obra, pois ndo foi atribuido o devido crédito a mesma na
criagdo da parodia. Posicionamento esse divergente da literalidade do artigo 47 da LDA, que
permite a criacdo de parodias, sem a necessidade de autorizacdo expressa do autor da obra

original.

Deve-se entender que em nenhum dispositivo da lei possui a previsdo de que as parodias
ndo podem ter fim comercial/publicitario. Todo entendimento formado nos tribunais pelos
juizes nesse sentido € perigoso e gera uma inseguranga juridica, pois estaria de certo modo

legislando e criando uma regra inexistente.
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Ou seja, o que esta previsto expressamente no artigo 47 da LDA™ ¢ a proibi¢do da
parddia ser uma verdadeira reproducdo da obra original e causar descrédito a obra original. Se
a parddia nao se enquadrar em nenhum desses dois casos, a mesma ¢ permitida e qualquer

entendimento diferente ultrapassaria a competéncia do legislador.

Como preceitua Paulo Gustavo Gonet Branco, com relagdo a liberdade:

“O ser humano se forma com no contato com o seu semelhante, mostrando-se a
liberdade de se comunicar como condi¢do relevante para a propria higidez
psicossocial da pessoa. O direito de se comunicar livremente conecta-se com a
caracteristica da sociabilidade, essencial ao ser humano”**,
Pode-se constatar que ¢ uma caracteristica do ser humano se conectar com os outros
livremente e buscou-se mostrar que o direito a liberdade de criagdo, expressdo e pensamento

sdo fundamentais e deve ser pleno nos casos em que ndo haja uma restrigdo legal a um

determinado processo de criagao.

O autor possui uma fung¢do muito importante na atualidade pelo seu ato de criar e
restringir o processo de criagdo de uma parddia pode ser considerado como um grande
retrocesso a um movimento de luta e busca por esse direito de liberdade de expressao e

criagao.

Por fim, o que se pretendeu expor foi a possibilidade de ponderacdo entre o direito a
liberdade de expressao e os direitos do autor (patrimonial e moral) e que eles podem coexistir
em diversas situagdes. Ambos sdo extremamente relevantes e importantes, e ndo devem ser
limitados em situagdes em que ndo houver uma expressa disposicao legal para que isso ocorra

realmente, como no caso das parodias.

Os autores desenvolvem seu processo criativo tendo um terreno a ser explorado em

mente, que deve ser claro e amplo, pois a criacdo vai ser feita tendo como base o que esta

131 O art. 47 da LDA dispde que: “Art. 47. Sdo livres as parafrases e parddias que ndo forem verdadeiras
reprodugdes da obra origindria nem lhe implicarem descrédito.”

132 BRANCO, Paulo Gustavo; MENDES, Gilmar Ferreira. Curso de Direito Constitucional. Sdo Paulo: Saraiva,
8" Ed., 2013. P. 264.
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exposto na lei ou ndo. Quando existem julgamentos controversos e¢ conflitantes com o que
esta expressamente disposto na lei, cria-se um ambiente de inseguranca juridica e de
inseguranga para todos os autores durante seu processo de criagdo. O autor deve confiar no
que estd expresso na lei e se sentir protegido e amparado por ela, no sentido de que criard uma

parddia e ndo sofrera nenhuma sancao por isso se tiver respeitado o artigo 47 da LDA.

Uma solugdo para o problema seria uma reforma na legislagdo de direitos autorais para
que sejam criados pardmetros objetivos no que tange a criagdo de parddias, de modo a evitar

eventuais julgamentos subjetivos dos juizes nos tribunais.

Caso exista uma possivel violagdo do direito autoral, no caso de uma agao envolvendo a
criagdo de uma parodia, a mesma deve ser julgada pelos Tribunais tendo como base o que esta
expressamente previsto na lei, por meio de critérios objetivos, e ndo através de uma analise

subjetiva.
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