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RESUMO

CARVALHO, Mariana de Aradjo. A construcdo da memoria e identidade na fotografia
Newborn. 2013. 28f. Trabalho de Conclusdo de Curso (graduagdo). Curso de
Biblioteconomia e Gestdo de Unidades de Informacdo. Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2013.

O presente trabalho reflete sobre os usos da fotografia na construcdo identitaria dos
individuos da sociedade atual, mutavel e ‘afetivamente dependente’ da producdo da memoria
para a construcdo da sua identidade coletiva e, principalmente, pessoal e familiar. Utilizando,
como ponto de partida para os estudos, a vertente da fotografia como fonte de informacéo e
de fixacdo da memoria, refletiu-se sobre os efeitos da mesma sobre o individuo, sendo ele um
ser construidor da sua propria identidade, a partir do que o cerca. A fotografia se presta ao
papel de trazer a8 memaoria momentos vividos, que ndo necessariamente sao proprios de todos
os individuos, mas funcionam como o legado de uma sociedade, retratando sua forma de vida
e costumes, assim também como no meio familiar. Como forma de delimitar o estudo
escolheu-se a fotografia de recém-nascidos, que apesar de recente no Brasil, vem se
difundindo de maneira tal a se tornar algo cultural entre as familias no pais. Foram feitas
andlises breves sobre este material afim de ilustrar o conteudo do trabalho.

Palavras-chave: Fotografia. Newborn. Memdria. Identidade social.
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1 INTRODUCAO

Desde o seu surgimento, a fotografia tem o poder de reviver o que se esta registrado nela, de
forma ampla e célere. Com o decorrer dos anos a fotografia tem se tornado mais acessivel e
tem surgido diversas vertentes dentro desta area, sendo uma dessas vertentes a fotografia
newborn, onde o bebé recém-nascido € o foco das imagens, que podem conter so ele ou toda

familia, em poses ‘montadas’, como em situacBes naturais.

A fotografia que antes se prestava principalmente ao registro histérico da memoria coletiva
nacional, onde eram capturadas imagens de monumentos, das paisagens e da arquitetura de
determinada localidade, passa atualmente a trazer consigo um valor emotivo, dando lugar
também aos ‘registros domésticos’, onde familias montam seus proprios albuns de fotografia
como forma de registrar os momentos vividos, criando assim a memoria individual pessoal e
ainda coletiva daquela familia. Kossoy (2007) diz que ndo importa qual é o objetivo da
representacdo, a questdo recorrente é o aspecto da captura do tempo, ou da preservacdo da

memoria. A imortalizacdo da memoria é algo, em geral, comum ao registro das imagens.

Com o avanco da tecnologia na fotografia, o surgimento das maquinas digitais e das redes
sociais e de compartilhamento disponiveis na internet, as fotografias se tornaram hoje algo
“banalizado”. Qualquer um que tenha acesso a uma camera fotografica consegue capturar um
sem-nimero de imagens, levando a uma producdo gigantesca de documento imagético e,
consequentemente, de uma memoria em potencial. No entanto, uma vez descartada, o que
com frequéncia acontece muitas vezes por ndo se ter um meio eficaz de recuperar, esta

‘memdaria familiar’, se perde.

Neste contexto, foram levantados alguns questionamentos: Em qual medida o registro
fotografico estd ligado a criacdo da identidade de um individuo? Quais sentimentos um
registro fotogréfico, enquanto memdria pode provocar num individuo? Até que ponto a
fotografia newborn como um registro imagético, colabora para a criagdo do conceito de
familia num individuo inserido na sociedade atual? Essas sdo algumas dentre outras questdes

a serem discutidas no presente trabalho.
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2 JUSTIFICATIVA

Pretende-se com o presente trabalho discutir questGes acerca da relevancia dos registros
fotograficos, tendo como foco principal a fotografia newborn, para os individuos enquanto
membros de uma sociedade mutavel e ‘afetivamente dependente’ da producdo da memdria

para a construcdo da sua identidade coletiva e, principalmente, pessoal e familiar.

Espera-se, com os resultados obtidos sobre estas reflexdes, aumentar as discussdes em torno
da tematica, visando entender a maneira pela qual construimos a nossa identidade cultural e

familiar utilizando a memoria contida em determinada imagem.

Dentro deste contexto, algumas questbes afins as que serdo aqui discutidas ja foram antes
levantadas por outros autores, como Bourdieu (apud Felizardo, 2007) que falou que
“fotografar as suas criancas € fazer-se historiografo da sua infancia e preparar-lhes, como um
legado, a imagem dos que foram... O album de familia exprime a verdade da recordacgdo
social.” Além de Bourdieu, Kossoy (2007), em seu livro “Os tempos da fotografia,” trouxe a
questdo da construcdo da identidade do individuo, quando dizia que a fotografia servia de
documento para a identificacdo de um ser que precisa de uma memoria, de um passado,

transformando uma imagem antiga em um referente para o individuo.
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3 OBJETIVOS

Os objetivos do presente projeto estdo listados abaixo:

3.1 Objetivo Geral
* Refletir sobre o papel que desempenha a fotografia na construcdo e preservagdo da

memoria familiar/ coletiva.

3.2 Objetivos especificos
* Delinear a importancia da fotografia newborn, para a memaria coletiva e familiar;
» Refletir sobre as formas de expressao cultural e ideoldgicas na fotografia newborn;
* Perceber como a fotografia newborn molda e ao mesmo tempo reflete formas

especificas de familia na sociedade atual.
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4 METODOLOGIA

Devido a amplitude do tema e suas varias possiveis vertentes, foi delimitado um universo de
estudo do presente trabalho, universo esse que compreende a fotografia como fonte de
informacdo e de conhecimento do passado. A fotografia tem um papel cultural, artistico,
ideoldgico e social e é fonte de informacdes referentes as diversas areas do conhecimento,

sendo elemento de fixacdo da memdria historica e cultural.

A dimensdo analitica desta metodologia é estabelecida por Kossoy (2007, p.33) conforme

quadro abaixo:

A Expressdo Fotogrifica: )
Vertentes Interdisciplinares de Investigacio

/

— a fotografia como OBJETO a fotografia como FONTE
de investigacdes especificas de informagoes referentes is mais
histéricas e tedricas diferentes dreas do conhecimento

Histéria da Fotografia | Iconografia Fotogrifica

|

evolugao da fotografia meio de conhecimento ¢

en?uanto dmem de Cf)municag:ao elemento de fixagdo da meméria
e forma de expressdo ao longo bistétics-cultatal

de sua hist6ria
|

(histéria da TECNOLOGIA fotogrifica desde o advento do meio até os dias atuais

—

histéria das origens e da expansdo do oficio e da atividade dos FOTOGRAFOS
nos diferentes espagos e periodos

histéria do retrato fotografico, da documentagao social e dos incontaveis usos
e aplicacdes da imagem nas: ciéncias exatas, bioldgicas e humanas; artes,
arquitetura e demais dreas do conhecimento; comércio, inddstria, turismo e
em outras atividades econdmicas; publicidade, propaganda e na imprensa,
em especial no fotojornalismo;da fotografia como forma de expressao artistica,
cultural e ideoldgica; e da crescente difusdo mundial da imagem através dos
meios eletrdnicos; trata-se dos AssUNTOS fotogrificos: amplo espectro temdtico
documental e criativo, de multiplas naturezas, registrado nos tltimos 160
anos
1

fundamentos tedricos da expressao fotografica
corpus conceitual basico para a proposi¢do de um

modelo merodolégico de andlise e interpretagdo das imagens
decifragio da realidade, exterior ¢ interior, do documento

instrumentos para a desmontagem técnica, cultural, estética e ideoldgica |




13

Fig. 1 — Quadro de metodologia. Fonte: Kossoy (2007, p.33)

Seré utilizada para este trabalho, a vertente da fotografia como fonte de informacdo e como
elemento de fixacdo da memdria social e familiar, refletindo sobre sua construcdo e seus

efeitos no individuo e na construcdo de sua identidade.

Pretende-se fazer para o embasamento tedrico, um levantamento bibliografico sobre a
memoria social e individual, expressdo cultural e da construcdo identitaria de um individuo
dentro da sociedade, relacionando-os com a fotografia, especialmente a fotografia de recém-
nascidos (newborn). Ao longo do trabalho serdo feitas ainda analises breves de algumas
imagens (algumas da internet e outras de autoria propria) de acordo com 0s conceitos que
serdo abordados. A andlise destas imagens tem por objetivo facilitar a compreensdo sobre as

reflexdes aqui desenvolvidas.
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5 CONCEITOS
5.1 Fotografia

O desejo de guardar, em suporte fisico, elementos que remetem a lembrancas, memorias,
sempre esteve latente no ser-humano. E possivel notar essa ansia por poder rememorar um
instante vivido ao ver uma imagem, ao lembrarmos das pinturas nas cavernas e das pinturas
em quadros. Porém, foi somente no século XIX que nasceu o que revolucionaria 0 modo
como vemos o mundo e como construimos nossa identidade: a fotografia. E “através da
fotografia dialogamos com o passado, somos interlocutores das memorias silenciosas que elas
mantém em suspensdo.” (KOSSQY, 2007. p. 20)

A palavra ‘fotografia’ tem origem no grego e significa “desenhar com a luz”, no principio
eram utilizadas camaras escuras, as fotos eram impressas em placas de estanho, e para se
obter algum resultado era necessario um longo tempo de exposicdo ao sol; entretanto a
tecnologia avanca rapidamente e junto com ela a fotografia. Atualmente ndo é preciso
entender de reacdes quimicas ou dos conceitos basicos da fotografia para capturar uma

imagem, as maquinas modernas, sdo hoje acessiveis e extremamente faceis de operar.

Por retratar fielmente determinada cena capturada, a fotografia é utilizada como ferramenta de
estudo nas mais diversas areas do conhecimento. Kossoy (2007), em seu livro “Os tempos da
fotografia” diz que “as representacGes fotograficas contém em si informacdes iconograficas
sobre o dado real e, em funcdo disto, sdo de grande valor para a pesquisa e interpretacdo nas
ciéncias humanas, exatas e bioldgicas.” Assim o é também nas ciéncias sociais, onde se pode
notar o desenvolvimento de uma sociedade por meio também das memorias produzidas pelos
individuos pertencentes a esta sociedade, ou seja, as fotografias sdo a memdria de uma
determinada sociedade e constroem, junto com outras manifestacbes de memoria, uma

cultura, uma identidade das pessoas que ali pertencem.

Para Farache (2005, p.15) a fotografia € um recorte de tempo/ momentos em espacos
determinados. Ela ndo mostra nem o antes e nem o depois. Capta a fugacidade de um evento
em sua efemeridade. A fotografia “congela um tempo que, com o passar do tempo, retorna
apenas nos sonhos, imaginacdo e memoria”. A autora argumenta, que é o entrelacamento da

memoria com a imaginacgdo que possibilita “trazermos” o passado a um presente.
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5.1.1 Usos da fotografia

Atualmente a fotografia traz variadas vertentes e usos, cada uma com suas caracteristicas e
sua contribuicdo para a construgdo da memoria e da sensacdo de pertencimento de um

individuo em determinada localidade.

Para Kossoy (2007) “toda fotografia resulta de um processo de criacdo; ao longo desse
processo, a imagem € elaborada, construida técnica, cultural, estética e ideologicamente.”

Todas as vertentes da fotografia tém, de alguma forma, influéncia nos individuos.

5.1.2 Fotojornalismo

O fotojornalismo é a fotografia de imprensa, que busca invariavelmente pela informacéo. Este
tipo de fotografia tem o poder de causar efeitos grandiosos, positivos e negativos, com relacdo
ao assunto nela abordado. E um tipo facilmente manipulavel, o que acaba por nos deixar

suscetiveis a possiveis imposi¢oes de meias-verdades.

Para ilustrar, segue uma imagem célebre deste estilo fotogréafico.

Fig. 2 — Migrant Mother. Fotografia de Dorothea Lange, 1936. Fonte: EyeWitness
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Chamada de Migrant Mother, esta imagem foi capturada em uma época de crise nos Estados
Unidos onde muitos trabalhadores passavam fome junto com suas familias. O resultado desta
imagem depois de divulgada, foi uma acdo do governo em prol dessas familias, que

receberam alimentacéo e assisténcia.

5.1.3 Fotografia de esporte

Este tipo de fotografia ¢, como o nome ja diz, voltada para o esporte, tendo como foco
documentar cada momento de cada partida ou jogo que estd sendo disputada, captar as
emocdes causadas pelo esporte e ainda serve como contraprova em alguns casos.

Segue uma imagem que ilustra este estilo fotografico.

Fig. 3 — Nadador na piscina. Fotografia de Satiro Sodré, 2013. Fonte: Estaddo.com.br

Esta imagem retrata o nadador Henrique Rodrigues em um treino para o torneio de natagdo

deste ano.

5.1.4 Fotografia Publicitaria
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Com o objetivo claro de despertar o desejo para o que se esta sendo anunciado, a fotografia é
algo essencial em uma campanha publicitaria. Mais uma vez estas sdo imagens altamente

manipulaveis, podendo nos fazer “comprar gato por lebre”.

No one grows Ketchup like Heinz.

Fig. 4 — Ketchup. Fotografia de Kevin Summers. Fonte: Epica Awards

Desenvolvida por uma agéncia publicitaria britanica, esta imagem faz parte de uma peca
publicitaria da “Heinz”, empresa especializada em produtos que tem o tomate como matéria
prima, entre eles o ketchup; nesta fotografia a ideia é passar a imagem de um produto natural,

fresco e gostoso.

5.1.5 Fotografia Newborn

A fotografia newborn é um braco da fotografia de retrato, amplamente difundida nos Estados
Unidos. Chegou ha pouco tempo no Brasil e ja traz mudancas na forma do brasileiro registrar
imagens e aspectos de sua familia e consequentemente na producao da sua memoria. Este tipo

de fotografia é produzida no primeiro més de vida do recém-nascido, por ainda ter um sono
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pesado, ndo sentir tantas colicas e ainda por poder registrar de maneira Unica o bebé assim

gue nasce.

Por causa da rapidez do crescimento do bebé no primeiro ano de vida, acaba-se por esquecer
0s primeiros momentos da crianca, e é devido a isto a tdo crescente demanda no pais por esse
tipo de fotografia. Os pais querem guardar para si cada detalhe do bebé logo apds seu
nascimento, guardar ndo somente na memoria, mas também registradas em fotografias, para
qgue ao crescer, possam compartilnar com seus filhos tais memorias. Aos filhos, ficard a
oportunidade de um registro, quando a memoria ainda ndo se configura como faculdade

espontanea e racional.

&)
Ve
i att—)

Fig. 5 — Miguel. Fotografia de Mariana Carvalho, 2013. Fonte: Acervo pessoal.

Para capturar, e produzir os sentidos a partir desta captura, os detalhes do bebg, a ternura e o
sentimento do momento, as fotografias sdo feitas com o recém-nascido ainda dormindo. As
imagens se tornam para a familia e, futuramente, para o individuo fotografado uma forma de
auto-conhecimento e insercdo naquele ambiente e ainda a traducdo das nossas vivéncias para

outros grupos de pessoas, como diz Silva (2008).

5.2 Os tempos da fotografia

A fotografia atravessa a barreira do tempo: uma vez feito o registro, aquele dado momento

capturado se torna, de certa forma, perpétuo. O tempo da criacdo e o tempo da representacéo,
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da apreciacao desta imagem pode ndo ser 0 mesmo, e por isso que, em se tratando das nossas
lembrancas, estes registros ocupam espaco especial em nossa memdria. O tempo da criagédo
estd circunscrito a efemeridade de uma situacdo presente. J& o tempo da representacao esta

alheio a dimenséo temporal e €, por isto, sujeito as flutuacdes das memdrias.

5.3 Meméria

O conceito de memdria ha tempos é discutido amplamente; desde a Grécia antiga este
conceito € abordado e vem sofrendo mutacdes desde entdo. Trata-se de um conceito
multifacetado e entre estas facetas, estd a de definir as relagdes humanas com relacdo ao
tempo. A memdria ndo é algo puramente individual, nem puramente coletivo, ela é construida
pelas interacdes com 0s grupos 0s quais temos contato durante a vida, o individuo tem em si a
lembranca de algo, porém ele interage também com outras pessoas. Apesar de ndo ser
exclusivamente individual, a memoria tem a funcdo intrinseca de levar o individuo ao

autoconhecimento e a sensacdo de pertencimento.

Além disto, os lugares de memoria sdo ainda onde se tem um referencial de determinado

momento importante da vida, servindo como peca para construir a sua identidade.

A fotografia tem o papel de fazer-se lembrar de maneira veloz e fiel daquilo que se estava
guardado ou perdido na memoria. “A fotografia, que revoluciona a memoria: multiplica-a e
democratiza-a, da-lhe uma precisdo e uma verdade visuais nunca antes atingidas, permitindo
assim guardar a memoria do tempo e da evolucdo cronoldgica.” (Le Goff apud Felizardo,
2007. p. 212)

5.3.1 Membria Social

A construcdo da memdria social tem sua génese em cada individuo e nas situacGes por ele
vivenciadas e ainda vivenciadas pelo grupo ao qual ele esta inserido, mesmo que nao tenham
participado. Esta é uma memdria construida ainda por personagens que direta ou
indiretamente fazem parte da nossa vivéncia e convivéncia, além destes aspectos, os lugares

de memoria também fazem parte desta construcao.

5.3.2 Membéria Individual
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A memoria social tem os mesmos aspectos da memdria coletiva, porém trata-se de algo
extremamente pessoal, ao qual ndo se tem tdo facil acesso. A memdria individual, assim como
a coletiva é construida. Segundo Pollak (1987), “o que a memdria individual grava, recalca,

exclui, relembra, € evidentemente o resultado de um verdadeiro trabalho de organizagado.”

Oliveira (2012) salienta ainda qua a memoria tem uma dimensdo processual e negociada.
Trata-se de algo construido a partir das vivéncias e das relagdes estabelecidas. Ha um “jogo
de forgcas” na producdo das memodrias. Argumenta também (valendo-se de Pollak), que a
memoria € construida a partir de acontecimentos, pessoas € lugares e que, muitas vezes,
tomamos de “empréstimo” as memdorias dos que nos sdo proximos como sendo as nossas. A
memoria também € herdada. Também estd ligada as sensacdes, aos afetos e as questdes que

ligam o presente daquele que lembra ao passado ao qual o registro se refere.

5.3.3 Memoria e Afetividade

A memoria quase sempre aciona aspectos afetivos nos seres humanos, com relacdo a
fotografia ndo poderia ser de outra maneira, uma imagem do filho para a mée traz emocdes
indescritiveis e a faz rememorar diversos momentos que estdo no tempo passado, porém se

tornam eternas com a representacdo imageética.

No plano simbdlico, percebido como o lugar em que os significados vdo se
constituindo, classificando e qualificando os objetos e a realidade, na ambivaléncia
entre o continuo e o diferente, a memoria concatena sentimentos e valores que nos
permitem pensar na importancia das emocdes nas trajetorias que condicionam as
pulsGes dos individuos e das coletividades e, dai, desempenhando um papel
importante nas experiéncias humanas, em contextos marcados por jogos de forca,
disputas, negociacdes e acomodacdes. (Silva, 2008. p. 60)

Fig. 6 — Pietra. Fotografia de Mariana Carvalho, 2013. Fonte: Acervo Pessoal.
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O sentimento afetivo colabora para o conhecimento, entendimento e ainda para a
experimentacdo do mundo e da vivencia do individuo enquanto pessoa incluida em uma
sociedade, porém até que ponto? Silva diz que “o individuo estd mergulhado na totalidade de

significados, dai que nédo é possivel pensa-lo fora dos contextos sociais.”

Imagens ternas de bebés recém-nascidos, remetem em suas familias toda a beleza e alegria do
momento da chegada destes bebés. Esse tipo de fotografia é sobretudo uma recordacao deste
momento, que ao ser posteriormente apresentada ao individuo fotografado serd também
elemento da construcdo da sua identidade, construindo lembrancas que antes ndo existiam em

sua memoria, que foram tomadas para si, de momentos vividos no seu primeiro circulo social,

que € a familia.

Fig. 7 — Miguel e mamae. Fotografia de Mariana Carvalho, 2013. Fonte: Acervo Pessoal.

A fotografia funciona em nossas mentes como uma espécie de passado preservado,
lembranca imutavel de um certo momento e situacdo, de uma certa luz, de um
determinado tema, absolutamente congelado contra a marcha do tempo. Certas
imagens carregam em si um forte contetido simbolico, como algumas de nossas
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préprias fotos pessoais ou familiares. Quando nos vemos nos velhos retratos dos
albuns, temos a constatagcdo concreta de que o tempo passou; a fotografia é este
espelho diabdlico que nos acena do passado. (Kossoy, 2009, p.137)

A fotografia carrega em si o poder de despertar emocdes nos individuos, Segundo Kossoy
(2009) toda fotografia se refere ao passado, a um momento que uma vez vivido é impossivel
voltar atras, e que por isso se torna etéreo em nossa mente. Todavia retemos em nosso intimo
as sensacdes e emocgOes vivenciadas nesses momentos e ao apreciar uma fotografia de um

dado momento da vida essas emog¢des podem ser novamente despertadas.
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6 EXPRESSOES CULTURAIS E CONSTRUCAO IDENTITARIA

Ha& diversas maneiras de se expressar culturalmente, e todas elas ao serem postas em pratica,
sdo meios de um individuo construir a sua identidade pessoal e social. Com a fotografia ndo

seria diferente, Kossoy diz que:

E necessério que se compreenda o papel cultural da fotografia: o seu poderio de
informacdo e desinformacdo, sua capacidade de emocionar e transformar, de
denunciar e manipular. Instrumento ambiguo de conhecimento, ela exerce continuo
fascinio sobre os homens. Ao mesmo tempo em que tem preservado as referéncias e
lembrancas do individuo, documentando os feitos cotidianos do homem e das
sociedades em suas multiplas acOes, fixando, enfim, a memoria histérica, ela
também se prestou — e se presta — aos mais interesseiros e dirigidos usos
ideoldgicos. (Kossoy, 2007. p. 31)

O fato é que muitas dessas imagens se perdem ao longo das nossas vidas, tanto pelo excesso
de producdo, quanto pela incorreta armazenagem destas imagens. Dai surge um
questionamento feito por Kossoy e reiterado neste trabalho: “Quantas dessas imagens nao
poderiam retornar, digamos, ao “convivio social”’? Isto é, servirem de documento, de
identificacdo a seres (criaturas) que necessitam de um passado, de uma memoria.” (Kossoy,
2007. p. 142)

Todas as imagens produzidas, e que de alguma forma remetem um sentimento em
determinado individuo, estdo ligadas a memdria de alguém, de uma familia, comunidade,
individuo. A identidade e a cultura sdo aspectos quase sempre herdados, que tém na memdria
um de seus fatores mais importantes. Por outro lado, a construcao da identidade de um

individuo se debruca nos parametros sociais. Segundo Pollak (1987),

[...] a constru¢do da identidade € um fendmeno que se produz em referéncia aos
outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de
credibitidade, e que se faz por meio da negocia¢do direta com outros... Sabemos
que a memoria, bem como o sentimento de identidade nessa continuidade herdada,
constituem um ponto importante na disputa pelos valores familiares, um ponto focal
na vida das pessoas.

A imagem € como um espelho para o individuo que nela se reconhece, refletindo costumes,
valores e situagdes que colocam esta pessoa em algum lugar dentro da sociedade em que
vivemos, mesmo que inconsequentemente € inconscientemente. Ao herdarmos essas
memdrias, que nao nos pertecem, mas que tomamos como verdadeiras € nos apropriamos

dela, construimos a nossa identidade.
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7 O DOCUMENTO FOTOGRAFICO COMO FONTE DE INFORMACAO: O QUE
ESTA POR TRAS DA IMAGEM

A fotografia € um documento, na medida em que ela carrega consigo a informacdo em forma
de representacdo imagética, passivel de ser interpretada, independente do tipo, objetivo ou
suporte. Este tipo de documento pode compor 0s mais variados acervos, no caso da fotografia
de familia, especificamente da fotografia de recém-nascido, esta poderia fazer parte de
exposi¢coes, poderiam ir parar em museus, mas em seu uso mais natural, faria parte do acervo

particular da familia, a ndo ser que se trate de alguém com notoriedade.

A fotografia pode e deve ser pensada como um suporte que concentra varias camadas de
recursos e dispositivos informacionais, muito além do que os olhos podem ver. Por tras de
uma imagem, e neste caso especificamente da fotografia newborn, existe um ambiente
preparado especialmente para aquele registro. A iluminacdo é pensada de maneira que seja
confortavel para o bebé, mas muito além disto, é pensada para que ao olhar a imagem o

individuo tenha uma sensac¢éo de serenidade, plenitude e tranquilidade.

Aliado aos aspectos técnicos, que sdo muitos, além da iluminacédo, do cenario, do ambiente e
da temperatura controlada, o fotografo busca transmitir nas imagens as caracteristicas da

familia, o estilo de vida, seus costumes e gostos, além do sentimento envolvido ho momento.

Fig. 8 — Palhaco. Fotografia de Simone Silvério. Fonte: simonesilverio.com.br
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Na figura 8 é possivel observar um beb& com um nariz de palhago, dentro de um chapéu de
palhaco, nas méos do pai, que tem por profissdo a arte circense. Daqui a alguns anos, ao olhar
esta fotografia e se reconhecer na imagem, o bebé terd, a partir das informacGes nela contidas,
uma memoria herdada de seus pais, memoria esta antes conscientemente inexistente para este
individuo, e estara portanto construindo a sua identidade. Para tanto, é perceptivel que foram
utilizados elementos que d&o a informag&o para quem aprecia a imagem, o nariz de palhago, o
chapéu, o pai vestido de palhago e a propria mao do pai segurando o filho fazem parte desta
elaboragdo para que a imagem passe 0 que 0s pais desta crianca pretendem que o filho veja
durante o seu crescimento, desenvolvendo um sentimento de pertencimento deste meio

familiar.

Fig. 9 — Jogador de Basquete. Fotografia de Simone Silvério. Fonte: simonesilverio.com.br

Na fotografia acima é possivel notar mais uma vez a presenca de elementos que remetem ao
cotidiano da familia. A identificagdo com o esporte, por exemplo, pode ser uma influéncia da
memoria herdada e construida no seio familiar. Nao serd por acaso se o bebé da fig. 9 gostar

de basquete quando mais velho.

A fotografia guarda em si momentos Unicos, segundo Machado (1984, p. 40) “A fotografia
[...] ndo pode ser o registro puro e simples de uma imanéncia do objeto: como produto
humano, ela cria, também com esses dados luminosos, uma realidade que nédo existe fora dela,

nem antes dela, mas precisamente nela.”
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Entretanto, trazer a memdria, a partir de uma imagem, sentimentos e emocdes que apesar de
ndo estarem contidos nela, podem ser despertados por ela, ndo substitui o espaco de tempo
vivido no passado. Para alguém que ndo esteve presente no momento efémero, o perpétuo que

aquela imagem carrega pode nédo fazer sentido.

Apesar do amplo potencial de informacdo contido na imagem, ela ndo substitui a
realidade tal como se deu no passado. Ela apenas traz em sua superficie,
informacdes visuais acerca de determinado tema, selecionado e organizado estética e
ideologicamente. Embora a imagem fotografica se refira unicamente ao fragmento
retratado, elas tendem a levar o receptor a compreendé-las como expressdo de toda
uma realidade. Uma espécie de percepcdo do fragmento como um todo. Tal questdo
é pouco discutida conceitualmente e muito utilizada ideologicamente. (Kossoy,
2012, p. 126)

A imagem tem sentido maior para quem esteve ali, no momento do clique, porém a mesma
imagem pode ter sentidos diferentes para cada olhar. O fotografo tera um olhar mais técnico,
0S pais, mais amoroso, com mais sentimentalismo e afetividade envolvidos, e um estranho
tera um olhar de apreciacdo, que muitas vezes nao passara disto. A partir das informacdes
contidas em uma imagem, € que se torna possivel tal producdo de sentimentos e de

afetividade, que por sua vez, se da de acordo com o observador.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Por meio do presente trabalho foi possivel notar a importancia dos registros fotograficos para
0 processo de construcdo das identidades dos sujeitos sociais, bem como das relacdes que tais
registros estabelecem com a producdo de memodrias, quer sejam individuais ou coletivas. A
fotografia deixa como legado uma heranca para as préximas geracbes colaborando com a
construcdo das memorias futuras. Memorias essas que serdo tomadas como elemento de
coesdo social e do sentimento de pertencimento dos individuos aos seus grupos. No caso da
fotografia newborn, o registro fotogréafico, entendido como um “lugar de memdria”, permite a
construcdo de memorias afetivas, por meio de um conteudo informacional estruturado e

produzido para tal fim.

Notou-se ainda que a afetividade estd ligada de tal maneira a questdo da memdria, que a
fotografia, como objeto da memoria, desperta os mais variados tipos de emogdes em quem a
vé. Esse misto de emocdes esta ligado diretamente ao contexto da imagem com relacdo ao
individuo, fatores como o parentesco, a participacdo de um momento tdo Unico, e a producéo
que foi feita para que a imagem passasse determinadas informac@es colaboram para que haja
diferentes sentimentos ligados a uma sO6 imagem. A fotografia também permite o
deslocamento espaco-temporal, na medida em que as novas tecnologias permitem a ampla
difusdo das imagens, sobretudo nos meios e suportes eletronicos. Enquanto elemento que
possibilita a transformacdo do efémero (o instante capturado) em perpétuo (o registro), a
fotografia pode transportar os sujeitos para outro tempo, estabelecendo novos significados e

ligacGes entre 0s momentos pretérito e presente.

A fotografia € um suporte rico em informacdes e passivel de se tornar um referencial estético,
paradigmatico, emocional, socioldgico e artistico, se tornando heranca familiar e social. Este
trabalho pautou-se pela intencdo de perceber a fotografia como elemento de contetdo
informacional variado, heterogéneo, com camadas superpostas de significantes, visando a
producdo dos sentidos pretendidos pelo fotdgrafo. Neste sentido, ndo hd somente uma captura
do real: na fotografia uma nova realidade € refratada e, diante dela, informacdo e memoria se

constituem mutuamente.
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