& -







& o

B a & i..






A Utilizacao dos Pontos de Fuga
na Perspectiva de Observacao






l

LUIZ AUGUSTO DE PROENCA ROSA

Arquiteto, Instrutor de Ensino da Cadeira de Pers.
pectiva-Sombras da ENBA-UB, Prof. de Desenho
vegistrado ma D . E.S. e na D.E.I1, do M.E.C.

A Utilizagio dos Pontos de Fuga

na Perspectiva de Observacio

RIO DE JANEIRO
1962







Monografia apresentada no
Concurso ao Titulo de Do-
cente Livre da Cadeira de
Perspectiva-Sombras da Es-
cola Nacional de Belas Artes,
da Universidade do Brasil.






INTRODUCAO

O assunto escolhido para esta monografia,
apresentada numa das provas de concurso ao titulo
de Docente Livre da cadeira de Perspectiva-Sombras
da Escola Nacional de Belas Artes, ¢ fruto, por assim
dizer, de nossa convivéncia didria, através de alguns
anos, com os proprios alunos dos diversos Cursos desta
Escola.

Nasceu, portanto, éste trabalho ja com-
prometido com finalidades didaticas.

O seu titulo, 4 Utilizacdo dos Pontos de
Fuga na Perspectiva de Observagdo, mostra nosso especial
interésse por éste assunto e também na recente divisio
do curriculo escolar que incluiu, para o 1.° ciclo, um
periodo dedicado a Perspectiva de Observagio, da
Escola Nacional de Belas Artes.
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A perspectiva foi sempre na pintura e no
desenho o principal meio de representacio e de com-
posi¢do. Os artistas plasticos necessitam do estudo da
perspectiva para suas obras.

Assim se expressa Leonardo da Vinci, em
seu Tratado de ““Pintura: la perspectiva es brida y timon
de la Pintura”

Desde os mais remotos tempos, o Homem
procurou resolver o problema da representagio des vo-
lumes, em simples formas bi-dimensionais.

Crelo mesmo que, para as artes, os conheci-
mentos adquiridos sdo suficientes e com enormes recursos.

O seu desenvolvimento tedrico-cientifico,
como ¢ natural, vem caminhando lentamente e sé to-
mou novos rumos, de fato, depois de Monge, com sua
Geometria Descritiva, “n’a de valeur que comme science
d'application; elle constitue la théorie des arls géomé-
trigues; au point de vue abslrail elle ne saurait aucun
orde de spéculations nouvelles; loute question, avant de
tomber dans son domaine doit avoir été résolue par la
géomelrie générale”’, assim se expressa A. Comte na
sua Philosophie Positive.

Todavia, apesar do abandono quase genera-
lizado dos principios da perspectiva, nas diversas ten-
déncias pictoricas contemporineas, importante para os
futuros artistas a ordenacdo désses principios bésicos.

A Escola Nacional de Belas Artes cabe a
funcdo de preparar jovens futuros artistas, e é com

8




A ~ ’
orgulho que vém desde a sua fundagdo, no século pas-
sado, honrando a nossa Patria, com nomes exponenciais
das Artes no Brasil.

O professor Gerson Pompeu Pinheiro profes-
sor catedratico, exemplo e estimulo do meu trabalho,
desde de que iniciei os primeiros estudos na cadeira de
Perspectiva-Sombras e Estereotomia, no curso de Pin-
tura, desta Escola.

Nas suas aulas vem-se adotando uma sim-
plifica¢io na simbologia dos tragados.

Das maultiplas maneiras de representar os
diversos sistemas projetivos a tendéncia moderna gene-
ralizada, sem ddvida, é pela maior aceitagio da nota-
¢do cremoniana. Assim se tem manifestado a maioria
dos autores e professores da matéria.

— Os pontos em letras latinas maidsculas,
As retas em letras latinas mintasculas e
os planos em letras gregas maidsculas.

— Os elementos objetivos do espago em
letras martasculas latinas encerradas em
parenteses.

— A projecdio nos planos letras maitsculas
acrescidas do findice numérico do plano.

— Os diversos tracos em letras maiasculas
latinas com indice a que se refere.
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Elemento objetivo (entre parénteses)
Imagem no quadro

projecic no geometral

projecio no vertical

traco da perpendicular ao quadro
traco — 45° para direita

traco — 45° para esquerda

traco de reta qualquer no quadro
traco da corda do arco de rebatimento
traco de uma visual

ponto de vista

principal

projecio no geometral

proje¢io de P. geometral
Distincia direita

Distancia esquerda

Ponto de fuga

traco do quadro

linha do horizonte

linha néutra

quadro

geometral

plano vertical

néutro

do horizonte

vertical principal







1.* Parte — Dos Pontos de Fuga







CAPITULO 1

Conceito ¢ Definicao

A convergéncia de diversas dire¢des para
um mesmo ponto, em perspectiva, faz com que vizuali-
zemos as grandezas do espa¢o tri-dimensional.

Os pontos de fuga sio os responsiveis di-
retos nos tragados perspectivos, para a representagio
dos volumes em simples formas bi-dimensionais. Estdo
intrinsecamente ligados, a teoria dos pontos de fuga e
as leis gerais da Perspectiva.

Nio obstante, tanta importincia, recursos
h4, que pela impossibilidade de sua localizacio nos
tracados, dispensam os pontos de fuga.()

Defini¢ao - “ponto de fuga é a perspectiva
de um ponto infinito de uma
direcdo”” ou também,

““¢ o ponto de convergéncia, em
Perspectiva, de tddas as retas
paralelas entre si e nio paralelas
ao quadro.”
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Admitamos assim, no espaco, os trés ele-
mentos fundamentais da perspectiva: 0 observador (V),
o plano do quadro - (Il) e o objeto (uma direcdo
qualquer - R ).
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Y
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Pela figura, sabemos que a imagem da
direcio R, alienacio @ dos pontos A, B, C, D ¢ ob-
tida pela interse¢io dos raios visuais com o plano do
quadro II, passando por todos os pontos da direcio R.
O ponto T, traco da dire¢do com o plano do quadro,

(1) O prof. M. Borissavlievitch, autor de diversos livros de estética e arquite-
tura publicou em 1956 um trabalho intitulado “Perspective sans poits
fuite”.

(2) “Alienagio reta ou simplesmente alienagio, é o conjunto dos infinitos
pontos que podemos considerar sobre uma reta indefinida (reta suporte
da alienacio)”. Vér “Proyecciones Conicas” de I. Adroer — pig. 4.
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¢ o ponto origem da reta. E o ponto de profundidade
nula. Verificamos, também, na figura que todos os
pontos tem sua imagem sbbre a reta TF, no quadro.
Assim sendo, os railos visuais vdo formando Angulos
agudos cada vez menores, até que atingem uma posi-
¢io limite, na qual haverd uma paralela, a direcio R.

Donde tiramos a seguinte regra,

““ para se determinar, o ponto de fuga de
uma direcio qualquer, basta que, tiremos pelo ponto
de vista, uma paralela a direcio dada; a intersegdo
déste raio visual com o quadro, é o ponto de fuga
da direcdo.”

Dire¢cies paralelas entre si e ndo paralelas ao quadro.

Suponhamos, no espaco, duas dire¢des pa-
ralelas entre s1 e nio paralelas no quadro.

A

(B)

@

®
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Na figura anterior, verificamos que a perspectiva
da reta AB e de CD, vai convergir para o mesmo
ponto de fuga F, pois as dire¢des sendo paralelaq entre
si, o raio visual, paralelo as dlrecoes serda 0 mesmo
para as duas retas. O ponto I ¢é o ponto de fuga de
tdodas as outras retas paralelas.
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CAPITULO 1I

Paralelelismo

“as diregdes paralelas entre si e paralelas ao
quadro, em perspectiva, permanecem paralelas entre si”.

Vejamos, entdo, o que ocorre com duas re-
tas paralelas AB e CD, verticais e paralelas ao quadro.
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Na figura anterior, o raio visual paralelo as
dire¢des dadas, ficard paralelo a estas e o ponto de fuga
sera o ponto imprdoprio das retas. Assim a imagem
perspectiva das retas, apresenta duas retas verticais
paralelas entre si.

Entdo teremos,

‘i a @ X

as retas verticais paralelas entre si e pa-
ralelas ao quadro, em perspectiva, permanecem verticais
e paralelas entre si.”

e também,

i 2 s nt

as retas horizontais paralelas entre si e

paralelas ao quadro, em perspectiva, permanecem hori-
zontais e paralelas entre si.”



CAPITULO 111

Das Horizontais

As Ketas Horizontais sio aquelas que estdo

contidas num plano paralelo ao geometral ou seja um
plano horizontal.

Conforme, sua posigio em relacio ao plano
do quadro, podemos ter :

1 - Retas Horizontais, préopriamente ditas

2 - Retas Horizontais, a 45.° com o quadro
3 - Retas de tbpo.

item | - Retas Horizontais, prépriamente ditas.

“Sdo aquelas paralelas ao plano geometral e
que formam um 4ngulo qualquer em relacio ao quadro”.

Admitindo-se a fig. do espago, o traco do
raio visual paralelo a dire¢io AB com o plano do qua-
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dro estar4 na Linha do Horizonte pois o plano que contém
a reta - é paralelo ao plano do horizonte conclue-se que

-

@

\'>M

“as retas horizontais paralelas entre si e ndo
paralelas ao quadro, em perspectiva, convergem para
o mesmo ponto de fuga na linha do horizonte”,

@)
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CAPITULO 111

Das Horizontlaiy

As Retas Horizontais sio aquelas que estio
contidas num plano paralelo ao geometral ou seja um
plano horizontal.

Conforme, sua posicdo em relagio ao plano
do quadro, podemos ter :

1 - Retas Horizontais, propriamente ditas
2 - Retas Horizontais, a 45.° com o quadro
3 - Retas de topo.

item I - Retas Horizontais, prépriamente ditas.

“Sdo aquelas paralelas ao plano geometral e
que formam um &ngulo qualquer em relagio ao quadro”.

Admitindo-se a fig. do espago, o trago do
raio visual paralelo a direcio AB com o plano do qua-
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dro estar4 na Linha do Horizonte pois o plano que contém
a reta - é paralelo ao plano do horizonte conclue-se que

-

@)

u<
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A

““as retas horizontais paralelas entre si e nido
paralelas ao quadro, em perspectiva, convergem para
o mesmo ponto de fuga na linha do horizonte”,

o

)
o)

(s)




Assim, numa perspectiva podemos ter di-
versos pontos de fuga na linha do horizonteg quando
as horizontais ndo forem paralelas. Nos objetos cujas
faces sio ortogonais, simplifica os tracados, gpols com
apenas dois pontos de fuga, construimos o desenho.

item II - Retas Horizontais a 45° com o pla-
no de quadro.

“As retas horizontais a 45° com o quadro
e paralelas entre si, em perspectiva convergem para os
pontos de distdncia”

Observando a figura os dois ralos visuais, o
da direita e o da esquerda, VD e VE, formam um
triAngulo e os Angulos com o traco do quadro sdo 45°.

Entdo os tridAngulos VPE ¢ VPD tem os
lados. VD= ¥E e
Phy=PE logo,

distincia do observador ao quadro (Dis-
tincia Visual Principal) é igual a distdncia do ponto
principal a cada Ponto de Distancia”



item III - Retas de Topo

“sdo as retas situadas num plano horizontal
porém sio perpendiculares ao plano do quadro”

Analizando a figura, verificamos que ‘‘as retas
horizontais perpendiculares ao quadro e paralelas entre
si, em perspectiva, convergem para o ponto principal”’,

““o ponto principal é o ponto de fuga das
perpendiculares ao quadro.

O caso particular da reta de tdpo situada
sdbre o raio visual principal, a sua perspectiva se

torna um Qo_nto.

24
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(2) 8 ¥ v

Temos,

“tdda reta contida num raio visual, sua pers-
pectiva se apresenta um ponto”.

>
E o caso da superposicio dos pontos.
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RESUMO ESQUEMATICO

As diversas posi¢cdes das retas em relacdo ao
plano do quadro e aoc geometral, fazem com que te-
nhamos pontos de fuga, na linha do horizonte ou féra dela.

Retas Simbolos| Fugas | Posicido
g
Paralelas entre si . | Pontos de
e ndo paralelas | F, — F,
ao quadro, fuga
. ) a 450 com o Pontcs de
Horizontais D—E cam oy Situados
plano do quadro Distancia
na linha
infinito, do
paralelas ao [o"e)
quadro impréprio | horizonte
rpendicul Ponto
T & Do perpendiculares P
ao quadro principal
paralelas entre si Fa Ascendentes Abci!'na og
; = abaixo da
Qualsquer e ndo paralelas F Descenden- | |inha do
ao quadro D tes horizonte
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2.* Parte — A Prética da Perspectiva

de Observacio.
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O Desenho de Observacio tem como princi-
pal fungdo a educativa, pois possibilita e desperta o
interésse pelo conhecimento das obras de arte nio sb
do passado mas também do presente.

A nossa sensibilidade, manifestada diante de
um objetivo, leva-nos sempre a uma série de apreciacdes
de natureza estética, para o desenvolvimente do pré-
prio Desenho.

Sem o necessario aprimoramento, através do
conhecimento de seus Principios, o desenho de obser-
vacdo jamais alcancard suas reais possibilidades.

Assim ¢ que a Metodologia nos ensina di-
versas fases numa séquencia ordenada, para que o pré-
prio desenho, adquira sua verdadeira expressio:

* - observacio
- enquadramento
- proporg¢ao
marcagio
- construcgdo
. - delineamento
- acabamento

a

e
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Devemos antes de iniciar o desenho analizar
¢ verificar o modélo através da comparagio de suas
grandezas possibilitando o desenvolvimento de sua
estrutura formal. No admirdvel livro de Hareold
Speed “La Pratica y la ciéncia del dibujo’ a pag. 31,
¢le se manifesta assim ‘“Una buena educién de la vista,
pues, para poder apreciar las formas es lo que debe
propornese adquirir todo aficcionado con todas la fuerzas
de que sea capaz. No basta para dibujar artisfisticam-
te, reproducir con cuidado y animo impassible el aspec-
to de los objetos. Para expressar la forma tienem que
commovermos antes’’.

O desenho de perspectiva de observagio ou
simplesmente Perspectiva de Observacio ¢é aquele pelo
qual, representamos um objeto diante de nds tal qual
o vemos. Este desenho, baseia-se nos principios funda-
mentais da perspectiva.

Sintetizemos, para todos os casos, a execu-
¢io dos desenhos em quatro etapas, a saber:

-]

.* - 0 enquadramento do desenho
a proporcao

a localizacio da horizonte

os pontos de fuga

®

(oS S
S e
'

®

1 - ENQUADRAMENTO DO DESENHO NO PAPEL

Entende-se, por enquadrar o desenho no
papel, situar a figura completa, em suas devidas pro-
porgdes, no cruzamento das linhas medianas do papel.

S0



Assim sendo, procuramos uma perfeita har-
onia da forma numa agradivel composi¢do, dando a
ensagio, do equilibrio dentro dos limites do papel.

Fy

Y i
e

e s

Portanto, enquadrar, é procurar colocar o
lesenho, numa posi¢io ideal de harmonia estética, den-
o dos limites de uma superficie qualquer.

fs

Geralmente, é o “centro” do papel, o ponto
1sado,.

O cruzamento das linhas medianas do papel,
0 lugar de equilibric mais acentuado, para qualquer
Omposicao.



2 - PROPORCAO

Uma definigio geral de proporcio,
“a combinacdo de duas ou mais relagdes” ou

L

-~ ~ ry
a comparacido entre razdes”. (1)

A nogdo de propor¢io implica, necessaria-
mente o conceito de comparagio.

Um scgmento de reta AB, é dividido em
outros. de uma maneira tal que a razio do todo
‘a parte maior seja igual & razdo desta para a menor.

! 1.618 C Lo0D- B
t— s -y
AB AC.
A5 - et

Foi o bolonhés Fra Luca Pacioli di Borgo,
m seu célebre tratado “Divina Proportione”, Ve-
a em 1509, ilustrado por Leonardo da Vinci, assim
rimeiro chamou, a média e extrema razio de segmen-
), em ‘“Divina Proporc¢io’’.

i Corresponde exatamente, a sec¢do durea e
nimero 1,618 é o chamado Namero de Ouro.

l) Ghlka, Matila - “Le Nombre D’Or” - vol. 1 - Les Rythmes - pg. 30.
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Vamos nos utilizar, de uma haste vertical,
ou seja uma tira de papel dobrada e procedemos d
seguinte maneira -

com esta tira de papel entre os de-
dos, e o brago inteiramente esticado,
vamos observar o objeto e marcar
sbbre a tira de papel os pontos 0 (zero)
e 8 (oito) correspondente a altura do
objeto, visto por nés. Depois, adota-
mos dividir esta haste em 8 (oito)
partes, por ser simples sua divisdo em
partes iguais.

Entdo j4 temos, na haste
de papel, a grandeza visual do nosso
objeto e vamos transportar para o

papel.

No papel fixamos, uma
grandeza para o nosso desenho. Sa-
bemos que, o desenho deve ser divi-
dido em oito partes para estabelecer-
mos uma relacio com a marcagio da
tira de papel.

Depois é uma questdo de transportarmos
para o papel a divisio em oito partes iguais.

Sempre o dimensionamento do desenho n
papel é estabelecido “a priori” por nés.

Assim sendo, )4 temos na nossa f6lha d
papel, a marcagio do desenho com as suas devida
propor¢des e enquadrado no papel.
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A altura e largura, do retdngulo envolvente
figura fica pois com o centro determinado e marca-
» nas medianas do retingulo.

el

_ Fundamental para Perspectiva de Observa-
40 ¢ a colocagio da linha do horizonte no papel.
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3 LOCALIZACAO DA LINHA DO HORIZONTE
NOS DESENHOS.

A prética nos mostra que, os desenhos di
Perspectiva de Observacdo, sdo facilitados na sua con
trucio, quando situamos o horizonte no desenho.

Isto porque, a convergéncia de todas as fu
gentes horizontais, poderdo ser facilmente verificada
pelo seu encontro no ponto de fuga situado na linhg
do horizonte.

Temos as seguintes situagdes -
terco inferior

Horizonte no Papel | metade
ter¢o superior

abaixo

Horizonte Fora do Papel l

acima

Das vérias maneiras de se determinar a |
nha do horizonte, na pratica, é por intermédio de um

36



haste colocada no sentido horizontal coincidindo com o
‘plano dos nossos olhos.

' sempre interessante, apbs estabelecermos
o nosso horizonte, fixarmos sua posicio em relacio a
pontos fixos do ambiente.

Para a linha do horizonte, féra dos limites
do papel, temos que ter absoluto conhecimento, das
convergéncias de tddas os linhas que compdem o
nosso desenk::,

A situagdo do horizonte, nas obras de arte,
é_ consequéncia do recurso do artista para sua compo-
SIcdo porém nos desenhos de Perspectiva de Observacio
recal por uma exigéncia natural.

A linha do horizonte na Perspectiva de Ob-
Servacdo ¢ uma necessidade, para o préprio desenho.
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item 4 - Determinagdo dos Postos de Fugs

Pela dimensio do papel e na maioria da
vézes pela impossibilidade da marca¢do dos Pontos d
Fuga, no papel, na pritica serd& conveniente determi
nar os 4ngulos das fugentes.

Assim, por intermédio de duas tiras de pa
pal ou hastes (1) fazemos com que uma delas coincid
com a vertical e a outra com a fugente. Temos assin

!

_ (1) Existe no comércio, duas régras unidas por uma articut
lagdo, que muito facilita = determinagio dos dngulos, '
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o Angulo e resta-nos apenas transportar para o nosso
esenho juntamente, os Postos de Fuga sido os auxilia-
res diretos para os tragados na Perspectiva Linear Exata
porém na Perspectiva dc Observagdo éles funcionam
com uma verificagdo final para o desenho.

Podemos até admitir os seguintes casos,

Ponto de Fuga mo

- A Perspectiva-Dominante Frontal { Papel

1- Um B onto de Fuga
apel e outro
féra

2-0s Pontos de Fuga
no Papel.

3-Os Pontos de Fuga
Féra dos Limites
do Papel.

2 - Perspectiva-Dominante Obliqua

39






- 4ngulo e resta-nos apenas transportar para o nosso
lesenho juntamente, os Postos de Fuga so os auxilia-
diretos para os tragados na Perspectiva Linear Exata
orém na Perspectiva dc Observagio éles funcionam
.om uma verificacdo final para o desenho.

Podemos até admitir os seguintes casos,

1 - A Perspectiva-Dominante Frontal Papel

/ 1-Um ponto de Fuga
no Papel e outio
féra.

2 - Perspectiva-Dominante Obliqua e ':,':';?,’ i

3-0Os Pontos de Fuga
Féra dos Limites
do Papel.

39
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e os Pontos de Fuga Fora da

35 Parte — A Perspectiva de Observagdo
Linha do Horizonte.
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- Os Pontos de Fuga situados féra da Linha
do Horizonte, acima ou abaixo, denominam-se Ascen-
dentes e Descendentes, respectivamente.

Temos, duas condi¢des que se impde para
tais casos ocorrerem,

1.* condigdio - as retas inclinadas ao plano
do quadro e ao geometral.

2.* condi¢do - 0 plano do quadro inclinado.

Analisemos, cada qual separadamente, com
objetivo da pratica da Perspectiva de Observagio.

Podemos ter, ambas as condigdes Do-
minantes Frontais e Obliquas.

1.* condi¢io - Retas inclinadas ao quadro e
ao geomelral.

Considerando-se o quadro vertical, as dire-
¢des Inclinadas terdo seus Pontos de Fuga, acima ou
abaixo do horizonte.

Pela figura seguinte, explica-se, o raio vi-
sual paralelo a diregio, é tambem uma reta inclinada

45



e portanto seu trago estard sempre fora da linha do
horizonte.

Q8

Encontramos exemplos magnificos, nas es-
cadas, rampas, torres, telhados, etc. ¢ mais uma série
de objetos de uso cotidiano, que apresentam linhas in-
clinadas e paralelas.

Nesta 1.* condi¢do,

“tddas as retas horizontais paralelas entre
si e nio paralelas ao quadro em perspectiva convergem
para o mesmo Ponto de Fuga na linha do horizonte”.

e ainda,

44



«¢pdas as retas horizontais e verticals pa-
ralelas entre si e tambem ao quadro, em perspectiva
permanecem horizontais e verticais e paralelas entre si’.

Mantem-se assim, 0S principios de paralele-
lismo e os das retas horizontais.

e 9% condigio - O Plane do Quadro Inclinado

.- i

‘ A distancia do observador ao objeto ou as
proprias dimensoes do mesmo, nos obriga a inclinar a
cabeca, para visualizar -dentro do Cone Otico de
Visibilidade. ( Jo °.
Isto signitica, que 0 raio visual principal ja ndo
é mais horizontal ¢ o plano do quadro ndo mais vertical.
Exatamente, a variacao angular do plano do

quadro, em relagio ao geometral, faz com que tenha-
mos os Pontos de Fuga acima ou abaixo do horizonte.




Evidentemente, quando o plano do quadro
estiver inclinado para o observador ou seja formar um
dngulo agudo com o geometral o Ponto de Fuga ser4
ascendente e no caso do dngulo obtuso ser4 descendente.

Ainda teremos, —

“as retas horizontais Paralelas entre sj e nio
paralelas ao quadro, em perspectiva, convergem para o
mesmo Ponto 'de Fuga na linha do horizonte"'.

e tambem,

46



“as retas horizontais Paralelas entre si e
paralelas ao quadro, em perspectiva, permanecem hori-
zontais e paralelas entre si’”.

Porém “as retas verticais paralelas entre si,
3 P

em Perspectiva, convergem para os Pontos de Fuga
Ascendente e Descendente’.

Portanto, néste caso quando desenhamos,
temos que determinar o A4ngulo das verticais, em
Perspectiva.

Assim, nio usamos mais uma haste no sen-
tido vertical e sim com sua certa inclinagdo que deverd
corresponder a posi¢do do quadro.
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CONCLUSAO

A Perspectiva de Observac¢io é o Desenho do
Natural respeitadas as Deformagdes Oticas
e os Principios Gerais da Perspectiva Exata.

O Ensino da Perspectiva de Observagio para
os futuros artistas plasticos é matéria de
suma importidncia, como contribui¢do para
a Educag¢io Visual.

A Prética da Perspectiva de Observagio con-
duz-nos aos Principios Gerais da Perspecti-
va Exata.

Na Perspectiva de Observagdo ¢ imprescin-
divel a determinagdo dos 4ngulos das fugentes.

Os Pontos de Fuga, na Perspectiva de Ob-
servacio, sio elementos de Verificagio Cons-
trutiva do Desenho.
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