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A'arte é uma necessldade associada a exis
téncla da cidade e do homem. B por assim dizer
a expressao da sociedade - nas idéias religio-
sas, nas concepgoes polfticas, nos costumes,nas
atividades, nos modos de ver e sentir. Tem sem
pre a preocupagao da ordem prética, juntando sam
pre o belo ao dtil, e considerandoporasaim di
zér, como belo tudo que é 4til. Confunde cons
cientemente a beleza com a utilidade, a bonda-
de com a verdade. E no sentido exato da pala-
vra, uma cousa divina que se basta a si mesma,
independentemente.

O fundamento da estdética &, como escreve
Pottier, "o belo ao sorvigo do dtil". 0 grego
nao faz distingao entre "belas artes" o "artes
menores™, entre a escultura e a pintura ou a
ceramica. H4 apenas, dosagem de beleza o de
utilidade. Ambas a possuem porque vivmnestrqi
tesmente associadas. Para os Helenos, todas as
obras Uteis devem ser belas e todasas obras be
las devem ser Uteis. Nao podemos, por isso,es
tudar as obras dos grandes artistas gregos abs
traindo por completo do seu destino e das idé-
las que lhe dao origem - religlosas ou civis.

A arte é, para éste povo excepelonal, es-
erita figurada, linguagem clara, expressao do
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colunas caneladas, pdrticos esculpidos, fres-
cos, pinturas, volutas, frontoes, cornijas,fri

808

Os deuses, que dao a vitéria & cidadee ve
lam pelo seu bem estar, os herdis, que a funda
ram e engrandeceram vem, trazidos pelos artis-
tas, povoar a sua reaidéncia, retratadosnozmﬂg
more ou no caleario, e ali ficam presentes, vi
gilantes, na pureza dos tragos humanos, visto
que, apesar de deuses, tém, como os homens as
suas necessidades, as suas paixoes, as suas cd
leras, as suas fantaslas.

Nas cidades, a arte torna-se intérpreteda
vida coletiva, a imagom das aspiragoes dos ci-
. dadaos, © eapélho do seu orgulho, o retrato da
sua gldéria.

Nos frisoes dos templos recorda a grandeza
das festas coletivas, lembra os seus jovens,:g
corda o8 seus velhos, evcca a graga das suas
donzelas e o garbo dos seus efebos. 0Os monu-
mentos perpetuam a fama dos mortos 1ilustres cu
jas imagens vao povoar os templos.

As estdtuas piblicas lembram a gratidao
que se deve aos deuses. 0Os deuses que salvamm

a cidade por ocaslao das calamidades azfagas,
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que alcangaram a vitdéria nos combates, que
aconselharam as transformagoes politicas de
interesse geral.

Os vasos pintados, os balxos relevos,os
grupos escultdricos contam a histéria dos cos
tumes, das ocupagoes dos habitantes, cos con
cursos atléticos, das festas do gindsio, das
cerimonias, das representagoes teatrais.

A arte grega acompanha, na sua evolugao,
o desenvolvimento gradual da cidade, a marcha
ascensional do povo helenlco desde osdias lon
ginqucs em que a Jénia, orgulhosa de sua civi
lizagﬁo, desabrochada ao calor de influencias
egeias, micanicas e orientais, comega 'a projg
tar o brilho da sua cultura sobre a velha Hé-
lada. Os bronzes, cs vasos pintados e esculs
pidos, as estituas e estatuetas da Jdnia atra
vessam o mar e chegam & terra helénica, onde
despertam o maior interesse.

Os processos de construgao da Jonla,a sua
técnica da fundigao dos metais, os modelos das
suas escolas de escultura tornam-se conhecidcs.

As estiatuas femininas, de roupagens tao
belamente tratadas, encantam, seduzem e reve-

lam aos gregos a frescura da graga, a mlsica
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das formas elegantes, a harmonia das atitudes
corretas, das posigoes simples e naturais.

Mas, na Hélada, nao ha sé rufnas e povos
ignorantes. Entre os séculos VIII e VI, o Pe-
loponeso ressurge e, das cinzas apagadas, nas-
cem numerosas cidades — Corinto, Argos, Sicud-
nia, Esparta, que organizam a sua vida polfti-
ca administrativa, econamica, criam novas ener
glas e manifestam o malor interésse pela cultu
ra artistica. Os Dérios, apesar das suas vio-
lencias e brutalidades nao deitam por terra tu
do o que encontram. Postos perante restos 1im-
ponentes dos palidcios micéniosy aproveitam a
sua disposigao arquitetonica e daoc-se ao traba
lho de levantar, embora & sua maneira e segun-
do o seu gosto, templos numerosos, cujo modelo
alastra por toda a Grécia. Ao mesmo tempo fun
dam oficinas de ceramica e, substituem, na pin
tura dos vasos a rica decoragao oriental por
uma bela ornamentagao simples e sugestiva. Na
escultura, preferem o bronze, poem de lado os
modelos femininos da Jonia e modelam corpos vi
gorosos de atletas, sdlidos, musculosos, robqg
tos, de linhas sodbrias e claras.

A arte Jonica e a arte Dérilca entram na
ftica, cuja populagao, curiosa, viva, apaixona



6

da por todas as manifestagoes de beleza plés
tica, fundindo as duas correntes, dd vida a
uma arte original que ocupa o justo melo, en
sina Deronna, entre as duas tendéncias opos-
tas, a uma arte que "alia a graga e elegan-
cla de uns & forga e precisao dos outros".

Tragado o seu caminho, a arte atica,que
aprendera dos Jonios, a cléncia do mdrmore,o
geu modelado suave, a elegancia e a graga, e
dos Ddérios, o vigor do bronze, a forga das
atitudes endrgicas, a sobriedade das maneiras
langa-se, entao ousadamente, ao trabalho e
consegue em breve, deslumbrar o mundo grego
com a maravilha das suas obrae incompariveis.

Na primeira metade do século V, comega
a impor-se o primado artfstico de Atenas,que
se torna, na segunda metade deste século, o
eentro intelectual e artistico da Hélada.

A escultura helénica avanga lentamente.
As mais antigas obras pldsticas grosseiras
estatuas de argila o fdolos de marfim, datam
dos séculos IX e VIII, sao de uma inferiori-
dade manifesta, sobretudo quandc as compara-
mos com as primeiras esculturas Egeo-Creten-
ges. 0 corpo reduz-se a simples silhueta ri
gida. Os bragos pendem colados &s pernas,uni




das. ¥ao manifestam o mfnimo sinal de vida.
Parecem esculturas dos indfgenas africanos. Os
gregos seguem, sua vida artfstica, como demons
tram as suas primeiras obras escultdricas, a
evolugao de todos 0s povos que comegam, sempre,
por considerar a arte como simples escrita, na
qual a imagem se reduz a um ideograma do corpo
humano.

0 que pretendem nao é apresentar o corpo
na realidade da sua musculatura, dos seus mem-
bros, das suas atitudes. Basta-lhes que o se-
melhante, o seus ou a alma do morto reconhegam
a 1déia que desejam exprimir, sem atitudes com
plicadas, sem pormenores rigorosos.

Até ao sdculo VI repetem-se estas esomeep-
gaes, quer se trate da figuragao dos deuses,de
estdtuas destinadas aos tlmulos, de ex-votos
oferecidos pelos fiéis. Domina uma técnica cu
riosa, que obriga o artista a conceber as esté
tuas para serem vistas de frente, sem qualquer
torsaoc, qualquer curvatura do busto. Os movi-
mentos permitidos sao os que nao alteram a ri-
gldez da posigao — bragos estendidos,pernas em
situagao de parada. No entretanto, o artista
faz alguns progressos: o8 bragos destacam-se
progressivamente, alongam-se, tornam-se livres
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As pernas avamgam, sempre a comegar pela da
esquerda, como na escultura egfpcla. 0 tipo
humano torna-se um pouco mais livre, embora
ainda rigido e uniforme nas atitudes permiti
das.

Artistas das escolas de Samos e de Eni-
08, procuram a simplicidade e o ritmo.

Os artistas de Sicidnia, fixados no Pe-
loponesc, aperfeligoam a representagao do cor
po humano, para pocerem imortalizar, nas su-
as obras, os vencedores dos concurscs atléti
cos. 0s escultores da fsia estudam a anato-
mia e preocupam-se com a elegancia das for-
mas. Homens e deuses representam-se como be
los animais, fortes e dgeis.

Durante o século V, caminha-se progres-
sivamente, para o ni estético masculino que,
em breve se converte em ideal artistico, por
influéncla doe atletas do circo, doa corredo
res, dos ginastas, dos lutedores e discdbu-
los. A mulher continua, no entanto, a serre
presentada vestida de alto a baixo, como seu
paplos flutuantes, mas, a pouco © pouco, aos
vestidos dldfanocs, que deixam ver o corpo na
plenitude das linhas simples, sucede o meio-
-nd e, por fim, o ni integral, que triunfa es

L T
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tatudria feminina.

Durante o século IV, inicla-se estudos do
movimento e desaparece a rigidez convencional.
A imagem aglta-se em todos os sentidos. Os cor
pos sao representados nas mals variadses posi:
goes e tornam-se ativos, mesmo em repousc. Vi
vem, palpitam, animam a matéria de que sao rel
tos - o marmore, o bronze, o calcdreo. ¥

Durante o sdculo de Péricles a escultura
helénica atingiu o apogeu da perfeigao: — Mi-
ron concebe o "Discébolo" (cabega do Disedbulo)
Museu do Vaticanc, Roma; Maravilha do rftmo,
de forga, de movimento. Policleto lavra o "Dg
rifero", considerado como o modelo perfeito da
beleza harmoniosa e equilibrada. Fidias dd vi
da &s estdtuas de Atenas e de Zeus, que sao
guardsdas, preclosamente na Acrépole, e deixa,
no Partenon, os frisos alusivos a procissaodas
Panatenéias, conjunto maravilhoso de perfeigao
incompardvel.

As estatuas isoladas de atletas perfeitos
e de deuses magestosos, juntam-se os agrupamen
tos em que o principio do equilibrio e da simg
tria é conseguido sem rigidez. Estas qualida-
des surgem, espontaneamente do assunto represen
tado, falam tanto ao olhar como ao espirito,
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adaptam a realidade ao sentimento e a razao.
Estes progressos acentuam-se durante o sécu-
lo IV. Ao ideslismo anterior sucede, porém,
un realismo mais pujante, um expressionismo
mais profundo, um desejo mals 1intenso de des
vendar, aos clhos dos homens, os sentimentos,
as paiers, 0os voos interiores, os ancelos e
egspeéerangas que acalentam as almas:! - Escopas
de Paros consegue, no dizer de um contemporé
neo, "dar alma ao mirmore, nas suas obraseni
mades, dramdticas, emotivas, angustiadas®.
Praxitelles concebe estatuas que causam a ad
miragao da Antiguldade o compoe formosos gru
pos de adolescentes, de encantadora frescura.
Lisipo, escultor dos atletas, cultor da for-
ga e da energla, e, ao mesmo tempo, retratis
ta de raro talento. Durante o perfodo hele-
nistico, a eascultura perde a austeridade an-
terior e torna-se elegante, volutuosa e con-
venclonal devido gso seu contacto com o OrieE
te.

A pintura

— ———— ——

O que encanta o visitante da Grécia é a
limpidez da sua luz maravilhosa, devida & se
cura da atmosfera. "0s antigos - escreve o
Prof. Glotz - gabam perdidamente éste étersu
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ave, esta claridade diafana, deppureza radiosa,
e o que mals temem na morte, é a falta de soll
A esta luz, nesta atmosfera tao 1impida, as 11
nhas avultam, com surpreendente nitidez. As é;
linas € as montanhas parecem recortadas no fu;
do do horizonte. Pela mesma razaoc nao exlste
a alegria policromica dos tons. O wmar é sem-
pre do mesmo azul profundo.

Os elementos paisagfsticos confundem-se e
formam mancha uniforme. Desta maneira, nao ag
mira que os gregos, tao sensiveis &s influén-
clas ambientes, sejam levadoa, naturaimente, a
preferir a linha & cor, isto é, a cultivar, de
preferéncia, a escultura - harmonia de linheas
abstratas e a desprezar a pintura - arte =ces-
sfvel aos sentidos e nAo & inteligéncia.

Istc nao quer dizer que os gregos pontam
totalmente de lado a pintura. Nao. Tambémzzo
curam a sua companhia encantadora, mas, Quando
o fazem, nano é a cor que ns seduz; €.a linha.
A pintura é, para eles, sobretudo, desenho co-
lorido, de contornos nitidos e preciosocs. In-
teressa-lhes o tragado e nao a mancha, o trago
dos escultcres e nao dos coloristas.

Estas caracteristicas de pintura gregasao
os vasos que nos revelam, em formosas anforas,
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jarras, crateras, tagas. As restantes obras
pictdricas desaparecem, por completo, consu-
midas pelo tempo, e nenhuma chega até nossos
dias - um quadro, um fresco, uma tela. Res-
tam os textos, de Pausanlas, de Plinio, deLu
ciano e de outros autores cldssicos, que fa-
lam da perfeigao de certcs pintores da época
cldssica.- Polignoto, Zeuxils, Parrdgio. Por
eles sabemos havorem composto quadros maravi
lhosos, sobretudo Polignoto. “Cobrem, segun-
do informam, enormes superficies de figuras
de deuses, herdls, populares, repartidas em
grupos, a alturas diferentes, de forma a da-
rem, & falta de perspectiva, a distancla, em
profundidade, dos diversos planos. E sabem,
segundo parece, devido ao jogo das fisiono-
mias, exprimir os sentimentos mais fundos, a
nimar as filguras representadas, dar-lhes o
fremito da vida.

As pinturas dos vasos, a falta das gran
des composigoes dos melhores mestres, mostram
-nos de fato, que a pintura grega, embora es
sencialmente linear, consegue, nesta altura,
elevar-se a grande perfeigao ® dar-nos uma
idéia perfeita da vida dos Helenos nas suas

crengas, divertimentos, exlisténcia fntima.
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As oficinas dos ceramlstas, freguentadas por
verdadeiros artistas, alguns dos quais assinam
as suas obras, como fazem os bons mestres, pro
duzem vasos primorosos, através dos quais pode
mos durante cinco séculos, geguir a evolug§0d0
desenho grego, tal como o praticam os povos mo
dernos, € observar os progressos que fazem, quan
do comparados com outros povos da antiguidade
a0 os primeiros, segundo Pottier, que "substi-
tuem & realidade ficticia do corpo; dezer¥ado
parte por parte, a silhueta viva, sparhsdaz ra
rapldez dos movimentos e reprocduzidz com as eu
as deslgualdades de forma e a cua CGiscinebtria;
que inventam o modelszdo, por meio das sombres,
que sabem recpresentar o corpo huwmano em t2das
as suas atltudes, nobres ou familiares quer se
trate de deuses ou deusas, dae herdis ou de tur
guesegM,

A arte, na Grécia, nfo é ua fim om si,mas
apenas melo para chegar a determinado fim - A
satisfagao das necessidades das cldades - ser
Gtil é a preocupagao do artista, que deve tra-
balhar o mais possivel, para contentamento dos

_deuses o dos homens, mas procursr, em tudoe be

leza, para que os seus artigos se imponham e
vengam as obras dos concorrentes. K o que pen

» "--
8a Socrates; quando afirma: - "Tudo o que & Giil
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aos homens é belo e bom relativamente ao uso
que dlsco podemos fazer. Como? O cesto de
1lixos colpa bela? - 8im, e o escudo de oiro
é feln, se o primeiro for convenientemente
feito para o seu uso e o segundo nao®. "0 que
faz a beleza do ediffcio é a sua utilidade",
confesse o fildsofo.

Desta maneiras, os artistas procuram, em
tudo, ser uteis, sem deixar, ao mesmo tempo,
de fazer obras belas, pols sd assim pensanm
que podem desempenhar convenientemente o seu
papel na vida social - Idéia semelhante ti-
nha Péricles, quando ao falar das grandes o-
bras que empreehdera, ge considerava feliz
por haver formado art{fices capazes de tra-
balhar o oiro, o marfim e o ébano e, a0 mes
mo tempo, bons canteiros, carpinteiros, ser
ralheiros, bordadoras.

BEeta maneira de pensar da s artes in-
dustriais dos gregos enorme brilho, sobretu
do durante os séculos V e IV. -~ Jéias, tapE
tes, teclidos, moedas, marfins, mobilidrio,
armas cinzeladas, bronzes, estatuetas de ce
ramica. Neste género as estatuetas mais per
feitas sao as de Tanagra, na Bedcia, e as de
Mirina, na £sia Menor.
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As primeiras representam sobretudo, gra-.
closas figuras femininas, elegantes e harmonio
gas; as segundas, um pouco rudes, mostram pr;
ferencia pelos assuntos comicos e grotescos. K

Um artista do século XV era gempre um ar-
quiteto, um escultor e um pintor, se nao fosse
as trée colsas 20 mesmo tempo, nao era um' ar-
tista. B sabido que, em menos de dois séculos
havia quinze escolas de pintura e trinta e no-
ve pintores.

A pintura italiana resulta de uma influég
cia bizantina, inflnuencia gotizante através da
pinturs flamenga, principalmente Van Eygh. A
sua maior caracteristica é atingir a beleza a-
través da observagao realista.

A primeira preocupegao do séeulo XIV re-
gulta do esezuinte: - A pintura que dominava an
tes era a piaturs bizantina que se caracterisa
por uma reprosentagho de dvas dimensoes: altu
ra e largura, nac hd relévo.

Na pintura bizantina nao hd movimentc sao

"
como gque recortadas e com gestos automaticos.

A primeira crise para uma pintura novaera
dar volume. Com a renascenga do séculs XIV o
quadro pintado passcu a ser um cubo furado em
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vez de ser um retﬁngulo. A preocupacgao dﬁﬁ

tinue ainda hoje a ser a preocupagio do ar-

rista.

Duccio - B possivelmente o (ltimo pin-
" tor da época medieval de infludncia bilzanti-
na, O primeilro que consegue misturar ao bi
zantino alguma cousa da era nova. A sua csg-

aaidade resulta do ssu poder de composigaaqﬁ
Talvez o seu real valor esteja em ter sido |
gle o primsiro da era moderna que conseguiu
fazer um quadro, uma ccmposigaoc para ser pﬁﬂm

ficagoo. Duccio talvez tenha sildo o primeiqg‘
ro que fez com que a composlgsao tivesse am@@?
si¢ao, uma significaggb. 0 quadrb era feito[;
para definir 1déias plasticas. Hle desenvql@;
veu no seu género de plnbtura, o mosaico. E,f
sua obra mais impertante é a Virgem Triunfan 1
te que estd na Catedral de Siena.

Obra de arte

E matdéria e conteGdo, conteddo que é a

obra de arte franceza, holandeza, italiana,
OGCe i
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A obra de arte nao pode existir fora da
matéria, logo se conclue que Ma obra de arte &
matérial.

A obra de arte é uma entidade que se bas-
ta a 8l mesma, independentemente (Prof. Edison

Motta).

A arte, em geral, define o "doutor angéli
co", é o meio adequado & realizagao de qualquer
obra.

Estdticamente falando, a arte se diz bela
- pois seu fim é a produgao do belo - e se opde
ao offclo, também chamado arte mecanica ou in-
dustrial, cujo fim é a produgao util.

Belas-artes: - 0 meio de produzir uma obra
que manifeste com brilho a perfeigao natural
dos séres, pela disposigao planeada das suas
partes e agoes. B o meio adequado de represen
tar senslivelmente o belo.

A tentativa de combinar formas diferentes
para obter um produto estético novo diferente,
com a intengao de alargar a percepgao, de eriar
novas faixas de estfmulo, é cousa muito velha,
data de muito tempo.

A experiéncia de Picasso, uma ilustragao
da identidade essencial entre a beleza aparen-
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temente estdtica do desenho ¢ a beleza veloz,
paesageira, itinerante do movimento na danga.
0 efelto luminoso dinamicamente considerado
no desenho de "pintura de luz" gera um produ
to hibrido de arte que se expande no espago.
A sucessao e a simultaneidade associada para
o mesmo efeito, criando uma singularidadeori
ginal. J4 nao terfamos uma "antiarte" com o
"heppening" apenas nova concepgao do objeto
artistico. ;

A prépria danga se produz sem a prosen-
¢a de "cousa materiall.

0 novo espetdculo para ser compreendido,
a obra de arte deixa de constituir uma exis-
tencia contfnua para ser uma permanente, uma
constante possibilidade. Considerando, se o
"happening" nao obedece a uma estrutura, se
nao segue a um déterminado roteiro, se nquE
quematiza para chegar a um resultado, talvez
nao chegue mesmo a ser um trabalho de arte,
multo embora seja um objeto estdético capazde

provocar uma resposta estética.

ora, comc todos sabemos os objetos esté
ticos se distribuem em trés categorias: tra
balhos do acaso, formados ocasionalmente do
acaso, uma pintura obtida, por intermédio de
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um vibrador elétrico que espalha %inta  sobre
uma tela, um poema nascido de palavras colhil-
das a 6smo no diciondrio, uma composigac musi-
cal provenlente da gravagao de ruidos diversos,
etc. b) trabalhos da natureza, oriundos de fe
nomenos naturais: imagens que as nuvens Ffor-
mam, sopro harmonioso do vento, perfume das plan
tas, etc. c¢) trabalhos de arte, criados deli-
beradamente pelos homens para provocar uma res
posta estética. v

Colocarfamos o "happening" e o seu deriva
do "revelagao" (revelation) na intersegao do &
acaso e da natureza; combinando estimulos vi-
suais e ritmicos numa espécle de culto estéti-
co para aplacar certos impulsos humanos sequig
sos, sedentos de liberdade. Falta-lhe a disci
plina técnica e a interferencia calculada do ho
mem para tornar-se obra gg arte.

"0 fim da técnica é estabelecer a totall-
dade do todo" (Palavras de Erza Pound). E pre
ciso nao esquecer a colaboragao de E.Pound, pa
ra tornar também visuals os estimulos poéticos
decorrentes da composigao literdria. Enumeran
do os treés modos de apresentagao poética,assim
os nomeia: - metopdia, que corresponde mals ou
menos & beleza do som, inclusive o ritmo, na ex
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pfsssgo; fanopéia ("phanopoela), descrito
por 61e como "atirando uma imagem visual na
mente¥; e 1030peia, a apresentagao de umagi
tuacao conceitual ou emocional em termos cbn '
ceituals, isto §é, uma situagaoc emoclonal que
tenka e£ido conceitualizada.

Podemos arquivar por enquanto, as seguin
tes informagoes estéticas a propdsito do "hap
peningt.

0 sulto do efemero buscando ao simbolo
das nuvens ée Aristofanes; a comblnagao das

artes que sf exprimem no espag¢o com &8 Que se
desgenvolvem no tempo, lembrando a experiénch
da "pintura de luz® de Picasso; misto dotgg
balho do acaso e da natureza, prevaléncia da
apresentagao poética no campo visual, fano-
péia: 6 o elemento das artes fondéticas, mi=-
slca e literatura?

Poderfiamos invocar agui, em "neolalismol
manifestagao patoldgica da linguagem indivi-
dual, a tentativa de uma comunicagao arbitra
ria, a nostalgia de Babel, a impossibilidade
de uma expressao em grau nacional popular,in
capaz de traduzir-se numa onda sentimental ou
passional. A obra de arte é o privilégio di
vino da pintura, na sua execugao, na sua ©X-
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pressao mais fina, mais bela, & a evidéncia a-
 11ada & inspiragdo resplandecente, & o préprio
triunfo.

A obra de arte é para o artista o que o apa
 pelho circulatdrio representa para a vida. ¥ a
prépria beleza em si. Tudo que & belo produz
 em nés prazer: & agraddavel, mas nem tudo que &
. agradavel & belo.

1 A nona sinfonia de Beethoven & bela o agra
~ ddvel. 0 belo é como diz o fildsofo Kant, uma
finalidade sem fim, amamo~lo, por 1sso, desin-
teressadamente.

A micica é a arte de exprimir o belo pela

harmonia dos sons.

A palavra que traduzia a misica propria-
mente dita era harmonica (ciéncia da sucessao
dos sons, dividido por Aristdoteles em sete per
tes: sons, intervalos, sistemas, géneros,tons,
modulagoes e melopéia).

As artes quanto menos preclsam da matéria
bPara exprimir ou produzir o belo, tanto maisno
bres e elevadas.

A obra de arte assim como a misica, & poe
sla, fala ao coragdo, se bem que o clentista di
88 que o sentimento, o amor, nada vem do cora-
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¢80, Qque O coragao & apenas uma bomba para 2
circulecao do sangue - sentimento, amorqé tu
do cerebral.

"A arte pela arte", a arte pela conser-
vagao © pela multiplicacao da beleza, de to-
da beleza, da beleza infinita, ssnsorial,seg
timental, intelectual, idealj e, como a be-
leza é prazer, a arte pelo pruzer, psla ale-
gria, pela felicidade fisica e psiquica de
quem a faz © de quem a gosta: prazer, ale-
griz, fellcidade quanto mais varloa, vastos
e completcs se possam imaginar, quanto meis
riccos, intensos e esquieitos ge poseam dege-
jar; os fins mcrais, didstiecoe, religiosos,
nzo devem e nao podem de forma algums, pres-
crever normas i inspiracao ou limité-la,pois
é ela um fato abeolutamente autonomn, livre
e incoercivel.

Sebemecs que a moralidade, por ser uma
lei universal, atinge todas as nossas agoes:
o artista, portanto, nao pode fugir & leil mo
ral. A moral, pordém, so exige que as nossas
agoes sejam pcsitivamente boas, isto é, nem

mas nem indiferentes quando elas dizem res-.

peito & pratica dos deveres. O artista nao
tem por obrigagao reformsr os costumes e es-
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timular diretamente a virtude por meio das su-
as obras: '"sua missao é criar o belo, e nao,
pregar o bem. Mas se nao tem por obrigagao es
timular diretamente a virtude e promover a prz
tica do bem, nao tem também absolutamente,c:dz
reito de comprometer a moral com produgao d;
obra de arte atentatdrias contra os bons costu
mes.

Conclue-se daf que sao evidentemente erro
neas as teorias que defendem, ou a independen-
cia abscluta da arte sob o ponto de vista mo-
ral, ou seja a interferencia essencial da mo-
ral sobre a arte.

Voltando ao Phanpening"

Pergunta-se: temos no "happening" uma fun
gao terapdutica, a libertagao dos instintos pa
ra recobrar a salde? Ou simplesmente manifos-
tagao nascisista de cada participante, para sa
tisfazer o desejo do ser um objeto no mundo 7
Talvez um recurso de utilizar a forma desvairg
da para pacificar os sonkos e & loucura.

0 espetédculo pode ser analisadoc como um
sintoma. A doenga seria o préprio mundc moder
no, mergulhado na culpa de ter construidoa bom
ba e & espera de que um cogumelo de fogo alce
dos flancos da besta. A reabilitagac de Salo-



2l

mé, a danga do clsne & espera da explosao fi
nal da guerra fria. Enquanto o "happening"
acontece, uma cabal psicoterapla de grupo.

No "appening", se se transplanta as col
nias do prazer, sob a reg%ncia talvez de uma
lei de intensidade decrescente a repetigao e
a fadiga ameagam o espetéaculo, mas isso ocor
re a tudo. A invoear os diabdlicos, Nietzst
e Pareto, talvez o melhor seria explorarmails
uma vez o Homo Ludens de J.Huizinga o agrada
bilissimo ensalo sobre a fungdo social do jo
go. Af a poosia teria uma fungao 1lddica:"Bm
toda civilizagao desenvolvida e viva, e so-
bretudo nas culturas arcaicas, a poegia cons
titue ume fungao social e liturglca. Toda
poesia primitive é simultaneamente: culto, .
divertimento, enigma ou sclucgao enigme,trans
missfc da sabedoria, persuagao, feitigaria,
edivinhagao, profecia e competigaot. (Homo
Ludens, trad. franc.de Cécile Seresia, Galli
mard, Paris, 1951, p.199).

HE um triangulo discutido e apresentado
desde os tempos antigos: a bondade, a verda
de e a beleza - a0 apresentados como trans—.
edental no sentido que aquilo que se dirige,
visa para alguma colsa - Eles transcendem no
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gentido de apresentar no verdadeiro e falso.

Bom - mal (transcendencia)
Bonlto - para feio (transcendencis)

A emogao sensivel de que as almas mais co
muns, mais simples sao capazes de uma emogaoc es
tética.

Mas o objeto de ordem estética podemos di
.zer que o belo vive fora de conceito - Vivedég
tro de si mesmo. Vive de alguma preocupagaoan
terior ou posterior (falso).

.0 verdadeiro é oposto do agradavel fisico
e material como a verdade é aquilo que nao é:
o belo - 0 agraddvel como uma sensagao, pura-

mente sensorial.

0 belo é um problema de percepgao - 6 pre
ciso perceber o verdadeiro. ¥ representagao,
pensamento é espiritual, e julzo - a colsa to-

ma agpecto diferente.

0 belo é persepgao sensorial - (s6 pode
existir pela visac, através de um sentido, co-
mo a visao).

"Diferente do verdadeiro, o belo leva emsi
mesmo, dentro de si mesmo, o seu préprio fim.

Ele vive em si mesmo, éle é em relagao ao



26
verdadeiro hd um rendimento prdtico. 0 belo,
ainda, nao visa a fim nenhum.

A verdade descanga sobre a consciéncia.

Nao ha neccesidade de saber de propor-
gao durea - uma elipse ela estd valendo por
gi mesma agradando - B o valor estético. Ela
fala por si mesma.

Ha os elemsntos que compoe o quadro,mas
o que vale é a disposigao dos olementos que

compoe o quadro.

Outra colsa do observador: é julgar a
obra de arte, segundo o seu gosto, segundo a
sua maneira, segundc a sua educagac - Teoria
de Ventura. A obra de arte vale independen-
temente ao nosso gosto. Hle propoe para‘qu
gar a obra de arte: nds devemos informar,
nao segundo ¢ nosso gosto, mas sim propoe pa
ra o julgamento: 12 - disposigao da obra em
classe - 22 - estudo de padroes - 32 - criti
car segundo as classas. )

Os quadros nao podem ser classificados
como simples arranjos de linhas e de cor. A
verdade tende a transmitir uma idéia, trans-
mitir elgo. B uma tendencia de julzo o que
vai a si mesmc. E a verdade a ciéncia que
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transide de sl mesma. Ex.: o historiador que
encontra uma data; a data em si nada satisfaz,
mas 6le esta feliz - em esclarecer ume proposi
gao - af esta o elemento.

86 vale pela ligagBo, pela transcendéncisa
dela mesma (a data).

Um quadro nao quer ter conegao com isto
nem aquilo (£le, o quadro, §).

A verdadc se apresenta concatenada enquan
to que a beleza descanga sobre ela mesma.

0 artista quah@o cria ele sb vé a sua pré
pria obra e a sua obra é o seu mundo, o seu to
do - Ble é absorvido pela obra mesma.

Ao valor estético é atribufdo um nome gque
é alético. Toda expréssao de beleza se basta
a sl mesma. Nao hd necessidade de saber de pro
porgao durea - Uma elipse, ela estd valendo por
sl mesma. E o valor estético.

0 estilo é uma necessidade, tem sempre uma
razao de existir. Nao nasce por acaso e, nao
vem do espago. Nao é o resultado de um deter-
minado indiv{duo. Um estilo é quando ja for-
mou raiz, tronco e ramos, se estende como. uma
fam{lia. ¥ o resultado de um sentido coletivo
que vem crescendo através de um fenomeno, atra



28

vés do ser sensivel que é o artista, trazenw
do a tona aquilo que a socledade sente. A ar
te é verdadeira, nao engana nunca. & incon-
troldvel, nao pode ser dirigida. ® aquilo
que estd dentro déle.

0 estilo é de uma mentalidade que vail
crescenio. ALl é que aparece o artista. Vai
dentro, abstrail e intui, o que o homemda rua
nao pode fazer - 12) por ser um profissional,
22) tirou da mente, do coragao de todos - a-
quilo que esta dentro déle... hd também a
personalidade que esta enguadrada dentro de
um estilo.

A obra de arte é o produto da inteligen
cla do homem, digo, do artista. Um individw
pode ser artlista sem entretanto realizar ar-
te. Se ele intue e abstral éle é realmente
artista. E portanto um tipo especifico de in
teligeéncia.

O homem intui num campo de inteligencia.
Um artista intul arte.

Qual de nés val a natureza e tira a 1li-
nha do horizonte, ponto principal, linha de
fuga? NoOs fazemos isto intuitivamente (anos
8a perspectiva); fazemos isto, sem tragar,
8ém marcar... por que o fazemos? Porque til
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vemos o conheclmento breve... Mas o amador que
nao tem conhecimento vai levar anos para fazer
isto, intultivamente.

E conhecido de todos nds, que nenhum gran
' de artista levou a figura voltada para o ponto
principal do quadro. A figura humans é equili
. brada, simétrica. 0 homem quando o elemento hu
mano & um sé estd no centro. Criou esta neces
‘siddde de equilfbrio. B

Figonati é o artista que cuja forma arit-
mética mais se aproxima da segao durea.

Quando o elemento ¢ Unico é aplicado nc
centro - (Rafael) j& no fim da sua carreira -
eriando o elxo horizontal, ja entao funcicnan-
do volumes equilibrados.

A nossa visao suporta malor peso & esguer
da (Problema de visao).

Simetria dinamica da balanga nao oferecia
resistencia.

N.S.e seis Santos - Botichelll.

Leonardo da Vinel - Forma piramidal - com
poe dentro da piramide.

Ticiano - Diagonal -‘quadro situado na di
agonal. Teve necessidade de convencer a visao
e criou outra linha.
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Linha horizontal - uma linha vertical -
e rebatimento marcante quando desce.

0 artista é o ser mais feliz de todos,
porque ele cria, nos d4d uma cousa initil mas
irremediavelmente necessaria. A sociedade
nao poderia viver sem a arte pols ela éc)ppé-
prio espirito...

A obra de arte & formada por elementos
que formam ou devem formar uma unidade ade-

quada.

A liberdade do artista é absolutamente
livre, ampla para manifestar sua arte, no en
tanto, esta liberdade do ponto de vista téc-
nico é limitada. Alguma colsa impoe restri-
goes a sua liberdade: Decidir 'sobre os bene
f{cios a tirar da sua liberdade.

A arte em seu dominio & soberana, livre
e restrita sobre todos os angulos.

No 6rgao da visao, por exemplo, o artis
ta encontra limitagoes endrgicas, drdsticas,
e ele & obrigado a respeitd-la. Os olhossio
o condutor das artes pldsticas, secunddrio,
mas da malor importancia. O problema da nos
sa visao é equivalente até quando nao houver
protesto da nossa visao. O orgao da visdo
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protesta quando violentado. B um conduto das
belas artes, mas ele deve ser obedecido e res
peitado. B verdade que uma obra de arte pode
ger salva - mas isso é multo raro. Houve um cer
to momento que se acreditou na pintura music&I
- muitas vezes nos enganamos. Q desveio da des
tinagao de um sentido muitas vezes é mais gra:
ve. Nao é o tema 8 o tratamento do tema. O va
lor plastico eetd presente e o que vale. 0 qﬁ;
nos importa & apecnas o aspecto pictérico; se &
ou nao é uma grande pintura? o gque importa &
que seja realizada do ponto de vista pldstico.
Qutro aspecto que limita a liberdsde do arcis-~
ta é a presenga de certos materiais. A maié-
ria traz em si uma vocagado formal do préprioq@
terial.

Quando o artista escolhe éle j& estd aasu
mindo ume certa atitude - sujeito as condi.Coe
que o material vai oferecer. Exemplo: oleo -
(éle estd sujeito & pintura a 6leo). Sao ilmi
tagoes que o artista estd sujeito. Oleo, aqua
rela, guache, etec.

Nao podemos, de modo algum, confundir téc
nica com tema. Ela ensina o que deve fazer e
sim o que fazer, como fazer.

Ble pode revelar-se artista ou nio - Sem
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8sses conheclmentos éle estd impedido de rea
1izar-se técnica e artesanato e nao arte.Daf
por diante éle (o artista) se revela ou nao.
fle poderda tornar-se uma obra de arte. Arte
é aquilo que transcende do objeto (Ele é um
artista). H4 qualquer coisa de imponderdvel;
é i1sso que transforma o objeto em obra de ar
te.

Acabamento mecanicamente acabado é nao
fazer uma obra de arte; ou estard artistica
mente acabado. Também poderd estar mecanica
mente acabado e atingir o grau de uma obra de
arte - como por exemplo: "A Gioconda", a ex
pressao do belo e harmonia.

Leonardo dizia: - "A primeira harmonia
encontra-se no arco-iris; as paisagens sao
sempre harmonicas no arco iris."

Os abstracionistas vieram valorizar va-
lores abandonados. O0s abstracionistas gran-
des colaboradores da pintura cubista deu opi
gem ao abstraclonista; deram apoio ao cansa
¢o da sociedade saturada de trabalhismo (Pi-
casso, etc) arte bela, mas que no fundo nao
traz angistia.

Matarazo nao tem nenhum quadro filgurati
vo - Voltando ele a casa depols de lidar com
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trabalhlstas, nao queria em casa nada que lem-
brasse o trabalhismo (fig. humana).

Nao traz angustia - nao tras problema pri
mitivo - puro, ingénuo, pintura primiria (Jose
da 8ilva) nao intelectual, pretendendo sbmente
emogao pura. Tras beleza sem trazer angietia.
Q ideal de beleza encontra-se nas formas geomé
tricas (Platao).

A cor valendo independentemente da obrade
arte.

A histdéria social da arte na civilisagro?
- Todos os periodos tiveram estdgios.

No Periodo Paleolfitico (arte da cavarrs
perfeita (Altamira e outras).

Realizagao figurativa em alto grau.

No Perfodo Neolftico - (abstrato). U Lo-
mem da caverna que criou Altamira, altamerniec
profissional - desenho perfeito realizados, ir
- dividuos escolhidos no seu grupo para repressn
tar, realidade ponto dominante da sua religiao
= Rena desenhada na caverna.

A arte, em geral, é o meio adequado & rea
lizagao de qualquer obra: sob dste aspecto, a
arte opoe-se i natureza. ¥ tambdm se opoe a ci
éncia, enquanto indica a maneira pela qual as
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lels e os principlos podem ser aplicados. Sa
bemos que & ciéncia é um conjunto de conhe@i
mentos fixados por lels e estabelecidos por.
principios.

Temos um exemplo na medicina que se con
slderava como ciéncia e como arte.

Estdticamente falando, a arte se diz'bg
la, - pols sem fim é a produg@o do belo, - e
se opoe ao offclo, também chamado arte meci-
nica ou industrial, cujo fim é a produgao do
atil.

"0 melo de produzir uma obra, que mani-
feste com brilho a perfeigao dos séres, pela
disposigao planeada das suas partes e agdes.

A arte é o meio adequado de representar
senslvelmente o belo.

Para Mario Pilo, a arte é nada mais,que
a expressao do belo. Isto 8, a reprodugacno
exterior conciente ou inconciente, integral
ou modificada, de uma imagem interna produzi
da primeiraméente por um motivo exterior.

Também para Ernesto Hello, a arte & ex-
pressao do belo. B curloso e interessante co
mo éste escritor nos mostra a agac e os domi
nios da arte.
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- "0 tempo e o espago, diz ele, guardamas
barreiras déste mundo e se apodoram de tudo a-
quilo que ai queira entrar. Nada lhes escapa.
Assim a arte, sem violar sua unidade, svavisa-
ra seus imensos esgplendores para acomodd-los &
nosse especialidade humana. A arte para apare
cer se divide. Forgada a viver no tempo. 0O t;E
po lhe empresta a palavra, o espag¢o lhe emprea—
te a luz. #

A palavra e a luz sao os dois ministrosda
arte. K

A aritmética eoxprime a2s leis do tempo, &
goeometria as lels do espago.

A aritmética cria no mundo da arte a poe-
sia e a misica, ministros da i1déla no departa-
mento do tempo. O tempo é o que determinaa me
dida e esta medida é o ritmo.

A geometria engendra no mundo 1ldeal a ar-
quitetura, a escultura e a pintura, ministros
da idéia, no departamento do espago: € o espa
¢o que determina as suas proporgoes.

Na idade-média, na repiblica florentina,
as artes eram chamadas oficios. As corpora-
goes de offcio eram divididas em duass catego-
rias de arte. Artes malores e artes menores.
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As artes maiores, constitufdas pelos offcios
meis importantes, em nlimero de sete, forma-
vam a alta burguesia, na expressao dos cronis
tas. Correspondlam pouco mais ou menos,as
que nds hoje chamamos liberais. As artes me
nores, constituidas pelos oficios menores im
portantes, nimero de quatorze formavam O po-
vo magno. Correspondiam por sua vez, &s ar-
tes mecanicas, hoje, propriamente chamadas
offcios.

A classificagao geral em vigor até aos
nossos dias é a que divide as artes em meca-
nicas ou industriais e liberals.

Artes mecanicas ou industriais saoas qe
poem em exercf{cio as forgas naturais para pro
dugao de obras Gteis, por meio da mao ou de
méquinas.

Convém notar que em geral, colocam-se em
s{tios diversos a arte (de produzir a beleza)
e a indistria (arte de produzir o util).

Essa separagao, ontretanto, niao & abso-
luta, basta considerar Bernardo de Pallisgy,
que, como o oleiro, fol um artista; igual-
mente, Boule, marceneiro, Penicaud, esmalta-
dor, Benevenuto Cellini, ourives, etc.
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Para multa gente a pintura cldssica, ou
conservadora, ou tradicional e a moderna, ow in
compreens{vel, ainda estdo no plano do pré ou
contra. Ao ver pela primeira vez a obra de ar
te, o povo, ou melhor os leigos, ao invés do
submeter-se ao choque direto, quer primeiroave
riguar de que lado da fronteira a obra de art;
estd situada. Se lhe parece "cldssica" (comto
dos os mal entendidos que a expressao encerra)
estd logo de infcio aprovada; se nao, tanto pi
or para as qualidades que possa encerrar, dcs-
percebldas serao também negada de infcio.

Infelizmente no Brasil, este preccnceito
partidario estd se estendendo mos préprios a-
preciadores da arte moderna, que se dividem em
dois campos: os defensores da pintura figura-
tiva ou realista, e os torcedores da pintura
nao figurativa ou abstrata ou chamada atualmen
te de "concreta'.

Colocar a arte neste plano, ¢ reduzi-la,
sem mais nem menos, ao jogo de futebol, onde &
vitoria de um club excluil o outro club. A obra
de arte clédssica ou revoluciondria, antiga ou
moderna, préxima ou distante da realidade obje
tiva, a obra de arte permanece no seu dominio
proprio afirmado pela qualidade inefdvel que ul
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trapassa todas as divisces de escolas e todos
os critérios de estéticas.

Nao podemos amarrar, limitar & criagio
artfstica a um conceito fixo, seria negar a
fluides da arte que, atravds dos séculos,man
tém-se sob formas tao dilversas, exprimindomo
mentos histdricos, alternativas do éspfrito,
temperamentos individuais, sem nunca ter per
dido sua 1ntegridade,

A primeira surprésa de quem vé uma expo
sigao de Portinari e sua versatilidade, e =a
esta versatilidade se apegam agueles que nao
compreendem o artista para acusa-lo de falta
de personalidade. Outros, acusam-no de cabo
tinismo do pintor que procura aoc mesmo tempo
Nfazer pintura moderna" e agradar a burguesia
conservadora que se retrata pelo grande artis
ta. Tals afirmag¢oes sao especlalmente peri-
gosas, desastrosas, porque se apolam sobre
uma aparencia de verdade mas que um exame um
pouco mals refletido revela falso.

Candido Portinari é na realidade versd-
t1l, nao héd ddvida quanto a isto, nos seus te
mas como na sua técnica. Portinari é da 1i-
nhagem de Picasso, sempre pesqulsando, 1ncq2
formado com o jd feito e recusando-se a cris

e e e e i, B s B S
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telizar-se em formas, em moldes. HZ na sua o-
bra fases nitidemente caracterizadas pelo pre-
dominio, pela obsessao de um motivo: a série
de Jangedeiros, de espantélhos, de enterros,de
casamentos, papagaios e baloes, de galos, bois
deitados, de paisagens esfumadas, de retiran-
tes, o figuras biblicas. A cada uma destas fa
gos estao ligadas certas cores, certos efeltos
plasticos de linha e volume. : i

Ceda fase & assim formando um todo organi
c6, onde e intensao pléstica, atrai descobrin-
dd os melos de expressao proprios a dar—lhea
plenc rendimento arsistico. Consegvido sste,0
artista busca outro tema que seja novo campode
pesquisa. Sucessivamente enriquecido por £0o-
das ss descobertas anteriores, encecatra a cada
vez & margem de incdgnito que serd sem duvida
o campo fecundo de noves achadcs.

Na obra de Portinari, encontramos figuras
e ritmos que tornam a aparecer em quadrosde fa
sos diferentes. S2o os elementos adgquiridos,
que, em comhinagao com 08 novos percorrem a O-
bra como aquéles tragos de famia persistentes
nas fislonomias diversas. A versatilidade nao
é pois inconsténcia nem falta de diregao. Ao
contrdrio, a veriagao aparente torna-se legitl
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ma pela permanéncla de um critério subjacen-
te: a busca de adeguagac dos melocs aos fins.

Ao mesmo tempo que Portinari se entrega
va a estas pesquisas, pintava os retratos qus
~para uns salva a sua obra, para outros a-con
denem como insincera. No meu modo de sentin
nao tem fundamento quslguer destas afirmegoos
Nade mais felso que chazuar pintura tradicio-
nal e conssrvadora os retratos em que Porti-
nari representa as purilas como pétalas de

florss rendilhadas, ao pescogo d4 o volume de

um cilindro, marca a assimetria de trages fi
sionomicos, chegando até a deixar Orbitas va
slas. A verdade é que a forga com que da te
la irradia a porsonslidede do moddlo impres-
siona o leigo de mndo a desviar sua atengeo
da literdade de técnica com que tal efelto 6
conseguido, e faz-lid crer que, o retratosen
do parecido, a pintuvra é tradicional.

A arte é uma necessidasde associada i exis
tencia da cidade e do homem.
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