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JUSTIFICACAQ E APRESENTACAD

II Nossa integracao no ambiente
|2 O concurso e nossa mensagem

|3 Objetivos e nossa tese







1.1 — ©Nossa integragao no ambiente

Somos dos que, da Escola Nacional de Belas-Artes,
acompanham interessados o processo de existéncia. De ha vig
te anos para ca, de um modo direto; do infcio dessas duas
décadas para traz: proximamente através de pessoas, remota
mente por documentos. Dizemo-nos interessados, porque: DIS
CENTE, procurando no ambiente o atendimento de necessidades
vocacionais e o desenvolvimento de tendéncias, o fizemos de
um modo critico notorio e assaz intenso; DOCENTE, intentan
do sempre complementar as reacoes proprias da consciencia
intelectual da fase adolescente anterior com a agao comedi-
da e concentrada, necessdaria a nova fase de maturidade pro-
fissional, entregamo-nos & pesquisa em diversos setdores es-
pecificos da atividade artistica bem como ao equacionamento
da problematica geral que os reune. Mais do que interessa-
dos, dirfiamos, porque, verdadeiramente integrados no proces
so de vida desta Escola, recebemos influencia e cotidiana-
mente influimos, com relacao a pessoas em particular e ao am
biente de modo geral, nada processando-se de nosso conheci-
mento que nao merega nossa curiosa atencao e dedicada consi
deragao.

Nossa atitude tem resultado de necessidades ime-
diatas e contingentes e do entrelagamento dessas necessida-
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des com um ideal formado desde muito cédo — o da integragao
pessoal progressiva, no processo evolutivo de modo geral e
no do meio de modo particular, como parcela ativa e consci-
ente. Integrados portanto na problematica de nosso ambiente,
sentindo a cada momento em seu pulsar, os movimentos de im-
pulsao ou retragao, felicitamo-nos por nunca haver estado
ausentes em qualquer dessas situacgoes, atuando sempre, embo
ra modestamente, em todos os momentos, do melhor modo que
nos foi facultado atuar. '

Dentro désse processo em que ha vinte anos nos en
contramos e em virtude das circunstancias i;_ue nos envolvem
face ao concurso que se abre para preenchimento da catedra
junto a qual laboramos, ocorre-nos decidir pela nossa parti
cipagao como candidato, ja acedendo a apelos, ja por obriga
cao de coeréncia.

Nesta situacdo definimos nossa participag&o no con

ambiente, no sentido de certa transformacgao de natureza es-
trutural coma qual nos identificamos, transformagao essa so
frida por nossa instituicao por influencia de fargas circuns
tantes e acomodada por sua sensibilidade docente e adminis-
trativa. Trata-se do desenvolvimento progressivo necessario
do conteudo dos artigos 12 e 14 do atual Regimento Interno
da E.N.B.A. que visam assegurar ao Artista Plastico portador
de Diploma da Escola, prerrogativas no campo magisterial.
Tal finalidade, em nosso entender, dada aos cursos de nossa
Escola, implica em redefinic¢@o de natureza pedagogico-didati
ca, dada a formagao que subentende enfeixar em coeréncia com
as responsabilidades a conceder.
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l.2 = 0O concurso e nossa mensagem

Asseguramos desde jé que, para nés, a integracao
do artista plastico na fungdo social do magistério ndo sig-
nifica um passo ousado apenas dado por razao de circunstan-
cias. Acreditamos mesmo na necessidade, em nossa época e em
nosso meio, de se procurar todos os Tecursos para promover
tal integracao. E nao apenas pelo lado do ajustamento do ar
tista na sociedade, por uma razao de sobrevivencia do artis
ta ou da arte, mas, ao contrario, por uma necessidade de S0
brevivencia da prépria sociedade, na medida em que tal so-
brevivencia possa porventura depender da participacao e con
tribuigao do Artista.

Tal significagao para o novo enquadramento social
do Artista ao qual se vem fazendo sensivel a estrutura docen
te e administrativa da Escola Nacional de Belas-Artes, naoc
requer para esta instituigdo apenas o aplauso entusiastico
de nossa parte. Como parcela embora pouco significativa
quanto a posicao oficial que ocupa no seu seio, nem por is-
so pouco ativa dado o entusiasmo e dedicagao que devota ao
seu meio em sintonia com seus ideais, acreditamos que ao
aplauso requerido de nossa parte devemos acrescentar a cola
boracao merecida, colaboracao essa que pretendemos expressar
de duas formas bem caracteristicas:

implicagoes de natureza pedagogica e didatica que a no
va funcao atribuida ao Artista, em nosso meio, requer
de nossa Escola bem analisar e equacionar;

mento em térmos pedagdgicos e didaticos da problemati-
ca vivida pela Escola e dos movimentos necessarios da
estrutura no sentido de sua readaptacao, tais sendo os
objetivos mais gerais deéste trabalho, dirigido embora

no sentido de apenas uma das importantes especializa-
goes mantidas pela Escola.
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1.3 = Objetivos e nossa tese

Justificamos assim o nosso trabalho e a nossa par
ticipacao no concurso, como produto e movimento surgidos ex
pontaneamente no interior do proprio processo ecolégico que
envolve nossa instituicao, refletindo-se as necessidades des
se processo na vibragdo sensivel, embora modesta, de uma par
cela ativa do ambiente, interessada no sentido de sua acele
racao e desenvolvimento.

Caracterizar uma situacao temporal; constatar no
espago reacoes caracteristicas dessa situagdo; identificar
em nosso ambiente as mesmas necessidades que caracterizam a
situacao aludida; contribuir apenas para que se inicie a
transformacdo da sensibilizac@o atual de nosso ambiente em
tiva particular com ela coerente, eis o esforgo de nossa ela
boracdo; eis o propésito de nosso despretencioso mas hones
to trabalho.










ESPACO-TEMPO:

nogao fundamental para a existéncia humana

ESPACO:

movimento no tempo

TEMPO:

ordem do movimento

ACKO:

movimento humano

PEDAGOGIA:

ordenacéo da a¢ao

DIDATICA:

agao ordenada

SENSIBILIDADE:

ordenada

fonte de necessidade da agao






2,1 = Evolucao e sensibilidade

Utilizando uma expressao tradicional costumamos di
zer que o Homem € um milagre da Natureza.

Aprofundando tal afirmativa com base na ciéncia
antropologica, diriamos que os milénios durante os guais se
processaram os movimentos da Natureza percept{veis a atual
consciéncia humana, permitem a constatacio do aparecimento de
um ser vivo dotado de uma grande plasticidade organica, mu-
nido de um conjunto sensorial complexissimo, cujo aperfeigoa
mento natural em meio as circunstancias espago-temporais resul
tou numa capacidade receptiva altamente desenvolvida a que
hoje se chama de SENSIBILIDADE. E o ser sensivel, aos flu-
x0s8 e refluxos existenciais, em meio ao ritmo universal re-
gistrando-se em si mesmo, evoluiria, possivelmente de uma
consciéncia sensivel ou sentimento intelectual para uma

consciencia intelectual, traduzida em atos intelectuais ou

pensamentos, guias de sua agaoc.

A partir déste estado atuaria sObre anatureza cir
cundante, como se dela se destacasse e, transformando-a em
beneficio de sua prépria conservacao e multiplicacgdo, cons-
truiria um mundo artificial dentro do matural — obra maravi
lhosa do ser SENS{VEL, RACIONAL, ATUANTE — a sociedade huma
na, o mundo destinado a conservagao, multiplicagdo e aper
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feicoamento do proprio Homem.

Assinalando essa visao evolutiva, referente ao mi
lagre humano, em virtude do apaio que nos faculta em benefi
cio da racionalizacao introdutdoria & nossa estrutura Propo-
sicional, fazemo-lo inicialmente para salientar, no proces-

te e componente da razao. E argumentamos: se o processo
universal, natural e expontaneo, operou no ser humano a ma-
ravilha do agugamento de sua sensibilidade e através desta
iluminando-se no ser sensivel o prodigio da consciéncia in-
telectual, inclinou-se o Homem para a ac¢ado criativa e cons-
trutiva, em beneficio de sua propria afirmacdo, désse enca-
deamento fenomenologico cremos ser util destacar as seguin-

tes observacgoes:

- - 3 . - (4 -
a - A atividade criativa e construtiva e da mais alta im
portancia para a vida humana e corresponde a necessida
de de sua conservagéo em desenvolvimento;

b - nenhuma criacdo ou construgiao humanas prescinde da
razao ;

¢ - a agao racional do Homem tem como principal fundamen
to a necessidade sensivel, desligada da qual seria in-
compreensivel ou admitiria a auto-destruicdo da espécie.

Das observagaes acimg concluimos que, além de ser
da mais absoluta importancia para a vida humana, pode cons—
tituir-se mesmo na principal meta de um seu permanente "de
ver-ser" — o cultivo consciente e sistemdtico da sensibili-
dade .

Dizemos CONSCIENTE E SISTEMATICO porque o desen
volvimento da sensibilidade nos térmos evolutivos em que o
colocamos foi produto da natureza e das conscunstancias, ou
seja, dos impulsos, satisfagOes, impactos, temdres e sofri-
mentos do ser humano na luta incessante pela sobrevivencia
ou pela conservacdo do equilibrio estrutural do seu "ego".




21

Principalmente no coucicionamento de suas experiéncias mais
amargas, burilou-se quase sempre a sensibilidade. De tal
modo que, cessada a necessidade de defesa do ser vivente,
por estar assegurada sua capacidade de sobrevivencia ou de
equilibrio, a energia intelectiva ou a farga acumuladas,nao
raro tém tomado formas expansivas insensiveis, .-desligadas
que foram da necessidade que 1lhes deu origem. Poderiamos
dizer que a SENSIBILIDADE £ O AMOR A VIDA E A RAZX0 O SEU
PODER DE AFIRMAGAO; mas so a RAZXO SENSIBILIZADA tem es-
ta fungdo e nem sempre foi possivel manté-la nesse estado
por nao dispor a sociedade de meio consciente, sistematico
e positivo para melhor condiciona-la.

2.2 = Civilizacdo e sensibilidade

A esta conclus@o que estamos atingindo por via 1o
gica podemos melhor ainda chegar, trilhando estradas da His
toria. Nela encontraremos fundamentos, inclusive, para fa-
zer as seguintes afirmacodes:

a - A CIVILIZAQKO £ O PROGRESSO DA RACIONALIDADE CADA VEZ
MAIS APROXIMADA DA SENSIBILIDADE;

b - TAL CONEXAO EVOLUTIVA TEM COMO INDICE MAIS EXPRESSI-
VO A ATIVIDADE CRIATIVA E CONSTRUTIVA EM BENEFfCIO DA
CONDIGAO HUMANA ;

¢ - A RACIONALIDADE AP6S PREENCHER A NECESSIDADE SENSIVEL
QUE A DETERMINOU, TORNA-SE EM ENERGIA APENAS EXPANSIVA,
DESCONECTADA, PODENDO TRANSFCRMAR-SE EM FORGA DESTRUTI
VA QUE SO SE REORIENTA POR NOVA SENSIBILIZAGXO.

Se considerarmos por exemplo na historia de Roma
as caracteristicas do seu crescimento de pequena cidade gra
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dativamente transformando-se em um grande império, veremos
gque na complexidade dos fatores que influenciam esse cresci
mento, papel dos mais decisivos reserva-se a racionalidade
fundada na sensibilizagdo. Na Roma nascehte das Realezas
Sabina e Etrusca, que mergulhada em terreno lendario pouco
nos deixa ver do seu verdadeiro facies, nos seus quase dois
séculos de existéncia ja se desenvolveria impulsionado por
geotropismo religioso e heliotropismo guerreiro, como arbus
to arrogante de caule bem estruturado, um vigoroso processo
de civilizacdo. De fato, na seiva désse arbusto consolida-
do na "Cidade das Sete Colunas" dos fins do Século -IV ocor
riam ja depuracoes tao significativas que mesmo nesse remo-
to periodo, vislumbramos um exemplo eloguente do que afirma
mos sobre a civilizacgdo. A tal conclusdo chegamos quando,
analisando a passagen do Govérno da Realeza para o Sistema
Republicano, vemos nitidamente sob a ameaga externa, a es-
trutura revitalizar-se pela transformagao interna. Sea ple
be romana aquela época, esmagada pelas mais humilhantes vi-
cissitudes, na ansia de sobreviver com dignidade sensibili-
zaria sua racionalidade fundando-a na ameaga externa a Roma,
a classe dominante por seu turno sensibilizada pelos peri-
gos externo e inteyno, encontraria sua forma inteligente de
sobrevivéncia, no recuo oportuno de suas posigOes prepoten-
tes, caracterizado na aceitag@o da transformag@o politica
da estrutura. |

E assim que se passa da Realeza para o sistema re
publicano; que se evolue em seguida de uma Repﬁblica aris-
tocratica para outra de caracteristicas quase democréticas;
¢ assim que se realiza a mudanca da auntoridade unipessoal
vitalicia rigida em outra de natureza pluritaria, Ilimitada
e gradativamente maleavel; ¢ assim que se verifica a troca
da ins{gnia real que ostentava o direito consular de conde-
nar a morte, por uma lei estabelecendo que nenhum cidadao ro
mano poderia ser condenado a pena capital sendo por resolu-
950 do povo reunido em n"Comicios". £ assim, portanto, que
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agquelas instituigoes se aperfeigoam e humanizam sob a égide
da razao sensibilizada. E a conscientizacao por parte das
classes dirigentes, relativa. ao processo de sobrevivencia
da estrutura coletiva em desenvolvimento, sensivel aos peri
gos de desagregacao interna, robustecer-se-ia no aperfeicoa
mento de instituigdes mais civilizadas tais como a igualda-
de civil politica e religiosa da plebe e a transformagao do
"Direito Consuetudinario" em "Direito Publico" e "Comum".
Sem essas transformagoes de natureza interna, como sobrevi-
veria Roma as ameagas externas ?

£ nestas mesmas caracteristicas de mudanga quali-
tativa refletindo claramente o papel da racionalidade sensi
bilizada, que se vé processar-se o desenvolvimento crescen-
te da Republica Romana. £ na sensibilizag@o crescente da es
dos povos circundantes e nas transformacgoes institucionais
oriundas do equilibrio da luta entre as classes sociais,que
vamos encontrar a férga impulsionadora do crescimento impe-

tuoso da arvore romana. E ela agregaria em sua seiva, es-
tiolando-0s com sua sombra, os povos ambiciosos do seu humus,
como o foram os Sabinos e os Volscos, os Galos, Samnitas,
etc., e estenderia seus ramos dominantes por toda a Italia
dos meiados do Século —III, "... desde la Galia Cisalpina
hasta las riberas del golfo de Tarento."

Sabemos que o crescimento de Roma nao ficou limi-
tado a essa unificagdo da peninsula italica. Sua expansao
continuaria durante o sistema republicano até a conguista
sangrenta pelas armas de t0da a vasta orla mediterranea. Mas

tos sensiveis. Embora seja evidente a marca da sensibilida
de observada no tratamento aos povos congquistados; embora se
vislumbrem ainda indicios de perigo aos dominios romanos, o
certo € que os motivos das guerras de conquistas, que se se
guem, diferem gradativamente dos anteriores. Nelas vemos ni
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tidamente as caracteristicas de expansdao de uma estrutura
consolidada dando extravasamento a energia concentrada pela
anterior necessidade de defesa. E a forca acumulada pela
poderosa Roma dividida nas maos de suas classes dirigentes
como conseqﬁéncia das guerras de conquistas, nao encontran-
do mais a resisténcia de obstdculos externos, haveria de vol
tar-se para o interior da estrutura, ameagando de esmagamen
to as classes dirigidas. £ o periodo chamado da "decadén-
cia do espirito republicano"; e o mergulho no mar de san-
gue, das guerras civis travadas ante os ecos significativos
das palavras de Catdo e das agles temerarias de Tibério e
Caio Graco; e a razdo insensivel guiada pela forca voltan-

’ 3
do-se cegamente contra a propria estrutura.

E deste periodo da historia romana que diz Salus-
tio (86 a 34 2.C.) — romano, discipulo dos historiadores gre
gos, particularmente de Tucidides — sdbre a corrupgao de Ro
ma (cita¢ao de Baridon em "Historia Universal - Roma™):

"Cuando la Republica fué engrandecida por la acti
vidad y la Jjusticia, cuando ella hubo dominado por la guer-
ra poderosas monarquias, sojuzgado por la fuerza de las ar-
mas naciones salvajes y pueblos considerables; cuando Car-
tago, la rival del imperio romano, perecio completamente y
gque toda la tierra y todos los mares nos fueram abiertos,en
tonces la fortuna se puso a castigarnos y a confundirlo to-
do. Aquellos que habiam resistido sin pena las fatigas,los
peligros, las pruebas mes duras y mas criticas, encontraram
en el reposo y en la opulencia, que otros podiam desear, un
fardo aplastador. Se vidé desarrollar de immediato 1la sed
del oro, en seguida la del poder; esto fue la fuente de to
dos los males. En efecto, la avaricia arruind la buena fe,
la probidad y todas las demas virtudes; en su lugar ella
entronizo el orgullc, la crueldad, el desprecio de los dio-
ses, la venalidad sin limites. Ia ambicion hizo poner una
mascara a la mayoria de los hombres; se tuvo un pensamien-
to escondido en el fondo del corazon, y otro en los labios;
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el odio y la amistad no fueran mas un sentimiento sino unm
’, s

calculo; la honradez se llevo sobre el rostro y no en el

corazon."

"Estos vicios no aumentaran al principio sino muy
lentamente; se les reprimié de tiempo en tiempo, pero cuan
do el flagelo, semejante a un mal contagioso, hubo hecho ir
rupcion, el aspecto del Estado cambid v la dominacion roma-
na, antes tan justa y-pura, se convertio en cruel y intole-
rable."

Vemos, por éste trecho de Salistio, um quadro mui
to claro da desagregacao interna de Roma, oriundo da insen-
sibilidade das f6rgas que administravam a Republica. Para
onde conduziria éste quadro ? Para o desaparecimento da prd
pria Repﬁblica, em seu lugar estabelecendo-se 0 Império. Me
lhor diriamos que uma racionalizagdo nova de certo modo sen
sivel, embora apoiada na forca, buscava o equilibrio para a
estrutura convulsionada. A fdrca dos poderes acumulados nas
maos de um sO homem e a sensibilidade désse homem — Augusto
— golpeando por um lado as ambigoes desmedidas, por outro,
encarnando a esperanga de condigoes mais humanas para as
classes populares; promovendo o esfSrgo pelo restabeleci-
mento das tradigSes romanas mais antigas, a paz, a prosperi
dade e a probidade administrativa, de fato viriam a repre-
sentar o apogeu de Roma, do qual as artes ea literatura flo
rescentes nessa epoca pintam-nos com exuberancia o seu me-
lhor retrato.

A esta altura devemos fazer uma pausa. Nao 6 nos
S0 objetivo rever a historia de Roma; apenas servir-nos de
la como exemplo elogllente das caracteristicas por nds iden-
tificadas para o sentido da civilizaga@o, como fruto resul-
tante da sensibilizagiio crescente da racionalidade em pro-

gresso.

Embora creiamos ja haver fornecido dados suficien
tes para comprovar as trés afirmativas do inicio desta par-
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te, nao queremos entretanto encerrar éste ciclo de argumen-
tos com a forma de racionalidade do famigerado século de Au
gusto. Sabemos, que em sua grandiosidade e imponéncia, nes
se aureo seéculo, gemia interiormente um vasto império escra
vocrata. As leis e as medidas administrativas de t0da or-
dem encetadas por Augusto, resistem realmente ao desmantela
mento da estrutura, abalada pelas guerras civis e estremeci
da pelas rebelices de escravos. A paz reinante, o apelo a
pratica das virtudes tradicionais e ao culto dos deuses ofi
ciais; o apdio as artes particularmente a literatura, de
certo modo contribuiriam para amenizar a dor do Império. Mas
o sentido dessa racionalidade nao acrescentava quase nada ao
estado existente aquela época,:kamiseranda condicgao humana.

Na Roma Imperial (sigamos Baridon) em que das clas
ses populares, "... los humiliores formaban la inmensa méx
oria de la poblacion del império™; em que os escravos ain-
da constituiam a base da sociedade, o despotismo militaris-
ta prevalecendo‘s6bre os anseios de vida de grandes massas
sofredoras, facil € compreender o processo de sobrevivéncia
dessas gentes e seu consequente processo de sensibilizagﬁo,
trabalhado por tddas as vicissitudes. Do ponto mais sensi-
vel dessa massa humana, do seic do povo judeu que havia va-
rios séculos perdera sua independéncia, sofrendo sucessiva-
mente sob o dominio de assirios, babilonios, persas, gregos
e entao dos romanos; do seio désse povo de f2 monoteista
que cria na vinda de um libertador, nascido da linhagem de
David, como lhes ensinaram seus profetas, para devolver~lhes
a liberdade e converter-lhes na mais poderosa nacao... ha-
veria de surgir uma saida um modo ao menos de sobreviver com
dignidade. De fato, essa esperanca dos judeus nao tardou
muito em se tornar para grande parte da massa, em promisso-
ra e confortante certeza — a da vinda bem proxima do Messias
- goprada, tal certeza, do deserto, na retumbante voz de
Joao Batista.

Jesus de Nazareth, judeu, instrumento humano afi.




27

nado pela tradigao iniciatica dos essénios, envergando sua
tinica branca, apareceria em meio &s multiddes de Jodo Batis
ta, a beira do Jorddo, para assumir seu posto anunciado. Ba
tizar-se-ia como todos, mas, viveria e morreria diferente de
todos para com seu exemplo operar a mais positiva e sutil
das transformacoes — ja pelo poder sensibilizador dos seus
atos, ja pela racionalidade profunda de suas palavras: - a
transformacao construtiva, pela resisténcia pacifica, como
o repetiria Ghandi em nossos tempos.

, Oferecendo em nome de um Pai espiritual e eterno
— do qual era a encarna¢do humana — um reino que nao era dég
te mundo, ao qual pertenceriam todos os que seguissem seus
ensinamentos (estabelecia como condigao para ser seu disci-
pulo, o ser "suave e humilde de coragfio "), Jasus valorizava
e soerguia o ser humano sucumbido nas dores da pobreza. Anu
lava, em conseqliéncia, a atragé’.o exercida pelo re no dos po
tentados. Deixando-se sacrificar e perdoando aos seus algo
zes, fazendo desse ato a entrada no reino eterno, tornava fa
talmente obsoletos: castigos, torturas, matancas, como ins
trumento que eram de dominioc eficaz. Transformaram-se ésses
meios, em seguida, em processo de libertacao, provocado e pro
curado, por muitos martires seguidores de Jesus. Sua prega
¢ao do amor ao Pai e ao préximo, seu irmao, como a si mesmo,
— ndo excluindo os proprios inimigos — ndo apenas humaniza-
va as massas; esvasiava, ainda, a organizaga@o politica de
um império militarista. Se a arregimentacdo de forgas para
a manutenc@o do Impeério, ajudadag por processo religioso de
culto aos deuses pagaos e aos ideais de nobreza, ;jé. por si
s¢ se tornara diffcil, agora havia grandes obstaculos, com
o advento dessa religiaoc extranha e fascinante, pregada por
Jesus Cristo.

Vemos, assim, como na Idade Antiga, a parte sofre
dora da humanidade, a qQue gemia massacrada sob o tacdo do
Império Romano, sensibilizada por todas as vicissitudes, so
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breviveria aquela forcga avassaladora e mesmo a desagregaria,
impulsionada pela ideologia crista.

Assistimos, déste modo, a maior transformagdo ci-
vilizadora da Antiguidade, emergindo essa nova forma da ra-
cionalidade, da perfeita identificagdo com o estado de sen-
sibilizacéo.

Ndo desejando estender mais esse argumento, mas
apenas comprova-lo na continuidade do processo historico,di
riamos, que na Idade Média,zaforﬁa de equilibrio humano, en
sejada por Jesus Cristo — confirmando a ultima das trés afir
magoes feitas no infcio destas observacgoes — expandir-se-ia
insensibilizando-se, tomando forma desumanizante. Jé,nw Sé
culo IV, tornada religiao oficial do Império Romano, ndo po
demos confundi-la com aquela dos primeiros tempos.

Déste modo, & racionalidade crista ao tempo de Je
sus Cristo é um movimento construtivo, humano, racional, ig
timamente ligado a sensibilidade. A ideologia crista, apos
a vitoria do Cristianismo, é racionalismo institufdo, desli
gado da sensibilizacao que o impulsionou; e f6rga posta em
duvida, jé pela proliferacdo dos "(Cismas", ja pelos movimen
tos reformistas — pela fragmentacao da racionalidade criada
pelo proprio Cristianismo.

Sem desejar penetrar os 1liames da interpretacao
histdrica, veremos apenas que, no referente a Idade Moderna
outros fatdores se acentuam corroborando com nossa argumenta
¢80

As formulacOes da logica da REVOLUGXO RELIGIOSA
do Século XVI, por exemplo (Sigamos Burns), desencadeando a
selvageria das matancgas e torturas da qual pereceram, viti-

mas, filosofos e cientistas — espiritos como os de Giordano
Bruno e Michel Servet — cujas idéias sadias e construtivas
arderam nas fogueiras inquisitoriais — sao provas inequivo-
cas de INSENSIBILIDADE.
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Também uma outra ldgica, a da REVOLUGKO COMERCIAL,
a 4o chamado mercantilismo absolutista dos Séculos XVI-XVII,
liberando as ambicOes materiais humanas desenfreadas, elevan
do ao poder comerciantes e banqueiros, proprietérios de na-
vios, acionistas e empresarios de industrias — os quais eu-
ropeizaram o mundo a custa de guerras de conquistas, assim
como do restabelecimento da escravidao por bem mais de dois
seculos — falam-nos eloqiientemente de INSENSIBILIDADE.

Mas a marcha do entorpecimento progressivo da sen
sibilidade humana — a esta altura acelerada pela multiplica
¢ao da especie e pela complexidade do seu processo vital -
atinge pontos dos mais elevados com a REVOLUGAO INDUSTRIAL
do Século XIX.

A racionalidade religiosa que representara uma 1i
bertagéo social nos fins da Idade Antiga, transformando-se
em esquema de acomodacdo individual durante a Idade Meédia
(nao obstante a produgdo dos melhores frutos culturais, "for
maedores da alma do homem moderno"), com os progressos da ci
éncia e técnica modernas quase desapareceria por completo do
cenario: "0 grande mal do nosso tempo esta em que a Cién-
cia e a Religiao aparecem como duas fargas inimigas e irre-
dutiveis" — diria EDOUARD SCHURE — e acrescentaria: "Mal
intelectual tanto mais pernicioso quanto e certo que vem do
alto e se infiltra, surda mas seguramente, em todos os espi
ritos, como um veneno sutil, que se respira no ar."

A racionalizacado crescente verificada no processo
de vida dos povos, Justificada e impulsionada pelo pragma-
tismo filosdéfico, atinge o Século XX em aceleragado espanto-
sa. E na vertigem do progresso racional insensivel —por um

lado impulsionador das ambicoOes liberadas, por outro apri-
sionador dos ideais de vida, prepara-se um esquema dos mais

significativos: o esquema de nossa atualidade.
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2.3 = Atualidade e sensibilidade

0 mundo em que vivemos apresenta caracteristicas
bastante complexas a quem deseja integrar-se em sua realida
de objetiva com finalidade de influenciar a solugdo de pro-
blemas de natureza pratica. Avulta essa complexidade se a
meta perseguida diz respeito a propdsitos no terreno pedago
gico-didatico.

No 2mbito déste capitulo em que tratamos da sensi
bilidade de um ponto de vista &ntropo-sociologico e histori
co, 0s pormenores a evidenciar com fito em nossa atualidade
serao os que justifiquem o tratamento, embora sumério, do
problema pedagogico-didatico.

0 nosso Século XX, caracteristicamente conflitivo,
parece equilibrar em seu transcurso DUAS TENDENCIAS bastan-
te caracteristicas, da conexao que vimos estabelecendo entre
racionalidade e sensibilidade:

& - na primeira =~ a da RACIONALIDADE INSENSIBILIZANTE
(pois, arrastando os séres humanos na automatizac@o do
remuinho tecnolégico, condiciona a liberacédo dos aspec
tos insensibilizadores) — identificamos a causa dos con
flitos: em menos de meio século, em fungdo désses fa-
tores, o mundo conflagrou-se duas vézes, em capacidade
crescente de poder destrutivo; em funcgao deles, ainda,
estabeleceu-se a crise politica, que em Seu progresso,
jé dividiu o mundo em dois polos poderosos, 08 quais,
munidos de catastrofico poder destrutivo, ameagam de
desaparecimento a propria especie humana.

b - na segunda — a da RACIONALIDADE SENSIVEL (pois luta
desesperadamente, pré-vivendo o desfecho da hecatombe
iminente) — identificamos as fOrgas que tentam arregi-
mentar todos os instrumentos préticoseateéricos ao seu
alcance em beneficio da conservacao da espécie: emer-

ge désse esfargo, além de instituigﬁes que evoluem re-
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gulando o processo, uma estruturagao cientifica com ba
se no sens{vel, que é nada mais nada menos que a peda-
gogia moderna, fundada na investigagdo cientifica de
fundo bio-psico-socioldgico.

Ela representa: pela sua forma, — as aplicagSes mais
avangadas da razdo humana; por seu conteudo, — a vibra
cao mais ressonante e atual de sua sensibilizagao.












3.1 = Sensibilidade e educacgao

Considerando no processo evolutivo e de civilizagao,
a SENSIBILIDADE, como condigdo da CONSERVAGAO e APERFEIGOA-
MENTO da espécie humana; como aceleradora e reguladora da
razao do Homem, conseqiientemente de sua A(}EO, CRIATIVA e
CONSTRUTIVA, cremos ndo oferecer mais qualquer duvida aafir
magdo que fizemos, de inicio, da importédncia do seu cultivo.
Consciente e sistematico = recordemos — a ser considerado
constante objetiva do "dever-ser" humano.

Resta saber de que modo o cultivo da sensibilida-
de (que se vem processando evolutiva e historicamente de mo
do assistemdtico, como necessidade de defesa ou equilibrio,
ou como ensaio e érro em meio &s circunsténcias espago-tempo
rais), poderia ser controlado em nossa atualidade, suspensa
porum fio sObre o abismo, entre duas tendéncias antagonicas.

Sem as reservas da qualidade sensivel, como DECIDI
REO os chefes militares, guardides dos potenciais nucleares
arrazadoramente destrutivos ? Sem essas mesmas qualidades,
que farao deéste mundo nos diversos pontos chaves, os homens
sucessivos que DECIDEM ? Esta € a nossa situagdo temporal
cujas caracteristicas constatamos—quer partidas de Washing
ton ou Moscou; de Londres, de Paris ou Vaticano — nos ape-
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los de PAZ ja tdo frequentes. InstituicOes reguladoras dos
conflitos, como a 0.N,U., ja claudicam nas suas possibilida
des. A paz é o problema fundamental de nossos tempos e tem
garantia apenas na sensibilidade. Mantida portxnequilibrio
de forgcas, pode rolar o abismo, mal se rompa de leve éste
equilibrio.

A esperanca assim esta na educagdo; na educacdo
da sensibilidade.

3.2 = Educag@o e ARTE

A atividade criativa e construtiva tem sido, atra
vés dos tempos, o registro mais evidente da presenga da sen
sibilidade nas formas sucessivas de racionalidade. As ar-
tes, por exemplo, representaram sempre o resultado de vivég
cias individuais dessas formas sensiveis. S8o aspectos de
integracao do individuo com o meio em seus valOres temporais.
Os resultados particulares dessa integragdao = as obras de
arte como substratos — sempre exerceram uma atragao sadia,
magnetizante, aglutinando as criaturas em congracgamento, em
comunhao salutar de sentimento.

A educacao artistica surge, assim, como uma das
possibilidades de maior interésse, na problematica de nossa
realidade. Seu conteudo integra-se perfeitamente no esfor-
co necessario, aos nossos dias, de um condicionamento sensi
bilizante.

A pedagogia moderna, como forga integrante de uma
das tendéncias de nossa atualidade, — a tendéncia sensivel
— volta-se em nossos dias, compreensivamente, para o proble
ma da Educacao artistica. O trabalho magn{fico da TUNESCO,
no seu esforgo de divulgagao dos "tesouros art{stiCOS(k)mug
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do™ ou dos metodos novos de orientagdo didatica no terreno
da iniciagd@o artistica — representa sem duvida uma contribu
icao valiosa para o afinamento da sensibilidade coletiva,de
um modo intencional e positivo; de uma forma consciente e
sistematica.

De fato, as geracoes em formacgao, no contato visual
com as formas sensiveis da cultura de todos os povos; na vi
véncia experimental de processos plésticos de criacao e cons
trugdo, aprenderao desde cédoa amar ésses povos com eles se
identificando; sensibilizando-se contra a destruicdo.

3.3 = TFinalidade da educacao artistica

A educacdo artistica caracterizando-se por uma fi
nalidade tipicamente sensibilizadora, de modo o mais convin
cente enquadra-se por seu conteudo, na aspiracdo pedagdgica
de nossa atualidade.

Em obra das mais eloqlientes, a qual nomes dos mais
representativos da intelectualidade em nossa época referem-
-se classificando-a como a mais completa e bem escrita sObre
o assunto, Lourengo Filho abarca o problema da Pedagogia Mo
derna, sobo titulo de "Introdugdo ao Estudo da Escola Nova™.
Nesta obra significativa onde podemos acompanhar, de 1880
ate aos nossos dias, o extraordindrio esfdrgo de homens e
instituigzaes de varios povos, no sentido do equacionamento
dos problemas gerais e especificos da "Educaglo Renovada®,
encontramos as coordenadas de tddas as conclusdes atuais nes
se terreno, facilitando de muito a compreensado de conjunto
e elucidando admiravelmente, a pesquisa de detalhes.

Remetendo a essa obra quem desejar olhar mais de
perto as nossas referéncias, evidenciemos apenas algumas
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observacoes definidoras das atuais preocupacoes pedagogicas:

Referindo-se ao organismo de maior responsabilida
de neste assunto, no mundo presente, diz aquéle autor na
obra citada, sObre a criacao da UNESCO, depois da 22 guerra
mundial.

"Quanto a eduoaqao, em tudo fundamental, ja ndo geria sufi-
ciente uma comiss&o internacional de cooperagzo, mas orgao mais
oomplexo, para estudo de grande profundidade e com visi3o realista.
Foi assim gue nasceu, em 1946, a ORGANIZAGAO EDUCATIVA, CIENTIFI-
CA E CULTURAL DAS NAQGES UNIDAS, abreviadamente, a UNESCO, ocom
apéio imediato de 43 paises, Propde-se ela a contribuir para a
manutengio da paz e da seguranga entre os povos, estreitando pela
educagio, a oiéncia e a culitura, a colaboragido entre as nagdes, a
fim de assegurar o respcito universal pela justigca, a lei, os di-
reitos do homem e as liberdades fundamentais de todos, sem distin
¢io de raga, sexo, 1lindgua e religifio, e que a CARTA DAS NAGDES
UNIDAS viria a reconhecer.”

Fazendo meng¢ao ao compromisso assumido pelos Esta

dos membros da UNESCO (dlzendo que "em junho de 1960, se
oontavam como 82" cita O Que r"esta expressamente determ:na-
do" "np 1nstrumento de convengiao gque @8sses paises assinaram",
isto e, "que a Segunda uranae Guerra“... "sd se +tornou possivel
pela postergagic dos principios democratioos, dos da dignidade
humana e da igualdade entre o5 homens, e pelo desejo de substi-
tui-los pela exploragio de preconce1tos e aceitagdo da idéia de
que as raqas e os homens s3o desiguais entre si"; "e ainda, e
também que®..."a difusio da ocultura e da educagao de todos no sen
tido da-justiga, da liberdade e da paz, oria um dever sagrado que
t8das as naqoes ten de cumprir com esplrito de plena responsabili
dade e ajuda mutua,

Diz ainda, aprogos:ﬁ'o do esforgo que vem sendo en
cetado pela entidade, nos seguintes térmos, nos Qquais
identifica seus objetivos com as atuais finalidades pg

da oglcas. "Por muitos aspec‘hos, o programa da UNESCO condensa
muitos dos propdésitos da edvcaglo renovada: a democratlzaqao do
ensino, o aperfe1qoamento das 1nst1tu190es por organizagdo racio
nal e maior espirito téonico, a fundament tagdo dos objetivos gerals
da educag2o para minoragio de tensio entre grupos de cada povo e
entre os povos — tudo no sentido da preservagao da harmonia entre
as naqoes, respeitados seus costumes e tradigbes, ou seus componen
tes historlco culturais. Para issgo, admite o entendimentoe a co
operagio mutu“, mediante programas de assisténcia tecnlca, permu
ta de informagdes e de pessoas qualificadas para o progresso das
ciéncias e arbes, e para progresso da organizagho e administragdo
educagionais,

Definindo no t:l.tulo. "s, SITUAGXO ATUAL®, diz con-
cluindo a exposmao sobre as bases hlstorlcas do movi-
mento pedagoglco.

"Tal situagdo apresenta aspectos de vivo contraste., 0 mun
do encontra-se dividido ansiando, no entanto, por uma integragio
mediante emprégo de formas construbivas, com base em realizaqﬁen
pacificas do trabalho, da oultura e das aplicagfes teonologioas
que possam melhoray a vida de cada um e de todos of povos,"
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Dizendo que.,. "nas realidades edugacionais tenta-se uma
nova percepgao gue melhor habilite o homem 2 REFLEXX0 PROSPECTIVA
que interessa aos fins, ¢ a agio intencional que trata des meios"
- afirma, "Nio se ocuida apenas de imprimir uma nova fexqao teo
nica ao trabalho das escolas, com base em diversa compreensio de
realidades ¢ rooursos posslteis, mas proceder a uma revisZo de ob
jetives fundada em novos valBres sociais ¢ morais,"

Faz uma pergunta final: — "até que ponto das conclus3es
mais recentes da biologia, psicologia e estudos soc1als,poderemcs
retirar elementos para Lao vasto e eomplexo empreendimento ? Ate
que ponto as investigagBes 86bre os meios de educar nos levardo a
compreender novos objetivos; assim permitindo organizaanImus fun

cional da escola?... Eis os graves problemas da renovagfo pedago
gica de nossos dias,"

E arremata dizendo: "Em {ltime anilise, a agio cducati
va intencional refe-se pelas 00nvicgﬁes gue o homem possa ter sé-
bre o mundo, a wvida e o seu proprio destino. O trabalho educacio
nal visa um DEVER-SER.,"

Feitas estas observagoes sObre as preocupagoes pe
dagdgicas de nossos tempos, concluimos que a educagao artis
tica, apesar de orientagao para uma atividade tipica de cer
to modo bem delimitada, em nada se pode isolar em seus prin
c{pios ou métodos das generalizagBes da ciéncia pedagégica.
Muito pelo contrario, tera tanto mais certos seus produtos,
quanto mais suas normas e procedimentos sejam auténticos cg
rolarios, das jé consagradas praticas pedagégicas modernas .

Se "o +trabalho educacional visa um dever-ser";

fins e domlnar 0S meios da proprla pedagOgla moderna.

Em nosso entender, de acordo com a contingéncia
atual esses fins sao os de contribuir para a sobrevivéncia
da sociedade humana, pela acao sensibilizante, dentro de um
processo consciente e sistematico.
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4 = PROBLEMATICA DO ENSINO ARTfSTICO

Dentro desta configuragdo geral € que vemos a pro
blematica do ensino artistico.

0 meio brasileiro esta integrado na atualidade con
figurada, ja pela participagido no Gltimo conflito bélico mun
dial, ja por integrar os organismos internacionais, e mesmo
por suas atividades culturais esPecificamente ligadas ao mo
vimento pedagogico.

Nosso préprio ambiente — a Escola Nacional de Be-
las-Artes — por sua sensibilidade docente atual, gravitacla
ramente em tdorno do problema. O Regimento Interno da ENBA,
em seus artigos 12 e 14, estabelece um elo dos mais signifi
cativos com a corrente da racionalidade sensibilizadaJkandg
so tempo, embora em térmos apenas de finalidade.

Alertamos, entretanto, o nosso meio, para a corre
lacao entre esta finalidade atribuida ao diploma, concedido
ao artista e as necessidades que se criam de reformulagado pe
dagogico-didatica, no seio de nossa estrutura.

0 ensino artistico € forga das mais positivas em
nossos dias. As artes ganham importéncia e o artista com
formagao pedagégica tem um papel dos mais elevados a desem-
penhar. Hste papel, entretanto, s0 sera desempenhado cabal
mente se a instituigéo formadora do artista-mestre, num es-
fargo de conscientizacdo do seu verdadeiro papel, operar as
transformacoes necessarias a estrutura para o devido preen-
chimento de suas finalidades. E estas transformagdes, ca-
racterizamo~las como REDEFINIGXO de natureza PEDAGOGICO-
-DIDATICA, para elas devendo voltar-se, o esforco de consci
entizagao docente. Esta devera ser a nossa tarefa presente,
dentro da problematica geral.
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4,1 - A didatica e seu ambito

0 ambito da Didatica Geral, segundo um dos maiores
mestres da Didatica no Brasil — Professor Luiz Alves de Mat
tos — (de quem tivemos a honra de ser disc{pulo e colabora-
dor no Colegio de Aplicagdo da Faculdade Nacional de Filoso
fia da U.B.), compreende:

a) o0 aluno;

b) o professor;
c) os objetivos;
d) a matéria;

e) o método.

0 presente trabalho tem, como integracdao de seus
objetivos, o proposito de estabelecer uma estrutura de prin-
cipios de natureza pedagogico-didatica, almeijando definir
a orientagdo atualizada do estudante de artes plasticas, par
ticularmente de pintura, em nossa Escola Nacional de Belas-
~-Artes.

4,2 = Principios pedagogico-didaticos

Nao podemos deixar de salientar, antes de formular
o complemento objetivo dessa afirmacdo, algumas preliminares
que tornardo mais compreens{vel 0 nosso propésito, a ser de
senvolvido tendo em vista o Ambito da Didatica Geral.

12 . Ha, atualmente, duas correntes fundamentais, em se
tratando de Pedagogia:

a - a que coloca no centro de suas preocupagoes o pro
blema do individuo, com suas tendéncias naturais a

................................

serem respeitadas e desenvolvidas;
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.....................

ridades e conjunturas, as quais deverao adaptar-se
os individuos.

Ao pensarmos no equacionamento de problemas de natu
reza didatica, ndo podemos, ao menos no respeitavel a
educacdo artistica, ignorar os argumentos de qualquer
dessas duas correntes. Nao podemos ficar adstritos
com exclusividade a uma qualquer das duas, sob pena
de incorrermos no érro de considerar permanente um dés
ses dois esquemas. A expansao das tendéncias indivi-
duais transforma a estrutura social e esta, desenvol-
vendo-se, cria para o individuo novas necessidades de
adaptagdo. A mutualidade de influéncias explica o mo
vimento evolutivo e é neste que devem estar integra
das as geracoes.

- Por outro lado, € quase uma tradicao em nossa Escola
Nacional de Belas-Artes (e em torno disso quantos acon
tecimentos se registraram nos ultimos 20 anos) a afir
magao de que "Arte nfo se emsina™... "A Escola ensi
na apenas as técnicas."

Em face déste argumento ‘(contra o qual muito jé se
tem dito e tanto tentamos fazer quando_aihda estudan-
te) devemos fazer ainda a observagao de que: no pro
blema da orientacdo diddtica do estudante, de Pintura,
por exemplo, a aprendizagem da teécnica ressalta como
fator importante. Isto é por si mesmo evidente. O que
nao se vem tendo em mente, entretanto, quando se evi-
dencia essa importancia, € que a aprendizagem técnica
ndo e fator isolado, independente de outros fatores
até de maior relévo. O que tememos € que o ensino das
técnicas faga abstragao do processo de desenvolvimen-
to eriativo, como se déle estivesse separado. Em nog
so entender, a aprendizagem das técnicas deve ser con
comitante com o desenvolvimento da capacidade criati-
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va; deve contribuir para ésse desenvolvimento, fazen
do parte déle.

Na orientacg@o do desenvolvimento da capacidade de ex
pressao artistica dois movimentos devem ser tomados em
consideracao:

inatas do individuo em busca de equilfbrio para a
conservacac e desenvolvimento das energias intrinsg
cas de sua estrutura individual;

b - outro de fora para dentro, significado nas dominan
tes circunstanciais e espago_temporais em busca de
equilibrio para a conservacao e desenvolvimento das
energias intrinsecas da estrutura social.

A pedagogia, como ciéncia da educacdo, cabe o papel,
sem duvida essencial, de harmonizar o desenvolvimento
das energias intrinsecas da estrutura individual, com
as da estrutura social, equilibrando a mutualidade po
tencial de transformacgéo reciproca. Assim, do ponto
de vista pedagégico, sera considerada anormal a atitu
de individual excentricamente anti social. Do mesmo,
modo désse ponto de vista, sera excrescente a institui
gﬁo social cuja fung&o coiba o desenvolvimento das ten
déncias individuais.

- A valorizacao da educacdo artistica — dedutivel da
analise geral anteriormente feita — colocando o artis
ta em excepcional destaque no mundo moderno, requer
para sua formacao um conteudo novo. Hste conteudo que
identificamos com as atribuicles docentes que ja se
lhe concedem, ¢ um ponto de grande interésse na refor
mulacao metodologica de sua atualizada formacgao.
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Tendo em vista as conclusoes que antecederam esta
parte e o conteudo das preliminares que nela acabamos de es
tabelecer, formulando uma sintese normativa de agao ordena-
da, concluimos:

0 ENSINO ARTISTICO, PARTICULARMENTE DE PINTURA,
DEFINE-SE, PEDAGOGICA E DIDATICAMENTE, ATRAVES
DE TRES PRINCIPIOS, CUJAS CONSEQUENCIAS ANALITI
CAS FORMAM UM CONJUNTO HARMONICO, CAPAZ DE SER-
VIR DE INSTRUMENTO PRATICO E NORMATIVO, NA ATUA
LIDADE, NUMA INSTITUICAO DE ENSINO UNIVERSITA-
RIO DE BELAS-ARTES... SK0 fssEs PrINcIPIOS:

I = o da LIBERDADE;

II =~ o da INCENTIVAGAC;
IIT = o da OBJETIVIDADE;

e h B Ty




48

4.3 = Definigao pedagogico-didatica especifica

I — 0 PRINCIPIO DA LIBERDADE, como inspiracdo peda-
gogico-didatica, pode ser generalizadamente configurado, co
mo corolario do préprio processo de evolugao e civilizacao,
nos térmos em que o definimos; ele refletezasensibilizagao
da racionalidade, em nosso tempo, aplicada a orientagao in-
dividual. Admite, este prino{pio, como fato, inicialmente,
a existéncia de tendéncias no individuo e em seguida suas
experiéncias, relacionadas com o desenvolvimento dessas ten
déncias. Fundamenta-se nos dados da psicologia evolutiva e
diferencial, assim como na psicologia das tendéencias, e tem

como tOnica o problema das diferencas individuais.

Aplica-se o rrincipio da liberdade, quando:

a - assume-se atitude pedagégica conforme com a psicolo-
gia das tendencias;

b= prevé_se a situagao do ensino, +tendo-se em vista as
singularidades e peculiaridades do individuo artista;

¢ - organizam-se as condigoes de ensino em fungao do de-
senvolvimento integral da personalidade artistica, ten
do em vista a sua participagao no processo de civiliza
cao.
Considerando o principio da LIBERDADE em funcdo do
ambito da didatica, teriamos como conseqgfiéncia:

a - a colocacao do aluno artista e provavel artista-mes-

tre, como a primeira preocupagdc da organizagdo pedago
gico-didatica;

b = & selegéo do professor, tendo em vista sua formagéo

pedagogica e didatica, atualizada — como uma condigao
indispensavel a eficiencia institucional;

mente relacionados com o processo de evolugdo e civili
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zagao, particularmente com os seus valores mais em evi
déncia em nossa atualidade.

II — O PRINCIPIO DA INCENTIVAGAO, como impulsionamen
to pedagogico-didatico, interpreta as diregoes das tendéncias
individuais, como indefinidas e inconscientes, a principio

para o préprio individuo. Considera o aspecto dinamico do
sentimento artistico e, se por um lado contribue para que

éle se forme livremente, por outro admite a possibilidade
de aceleragao de sua formagdo ou da revelagao de diregoes
para as tendeéncias. Fundamenta-se nos dados da psicologia
da sensibilidade e tem como tonica, o mecanismo de formacao
dos sentimentos.

Aplica-se o principio da incentivacao, quando:

a - assume-se atitude de simpatia e compreensao para com
as manifestagdes criativas do individuo artista, por
mais rudimentares que paregam, mais procurando nelas
qualidades, que descobrindo-lhes defeitos;

b - valorizam-se, com enfase, aqueles resultados que de-
monstrem evolucgao do aprendiz;

¢ - promove-se a integrac@o do individuo com o meio cul-
tural, através de exibic@o publica, recomendando-lhe &
critica especializada que o encaminhe para o ajustamen
to social.

Considerando o principio da INCENTIVAGAO em fun-
¢do do ambito da Didatica, terfamos como consegiiencia:

a - a definicdo da materia didatica ou das mateérias e seu

oportuno planejamento em fungdo dos objetivos escalona
dos e em termos liberadores;

b - o estabelecimento cuidadoso das atividades dando mar
gem a manifestacao das peculiaridades individuais;

C - 0 condicionamento material e moral dessas atividades.
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III - O PRIECIPIO DA OBJETIVIDADE, como assegurador de
equilibrio, define-se como regulador por exceléncia. Encer
ra éste principio, por exemplo, a necessidade de assegurar
a continuidade do desenvolvimento artistico, como renovacgao
evoluida, Fundamenta-se na necessidade de preservacao dos
valores culturais consagrados e na assistencia ao desenvol-
vimento individual, de maneirs integral e ajustada.

Aplica-se o principio da objetividade, quando:

a - estabelecem-se dimensOes no processar-se da situacao
de ensino, relativas a limitacdo da liberdade, em fun-
¢ao de finalidades generalizadas;

b - coibe-se a manifestacao insensibilizante que contri-
bue para o desajustamento;

¢ - orienta-se a2 individualidade indefinida, no sentido
que se tem certeza contribue para o seu desenvolvimen-
to e ajustamento.

Considerando o principio da OBJETIVIDADE em fungao
do dmbito da didatica, teriamos como conseqiiéncia a seguran

cente" de que fala Iuiz Alves de Mattos:

a) a do planejamento;
b) a da orientacao;

c) a do controle,

enquadrando-se deéste modo, o funcionamento da instituigéo.

no ritmo da racionalidade sensibilizadora de nossa atualidade.




S E—————.
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CONCLUSZO

— através da LIBERDADE, descobriremos no artista
em desenvolvimento, sua individualidade, suas
singularidades, suas pecullaridades, suas necesg
sidades, seus desejos e impulsos;

— por forga da INCENTIVAGXO, criaremos as condi-
¢cOes materiais e mcrais para que se orientem, se
lecionem, desenvolvam e se firmem, os elementos
constitutivos da personalidade artistica;

— com os cuidados da OBJETIVIDADE, asseguraremos
o desenvolvimento harmdnico da personalidade ar
tistica, sua integracao no processo cultural,
sua eficiéncia técnicae sua adaptacdo aomeio.
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«++ assim, talvez pudéssemos encontrar razaoc para,
em fase adolescente, haver dito sobre

0O ARTISTA

Qual o ramo que -‘treme ao sapro mais suave,
Rogagante, da brisa ao passar silenciosa

E na dancga, em que as formas flutuam qual ave,
Faz bailar a nossa alma, alegre, venturosa;

Qual a corda da liraz, que em sonido grave,

Ao sutil dedilhar, vibra maravilhosa,

E ao vibrar, sonorosa, acs requintes da clave,
Vai tornando da vida & estrada bonangosa;

Qual antena, que longe, em péramos distantes,
A sondar o infinito em meio a imensidade,
Vai captando da vida o pulsar dos instantes...

B o Artista, através da sensibilidade,
Para todos, quer sabios, quer ignorantes,
Mensageiro, inconteste, de Felicidade!
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