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In Memoriam

Como preito de gratidao e saudade
dedico esta tése aos eminentes Mes-
tres LUCILIO DE ALBUQUERQUE e EDUAR-
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Toda criacao artistica esta determinada
pela época de sua ocorréncia e bem assim pe-
las condigoes naturais e sociais do momehto.
Influe ainda sobre ela a qualidade 46 mate-
rial empregado e a técnica do artista.

Déste modo podemos considerar a obra de
arte através dos tempos como um {ndice das di
ferentes modalidades da civilizagao, ou seja,
das reagoes especificas do homem segundo o mo
Beto historico e o meio,

Essas reagoes vao registrando os pontos
por onde passara a curva ascencional da huma-
nidade.

0 artista so consegue ser util a socieda

de quando atinge a parte filosdfica da arte.



Isto éle so alcanga quando fica completamente
senhor do material e da técnica. O transcen-
dental € expresso através dos meios materiais.

Dominando e dominado pela sua arte, seja
ela qual for, o artista olha a civilisagao co
mo se estivesse fora dela, embora inconciente
mente a ela esteja integrado. Assim pois po-
de refletir como um espelho magico a propria
vida em todos os seus aspectos multiplos e va
riados. E extraindo o fundamental dos fatos
e da vida, o artista entao registra imparcial
mente os habitos e a moral que o circundam.

Entretanto nesses aspectos cambiantes que
se nos deparam nas obras de érte, pesquisan-
do-as em todas as suas manifestagoes através
das épocas e dos poves, vemos que a unica par
te que & constante e essencial em tddas as fa
ses é o elemento linha.

LINHA - ¢ a forma em sua expressao mais

-

simples ou melhor - e o pensamento da forma.




Toda veg que encontramos a linha como
expressao exclusiva de um povo, sabemos que es
ta civilisaéao esta em periodo de elaboraégo
ou de primitivismo. |

Por isso certos autores como G. Le Bon,
‘G. H. Luquet e outros baseiam-se na imagem ci-
entifica de que a ontogenese repete a filoge-
nese, explicando assim o homem primitivo pela
comparagao de seus desenhos com os desenhos
infantis, Elie Faure porém, em sua "Histoire
de 1'Art", nega esta similitude, e traz como
exemplo o cagador de renas onde econtramos
uma forga de vontade amadurecida e dirigida,
sentindo-se que o artista estava movido pela

necessidade de reproduzir a imagem que tinha

. ns pensamento, gravando-a numa matéria dura

com outra substancia dura, revelando dessa ma
neira uma persisténcia nao encontrada nos de-

- i L »
senhos infantis, que sao apenas atividades 1luv

dicas iniciais.
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PRE-HISTORIA

Na pré-histdria e nas civilisagoes primi
tivas, predominando a escrita e o simbolismo,
a simplificagao da linha domina pela sua sin-
tese expressiva. .

A vida do homem desta época ainda nos é
muito pouco conhecida e,provévelmente, nunca
chegaremos a maiores esclarecimentos pela ca-
réncia de documentacgao.

O pouco material que existe nos € forne-
cido pela arte. Sendo esta um reflexo da al-
ma do indiv{duo, ela nos da o panorama da ci-
vilisagao em que vive éste individuo. & por
isso que encontramos nesta época rudimentar
desenhos muito dificeis de serem julgados, pe
la grande sintetisagao de suas cenas, surgin-
do dai varias interpretagoes, tddas de um cri
tério relativo.

0 que podemos assegurar, no entanto, &

que o artista da pré-historia, obedecendo. as










necessidades de se comunicar, usava alternada

, ~ »
mente varias expressoes graficas.

Quando atemorizados pela natureza agres-

siva e surpreendidos pelos fenomenos que nao
podiam explicar, viam-se na contingencia de
atribuf-los a algo de sobrenatural. Surgiu
dai a magia, donde se originou o totem.

A imégem substituia o ser vivo e ser-
-lhe-{a présa por liames magicos. A sua fixa
¢cao ali nas paredes atrairia poderes sobre o
animal representado. Feri-la seria aumentar
a possibilidade de ferir a caga ou o inimigo.

Nao possuindo escrita para transmitir suas
mensagens eles usavam a ideografia. Alguns
autores explicam assim desenhos encontrados
nas entradas das cavernas € que eram ainda a-
companhados de tragos, como se fossem indica-
goes.

Dispondo de longos lazeres, € bem possi-

vel que os cagadores se entretivessem a repro
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duzir nos muros das cavernas onde habitavam,
para descrevé-los aos outros, a silhueta dos
animais com os quais haviam lutado. Isto ﬁais
tarde desenvolvendo-se, deu lugar ao sentimen
to de ornamentagao e enfeite, nascendo assim
a arte decorativa;

O desenho teria tambem poder de identifi

cagao e distingao de sitios ou tribus.

Naquele estagio rudimentar de civilisa—

¢ao,as mentes no eram complicadas,e por isso,
em suas manifestagoes artisticas, sé expressa
vam o que era essencial - a expressao do mo-
vimento - fazendo desaparecer tudo o que jul-
gavam desnecessario. Para que detalhes? Numa
cagada s6 existe o animal e o homem. Paisa-

gem, perspectiva, tudo é eliminado. Ha dese-

nhos de animais feridos, nos quais veem-se jus

tamente a parte da flecha que entra no corpo
do animal e que por tanto deveria estar ocul-

ta e nao mencionam o cabo que ¢ visivel, po-









RPN 51 W - ¥ TR g N, ot - - . a ey — D iy T N

14

-

rém sem nenhum interesse..

Na situaéﬁo primordial que o desenho re-
presentava. entre-cacador e cac;';a, 0 que impor-
tava era atingir o alvo, realizar o dominio
sobre o adversario. K por assim dizer uma as
sergao logica em termos graficos, para assegu
rar uma afirmaéao ontologica, ou melhor éti-
ca, de agao.

Essa pratica de magia é um meio.de forti
ficar a vontade, desenvolver a coragem, prepa
rar o exito da agao por um engenhoso artiff-
cio de auto-sugestao.

0 valor désse artista primitivo esta na
sua ingenuidade aliada a farﬁa. Dir-se-fa um
espirito de crianga e uma poténcia de gigante.

Assim a diferenga entre o auténtico pri-
mitivo e o moderno primitivismo esta justamen
te em que o primeiro e ingénuo pela esséncia
de sua natureza construtiva € o segundo opera

uma destruigao dos valores que ja nao satisfa
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zem, para uma nova construgao que nac conse-
gue ainda realizar totalmente,

Umn vem animado de um potencial imenso de
fﬁrga ascensorial, o outro se precipita dos
p{ncaros atingidos é procura de uma nova ele-
vagao.

As principais qualidades do desenho das
cavernas e que sao muito preciosas em arte,
sao: - ingenuidade e precisao de trago.

A humanidade continuou seu progresso € a
arte também. Mas um grande espago de tempo
foi necessario para que esta ultima marcasse
na sua lenta evolugao um ponto culminante em
sua curva ascensorial.

EGITO

Foi ent@o que surgiu o Egito no céu da
historia, inconfundivel e magestoso.

Pela sua formagao essencialmente religio
sa, os egipcios crendo na reencarnagao, davam

- b - 3
mais importancia a morte do que as diversas
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manifestagoes da vida por terem-na como tran-
sitoria. Por isso chamavam as habitagdes —
hospedagens passageiras -—— e dedicavam todo
seu interesse para os tumulos. Dai a austeri
dade imponente da linha arquitetonica em suas
construgoes, que pela predominancia da hori-
zontalidade, nos sugere a ideéia de tranquili-
dade, de repouso, de morte.

Nesse perfodo a linha passa a integrar—
-se na grandiosidade das massas arguitetoni—
cas. Na expressao das piramides aparece-nos
a linha em sua mais pura sintese, gerando a
estabilidade grandiosa da arte egipcia, toda
inspirada na perpetuagao das formas, traduzi-
da pela solidez das obras arquitetonicas, de
grandes blocos compactos.

O desenho na arte egipcia foi um grafis-
mo sem perspectiva e sem modelado,desenho com
ritual, canones e convengoes.

Tambem na pintura cultivaram o retrato e



10

temos conhecimento dos retratos de Fayum que,
embora sejam considerados retratos mortuarios,
alguns eram transportaveis e pintados a en-
cdustica o que indica ja as primeiras manifes
tagoes de pintura de cavaléte.

Mas o que podemos afirmar é que a pintu-
ra e a escultura, embora chegassem a uma gran
de perfeigao, inda nao estavam libertas e fa-
ziam parte integrante do todo arquitetonico,
e isto podemos provar ao citarmos os Templos
de Karnak, os de Denderah e muitos outros.

MESOPOTAMIA

Deixando €sses longinquos artistas que
até hoje empolgam a nossa imaginagao, volte-
mos as nossas vistas para um outro ponto de re
feréncia importante no apreciar da evolugao
da arte. Vejamos os habitantes da Mesopota-
mia: - Profundamente mergulhados num periodo
guerreiro, a sua arte é uma demonstragao de

forga violenta.
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Seus temas preferidos sao cagadas e mas-
sacres. BExaltam sempre o furor saguinario de
seus reis, num paroxismo de prepoténcia, que
transparece até na técnica do baixo—relevo,
com o emprégo da: "ronde-bosse", para salien-
tar a primasia das figuras dos deuses e reis.

Pela exclusividade quase absoluta dos te
mas descritivos de atrocidades guerreiras, pe
sa sobre esta arte uma densa monotonia.

Na arquitetura vemos grandes massas qua-
drangulares, pesadas e sem vaos. A parte ma-
terialista sobrepuja o subjetivo, e, palacios
tomam o lugar em importancia aos Templos.

Entretando quando o artista nao estava
premido e podia se expandir livremente, éle
produzia grandes obras de arte. Salientemos
a ésse respeito a reproduégo de animais onde
ressaltava toda sua capacidade de arte realis
ta. A famosa "Leoa ferida" do Museu Britani-

co é um belo exemplo que podemos citar.
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Algo de importante da Mesopotamia chegou
até nossos dias - a cupola.

Ela foi empregada, modificada e trabalha
da através dos séculos, ficando quase uma li-
nha imprescindivel na arte religiosa pela ex-
pléndida beleza de sua solugao.

| Foi uma nota caracter{stica da arquitetu

ra Bizantina.

CHINA - JAPXO - INDIA

E ja que estamos no Oriente, vejamos co-
mo a linha se presta as modificagoes especifi
cas, segundo o temperamento dos povos queama
ne jam. Apreciemos o gracioso e requintado tra
gado sino-japonés desde os telhados dos pago-
des até o desenho em fina tacitura das figu-
ras de seus famosos painéis decorativos. Neé-
les a paisagem se esbate tao de leve nas per-
sonagens, que até se confunde com elas. A
simplicidade do tragado aparece como uma nota

breve, porém rica em significagao., Traduz um
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pensamento profundo, uma longa meditaéao que
se empenha em revelar-se com a maxima brevida
de.

Na fndia, sentimos a linha revolvendo-se
sobre si mesma atingir uma concentraégo cuja
serenidade resulta de um profundo esforgo pa-
ra atingir a suprema estaticidade.

ARABES

' En todos os tempos, em todas as regioes,
tem sido fungao do artista traduzir para o ho
mem comum aquilo que ésse sente muitas vezes
profunda e angustiosamente sem poder expres-
sar. Podemos por isso, compreender ainda a
arte como um esforgo constante para exteriori
zar sentimentos. _

A atividade artistica que é criadora, do
mina o caos que representa a desagregaéﬁo men
tal, e restitue ao espirito a sua faréa sinté
tica pela ordem dos valores, que constitue a

propria harmonia. Esta gera o clima indispéen
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savel para toda e qualquer vida espiritual.
Nos arabes, podemos apreciar a influén—
cia que néles exercem as paisagens. Elie Fau-
re nos mostra como o arabesco aparececomo Ma
estilisagho maxima de um motivo natural'. Com
efeito, o espirito arabe, nascido no deserto,
onde nao ha formas, onde a extensao que nao
tem comégo nem fim, pode alar a fantasia, ge-
ra o arabesco, que também nao tem comégo ! nem
fim... A vis3o do -deserto, com a sua imensi-
dade mondtona arrebata o artista para uma eva
sao ao longe, ao muito longe... E se conside
rarmos ainda a tendéncia a abstragao sugerida
pelo meio circundante, a proibigao religiosa
de reproduzir a figura humana, entao vemos co
mo, para ocupar o seu engenho, o arabe teve
que retorcer e quebrar as linhas, agindo e re
agindo ao seu meio, isto €, vivendo e recons-

truindo a sua vida na atividade criadora da

arte.




15

PERSIA

Na Pérsia, vemos a linha surgir como ele
mento dominante em sua arte. Os artistas ten
do como material a 13 e como vocagao a tendén
cia natural para as artes decorativas e as im
posigdes de ordem religiosa, que impediam a
reproducao das formas vivas, sua arte envere-
dou pelos arabescos simples ou complicados on
de a linha tem predominancia.

0s documentos antigos da arte persa sub-
sistem quase éxclusivamenﬁe'nas:ilﬁminuras dos
séus 1ivrés manuscritos. E mesmo af &les man
teem a linha tradicional do afabesco mais ou
menos complicado; |
GRECIA

Na Grécia a arte reflete a trilogia do
pensamento helénico: Belo - Bom - Justo. '

As suas esculturas chegam a perfeiqao de
retratarem, na forma humana, a harmonia Uni-

versal. £ o microcosmo de Pltagoras a espe-
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lhar o macrocosmo.

Conseguiu concretizar na representaéao
plastica a idéia pura no seu mais alto grau.
£ a magnifica sintese de um longo processo di
alético.

Admirando a natureza sobretudo na mais
perfeita de todas as suas obras, que € o ho-
mem, quizeram instituir na arquitetura uma re
lagao entre o todo e as partes como a existen
te entre os membros de um corpo humano e o to
do. Estas relagoes foram chamadas "Canones",
quando referentes ao corpo humano e chamaram-
-se "Ordens", quando estabelecidas num edifi-
cio. O diametro da coluna foi o "talao" esco
lhido como ponto de referéncia.

Empregando tais mediaas €les chegaram a
reduzir éste sistema a trés ordens, que sao:
Dorica, Jonica e Cor{nthia.

Bste povo admiravel foi buscar, no entan

i ”
to, nos povos antecessores, certas ideias ou
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bases. Assim € que os vemos reunir em seus
edificios as duas caracter{sticas mais impor-
tantes da arquitet;ra oriental; a linha hori-
zontal e as duas convergentes, linhas estas
encontradas no paralelogramo das platibandas
egipcias e no triangulo das Piramides.

O pensamento que inspira a arte grega,
ainda hoje nos aparece como um dos pincaros a
que chegou o génio humano.

Bmbora sendo do passado ela esta sempre
presente.

Os artistas Renascentes encontraram no
puro equilibrio da linha grega uma fonte ines
gotavel de inspiragao.

Se os egipcios. procuraram materializar a
eternidade, os gregos conseguiram nos legar
a idéia do eterno, gravando-a na matéria.
ROMA 508 /8

- Bmbora derivada da arte etrusca, a arte

romana recebe ainda influéncia da Grécia. Sen
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do um povo essencialmente engenheiro, vemos a
linha ceder lugar ao volume.

0 romano nao pode preservar a serenidade
que existia na expressao da linha em que fo-
ram magnificos os helenos, mas noutro setor,
éles atingiram ao maximo de estabilidade. E
¢ essa estabilidade que nos aparece em todo o
péso de sua forga de conservagao social no Di
reito Romano.

Na arquitetura, imperam as construgoes de
dimensdes colossais, ricas em decoragoes pro-
fusas. A grandiosidade substituiu as suaves
proporgoes gregas.

Embora usassem ainda as trés ordens gre-
gas, foi criada a ordem composita, mais rebus
cada, € mais de acordo com sua arquitetura,que
trouxe celebridade para Roma, com seus tem-
plos, aquedutos, anfiteatros, termas e o Coli
seu, cujas ruinas sao mundialmente conhecidas.

A vaidade dos orgulhosos patricios, trouxe no
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vamente em voga O retrato, tornando-a uma das
expressoes mais florescentes da esculturae da
pintura romana, até ent3o um pouco esquecida.

ARTE BIZANTINA

Na arte bizantina a linha do desenho,que
na arte romana chegou a profusac do ornato,
volta a ter um papel mais tranquilo de expres
sao.

A firia iconoclasta, impedindo a escultu
ra, a arte teve que se concentrar na pintura
decorativa, cujo mosaico representa uma moda=-
lidade original e diversa.

Assim como a arte grega,perpetuou-se atra
vés dos séculos pela sua beleza formal, a bi-
zantina chega até nossos dias, pela eclosao
da cupola que torna-se elemento primordial de
sua arquitetura.

Foi ao sistema da cupola bizantina que
se prenderam pouco mais ou menos todas as ar-

quiteturas que se seguiram. Brunelesco ‘em
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vamente em voga o retrato, tornando-a uma das
expressoes mais florescentes da esculturae da
' v ; » ~ "

pintura romana, ate entao um pouco esquecida.

ARTE BIZANTINA
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quiteturas que se seguiram.  Brunelesco ‘em
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"Santa Maria das Flores® e Miguel Angelo, em
Sao Pedro de Roma" foram buscar inspiragac na
maravilhosa Bizancio e, ainda hoje, nas gran-
des construgoes sacras, os arquitetos empre—
gam os elementos sempre belos desta arte.

Ela possue - superiormente o sentimento do
estilo monumental, e a decoragao procura © gran
de efeito, o luxo. As grandes composiqges em
mosaicos sao um elemente decorativo que se a-
dapta maravilhosamente ao tipo arquitetural.
GéTICO

Quando a exaltagao mistica dominou s po
vos ocidentais, a linha na arte segue &ste mes
mo impulso e em sua fuga ascensorial atingiu
o auge nos esplendores das ogivas goticas. -
Nesse perfodo, o espirito religioso,aliado ao
espirito comunal, contribuiu para a criagao
das grandes obras arquitetonicas. -

£ assim que vemos surgir as grandes cate

drais como a de Notre'Dame de Paris, Soissens,
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Chartres, Reims, Amiens, eﬁc., finamente orna
mentadas. Com seus vitrais magnificamente co
loridos e suas esculturas as Catedrais podem
ser comparadas i vastos museus de arte. Tendo
predomindncia sobre a pintura,a escultura tam
bém acompanhou o sentido vertical da linha;
Suas figuras eram alongadas, espiritualisadas
nao observavam os canones realistas.

A expressao da linha na ogiva gética & a
de duas maos postas a orar.

Mais uma vez vemos a arquitetura absor-

ver as outras artes, porquanto as esculturas,

pinturas, vitrais, nio passam de detalhes da
decora§§o arquitetural.

Terminando podemos dizer com Henri.ﬁaf;é; :
tin = "Foi a formula mais solene de que se fei
vestiu o pensamento religioso desde a origem
dos cultos'. '
RENASCIMENTO

Chegando ao Renascimento o Homem se des-




poja de dez séculos de dogmas, rituais e de

todo um aparato social. Nota-se por isso em
sua arte do primeiro perfodo uma certa aspere
za € suas :lmégens vem recortadas com enezg:ia.
A paixdo @ algo de bravio que acompanha o ho-
mem que tem que lutar diariamente pela sua 1i
berdade futura. Nessa pugna, o homem, ao que
brar o jugo medieval impoe e forma cada vez
mais a sua personalidade.

Podemos, por isso, dizer que o Renascimen
to, diferenciando cada vez mais o0s povos e 0s
individuos entre si, mostrou também as ativi-
dades respectivas dos me smos .

Vemos entao a pintqfagaescultura, o tea-
tro e a misica, etc., que na Idade Média con
fundiam-se com o corpo arquitetonico,tomar im
portancia individual. Comega-se a dar valor
a caﬂa uma destas artes separadamente.

Nessa expansao a linha perde a sua expres

sao geral anterior, passando a modificar-se
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de acordo com o povo ou a raga. Assim € que
vemos na Italia €sse surto artistico que vai
deslumbrar o mundo.

"Se a Grécia tudo criou, a Italia ‘tudo
fez reviver", (RENAN).

A Renascenga se esmerou na reproduéao das
formas antigas. Reviveu o classico.

Enquanto que a arte religiosa encarna o
espirito da Idade Média - e a catedral ¢ a sua
mais bela expressao- na Renascenga predomina
a arquitetura civil. O palacio é o seu ponto
aureo cujo carater se revela antes na ornamen
taqao do que prbpriamente na ossatura do edi-
ficio, A linha torna-se movimentada, variada,
surgindo abobadas, arcadas, galerias e facha-
das caprichosamente ornamentadas.

Na escultura também o Renascimento movi-
menta e anima, isolando a estatua da massa ar
quitetonica, emprestando-lhe todo o valor por

si s6. Passando por Ghiberti,Donatello,Verri
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chio, Lucca della Robbia chegamos a Miguel An-
gelo o grande génio italiano, arquiteto, es-
cultor, pintor e engenheiro. Dotado de um es
pirito extraordinariamente individualista,éle
criou um tipo de homem, espécie de gigante,de
atitudes bruscas e atormentadas. O génio de
Miguel Angelo, como nos mostra H.Taine, alte-
ra propésitadamente as proporgoes, as relagoes
das partes de um conjunto, para acentuar uma
determinada caracteristica. Miguel Angelo, ao
lado de outros famosos artistas de seu tempo,
superou na arte o imenso potencial de sua pré
pria emogao. Cita-nos H. Taine a inscrigao
pungente, gravada sob uma das figuras, no tu-
mulo dos Medicis: "Doce € dormir e mais doce
ainda é ser de pedra, enquanto imperam a mi-
séria e a vergonha. N3o vér nada, nao sentir
nada, € minha unica ventura. Assim, pois, nao
me despertes... Ah fale baixo"...

Maior angustia que essas palavras encer-
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ram, nao € possivel conceber, entretanto &sse
génio resolve o seu conflito na escala do su-
blime, deixando-nos a sua obra imortal. Seu
contemporaneo, Rafael representa o auge do
esforgo renascentista na espiritualizagao de
linha que retrata a figura da mulher em toda
a sua pureza no simbolo de suas inegualaveis
virgens.

E que diremos de Leonardo da Vinci? Es-
pirito tao vasto, onde a ciéncia e a arte se
harmonizam nas linhas em triangulo tac bem
equilibradas de suas serenas composicoes.

ARTE MODERNA

A Renascenga marca um periodo glorioso do
pensamento humano. Representa ainda hoje uma
riqueza de valores gque constituem o0 nosso pa-
trimonio cultural. Os séculos que se’ seguem
vao decompor €sses valores para novas formas
de expressao. Passando sobre ésse longo pre-

ludio, falemos da arte moderna que mais nos
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preocupa pela feigao envelvente, quase dire-
mos, obsecante. Como esplica-la? Dissociagao
da percepgao e apercepcao? Eliminagao do fil-
tro racional, deixando aparecer o confuso e o
obscuro dos conteudos psiquicos nao elabora-
dos que sao as impressoes do inconciente? Fu-
ga portanto do campo racional para alcangar
as prcfundezas infra-racionais?

Entretanto o auténtico moderno € uma men
sagem cheia de conteudo do signo dos tempos.-
Mensagem que chega com uma impetuosidade pro-
pria a despertar as atenqaes dormentes. Sur-
ge como um chogue para quebrar a sonoléncia
que arnestesia as emogoes ja gastas. Levanta
bruscamente pesados véus que secularmente ve-
davam as cousas; procura destruir os automa-—
tismos que emperram o0s pensamentos preguigo—
s05... Por isso parece a muitos como uma in-
dese javel intromissic na sua tranguilidade.

4 arte moderna nao acalenta o observa—
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dor, mas pelo contrario, obriga-o, forga-o a
pensar, agride a sua indiferenca. Estabelece
laqos\inéditos entre o objéto e o sujeito, nu
ma verdadeira anatomia do ato perceptivo. Fus
tiga a atengao com os mais inesperados golpes,
inversao da figura e do fundo, e outros tan-
tos artificios.

Mas podemos também considerar que a imen
sa regiao em que a moderna arte esta empenha-
da em desvendar, nao lhe permite se nao abrir
as questoes, anotar os enigmas e somente ex-
primir com clareza o desencanto, a perplexida
de, a confusao mesma em que se debate o esp{-
rito do homem hodierno.

E mesmo nas mais desconcertantes expres-
soes doentias da moderna arte, podemos sentir
existir virtuszlmente nova e expléndidas 'solu-
goes dentro das cruas contradigoes exibidas

nas suas criagoes.

Elas estao se elaborando lertamente para
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nossa vida individual, perém sintonizadas ao

ritmc d¢ Universo.

CONCLUSAO

Ao manéjo habil da linha podemos atribuir’

aquela fluidez ideal que os filosofos apontam
aos conceitos bem formulados e justamente apli
cados para exprimir a vida em sua estaticida-
de sem priva-la de seu dinamismo essencial.

Sendo tdda a expressao humana condiciona
da pelo espago e pele tempo que 1lhe impoem
suas formas, a linha ao servigo da intuigao
artistica empenha-se em se constituir sempre
mais em simbclo leve,maleavel, alado, proprio
a refletir a idealidade mais pura, isto é, a
realidade mais profunda.

Essa realidade que o artista descobre,pge
la for¢ca de sua contemplagao e pelo apuro pro

gressivo de sua tecnica., E assim vimos como

1
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nos desenhos das cavernas € a linha um traca-

do vigoroso, cheio da forca do homem daquela
época em quem o pensamento era ja agao. Per- |
correndo algumas civilisagOes vimos seus re-
flexos através os tragados de sua arte. Tive-
mos, por assim dizer, uma visao panoramica do
vasto conjunto,.

Em algumas instancias assinalamos a for-
¢a do génio revelada no vigor da linha.

Mas,se essa visao retrospectiva nos trou

xe uma paisagem exterior da expressao da linha,

podemos também, em nossos dias anotar os as-
pectos mais profundos, que vao tomando as ex-
pressoes graficas, para revelar regiodes ocul-
tas do consciente.

A arte moderna abre um caminho para 0 nos
so cu desconhecido. As ciéncias que se¢ dedi=-
cam a mente humana jé se empenham em utilizar
a expressao artistica como meio de interpreta

¢ao dos conflitos interiores. Citemos os fa-
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mosos estudos de Yung sobre as ‘'mandalas", on
de €sse Champolion dos mistérios do incons—
ciente, decifra as desarmonias que atromentam
as mentes ¢ lhes destrdem o equilibrio. Seja-
nos ainda permitido fazer uma ligeira alusao
aos conhecidos testes de Rorschach, que por
meio de manchas sem proposito representativo,
obtem dos individuos uma resposta caracteriza
da pela percepgao de forma, de cor ¢ de movi-
mento. Sendo que a boa proporgao désses ele-
mentos nas respostas definem as caracteristi-
cas mentais. E justamente o elemento "boa for
ma’®, que vem a ser uma vontade de expressao
pela linha, o indice revelador de inteligén-
cia equilibrada.

Assim, pois, nessa rapida perspectiva em
que focalisamos algumas anotagdes sobre a sig
nificagao da linha nas artes plasticas, obser
vamos a sua fungao especifica como reveladora
mais profunda e segura das emogocs humanas,

através os tempos.
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