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O esclarecimento preliminar de alguns
conceitos essenciais faz-se necessdrio a com-
preensao e clareza do assunto a que nos pro-
pusemos neste trabalho. E também importan-
te salientar que qualquer mindcia faz parte,
necessariamente, de um conjunto muito mais
amplo, que fixa as diretrizes secunddrias e pro-
picia os elementos indispensdveis a compre-
ensao da ldéia Geral que se estd a desenvolver
continuamente através de periodos histéricos
diferentes e sucessivos.

Em se tratando de artes pldsticas e, par-
ticularmente, de escultura, é imprescindivel o
estabelecimento dos diversos fatos histérico-
socioloégicos que ligam sua origem ao meio e ao
momento que cada conjuntura social poe de
manifesto. Ndo lhe poderiamos atribuir uma
vivéncia absoluta, basicamente desligada dos
diversos fatores que lhe motivam a criacdo. A
obra de arte ndo é, apenas, um conjunto de
formas, muito menos a fria reproducdo de
qualquer elemento da natureza. Encerra um
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contelildo muito mais profundo, traduz uma
realidade importantissima, qual seja a perfeita
identidade com os diversos elementos do evo-
luir humano.

A estatudria, imovel representacao de fi-
guras, fatos e idéias, transmite, entretanto,
uma sensacao de grandiosidade impressionan-
te. Dentro do formal estatismo, apresenta um
exiraordindrio vigor, um forte elemento de fi-
xacdao de sentimentos e idéias.

Parece paradoxal a afirmativa de que a
estatudria, apesar de inerte, vive intensamen-
te. Porém nada mais veridico, pois, em exis-
tindo, corporifica uma sucess@o de fenémenos
mentais bastante intensos para atingir a per-
cencao do espectador. Dispoe de ritmo préprio
e imaterial que |lhe dd vida e apresenta uma
dinadmica fluida, nao movimento palpavel e vi-
sualmente perceptivel.

O sentido da escultura, em que pese o li-
mite material da realizacdo, é enorme, pois,
evidenciando o estdgio da civilizagdo de cada
época, o faz com principios peculiares e ritmo
proprio. Como muito bem salientou Spencer,
tdbda a natureza é ritmica, das pulsacoes do
calor as vibracoes das cordas dos violinos; das
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ondulacoes da luz, ao calor e do som ao movi-
mento das marés; da periodicidade do sexo a
periodicidade dos planétas, cometas e estrélas;
da alteragao da noite e do dic & sucessao das
estacoes; das oscilacoes das moléculas ao surto
.e queda dos povos e ao nascimento e morte
dos astros.

Reduzir o ritmo da natureza, dindmico e
continuo, ao ritmo delimitado pela expressao
plastica, eis o grande problema que se nos de-
para ao analisarmos o verdadeiro sentido da
escultura. Nao é absolutamente suficiente a
simples existéncia de determinada forma para
que sejamos capazes de compreender a gran-
deza do fato ou da idéia que ela pretende re-
presentar. Tampouco a copia rigorosa de qual-
quer objeto apresenta-se-nos como obra de
arte. O grande requisito exigido é, ndo apenas
a expressao figurada destituida de valor, mas
justamente a obtencao do ritmo particular, isto
é, a transplantagcao da dindmica natural para
o estatismo artificial e artificioso caracteristico
da arte escultorica.

Nao é condicao essencial a disposi¢ao
harmoniosa das mindcias, pois, como tao bem
ensina Boileau, "“muitas vézes uma bela de-
sordem é um efeito de arte’’. Nao se procura,



portanto, a forma do belo através da ordenagao
impecdvel da matéria. O principal problema
reside, convém acentuar, na transformacao da
homogeneidade incoerente e indefinida da ma-
téria para a heterogeneidade definida e coeren-
te que, infundida do ritmo indispensavel, seja
verdadeiramente capaz de figurar o que a
mente imaginou.

Na realizacao da obra encontramos dois
diferentes aspectos nitidamente delineados,
embora reciprocamente dependentes: o sub-
jetivo representado pelo génio criador que, su-
blimando a idéia, infunde-lhe a grandiosidade
artistica e o objetivo, traduzido pela perfeicao
do trabalho técnice, pelo aprimoramento do re-
vestimento material. Ndo ha duvida de que a
caréncia de técnica adequada prejudica fun-
damenta!lmente o elemento subjetivo. Nao
poderiamos conceber uma grande criacdo es-
cultérica sem o equivalente virtuosismo téc-

nico.

Como é légico, concepcdo nada vale sem
concretizagao; as duas partes sao fatéres pri-
mordiais do todo indispensdvel a Arte. O pré-
prio génio inexistiria se nao dispusesse do con-
veniente meio de expressdo. A técnica é, pois,
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requisito precipuo a ser atendido pelo bom
artista e o estudo de suas multiplas facetas nao
deve jamais ser descuidado, mesmo nas mais
insignificantes mindcias. Constitui érro a su-
posicao de que as pequenas faltas na execucao
ndo acarretam prejuizo ao conjunto estético.
O que deve ser buscado continuamente é o
perfeito manéjo do buril, a fim de que o reves-
timento exterior da concepcao se aproxime
cada vez mais do ideal desejado.

Nao seria possivel desconectar a obra de
arte, sobretudo a escultura, do complexo de
circunsténcias que formam as realidades so-
ciais de cada época. E fora de divida quz os
diferentes estilos artisticos que se sucederam
no transcorrer dos séculos foram indelévelmen-
te marcados por um cunho caracteristico que
Ihes conferia uma autenticidade socioldgica in-
discutivel. A medida que o processo histérico
se desenrola, a arte muda de forma para que
esteja sempre perfeitamente identificada com
cada fase da civilizacao. E a variagdo externa
visual, ndo a transformagao estética ou a trans-
~ figuracac do sentimento; éstes permanecerao
eternamente imutaveis.

O processo do suceder historico, segundo
o modo dialético, muda o principio cardial da



vida, como tao bem salienta Hegel: nenhuma
condigao é permanente, pois, em cada fase das
coisas, existe uma contradicdo que somente
pode ser solucionada pelo conflito dos contra-
rios. A cada movimento da dindmica histé-
rica corresponde uma reacao violenta em sen-
tido contrdrio; do entrechoque de ideologias
nascerd, forcosamente, uma nova maneira de
existir, condensada em férmulas adequadas a
nova realidade social entao surgida. Os gran-
des artistas de todas as fases descobriram uma
verdade que era a verdadeira Verdade de sua
época, de seu mundo. Era, por assim dizer,
observa Hegel, a espécie da ordem imediata
que ja se achava formada nas entranhas do
tempo.

Nao necessitamos de exagerados conhe-
cimentos para o discernimento dos diferentes
estilos artisticos que simbolizam as grandes
criacoes do génio de cada povo. A estatudria
egipcia, a grega, e a chinesa, por exemplo, evi-
denciam marcas inconfundiveis, como a de-
monstrar o impacto que sofreram das condicoes
humanas de suas respectivas épocas. Os refle-
xo0s que sofreram da sociedade sdo marcantes
e os estilos, condicionados pela realidade mo-
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mentdnea, demasiadamente caracteristicos
para serem confundidos.

O estilo é o homem, ndo resta a menor
diavida. Mas,como o homem é parte integrante
de uma coletividade, dela recebera necessaria-
mente, forte influéncia em todos os dangulos
da personalidade. Hd o elemento estilistico,
unificador, que investe os artistas de cada povo
de uma diretriz geral artistica, que ficard sen-
do o seu estilo.

No mundo moderno observamos o feno-
meno do estreitamento cultural entre os povos,
produto da constante reducao das distancias e
da continua superacao das barreiras entre éles
existentes. E outra fase do processo historico,
produto do vertiginoso progresso cientifico, que
originou a transformacao violenta do modo de

viver,

Reflexo acentuado déste entrelacamento
no cendrio do mundo atual receberam os ma-
teriais empregados em escultura. A preferén-
cia quase obrigatéria dos antigos por deter-
minados elementos, que ja ndo se fazia com
a nitidez de outrora, desaparece. Torna-se
hoje impossivel caracteriza-los visto estarem
subordinados a uma série de problemas por
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demais complexos. Abordaremos, portanto, os
que, até a época atual, tém sido usados com
maior constancia. Dada a variabilidade da
preferéncia, qualquer elemento, desde que
reuna as qualidades indispensaveis ao aprovei-
tamento pldastico, pode tornar-se aplicavel a
arte de esculpir.

O gésso, pelas suas condicoes econémicas
e de maleabilidade, estabelece um verdadeiro
monopdlio, mais acentuado ainda no terreno
da moldagem. Além de aparecer como ele-
mento principal, auxilia a outros, fornecendo
o que lhes falta. Favorece o emprégo, pela
fundicao, de diversos metais, possibilitando
que venham até éstes os trabalhos executados
em barre, plastilina, céra ou qualquer outro
material congénere. O barro, entre éstes, é
utilizado com uma frequéncia bem mais mar-
cante por motivos obvios. Sua variedade pou-
co importa por ser éle apenas um veiculo —
sua resisténcia ao tempo é nula. Justifique-se
o esquecimento dado aos barros cozidos, como
a terra-cota, por estarem éstes, se nao no cam-
po da cerdmica, pelo menos na imagindria
fronteira que, entre ela e a escultura, poderia
ser estabelecida. Aceita variados tratamentos
oferecendo texturas diversas. Por esta quali-
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dade torna-se relativamente perigoso, pois re-
gistra os mais leves deslizes que uma técnica
menos apurada possa cometer. Exige, dada a
sua fraca consisténcia, uma armacgao interna.
Por uma possivel hidratagao desigual apresen-
ta sua plasticidade irregular, tornando mais
dificil o dominio de sua superficie e provocan-
do, ndo raro, o aparecimento de falhas ou fal-
sos-planos.

A madeira e a pedra gozam também de
uma situacao privilegiada em se tratando de
aproveitamento para a escultura, sendo de no-
tar a variedade que nos apresenta a natureza.
Pela facilidade de aceitar tratamentos e aspec-
tos diversos na sua apresentacao externa, tam-
bém os metais assumem sua posicao de varia-
biiidade. Esta caracteristica auxilia o artista
ampliando-lhe o campo em que se desenvolvem
suas qualidades criadoras, possibilitando um
estudo mais apurado, ndo s6 da estruturagao
das formas, mas, também, de sua correspon-
déncia com o material escolhido, favorecendo,
ainda, um aproveitamento mais adequado da
iluminacao em funcdo do que pretendia.

No uso dos materiais podem ser empre-
gadas técnicas diversas que serao as respon-
saveis pela apresentacao da superficie, sendo
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estas tao mais ricas quanto éles o permitirem
pela sua maior ou menor facilidade de aceitar
a imaginacao. Uma tendéncia perigosa nas
diretrizes atuais da escultura é a substituicao
do objete criado pelo natural ou apresentado,
produzindo uma confusdo grave estabelecida
pela nao identificacao déstes elementos. 'O
rapido desenvolvimento da técnica nao sé ace-
lera a variacao da moda, mas também a varia-
bilidade dos critérios de gbsto estético, e, mui-
tas vézes, origina uma mania insensata e esté-
ril de inovacdo, uma dansia sem tréguas do novo
s6 porque € novo.” (1) A acomodacao de al-
guns artistas atuais as texturas do acaso, apro-
vertando-as em suas obras, é uma das princi-
pais responsdveis pela situacdo criada. A des-
valorizacao da matéria estudada cede ao apro-
veitamento da matéria natural — é sempre
mais fdacil aproveitar o que existe do que fazer
existir. As pecas de escultura sao substituidas
por pedras, raizes e outros elementos de mais
facil acesso. Apesar dos deslizes diversos pro-
vocados pela agitacao violenta que uma evolu-
cao tornada confusa por excessiva aceleracao
vem promovendo nos meios influenciantes das
estruturas da sociedade moderna, podemos

(1) Arnold Hauser — Hisidria Social da Arte e da Cultura.




também sentir os efeitos favordveis que ela
produz nas metas verdadeiras da arte de es-
culpir. Assim como nos limitamos a enumerar
materiais deveras conhecidos, procuraremos
estudar superficies e técnicas de uso rotineiro.

Os problemas surgidos na dificuldade de
execucao podem vir a prejudicar o processo
criador pela dispersao da atencdo. Pésto o
pensamento em liberdade pelo dominio da ma-
téria, a imaginacdo tornar-se-4 mais ampla na
busca de melhores solugdes estéticas. O pre-
juizo da obra pode ser entdo melhor avaliado
se somarmos os erros da ma realizagdo as fa-
Ilhas impostas ao campo subjetive pela disper-
sao acima referida.

Ao tratamento do barro, um dos elemen-
tos de maior presenca no oficio da escultura,
poderao ser atribuidos diversos métodos que,
somados aos processos usualmente emprega-
dos nas pedras, e ainda aos préprios dos de-
mais materiais, tais como metais, madeira e
outros, nos mostrarao como se faz larga a
grandeza que os abrangeria. Todos, entretan-
to, tém por mesmo objetivo tornar claro o que
se pretendia. Seja polida a superficie do barro
pelo processo da espatula corrida, seja porosa
ou de qualquer outra fatura, o importante é



revelar uma harmonia perfeita com a técnica
escultérica, possibilitando a contemplacado se-
rena dos ritmos e valores que devem existir
para a grandiosidade da peca. As irregulari-
dades desagraddveis que, porventura, apare-
cam nos planos de uma obra, responsaveis di-
retos pela formacao das sensacdes iniciais, n@o
serao nunca confundidas as texturas dsperas
ou torturadas, como a espatulada (nos barros),
a apicoada (nas pedras), a machucada (nos
metais), havendo sempre uma nitidez bem ca-
racterizada na confrontacdo da constante rit-
mica de uma irregularidade consciente, com a
desagraddvel confusdo estabelecida pela pre-
senca do falso-plano, qualquer que seja a ten-
déncia da obra.

“A arte nao classifica objetos, ndo os de-
clara reais ou imagindrios, ndo os qualifica,
nao os define; sente-os e apresenta-os — nada
mais’’. (2) Comprovada a capacidade de sen-
tir, resta a de apresentar. A técnica é o terreno
pelo qual caminha tal virtude. Sua auséncia
dificultaria, podendo mesmo impossibilitar a
realizacao. Nao se pode esperar mais do que
ela pode dar; — define o meic pelo qual pode
ser manifestada a idéia. O tratamento da su-
perficie € um dos principais detalhes de seu

{2) — Benedetto Croce — A Estética
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Fig. 1
Constantin Brancusi - Marmore



Fig, 2
Jean Arp — Pedra
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conjunto. A apresentacdo dos planos desta,
variando de acérdo com a textura empregada,
poderd facilitar ou dificultar a identificacao
das possiveis falhas, entre as quais cremos
como das principais o falso-plano.

O falso-plano é a madcula na pureza de
uma superficie, é o rompimento da continuida-
de bela de uma direcdo pré-estabelecida, é a
variagdo involuntdria gerada por uma defi-
ciéncia técnica, ou por uma percepcao Menos
apurada do movimento desejado. E a presenca
da inseguranca dando ao érro o direito de in-
ventar. Além do prejuizo sofrido pelo dese-
nho, pelas sombras e pelo modelado, acrescen-
te-se a perda parcial da sensacdo agradavel
que nos domina ao contemplarmos a harmonia
de massas e espacos. Constitui o falso-plano
um dos mais rigidos obstaculos que se levan-
tam entre a idealizac@o e a execugdao de uma
obra. Nao pode ser considerado somente érro
visual anulando-se a idéia de sua submissao
a sensibilidade, como o nao podemos conceber
como prova da auséncia desta. E necessdrio
percebé-lo — vé-lo e senti-lo. Ele s6 se faz pre-
sente as vistas educadas, variando sua percep-
¢do de pessoa para pessoa podendo, inclusive,
permanecer eternamente oculto. A presenca



do falso-plano em duas superficies que e en-
contram prejudicard o desenho que o artista
pretender. A beleza da linha (Fig. 1) cederd
lugar a um conjunto desagradavel de direcoes
incertas. Quando da representacao da figura,
além da desvalorizacao da superficie far-se-a
sentir sua acdo nas passagens anatomicas do
modelado, confundindo-as e mesclando os va-
lores que as identificariam; também os valores
que se desenham numa forma abstrata (Fig. 2)
acusariam uma perda sensivel de sua melhor
apresentacdo, sacrificando a estrutura e a in-
tengdo. A lucidez da demonstracdo conjunta
dos movimentos ritmicos desenhados pelas li-
nhas gerais de composicdo e contornos serd
parcialmente prejudicada nas tentativas de re-
velar as qualidades estéticas da obra. A visua-
lizagao déste érro terd sua facilidade propor-
cional a simplicidade do plano. As faturas
torturadas, dadas as irregularidades que pos-
suem, terdo disfarcados os falsos-planos. Tor-
na-se entao necessaria a observacao das cons-
tantes ritmicas. Os grandes nlanos de vida pro-
pria mais acentuada, pela sua posicao de evi-
déncia ,terao mais acidentadas as passagens a
transpor em sua trajetéria da realidade vulgar
para o mundo super-real. Ocorre, em favor da




desvalorizacao déstes, um emolduramento da-
queles erros, dando-lhes mais agado.

Os resultados obtidos na idealizacao e
realizacao das esculturas estao sempre subor-
dinados a luz. A iluminacdo é um fator de
suma importancia na apresentacao da inten-
cdo que se possa querer revelar. E obrigacdo
do escultor ter uma visao antecipada, preocu-
pando-se com os efeitos que os impactos da
luz vir@o causar em suas obras; deve lembrar-
se sempre que elas estarao a sua mercé. Quan-
do forem destinadas a ficar ao tempo, em am-
biente aberto, serd necessario lembrar a varia-
cao de iluminacdo a que estard sujeita, desde a
sombra completa das noites sem lua até a in-
tensidade luminosa do sol do meio dia, e que,
apesar da maneira diversa de se comportar,
tem esta variacdo a sua correspondente em
recintos fechados. Todas as partes, massas e
detalhes, receberao, pois, as mais diferentes
formas de iluminacdo. Os efeitos produzidos
por raios que incidem obliquamente sobre de-
terminada superficie serao bem diversos dos
que venham a ser provocados por raios de in-
cidéncia perpendicular.

Queremos agora salientar a importancia
do falso-plano quando se observa a iluminacao



de determinada escultura. Ele estard represen-
tado pela dificuldade causada ao estudo dos
efeitos que porventura queira o artista tirar,
produzindo desenhos falsos que se renovarao
para cada variacao da iluminacao, imiscuindo-
se nos demais, confundindo-os e desvalorizan-
do-os. As variacoes intencionais da percepgao
das formas das massas e detalhes pela altera-
cao da luz serdo levadas por caminhos errados,
perdendo o escultor uma poderosa forca, da
qual poderia se servir para atingir a meta pre-
tendida.
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