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INTRODUGXO.

Depois de percorrermos o Brasil de Norte a Sul, vigi-
tando capitais e cidades,em dez diferentes Estados da'Uniao,
onde tivemos ocasiao de conhecer alguns dos mais importan-
tes ambientes culturais do pais e de ouvir perguntas formu-
ladas por pessoas da maior ccnsideragao do nosso mundo ar-
tistico, a respeito da moderna metodologia empregada no en-
sino da arte das formas nos Estados Unidos da America, de-
cidimo-nos escolher o tema da nossa tese, de maneira a abor
dar essa questao. g
Atendendo, recentemente, a um honroso convite do Gover
no Norte Amcricano, foi-nos possivel percorrer os Estados
Unidos, demorando-nos como "residente” na "The Universit
of Chicggo", de onde saimos para fazer trabalho de pesqui
sobre metodos de cnsino artistico em vinte e seis dgs mais
importantes centros culturais do lado Oriental do pais. la,
tivemos o prazer de visitar quarenta e um belissimos Museus,
~ Galerias de Arte, etc., e de conhecer, pessoalmente, inume-
. ros escultores, cuja obra podemos apreciar em suas oficinas
particulares. 2 ] 2
: - Nessa yiagem, alem da observagao geral que fizemos so
- bre a evolugao da escultura, focalizando, em particular, a
~ fase da arte contcmporanea, intercssou-nos, especialmente,
.\ a maneira pela qual a modelagem contribui para o desenvolvi
. mento técnico e artistico do estudante de belas artes.
Assim, para aprescntarmos a pcsquisa sobre metodos de
- ensino art{stico nos_Estgdos Unidos, o que, nesses ultimos
. tempos realizamos, nao so naquele pais como no Brasil, jul-
- gamos conveniente fazer um breve comentario sobre o desen-
- yolvimento da artec das formas na America do Norte, principi-
. ando, entretanto, por uma ligeira apreciagao historico-ar-
tistica,
) Devemos ressaltar que, em nosso pais, a Escola Nacio-
- nal de Belas Artes, como unidade da Universidade do Brasil,
~ ligada ao Ministerio da Educagao e Cultura, goza do mais
.evado prest{gio entre outras Universidades ¢ Escolas con-
eres Estaduais e _e por clas considerada padrao de ensino
istico, pelo valdr de sua tradigao, idoncidade moral e
nde experiencia adquirida. Nos Estados Unidos, as Uni=-




em maioria, sdo particulares, o gque proporciona
ncia na organizaqao dos respectivos nrogromas

bmmos ainda que, fato scmelhante ao da E.N.B.A.
U.B., acontecc com a Facyldade Nacional de Arquitetura,
- da mesma Universidade, tambem reconhecida_como modelo pelas
- outras Faculdades existentes ou em formagao pelo pais.

Frisamos, ng entretanto, que a apreciagao ¢ feita em
linhas gerais € nao dec um modo rigoroso,no que se refere a
interpretagio dos programas de epnsino dessas duas institkli
goes de Arte, que tanto orgulho tém trazido ao mosso pais,
nos demais Estados da Uniao.

Pelas razoes expostas e por um ideal de maior inter-
cambio cultural entre os mestres, decidimo-nos, assim, pelo
tema apresentado nesta tése, desejando que, © esforqo fei-
to para realizar esta pesquisa didatica modestamente apre-
sentada, seja aproveitada mas experiencias que melhor se
ajustarem a0 nosso meio ambiente.

Feslexe
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CAPITULO I
APRECIAGKO HISTORICO-ARTISTICA

¢ Considerando a conveniéncia de observar a evolugdo da
arte das formas na America do Norte, para melhor perceber-
mos as questoes esteticas da epoca contemporanca, ressalta-
remos as seguintes fases: i
12) Arte Indigena - correspondente oo Periodo Pre-
-Colombiamno;
22 ) Arte Popular - correspondente ao Periodo Colonial;
32) Arte Academica - correspondente ao Perfodo Repu-
icano (a partir do I Quartel do Século XIX);
42) Arte Contemporanea - correspondente a Epoca atual
(@ partir da 1% guerra Mundial.

Comentaremos a obra do fndig, encoptrada pelo homem
Branco, quando chegou éste a regiao que e hoje a dos Esta-
dos Unidos da America, por termos notado _que ela se apresen
ta de maneira variada, expressando-se plasticamente em for-
mas, cores e linhas, documentando agsim o? difereptes graus
de cultura das tribus existentes. Esses ndios ja_possuiam
tecnicas diversas, trabalhando, segundo suas aptidoes ¢ co-
nhecimentos, em diferentes materiais: barro, concha, 0sso,
madeira, pedra, metal, etc..

Havia tambem ceramica, realizada pela mulher, no di-
zer de Harry Tschopik, Jr. (1), ac comentar, por exemplo, a
a;g}e' do grupo dos Indios Pueblo, existentes a Sudoeste do
als "The peaceful Pucblo Indians are expert craftsmen,early
attaining great technical proficiency in the arts. The wo-
men of most villages produce excellent potterry, handsomely
decorated with painted designs. Although some patterns re-
present conventionalized deer, birds, flowers, and the like
most designs are curvilinear and geometrical®,

0 fndio Norte Americang, embora tambeém se interessas-
se pelas formas realistas, nao fazia comumente copia fiel
da natureza, mas a sua interpretagao, realizada em planos
de grande simplificacgao.

2 T

{1)- Harry Tschopik, jr. "Indians of North Ainer'itca"z_, P 22
b
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' De especial interésse artistico sdo certas mascaras e
'a,lguns cachimbos de pedra, encontrados do lado leste, como
dizem Frederic H. Douglas e Rene D'Harnoncourt (2): - "Some
of the stone pipes found in the eastern United States are
the finest examples of prehistoric human and animal repre-
sentation north of the Rio Grandem™.

.Observando, entdo, a cultura nos Estadog Unidos, sob a
influenc:.a do homem Branco, notamos que o gosto pelas Artes
Plasticas, foi se desenvolvendo inicialmente na Arquitetura
e na Pintura, para mais tarde mostrar-se ma Escultura,a prin

pio nos detalhes arquitetdonicos e na decoragao de mterlo
ms.

Lembramos, assim, gque na Nova Inglaterra, regiao sem-
pre projetada com proemlnencia na vida da nagcao e onde se
estabeleceram anglo-gcrmanlcos protestantes e _puritanos, de
dicados desde cedo as questocsg de educagao, nao houve espe-
cial interesse pelas Artes Plasticas.

Outro grupo constituido por latinos, na maioria cato-
licos, localizou-s¢ ao Sul.

. Mais tarde, foi o Sudoeste incorporado 3o pa{s, e, co-
mo fosse a Callforma colonizada pelos espanhozi.s, imprimi-
ram estes nas artcs plasticas que entao surgiram nessa re-
gifo, sua influencia nas JIgrejas_e Missoes erguidas pelos
Franciscanos. No Novo México, sao elas apreciadas pela ar-
te ingemn dos "Santeiros™ que esculpiam em madeira e pinta
‘vam painels nesse mesmo material,

- Vemos entao, no comégo da fase da Arte Popular, os ar
tistas primltivos prestarem homenagem a Mae Patria,nas obras
gue criavam, simplificando os estilos artisticos dos seus
paises de origem, como diz Brwin O. Christensen (3) "The po
pular arts of the United States were created by pecople who
carried on the traditions of England, Germany, Srain and ma

{ other European countries". E, foram justamente dessas sim
p ificaqoesrfeltas sobre estilos. europeus que se insinuaram
{s;s g;racterlsticas csteticas da arte realizada nos Bstados
Unidos.

Principalmente, nas obras dos artezios da seita dos
nghakers®™ que trabalhavam a Leste ¢ Meio-Oeste do pais, sen
timos claramente essa circunstan01a assim tambem aconteceu
a0 grupo localizado na Pensilvania que caracterizou as ten-
déncias artistlcas, hoje conhecidas por "Pennsylvania Dutch?™
ou "Pennsylvania German".

(2)- Frederic H. Douglas andiRenc D!Harnoncourt. "Indian.irt
of the United .States™, p. 60

(3)- Brwin O. Christensen. "Popular art in the United
States", p. 7.
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Durante o periodo_em que a arte das formas se foi in-
sinuando pela vida do povp Norte Amerjicano, sao muito consi
deradas, pela interpretagao de suas formas, as obras talha-
das_diretamente na madeira e encarnadas. Feitas para deco-
‘ragao, destacam-se principalmente as figuras humanas que exe
cutavam como ornamento e@m proas de navio, de lojas, hoteis,
restaurantes, tabacarias e de divertimentos populares como
circos, etc.. Representaram assim tambem animais e aves,
alem dos motivos florais feitos, por vezes, em relevo.

% A figura humana de talha-mar e a represemtagao do,in-
dio tabacarias, bem caracterizam a escultura degsa epo-
ca. de ressaltar, como o tao falado espirito praticgo do
Norte Americano, de certo modo estimulou a arte das formas
‘nessa fase popular, considerando-sc a frase do mui ilustre
Sr. Erwin 0. Christensen (4) ™All shop figures,Indians and
others, were articles of commerce that were sold in the mar-
ket at established prices". :

Por &sse tempo faziam também ceramica, mas foi no_ ta-
lho direto da madeira, e nao em modelagem, que mais artiati
camente se expressaram.
Na fase da Artc Popular, o ensino art{stico era minis
trado em carater privado, pois, aq findar o Seculo XVIII, o
Norte Americano estudava Artes Plasticas ainda sem a siste-
matizagao do ensino escolar. S
: semelhanga do que tem sucedido no Brgsil,tambem nos
Estados Unjidos os grangos acontecimentos de ordem politica
e social tem influenciado os destinos das Belas Artes.
Assim a fase da Arte Popular corresponde ao Perfodo
Colonial dos Estados Unidos, enquanto que a independencia do
pa ? preparara a transigao para a fase da Arte Academica no
Periodo Republicano que se estabeleceu especialmente a par-
tir da guerra civil. = 4
bl Desse modo, a interpretacao em formas classicas se a-
primoroy, quandg maior intercambio cultural se processou en
tre a jovem nagao Norte Americana e Q continente Europeu.
. nessa epoca, ja em fins do Seculo XVIII e comego do
Seculo XIX, que principiaram a surgir artistas considera—
0s, hoje, como os primeiros escultores do pais, no dizer
- Oliver W. Larkin (5), ao citar os artistas que estudaram
- nos Estados Unidos: "By the time young Americans rushed to
Europe in the 1830's for training in the art, America had
‘produced McIntire, the Skillings, Rush, Frazzee, and Augur,

(k)= Erw%g 0. Christensen. "The Index of American Design™",
' P. . v

'15}- Oliver W. Larquin. "Art and Life in Emerica®, p. 99.
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right to the title of sculptor; not one of
* left this country"

 Com a fase Académica, o ensino artistico na América

e, passa a ser feito em Academias, surgindo a primei
s, na cidade de Filadélfia. Por ésse mesmo tempo, a
sura nos Estadog Unidos val perdendo geu primitivo as-
o de simplificagao para,ecm meagdos do Seculo XIX, aproxi

-se mais da gue se fazia na Italia (Roma e Florenqaﬁe;ns
teriormente na Franga, em Paris, onde iam com frequéncia es
tudar os artistas do Novo Mundo,

: Por esse tempo, a escultura era realizada com uma tex
tura muito lisa, sendo grande a influéncia da arte de Cano-
va aobrq os artistas Norte Americanos, embora o Neo-classi-
cismo ia estivesse em declfnio, como diz Albert Teneyck GArd
ner (6 "By the time the Ameri can sculptors appeared on th¢
Italian scene the neoclassic school was already on the de-
cline. But the growing legendsclustering around the name
of Canova, the Prince of Sculpture, and the precedents fi-
xed by-the English nobility for the manner of patronizing
sculptors were sct in an irresistibly powerful romantic pat
tern".

_Pela época da Guerra Civil, que to fortemente abalou
a nagao em sua estrutura, cristalizaram-se os ideais classi
COsS que passaram a se mostrar de maneira mais romantica, ad=
quirindo, mesmo, certo cunho nacionalista, Surge, depois um
movimento indianista, ao mesmo tempo em que hercis nacio—
nais sao imortalizados em pragas e jardins.

No infcio da fase da Arte Académica, isto €, a partir
do primeiro Quartel do Seculo JXIX, observamos, como princi-
pal material de trabglho, o marmore que foi esculpido .ate
meados désse mesmo scculo, quando houve preferencia pela o-
bra fundida em bronze.

De modo geral, por essa época, o talho direto no mate
rial duro foi abandonado para tornar-se usual a realizacao
prévia_de um estudo modelado em barro e vasado em gesso, de
onde sao tomados pontos de referéncia a fim de facilitar ao
art sta esculpir o marmore, fazendo o eaboqo:k:trabalho com

lio de processos mecanlcos, como o da maguinéta ou dos
tres compassos, @te..

Na opiniao de Jacques Schnierr (7), a obra era escul-
pida no_material duro, geralmente, por um artifice, pontea-
dor e nao pelo proprio escultor: "Rarely did a nineteenth-
ecentury American sculptor touch a chisel to the surface of
marble, stone or wood".

(6)-:Albert Teneyck Gardner. "Yankee Stonecutters"™, p. A4,
(7)- Jacques Schnier, "Sculpture in Modern America",p.l5.
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: 0 progresso do pafs e em particular o extraordinario
desenvolvimento da cidade de Nova Iorque, levaram a arte das
formas a se tornar mais acentuadamente internacional, a me-
dida que essa cidade cosmopolita se transformava no princi-
pal centro artistico do pais. B,

Pgr outro lado, em diferentes regioes dos Estados Uni
dos, alem das importantes cidades do Leste, outras localiza
das no Meio-Oeste, Oeste, etc., tambem se distinguiram como
importantes centros artisticos, especialmente Chicago, onde
se realizou notavel exposigao em fins do Seculo XIX, como
diz Albert Teneyck Gardner (8), referindo-se ao desenvolvi-
mento da escultura que se processou nos Estados Unidos, de-
pois da Guerra Civil: "To them the sculpture of the nation
evolves slowly through the century from artistic immaturity
to a dazzling Beaux-Arts florescence at the World's Colum-
bian Exposition in Chicago in 1893",

Bm fins do Século XIX até a 1l& Guerra Mundial, o rit-
mo da vida cada vez mais gcelerado levou o escultor Norte-
-Americano a procurar, alem dos ensinamentos da Escola de
Paris, tambem os que se ministravam na Alemanha, impressio-
nando-se especialmente pelo sistema de Bauhaus.

E, dos novos ideais esteticos que encontrou nesses dois
grandes centros culturais eurgpeus, preparou a base para er
guer nos Estados Unidos da América o movimento artistico da
Fase Moderna, interpretando a forma de maneira poderosa e
construtiva, ao mesmo tempo que comegou a se preocupar em
ganhar o espaco. b :

Par coincidencia, as formas revolucionarias dessa fa-
se de Arte Moderna chegaram, tanto ao Brasil como a America
do Norte no mesmo ano de 1913, sendo mostradas ao publico,
entre nos, atraves de uma exposigao individual de pintura
de Lazar Segall, enquanto que nos Estados Unidos foi feita
por uma apresentacgao coletiva, conhecida como "Armory Show"
€ onde varios artistas Norte Americanos apresentaram o "Es-
pirito Novo" da arte, que na palavra de Lloyde Goodrich (9),
comegou como um protesto as restrigoes academicas: "The Ar-
mery Show of 1913 was the result of two needs in the Ameri-
can world - for an independent exhibition of American art,
and for a firsthand view of what was going on abroad. It be
gan as a protest against academic restrictions"™.

soksk
P

(8)- Albert Teneyck Gardner. "Yankee Stonecutters", p. 3.

(9)- Lloyd Goodrich. "Pioneers of Modern Art in Americaf,
p. 11. Catalogo do "Whitney Museum of American Art".
April 9-may 19, 1946.
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CAPITULO II

DESENVOLVIMENTO DA ESCULTURA CONTEMPORANEA NORTE AMERICANA

: No infcio do Século XX surgiram, na Amerlca, as novas
formas da Arte Moderna que, na opiniao de alguns, vao promo
ver o renascimento dags artes nos Estados Unidos. Para ou-
tros, o que se pagsa e uma verdadeira revolugao de formas e
de concepgoes, artisticas, interpretadas em uma variedade de
materiais e técnicas ricas em texturas, o que permite a es-
gultura Norte Americana se impor no panorama mundial destes
ultimos trinta anos,

0 mespirito novo" da arte do Século XX, encontrara &
maioria dos escultores do Seculo Passado trabalhando muito
em modelagem, realizando suas obras, de acordo com a obser-
vagao da natureza que interpretavam em textura lisa e, pra-
ticamente, divorciados da sua execugao direta no material
permanente.

No presente trabalho, estudaremos o desenvolvimento
da escultura da epoca atual, nos Estados Unidos, fazendo,
inicialmente,uma sintese da maneira de sentir dos Norte Ame
ricanos para bem apreciarmos o modo pelo qual sua sensibiII
dade se traduz nas Artes Plasticas.

, Gostam €les, em geral, do que suscita emogag, do que
¢ exotico, excitante, variado e misturado, o que e, realmen
te, um tipico ideal Americano: guerer obter unidade de uma
variedade.

Procuraremos, a seguir,; classificar.a esoultura. con-
temporanea Norte Amgricana nos seus diferentes generos e &
principais caracterlsticas, expressos na nomenclatura cor- ‘
rente, como tivemos ocasiao de anotar:

ESCULTURA en wilto § 5 $3TR Seven:
CONTEMPORANEA em volume :
NORTE - alto
AMERICANA em relevo } baixo
(figurativa constrquo (ou estrutura)

no espago ;gg?gglqao espacial

ou
nao-figurativa
. : stabile
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rmos citados, comentaremos, apenas os menos

entre nos. A 5

interpretacao em formas fechadas e aquela em que a
mostra no seu maximo de solidez, como um bloco, mno
composigao foi subordinada ao formato do solido. Es-
retagao, tanto pode ser realizada no material duro
no,mole, mas, em geral, o trabalho modelado ¢ preferi-
formas abertas, feitas em barro ou gesso, sobre arma-
de ferro ou madeira; modelam tambem a cera para fundi -
depois, em bronze ou realizam obras, diretamente, em me-

As formas abertas. ,procuram criar o interésse pelos
espagos negativos, isto e, pelos vasios obsgrvados entre os
espagos positivos, os cheios. Algumas pessoas chamam, indi
ferentemente, os espagos negativos de espagog contidos, ou
entao, egpagos envolvidos ou ainda, perfurggoes. , Em nossa
gabservac;ao, notamos dois tipos de composigao em formas aber
tas:

a) o da obra gue mostra espagos negativos harmonizan-
do-se aos positivos, dentro da composigao de uma
forma geral dc linhas fechadas;

b) o da obra cyja composigdo se desenvolve livremente,
mostrando formas gque se expandem no espago.

, Chamamos ainda atengfio para as formas alongadas que,
na epoca atual, gozam da preferencia de muitos artistas Nor
tg Americanos, o que, apargntamente, explica a grande admira
gao dedicada a El Greco nesses ultimos anos. 35

Criando a escultura, os artistas decidem-se pelas for
mas de maneira estilizada, simplificada, realista, abstrata
ou, segundo o concretismo, a livre criagao e a fantasia, De
ve ser lembrada, tambem, a obra que mgstra os caracteristi-
cos da arte popular e, em alguns, notamos ainda reminiscen-
cias do expressionismo e do_cubismo, cujas formas 9os escul-
tores que fizeram a transigao da arte da fase Academica pa-
ra a Moderna, por vezes combinavam, como lembra Lloyd Goo-
drich (10): "American cubism was seldom orthodox, and often
had a strong admixture of expressionism",

Um grupo relativamente pequeno de escultores da época
contemporanea, conserva-se fiel as formas classicas, mani-
festando-se, principalmente, na escultura aplicada a arqui-
tetura ou ma_escultura monumental, o que faz supor a prefe-
réncia do "gosto oficial". pelas formas classicas.

Assim, interpretam a obra figurativa ou nao-figuratiw.

=
&
.
y
L
4

(10)- Llo c61 Goodrich. "Pioneers of Modern Art in America",
g p-. ;
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Conforme notamos, nas pglestras que realizamos pelo
Brasil ‘sobre esses assuntos, € justamente atraves da escul-
tyra figurativa que mais se harmoni zam nossos sentimentos es
teticos_com os dos Norte Americanos. .

Nao obstante ser muito frequente a execugdo da obra
por meio da memoria visual, realizam tambem observagoes do
moglelo vivo, mais para aux:l,iiar sua interpretagao do que,
proprlamente para fazer copia.

Princ1palmente no retrato é que a forma e tratada de
maneira realista, mas, como vimos, esse¢ género de arte nao
e o preferido peia ,escultura cont emporanea Norte Americana.
: Notamos também que ao realizar obras em fbrmasaabstra
tas, em pgrticular as nao-figurativas, ¢ maior interésse do
gscultor e demonstrado na pesquisa de formas, luzes e som=-

ras.

Para a execuqao da escultura dessa fase da Arte Moder
na, sao usados os mais variados materiais e técnicas, haven
do preferencia.pelo trabalho realizado diretamente no mate=
rial definitivo, quer se trate do barro ou da madeira,da pe
dra ou mesmo do metal. O estudo da ceramica esta muito de-
senvolvido em todo o pafs e, quando modela, o escultor apre
senta, comumente, sua obra em terra-cota, para evitar trans-
feréncia de materiais. S0 em raras ocasgices a pedra e a ma
deirs deixam de ser trabalhadas pelo proprio artista, desde
0 inicio do trabalho, mesmo em se tratando da escultura mo-
numental quando, entao, realiza um estudo, para posterior
ampliaqao usando brocas pneumaticas para esbocar a obra. -
No dizer de Jacques Schnier (11), no Século , houve um
verdadeiro retorno ao talho direto: ®"In Twentieth-Century
Sculpture the return to direct carving is not an isolated
phenomenon; it is part of a much larger movement that deals
with the effective aesthetic use of all sculptural materials
and the proper methods of working in them".

Enquanto a escultura em volume preocupa-se em CcCoOmpor
massas, fbrmms, relevos, etc., o outro "tipo de escultura
tem, especialmente, por objetivo, desenvolver no espaco for
mas em harmohia, ritmo, movimento, etc..

Criando a escultura no espago, o artista realiza dife
rentes generos de trabalho. Vemos, assim, na obra conheci=
. da por construgio ou estrutura, a sua execugao nos seguin-

tes tipos bem definidos:

a) a obra criada por férmgs cortadas em placas de ma-
terial duro, de superficiegs planas ou curvas e dis
postas em diferentes posigoes;

(11)- Jacques Schnier. "Sculpture in Modern America",p. 29.
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b) a obra gobtida, pelo trabalho.de soldas, no metal em
vergalhoes, que permite tanto desenhos como volu-
mes.

A gomposigao espacial. assemelha-se, de certo modo, a
construgao, mas, nesse genero de trabalho, o artista prefe-
re usar o metal em varas, para, com ele, organizar desenhos,
onde comumente apresenta verdadeiras superficies criadas pe
la disposigao de varios fios colocados ordenadamente. Assim,
podem interpretar obras figurativas ou_formas abstratas.

, Quanto ao mobjle, lembramos que este trabalho criado
no Seculo XX pelo celebre artista contemporaneo Norte Ameri
cano, Alexander Calder, traduz-se, plasticamente,por um ar-
ranjo de formas de diferentes cores e em varios materiais,
apresentados de maneira atraente, com movimento e mecanismo,
alem da preocupagac de manter a ordem, serenidade e simpli-
cidade. :

Calder. conseguiu,lassim, no mobile, transferir para as
Artes Plasticas o ideal do,seu pais de "obter unidade de
uma variedade™, alem do carater geral comentado por James
Johnson Sweeney (12): "The result in Calder's mature work
is the marriage of an internationally educated sensibility
with a native American ingenuity".

Assim como outras pessoas, vemos no mobile um género
de arte diferente da escultura, porque necessita de movi—
mento.

Apos a criagdo do mobile, Calder apresentou o stabi-
le, feito em formas exotigas, recortadas em chapas de metal
que se erguem firmes do solo, assemelhando-se bastante as
construgoes. s

Resumindo, gbservamos como principais interesses da es
cultura contemporanea Norte Amcricana:

a) interpretagaoc da escultura em volume e no espago;

b) preferéncia pelo trabalho realizado diretamente no
material definitivo;

¢) conhecimento de varias teécnicas e materiais.

Considerando, de mgdo geral,a esgultura contemporanea
dos Estados Unidos, notamos em suas formas uma tendencia in
ternacionalista que, depois de se afirmar apos a 1& Guerra
Mundial, acentyou-se mais a partir da 22 Guerra Mundial; en
tre outras razoes, devem ser lembrados os numerosos artis-
tas de renome gue se mudaram para os Estados Unidos, tornan
do-se muitos deles cidadaos americanos, onde passaram a in-

(22)- James Johnson Sweeney. "Alexander Calder™, p. 7.
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fluénciar o novo ambiente cultural eom sua arte e seus ensi
namentos,

Segundo ouvimos comentar, o atual movimento artigtico
dos Estados Unidos deve muito de sua importancia e rapida
evolugao, ao sempre lembrado Presidente Franklin Delano
sevelt, pelo estimulo i pelas oportunidades que deu aos ar-
tistas, quando da terrivel crise economica que abalou o pais
por al%uns anos, a partir de 1929. =

or outras razoes agt{sgicas de carater Universal, co
laboraram ainda na formagao basica da escultura contempora-
nea Norte Americana, alem das citadas influencias advindas
da Arte Ocidental, tambem as da Arte Primitiva, Arte Negra,
Arte Pre-Colombiana e da Arte Oriental, especialmente_as da
China e do Egito, exaltando todas a livre interpretagao ar-
tistica do trabaihog

Sentimos tambem, m obra de alguns escultores da atua
lidade, a personalidade artistica de celebridades como Hen-
ry Moore, Marino Marini, Picasso e Lipchitz.

Assim, da fus3o dos principios estéticgs dessas diver
sas _correntes, vimos agitar-sc um extraordinario movimento
artistico pelo pa{s, de onde se projeta de maneira notavel
a Escultura Contemporanca Norte Americana, para o que tam—
bem muito tem contribuido a atuagao de diversas sociedades
de Belas Artes. Dessas Sociedades destacam-se, especialmen
te, as existentes em Nova Iorque.

,JNa visita que ,recentecmente fizemos aos Estados Unidos
da America, organizamos uma lista de nomes de alguns escul-
tores da atualidade, encontrando-se entre cles os mais afa-

mados artistas, cujas obras tivemos o grande prazer de apre
ciar,

okt
ESCULTORES CONTEMPORANEOS NORTE AMERICANOS-1954

George Aarons

Peter Abate - Boston

Calvin Albert - Nova Iorgue
Humbert Albrizio - Nova Iorque
Harold Ambellan - Wisconsin
Leo Amino - Nova Iorque
Alexander Archipernko

Saul Baigzerman - Nova Iorque
Leah Balsham - Chicago
O'Connor Barrett - Nova Iorque
Boris Blai - Filadelfia

Helen Beling - Nova Iorque
Ahron Ben-Shmuel

Custave Bohldnd
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‘Gordon Brown - Nova Iorque
Caesar g

Alexander Calder

Meric Callery _

Mary Callery

Glenn Chamberlain - Bloom Field Hills
George Cerny - Nova Iorque

Harry Canden

Cosmo Campoli - Chicago

Rhys Caparn - Nova Iorque

Harold Cash - Nova Iorgue

Albino Cavallito - Nova Iorque
Edouard Chassaing - Chicago

Joseph A. Coletti - Boston

Robert Cook - Nova Iorgue

Jose de Creeft - Nova Iorque

Robert Crombach - Nova Iorque

Eldon Danhausen - Chicago

Jo Davidson

Richard Davi

Janet De Co

Dorothea Denslow - Nova Iorque

Felix W. .DeWeldon - Washington D. C.
Fred Dreher - St. Louis

Lu Duble - Nova Iorque

Lin Emery

Franc Epping - Mass

Ilse Erythropel

Warton Esherick

Clara Fasano - Nova Iorque

John B. Flamnagan |
Clare Fontanini - Washington D. C.

Gilbert A. Franklyn - Providence 1
Hy Freilicher - Nova Iorque |
Hilda Berger Freid: }

E. Frey

Mark Friedman - Nova Iorque
H. Frismulh

Naum Gabo

Ruth Gardescu - Chicago

Arnold Geissbuhler - Mass

Maurice Glickman - Nova Iorque
Vincent Glinsky - Nova Iorque
Aaron J. Goodelman - Nova Iorque
Dorothea Greenbaum - Nova Iorque
Joseph Greenberg

Marie Zoe Mercier Greene - Chicago
W. Gregory
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Chaim Gross - Nova Iorque
Jean Grove
Genevieve Karr Hamlin - Nova Iorque
Oskar J. W. Hansen - Gharlottesville
David Hare

Walter Hancola - Filadélfia

Adlai Hardin

Minna Harkavy - Nova Iorque

Cleo Hartwig - Nova Iorque

Milton Hebald - Nova Iorque

Koren Der Harootian - Nova Iorque
Hesketh

Malvina Hof fman

Donal Hord

Milton Horn - Chicago

James House Jr. - Filadélfia

John Hovannes - Nova Iorgue

Robert Howard

Anna Hyatt Huntingdon

Elza Hutzler

Randolph W. Johnston - Mass

Sylvia Shaw Judson - Chicago

Luise Kaish

Margaret Brassler Kane - Connecticut
Leonard Kaplan

Nathaniel Kaz - Nova Iorgue

J. Wallace Kelly - Filadelfia
Ellen Kei-Oberg - Nova Iorque
Eleanor Knapik - Chicago

Joseph Konzal - Nova Iorque

Henry Kreis

Gaston ILachaise

Lily Landis - Nova Iorque
Winifred Lansing - Nova Iorque
Robert Laurent

Barbara lLekberg

Steve Lewis

Donald De Lue

Lippold Richard

Marion Lukens - Chicago

Gwen Lux - Nova Iorque

Jean de Marco - Nova Iorque
Thomas G. Lo Medico - Nova Iorque
Oronzio Maldarelli -~ Nova Iorque
Paul Manship - Nova Iorgue

Berta Margoulies - Nova Iorque
Julian Martin

Thomas Mc Clure - Ann Arbor

-
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Carl Merschel - Chicago
David Michnick - Nova Iorque

Bur Miller -~ Nova Iorque

Henry Mitchell

Robert Moir

Ernest E. Morenon - Bgston

Ward Montagus - California
Bruce Moore - Washington D, C.
Frances Mallory Morgan - Nova Iorque
Mark Morrison - Nova Iorque
Katherine Nash

Louise Nevelson - Nova Iorque
Isamu Noguchi - Nova Iorque
Yoshimatsu Onaga

Bashka Paeff - Boston

Abbott Pattison - Chicago
Priscilla Pattison

Amelia Peabody

Barbara Phillips

Marianna Pineda - Minn

Leon Pledger

Joseph Pollia

W. Raemish X
Aurelius Renzetti - Filadelfia
Hugo Robus - Nova Iorque

Harry Rosin

Theodor Roszack ,
Bernard Rosenthal - California
Henry Rox

Charles Rudy - Pa.

Walter Russell - Charlottesville
Raphael Sabatini - Filadelfia
Helene Sardcau - Nova Iorque
Concetta Scaravaglione - Nova Iorque
Armin Scheler - Baton Rouge
Jacgques Schnier

Helena Simkhovitch - Nova Iorque
Carl Schmitz

Harry Stinson

L. Sitarchuk

Alden Smith - Detroit

Louis Slobodkin - Nova Iorque
Ralph Stackpole

Cesare Stea - Nova Iorque

Jules Struppeck - Nova Orleans
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Swarz Sahl
William Talbot - Connecticut
William Tallon - Chicago
Mary Tarleton - Connecticut
Jacob Tolkach ~ Nova Iorque
Harold Tovish - Minmn

Stella Tyler

Charles Unlauf - Texas
Polynotos Vagis

Dario Viterbo - Nova Iorque
Ruth Vodicka

Bennett Wade

Marion Walton - Nova Iorque
Heinz Warneke - Connecticut
Jane Wasey - Nova Iorque
Sidney Waugh

Nat Werner - Nova Iorque
Anita Weschler - Nova Iorque
Warron Wheelock - Novo Mexico
Helen Wilson :
Arline Wingate - Nova Iorque
Nina Winkel - Nova Iorque

Egon Weiner
Ruth Yates .
Vladimir Yoffe - Nova Iorque
William Zorach

siok sie

P
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CAPITULO III
PESQUISA DIDATICA - COMENTARIO - SUMULA

Visando um maior interg@mbio cultural entre mestres,
realizamos esta pesquisa didatica, movidos pelos mais no—
bres anseios. p

Em cada ecentro de arte visitado, conversamos indivi—
dualmente com ilustres professores dos departamentos de es-
cultura, a fim de observar a maneira pela qual estimulam as
vocagoes artisticas de scus d;sc{pulos, ao mesmo tempo que
lhes mini stram cnsinamentos tecnjicos. &

Procurando observar, nao so a duragao dos gursos, co-
mo o0 ambiente em que o cstudo se realiza, apreciamos a exe-
cygao metodicp dos programas de ensino, g modo de instruir
os discipulos em diferentes questocs esteticas, o apuro exi
gido no conhecimento de varias tecnicag e materiais diver-
sos, e ainda, prestamos especial atcngao a maneira pela qual
a modelagem contribui para o desenvolvimento artistico.

Neste capitulo, abordando a Pesquisa Didatica feita
em vinte e seis difcrentes cursos, julgamos tambem conveni-
ente apresentar um Comentario ¢ uma Sumula de cada progra-
ma, a fim de gue sc ja melhor compreendida essa pesquisa,vis

to tratar-se de observagoes feitas em ambiente diferente do
nosso.
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mamSA DIDATICA

% quisa didética realizada em "WAYNE UNIVERSITY", na
cidade de Detroit, em 2 de fevereiro de 1954, no cur
so do Professor Alden Smith, Chefe do Departamento
de Esculture.
Duracgao do Curso: 3 anos.

METODO DE ENSINO
Programa.

I Ano

Primeiro Quartel

12 Problema - Trabalho em vulto - Interpretagdo da obra
en formas fechadas e gxecutada diretamente
no mterial: barro, gesso, madeira, pedra,
etc.. :

3

t

3 22 Problema - Trabalho em vulto - Compor em férmas aber-
} tas, um trabalho mgdelando-o diretamente no
| gésso, sobre armagao de arame.

L

32 Problema - Trabalho em wvulto - Esculpir diretamente em

madeira ou pedra, depois de fager os neces
sarios desenhos preliminarcs sobre os qua-
tro lados do bloco de pedra ou Toro de ma-

deira.
Segundo Quartel

12 Problema - Modelagem de baixos-rel&vos.

22 Problema - Trabalhos em vulto - Obra de dimensoes re-
lativamente grandes, esculpida diretamente
em pedra ou madeira (talho direto).

32 Problema - Experiéncia de trabalho em materjal dife-

rente, a saber: ago, material plagtico,etc.,
sendo facultativa a criacao de Mobiles,

L2 Problema - Trabalho estudado do modélo vivo - Modelar
' a obra em barro, para, posteriormente, va-
sa-la a gesso.
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II Ano
Primeiro e Segundo Quarteis

Durantc os dois quarteis do Segundo Ano, isto e, oito
meses de cstudos, o aluno trabalha em problemas indi vi
de acordo com scu talento_e com os conhccimentos tegnicos
quiridos, sendo alguns désses estudos cxccutados sobre te-
mas sugeridos pelo professor,

0 estudante é obrigado a trabalhar dirctamente, em va
rios materiais, tais_ ocomo: barro, madeira, pedra, aqo, fa<
zendo também terra-cota e alguns estudos vasados a gesso.

IiI Ano
Primeiro e Segundo Quarteis

Durante quatro ou mesmo oito méses de estudo, o aluno
deve desenvolver projétos individuais, trabalhandq direta-
mente em difercntes matgriais, a exemplo do que ja_foi fei-
tq no ano anterior, porém em obras de maior importancia ar-
tistica.

Aprende também a fundir metais, como chumbo, etc..

COMENTARIO.
T

Para a formagao do artista, em '"Wayne University", as
sim como em outras Universidades Norte Americanas, torna-se
necessario o estudo de varias matcrias, alem da arte , esco-
lhida. O estudo na aula de escultura, por exemplo, ¢ reali
zado em trés anos, sendo que cada ano esta dividido em dois
per{odos de quatro méses, ou seja, dois guartecis para cada
ano letivo,

Conveém ressaltar que, na "Wayne University", todos os
alunos estudam juntos, na mcsma oficina.

I Ano
Primeiro Quartel

Notamos que, durantec o primeiro quartel, os princinﬁs
objet,xvos dos problemas realizados sao os segu:l.ntes-

Inlcio do estudo da arte das formas, por meio da in-
terpretagao da escultura em volume, focalizando a obra em
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De comego, o aluno trabalho em modelagem, compor
fechadas, para ter nogao de bloco, e, interpre
em formas abertas, para sentir o desenvolvim
ultura no espago. ' : A
3sim orientado, o estudante desenvolve, rapidamente,
aginacgo e a fantasia. Convem lembyar, ainda, que o es
) das formas abertas levara o alune a pesquisa da harmo-
entre espagos negativos (os vasios) e os espagos positi
s (os cheios?. . &
; A seguir, o aluno comega a estimular a memoria visual,
‘nas obras que passa a esculpir em talho direto, na pedra ou
madeira. '
- Notamos que, enquantg no primeirc problema realizadg,
o principal intercsse esta concontrado na observagao de for
mas, de grandes, linhas e no efeito de luz e sombra, no ge-
gundo problema ¢ especialmente focalizado g estudo das for-
mas, proporgoes e movimento, alem da criagao dos espagos ne
ga-t.ivosA entre os espagQs positivos. 2 '
, Neste segundo periodo, obseryamos tambem o aprendiza-
do tecnico do trabalho dirgto em variog materiais definiti-
vos € nao como materiais medios, isto €, intermediarios.

Devemos comentar, outrossim, que desde o inicio do es
tydo, o aluno vai se familiarizando com o emprego de arma-
goes, per ele proprio construidas. .

Somente apos 3 experiéncia artistica adquirida, por
ggio da modelagem, ¢ que o aluno passa a esculpir, de modo

reto.

Percebemos gue todog os trabalho realizadog pelo alu-
no no primeiro guartel, sao obras de livre criagao, que
proporciona melhor degenvolvimento da capjcidade artistica
e de fantasia, sendo esses estudos do periodo mnicial orien
tadoilpara as questoes de escultura em volume e do trabalho
em vulto,

Segundo Quartel

Logo ao se iniciar o segundo quartel, gquando ja pPos-
suidor de certp experiencia artistica € tecnica, o’intere?-
ge do aluno e despertado para as questoes de equilibrio,rit
mo, etc.. e 5 b

Notamos entao, que ¢ levado ao egtudo do modelo vivo,
interpretando-o de maneira realista, somente ao terminar o
segundo quartel do Primeiro Ano de estudo, e, guando ja tem
conhecimento da tecnica de varios matariais, criando obras
de escyltura, tanto em volume como no e€spago,

X g tambem guestao de capital importancia no programa,
a pratica do trabalho feito no material definitivo,  antes
que o seja por transferencia de um para outro, isto e, por
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um material médio. Esta € a ragzao pela qual o aluno a8
mega a aprender o processo de formas perdidas depois de ‘?’
saber trabalhar diretamente no gesso.

II Ano

Observando > programa do Segundo Ano, vemos gque nesg.e
periodo o aluno enriquece ainda mais seus conhecimentos teg
nicos, ac mesmo tempo que aperfeigda a experiéncia artisti=
ca adquirida no Primeiro Ano.

Assim, alem de trabalhar diretamente no material, mo-
delando e cozendo o barro,(terra-cota), esculpindo na madei-
ra, pedra. ou dando forma ao ago, o estudante tambem reali-
za obras para serem vasadas a gesso.

Durante o2 Scgundo 4no de estudo, sente-s¢ perfeitamen .
te a grande atengao que e dedicada a parte artistica, para |
proporcionar o mais rapido desenvolvimento da sensibilidade
d> aluno. =3 g

‘Mais experiente,.deve ele vregalizar trabalhgs no mate-
rial que desgejar, criand> suas proprias composigoes, notan-
do-se que ja e o estudante gquem propoe o tema. - 2

Algumas vezes, entretanto, o assunto da composigao e
sugerido_pelo professor, com o fim de excrcitar o aluno ng
realizagao de obra de arte sobre assunto proposto, o que €
comum na vida pratica, quando recebe encomendas para exe-
cutar.

III Ano

Primeiro ¢ Segundo Quarteis

A critério do professor e conforme o grau de adianta-
- mento da classe, mo primeiro periodo de quatro méses sera
repetido o mesmo programa do ano anterior.
: Notamos, como principal objetivo do estudo realizado
- no Terceiro Ano, o desenvolvimento de problemas individuais
realizados pelo aluno diretamente em diferentes materiais,
agsim como ja havia feito no ano anterior, Faz ainda terra-
- cota e alguns trabalhos modelados sao passados a gesso.
Assim, as obras feitas no Terceiro Ano do curso, de=-
vem desenvolver a capacidade criadora do estudante,por meio
de composigoes mais_importantes e de _maiores proporgoes, pa
'ra melhor compreensao da simplificagao de planos. :
Aprende, tambem, todo o processo necessario para fa-
zer fundicao em metal, iniciando o ¢studo pels chumbo.
) Sintetisando, diremos que embora em plano muito mais |
elevado, o programa do Prof. Alden Smith lembra o metodo em |
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nto da Arte Infantil, que se¢ baseia
s como as de Livre interpretagao, de-
‘ﬁ visual, aprendizado tecnico varia-

)sS atengao, para os seguintes pontos abordados

o N2 1, porque foram acrescentados ao texts da
datica, realizada em "Wayne University" que, sen
ira por nos elaborada, se tornou de mais diffciY

entdrio feito, ressaltando que o aluno de escultu-
"Wayne University", cstuda essa materia alem de
outras mais;

0 primeiro problema do primeiro quartel, evidenciando -
‘gue geralmente e feita uma forma abstrata, na qual mui-
. tas vezes o aluno leva em conta as gualidades tacteis da
- obra;

2) o primeiro problema do segundo quartel, lembrandoque co
mumente os temas para as composigoes sao escolhidos pe-
lo proprio aluno a fim de desenvolver suas qualidades
artisticas criadoras; .

o,segundo problema do segundo quartel, que comenta o ca
rater da obra intcrpretada em maiores proporgoes, pe

tindo assim, ao aluno iniciagr-se na questao de simplifl
cagao de planos, necessaria a escultura monumental,etc.;

o quarto problema do segundo quartel, sdbre a pose do
mc&lo vivo, dizend> que > objetivo desse estudo # le-
; var o aluno a obscervagao de fommas aproximadas as da na
Bl tureza, mas que o rcalismo e sentido, em geral, so quan
B i do se trata do retrato;

- 62) a observagao sdbre o aprendizado da modelagem feita di-
retamente em cera, para adigntar grande parte do proces

so de fundigao, em metal (metodo da c@ra perdida).
k SUMULA,

s Ne 1 -

] I Ano

Primeiro Quartel

Modelagem | formas abertas
(interpretagao da formma) ) formas fechadas
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Escultura_em vulto }.fﬁrmas fechadas
(interpretagao da forma) ) formas abstratas

Técnica: talho direto.
Variedade de tecnicas e materiaig barro, gesso,
deira, pedra, metal, material plastico, etc..

';7 Segundo Quartel

Escultits em_volume ? em baixo-relévo (em material mo

le)
(composigao) em vulto (em material duro)

Conhecimento de novas técnicas e materiais.

no espago: mobile
- { em vulto: observagdo do modé-
 em volume lo vivo "(escultura
\ realista).

Escultura

. II Ano ‘
Primeiro e Segundo Quarteis _[»
Variedade de técnicas ¢ materiais,

trabalho n> material definitivo: talhs di- e
reto. -
trabalho no> material intermediario: proces- '
so das formas perdidas.

Liberdade na escolha do material
Problemas individuai s,
tema de livre escolha

Técnica

Composigao tema sugerido pelo mestre,
III Amo
Primeiro e Segundo Quarteis ;
Variedade de técnicas e materiais. e
Trabalho direto no material definitivo, B

Aperfeigoament> da fundigao em metal: no metal unt@ﬁ*ﬁv?
e em liga (examplos- chumbo; bronze) . :

Livre criagao.,
Problemas individuais.
Composigao.

seske ok
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"&ﬁhﬁica reali zada cm TARTS AND CRAFTS" na
ci de Detroit, em 2 de fevereiro de 1954, no cur
- so do_Professor Walt.er Midcner.

Duragas do Curso: 4 anos.

METODO DE ENSINO
Programa,
I Ano

Especialmente durante o primeiro ano, _os estudantes
baseiam seus ¢studos na interpretagao do modélo vivo, para
ficar mais proximos as formas naturais

Bste estlisdo € realizado, para melhor coordenagdo en-
tre olhos, espirito e maos.

12 Problema - Forma realista - Obra em vulto de pequeno
tamanho, estudada do modélo vivo. O aluno
deve fazer seu trabalho seguindo uma llyre
interpretagdo da natureza mas, em carater
realistico.

22 Problema - Forma abstrata - Neste trabalho, o estudan
te tem o modélo diante de si para estudar,
mas deve interpreta-lo em firmas abstratas.

32 Problema - Composigao - Bste terceiro prbblema deve
ser un trabalho de composigao,porem em vul
to, como uma estatua isolada ou em grupo,
etc., para desenvolver a imaginagao do alu
no.

Durante o primeiro and d> curso, o material usado & ge-
ralmente o barro, para ser queimad> ou vasado a gesso.

IT Ano

0 alund tem ainda modélo vivo para estudar, mas deve
interpretar seu trabalho com maior liberdade art:l‘.stica, As-
sim, tanto pode criar trabalhos de formas aproximadas as da
mtureza como fazer uma interpretagao abstrata.

No Segundo Ano o aluno principia o estudo do baixo-re
1évo e deve trabalhar com diferentecs técnicas, em barro ou
gesso. Assim, tanto ele pode mcdelar para pgsteriormente co
zé-1o, como trabalhar €sse mterial para vasa-lo a gesgo. -
l;ealiza também obras diretamente no gesso, sobre armagao de
erro.
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III Ano

No Terceiro Ano o estudante faz trabalhos em relévo
completo ou em bagixo-relévo.
A seu criterio, pode realizar obras em terra-cota gea
so, madeira ou pedra, pois ja € capaz de trabalhar em t.ecn}.'_
cas diferentes e matcriais variados, embora nessa classe, 0
estudante nao faga mobiles.

IV Ano

JNo final do curso o estudante tem liberdade para deci
dir sobre a especie de trabalho a cxecutar e do material a
usar, A escola ,torna-sec para éle equivalente a um estudio
rticular, porém o professor auxilia o desanvolvj_mento ar-
tistico do aluno, quando nccessario.

COMENTARIO.
Be 2 .

Ncssa sociedadc de artistas pl&sticos conhecida por
"Arts and Crafts®, o curso completo de escultura tem a dura
gao de 4 anos; no_entretanto, so poucos 0s alungs que estu
am durante todo eésse tempo, pois a sua maioria e constitul'
da de pessdas quc exercem outras atividade , havendo mesmo
donas de casas, que niao visam carreira artistica,embora mui
~ tas sejam realmente talentosas, ctomo tivemos ocasiao de ob-
servar,
‘ 0 Prof, Midener prefere dirigir os gstudos de seus dis
- cipulos na mterpretaqao mais aproximada a das fdormas da na
 tureza. Assim, o aluno deve estudar e trabalhar com o mode
1o vivo, Bsse’ ilustre mestre gosta que seus discinulos fa
ﬁam trabalhos originais e nao os encoraja a copiar estilos
e nenhum artista célebre, como Epstein, Moore, etc..

Neste curso, todos os alunos trabalham juntos na mes- A
ma oficina, desde os mais adiantados, até os mais atrazados. i

I Ano

Observando o método de engino do Prof. Midener, nota- S

mos que todo o primeiro ano esta baseado no desenvolvimento a
ﬁh escultura em volume, interpretada em vulto e feita em mo ]-
‘delagem, segundo forms naturais. : -
- Assim, o modelo vivo tanto interessa ao aluno para a L
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realistas, como das abstratas, estudando
10 da figura isglada ou em grupo.

odo do curso, ¢ o barro o material preferi-
0 apenas empregado como material medio.

ITI Ano

- 0 Segundo Ano ainda ¢ dedicado ao estudo da Escultura

- em volume, mas agora, tanto em vulto quanto em.baixo-relevo.
Continua a observagao do modelo vivo, porem sua inter

pretagao pode ser realista ou abstrata.

Embora os trabalhos reglizados no Segundo Ano ainda seg

jam em modelagem, ha um sensivel enriquecimento de conheci=

mentos artisticos.

III Ano

E No Terceiro Ano ainda é criando composigdes na escul-
tura em volume, tanto em wvulto como em relevo, que o aluno
desenvolve seus conhecimentgs. 2

Entretanto, por essa epoca, ja ele esculpe em pedra
ou madeira, em vez de fazer unicamente modelagem.

Convem ressaltar gue so gquando o alyno ja adquiriu ca
pacidade art{stica e criadora, e que lhe e facilitado desen
volver conhecimentos de tecnicas e materiais variadas.

IV Ano

. 0 Quarto Ano é realmente considerado como fase d& tran
siiao do estudante para o artista independente e responsaé
vel. Assim realiza ele obras de livre criagao que executa
com material e tecnica escolhidos.

Not?mos, ainda, no programa, o intuito de desenvolver
a auto-critica, indispensavel mo artista.

SGMULA.
Ne 2 =
I Ano

Escultura_em volume s formas realistas: modélo vivo
(interpretagao da forma)) formas abstratas

Escultura em volume, em vulto } figura isolada
(composiqaos figuras em grupo

Material: barro, gésso (usado como material médio).
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'II Ano

em vulto: interpretagac do modélo
Escultura em volume vivo ( formas realistas
. ) formas abstratas

em baixo-relevo
Variedade de materiais e técnicas.

III Ao
Escultura em_volume ; em vulto
(composigao) ~em relevo

Enriquecimento da técnica ; gggﬁllﬁﬁf-?

Variedade de materiais. .

: IV Ano ' -
Livre criag¢ao. Fi
Iiberdade de técnica e de material.
Auto critica.



datica realizada em "THE DETROIT INSTITU-
na cidade de Detroit, em 6 de fevereiro
by nos cursos dedicados as criangas e colegiais.

sitando o "The Detroit Institute of Art®, ficamos im
dos a0 vermos 0S8 Cursos organisados para criangas e
is, ministrados aos sabados, em varias de suas salas.
ti vemos ocasiao de ver gulas de modelagem, desenho, es-
tura, pintura, etc., além de observar que realizam, tam-
palestras sobre assuntos de arte, sendo algumas delas
cadas, especialmente, as familias, para explicar aos pais
_,abalho de arte de seus filhos.

COMENTARIO.
Ne 3 -

Em Detroit, tivemos o grande prazer de visitar o mara
vilhoso Instituto de Arte, em companhia do Curagor de EnsT
no', o Sr. Bill Woolfenden.

0 "The Detroit Institute of Art", possue semente tra
balhos de arte nos seus originais; sao eles expostos 20 pu-
blico em belissima apresertagao. Ha inumeras salas arranja
das de acordo com diferentes epocas, onde se vem diverqasar
tes em conjunto: pintura, escultyra, tapegaria, mobiliaria,
porcelana, etc..

Embora as_aulas que tivemos o prazer de agsistir nés-
se museu, nao fogaem as de um curso regular, nao quizemos
deixar de comenta-las, dado o valor da obra cultural que re
presentam,

As aulas ministradas as criangas, seguem a mesma oOri-
entaqao usada para a arte infantil, o que proporciona o de-
senvolvimento_da iniciativa e do poder criador, além de ini
ciar as gquestoes técnicas.

As aulas dadas aos colegiais tém como grande vantagem
a de¢ oferecer oportunidade para desenvQlver a sensibilidade
artistica e de os orientar em varias tecnicas para traba-
lhar diferentes materiais,

Achamos digna ‘de mengao a idéia da realizagdo de pales
tras dedicad~s aos pais, para melhor esclarecimento e com=-
preensao da obra de arte _infantil. Sy

Como tivemos ocasiao de constatar, ¢ .8ste um otimo
meio educacional,
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e 3

Grupo Infantil
Desenvolvimento do poder criador.
Desenvolvimento cép livre iniciativa.

Livre interpretagdo art{stica.

Conhecimento de vér;'l;a_s técnicas e materiais.
Modelagem - Pintura - Desenho.

Palestras dedicadas aos pais sobre assuntos de Arte
fantil,

Grupo Colegial
Livre criagac artistica.
Observagdo de modélo
Conhecimento de varias técnicas e materiais.
Modelagem em barro e gdésso.
Pintura - Desenho.



f%ﬁeiro Semestre
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 didatica realizada em "MICHIGAN UNIVERSITY",
cidade de Ann Arbor, em 5 de fevereiro de 1954 ,no
rso do Professor Thomas McLure, Chefe do Depart.a--
- mento_de Escultura, Departamento de Artes Visuais.
Duragao do Curso: 3 semestres.

METODO DE ENSINO

Programa .,

Durante o primeiro semestre de estudos, o aluno deve

trabalhar cada problema em um material diferente.

12 Problema - Formas realistas - Durante duas semanas o
aluno faz trabalho realistico, estudando-o
do modélo vivo. Bsse estudo deve constar
de uma cabega, torso, etc., sendo o barro
para ceramica usado como material.

22 Problema - Formas abstratas - Geralmente &ste traba-

lho, interpretado em formas abstratas, é fei
to em barro e vasado a gesso, mas pode tam
bem ser uma obra realizada em pedra ou ma-
deira. O problema em questdo, estuda uma
estatua torso, etc..
Para o estudante, €sse_segundo problema de
ve ser uma interpretagdo artistica diferen
te  da forma humana: realista, no primeiro
caso e abstrata, no segundo.

32 Problema - Estudg da composigao espacial e de diferen
tes tecnjcas de trabalhar o metal, fazendo:
Construgoes, Mobiles, etc.. - Este problema
e principalmente realizado para interessar
o aluno no desenvolvimento de formas no es
paqo.

Para éste terceiro problema, o mestre sugeriu a0 alu-
no os seguintes temas: "Celestial omnibus", Reuniao,etc.
para interpretagao da obra no espago cm formas tri- dimen
sionais. stes estudos podem ser construidos com verga-
lhoes ou chapas de ago, chumbo, cobre, latao, etc.. Tra-
balhando com chapas de metal, o estudante também aprende
a tecnica do repuxado executando assim cabegas e torsos
em vulto, ou baixo—reievos, etc.. Para fagzer uma obra em
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repuxadg, sobre uma chapa de metal, é conveniente dese-
nhar previamente, as formas _obtidas em relewo,batendo-se
com o martelo apropriado, sobre a almofada de areia.

L2 Problema - Trabalho realista: retdmrmo ao estudo de for
mas aproximadas as da natureza - 0O aluno
tem uma semana como prazo de estudos para
criar no barro, um trabalho realista, estu
dando-o do modelo vivo,

5¢ Problema - Compgsigao - Trabalho feito pelo aluno que
compoe um tema dado pelo professor. Esta
obra pode ser executada no material de li-
vre escolhaa

Segundo Semestre

Durante &ste scguncdo semestre, o aluno deve desenvol-
ver suas qualidades artisticas, podendo tra?alha; com o0 ma-
terial que preferir, Mas, durante este periodo, e ele obri-
gado a gazer:

12 Problema - Trabalho esculpido diretamente em madeira
ou pedra (talho direto).

22 Problema - Trabalho em metal - Feito de metal em bar-
ras (vergalhoes) ou em chapas, trabalhado
por meio de soldas ou em repuxado,para que
o aluno gprenda a se desembaragar em dife-
rentes tecnicas.

Como ficou dito acima, a obra em repuxado pode ser e-
xecutada em chapa de chumbo, de cobre, etec..

Pary fazer a obra em metal, por meio de soldas, o alu
no tera que construir, iniciaimente,ncom vergalhoes ou
barras de ago algumas partes, que serao, depois, cobertas
com chapas do mesmo metal, sobre as quais trabalhara com
soldas de oxi-ncetileno, para obter volumes e relevos.

32 Problema - Estudo de relévos - O terceiro problema do
segundo semestre gonsta do estudo dos_rele
vos., Geralmente ¢ feito um baixo-relevo,-
em formas abstratag mas se ¢ estudante pre
ferir, pode realiza-lo tambem, observando
as formas realistas.

Terceiro Semestre
O terceiro semegtre tem programa semelhante ao do se-

~ gundo, mas, por_essa epoca, o egstudante deve fazer obras de

&

maiores proporgoes, de composigoes mais importantes ﬁ‘;ﬁ_
das, interpretando-as em baixo-relevo ou em relevo compl
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"iab ssculturn, todog os estudantes traba-
:*uwaroficiﬁa.
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. COMENTARIO.

G curso de escultura de "™Michigan University", é estu
em conjunto com outrag materias do Departamento de Ar-
Visuais, tendo a duragao de tres semestres, em aulas mi
radas duas vezgs por semana,’ 'pela manha.

Notamos tambem, que o aluno trabalha em conjunto, se-
guindo um programa muito extenso- para o tempo de estucdos pre
vistoy devendo em cada gbra variar de teonica e material,as ..
sim como de internretaqao dg. forma, :

Como vimos, o ensino € iniciado pelo _estudo cda escul-
tura em volume ¢ pelas formas aproximadas ag da natureza, -
g:ssando entao a realigagao de obras ce carater abstrato.'-

se primeiro problema, estudddo de maneira realista,pela ob
servagao do modelo vivo tem como material g barro de cera-
mica. Geralmente o segundo trabalho e tambem modelado, mas
deve interpretar a forma de modo abstrato.

Atencdendo a que os conhecimentos técnicos do aluno de
vem  ser aumentados gradativamente,no segundo problema  pas-
sara a gesso algumas obras modeladas ou esculpira diretamen
te em material curo.

Convém _observar que o trabalho interpretado em formas
abstratas, ca ensejo ao estudo de massas, linhas,efeitos de
luz e sombra, bem como oferece onortunidade pafa conhecimen
to ca técnica de civersos materiais, além dos efeitos ce o} §
rentes texturas que enriquecem superficies.

Ao realizar seu terceiro problema, o aluno que ja tem
algum conhec¢imento da escultura em volume, inicia-se em es-
cultura no espago.

Aprende 0s processos usacQs nos trabalhos em metal*so
mente cdepois que Ja conhece a tecnica do barro gessa, - pg-
dr? e madeina, alem :co processo das forqas peraidas (em ges
w L]

Tendo o metal como material, realiza escultura em vo-
lume, trabalhando na chapa pelo metodo do repuxado. e faz,
tambem, escultura no espago, interpretando temas sugeridos
pelo professor, em eonstruqoes ou estruturas, mobiles, etc..

0 quarto trabalho e.um retorno-ao estudo de formas a-
proximadas as naturais, mas agora observando o mo@elo vivo,
para fazer obra realista. Como da vez anterior, e ainda em
barro qug éste outro estudo deve ser realizado,’
ultima obra do primairo semestre e, como no ‘teréei-

; "
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?o problema, uma composigao cujo tema foi sugerido pelo pro
essor.

Entretanto, ja o estucante tem liberdade de escolha
do material,

Segundo Semestre

No segundo semestre, alem de desenvolver suas qualida
des criadoras, como artlsta, ceve o aluno aumentar sgeus co-
nhecimentos tecnlcos, trabalhando diretamente em varios ma-
teriais: madeira, pedras, metal, etc..

Neste periodo, tanto ele realizara escultura em volu-
me, interpretando obras em formas abertas ou fechadas, tra-

bo lhadas diretamente no material, como fara escultura no es
pago, para sentir mais cde perto 5 equilibrio das massas, mo
vimento, proporgoes, etc..

Véemos assim que, enquanto no primeiro problema do se-
gundo semestre o estucante deve esculpir em talho diretg,no
segundo problema e ele levado a iniciar o estudo do relevo,
pela tecnica dg repuxado.

Faz tampem construqo»s, usando .0 metal como material
cuja tecnica e enriquecida neste per{odo pelo conhecimento
do processo das solgas.

0 aluno que no scguncdo problema ja comegara a perce-
ber g beleza co trabalho em relevo, especialmente a daquele
que_e realizada sem préeas, como se faz no repuxaco, pagsa,
entdo, m trabalho seguinte, a se dedicar mais a esse gene-
ro de escultura, que interpreta em planos, formas abstratas
ou realistas.

Terceiro Semestre

Neésse ner;oco, o estudante deve amplia; ainda mais os
conhecimentos tecnicos e a sensibilidacde artistica.

Assim trabalhando, realiza a escultura em volume,quer
seja em vulto ou em bqlxo-relevo, estucdacdas em composigoes
mais complexas.

SOUMULA.
Ne 4 -
Primeiro Semestre.
Escultura em volume, em vulto,
Desenvolvimento da memoria visual.
Estud> do modelo vivo.

Variedade de interpretagdo artistica forma realista

forma abstrata
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al ﬁgﬁniﬂm.

em modelagem - barro, _g&sso.
em escultura - pecdra, madeira.
escultura em volume

ais usados
»: em metal & escultura no espago

composigao espacial
conatruqoes
mobiles

‘ "-Gcmposiqao- tema proposto.
Retdrno & interpretagao realista: estudo do modélo
Retorno ao estudo da composiqao: tema proposto.
Escolha de material de trabalho.

Segundo Semestre.
Variedacde de materiais e tecnicas.
Escolha do material de trabalho.
Escultura em volume, em vulto: talho diréto.

’ ’ em repuxado
Varias tecnicas do metal s e palcas

no espago: construgao
forma abstrata

Escultura ; em volume: relévos s forma realista

Terceiro Semestre.

Trabalho em majiores propofq'Ses.
Es&ilfura em volume § s :gigﬁo
Composigao.

R
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PESQUI SA DIDATICA

N2 5 - Pesquisa dicdatica em "CRANBROOK ACADEMY OF ART", na
cidace de Bloom Field Hills, em 3 de fevereiro de
1954, m curso do Professor Glenn Chamberlain, Chefe
co Departamento de Escultura.
Duragao do Curso: 3 anos, de 8 m@ses de estud)s caca
&n3.

METODO DE ENSINO
Programa.
I Ano

Duramte algum temp>, mo decorrer do primeiro ano,o a-
luno trabalha estudando modelo vivo. j S

Este estudo de interwretagao das formas naturais e fei
to especialmente para desenvolver a observagao, o movimentd
da figura, proporgoes, etc.. ,

. Durante o primeiro ano, e considerado de grance impor
tancia didatica, trabalhar em difereptes materiais, usando
o barro para fazer terra-cota ou vasa-lo a gesso. - Modela
tambem com gesso sobre armagao de arame e esculpe em madei-
ra ou pecdra.

O aluno mais adiantado node ainda fager obras com ago,
por meio do processo das solcdas. Outros ha_que mocelam na
cera, como preparo para a tecnica cde fundigao em metais, mi
nistrada no Seguncdo Ano.

II Ano

Durante o Segundo Ano, o estudante trabalha com mais
liberdade, a fim de melhor poder desenvolver a personalida-
de e qualidades artisticas, sendo-lhe facultativo o estudo
do mocelo vivo,

Alguns desses trabalhos cdevem ser realizados em gran-
ces proporgoes. ,

Nesse perioco tem o aluno que trabalhar em diferentes
materiagis, principiando alguns a aprender os processos ce
fundigao.

Trabalhando com metais, o estudante do Segundo Ano_po
de tambem, utilizancdo-se do ago, criar mobiles, construgoes,
etc.. Aprence ainda a fazer escultura em vulto ou em rele-
vo, na tecnica do repuxado. S, &

Modelando diretamente no gesso, deve fazer composigoes

L5
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tas e outras em formas fechadas,
_ aprende a combimar outros mate-
ozido, assim como esmaltes ou mosaicos, so-
5 partes do trabalho.

no Segundo Ano, e o aluno de escultura tambem
a estucar pinf.ura e vice-versa, o que proporciona
udante de escultura maiores possi{:iligades art{sticas
] ‘__i'naqoas de diferentes cores e materiais.

III Ano
Durante o Terceiro Ano, usa o estudante de completa

- liberdade, trabalhandp em sua oficina particular, onde ouve

o

T R e

a eritica’ do_mestre somente do a solicita, tendo apenas
como obrigagao trabalhar em diferentes materiais.

COMENTARIO.
Ne 5 - '

Ao apreciarmos o programa cde OCranbrook", devemgs lem-
brar que o aluno, ao enfrar para essa academia, tem ja apu-
rados conhecimentos artisticos e técnicos, pois ao se candi
datar, teve gque apresentgr como sua documentagao, ce 8 a 10
trabalhos, variacos em tecnica e interpretagao artistica, co
mo vimos.

Nesta afamada escola norte americana, o curso de es-
cultura estende-se por tres anos, de oito meses de estudos
cada ano.

O estudante de @Cranbrook™, tem grande liberdade na in
terpretagao arti{stica de sua obra e cada um déles possue uma
oficina particular para trabalhar.

Devemos ressaltar a importancia que o programa ssa
Escola da ao pleno desenvolvimento da sensibilidade art sti
ca do aluno, para o que concorre o estudo das artes plasti-
cas feito em conjunto.

I Ano

Nésse Primeiro Ano de estudos € considerado de grande
valdr o conhecimento de varias tecnicas e materiais, pois o
aluno tanto modela como esculpe, devendo ser o material tra
balhado, de preferencia, diretamente mesmo em se _tratando
do tal., Por isso, aprende tambem a modelar na cera, para
fundi-la em bronze no Segundo Ano.

Deve ser comentada, a grande liberdade que usa o es-
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tudante de "Cranbrook", desde o infcio dos seus estudoe nes
sa gscola, ,pois observa o modelo vivo apenas para interpre-
tagao de formas nmatumis e nao para copia.

II Ano

Os trabalhos do Segundo Apo tem,como caracteristica,=
serem feitos em maiores proporgoes, a fim de permitir, ao a-
luno, o estudo da simplificagao de planos. L

Nota-se tambem que se exige muito da memoria wisual,
pois nao e sempre que o estudante_observa o modelo viwocri-
ando, assim, em livre interpretagao, as formas realistas ou
abstratas. .

Ha ainda g considerar, a obrigacao que ¢ aluno tem de
aperfeigoar a tecnica do trabalho direto em varios materi-
ais @ do modo de,os combinar. .

A parte artistica tambem vai sendo apurada nesse pe-
rfodo do, curso, em composigdes realisadas nas obras em volu
me, de formas abertas ou fechadas, oomo na escultura no es-
pago, a saber: construgoes, mobiles, etc..

IIT Ano

No Terceiro Ano de estudos, com a grande independén-
cia que o aluny adquire, trabalhando na sua oficina parti-
cular e onde somente ouve a critica do mestre quando a soli
cita, vai ele fazgnd> transigao para a vida pfofissional.

= Notamoi entac, comd principais objetivosg do aprendiza

d nesse periodo, o apurs dos conhecimentos tecnicos no tra

balho varios materiais, o desenvolvimento da sensibilifg

gf artistica em geral e do poder criador, alem da auto-cri-
ca.

SMULA.
Ne 5 -
I Ano

Escultura em volume.
Interpretagao do modélos vivo.

; material mole.
Variedade de tecnicas e materiais material duro.
metal.

Trabalho direto no matexrial definitivo: talho direto.
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criagio art{stica.
Wivimen‘oo da memoria v.laual

‘fif‘!‘alho direto.
; em repuxado.
‘I‘;:abalho direto em metal & & ‘moldas

e ferentes materiais combinados.
- Escultura Decorativa. '
Desenvolvimento da auto-critica.

g' IIT Ano
. Livre criagio.
~Variedade de téenicas e materiais.

ﬁédemalvimento da auto-critica.
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PESQUISA DIDATICA

N2 6 - Pesquisa didatica realizada em: "NEWCOMB COLLEGE
SCHOOL OF ART - TULANE UNIVERSITY", na cidade de No-
va Orleans, em 10 de fevereiro de i95bw no curso do
Profegsor Jules Struppeck.

Duragao do Curso: 4 anos, sendo o primeiro correspon
dente ao curso basico.

METODO DE ENSINO

Programa.
Curso Basico
(Um Ano)

Nésse curso basico, o sentimento artistico do aluno &
desenvolvido por meio , das construgoes e, do estudo da compg-
sigao espacial, onde e,de grande importancia a obsgervagao
da harmonia e do equilfbrio. O estudante deve tambem apren
der diferentes tecnicas e_trabalhar em varios materiais.

Essas construgoes sao feitas, geralmente, em madeira,
aprendendo o aluno a harmonizar tres ou quatro planos belos
de formas, dispondo-os perpendicularmente uns aos Qutros.

Pode tambem fazer figuras interpretadas em formas &bs
tratas, usando a madeira como material ou trabalhando com ma
terial plastico.

JCOMENTXRIO.
N2 6 -
Curso Basico

0 curso completo de escultura tem a duragdo de quatro
anos, para o estudante que se quer tornar artista, devendo,
por isso, trabalhar diariamente. Entretanto, esutros disci-
pulgs freguentam o mesmo curso, como complemento de sua for
magao artistica. A N

0 primeiro desses quatro anos e estudado no curso ba-
sico de "Projetos tri-dimensionais" que corresponde a Aula
de Modelagem, para o_programa da E.N.B.A..

. DNotamos que, nesse cursgo basico,e focalizado, de pre-
ferencia, o conhecimento de varias tecnicas e materiais a
serem trabalhados diretamemnte.

Quanto ao desenvolvimento do método de ensino, obser-
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-uno a se interessar por queatoea ge

em volume 1n§erpretada em formas abstra-
o udarte a deggw .ver seu sentimento estet
do amplo, sem se prehder a detalhes ou particulari
observando, espe¢ialmente, os efeitos de luz &

sumindo, podemos dizer gue o objetivo désse curso ba
est;imular a fantagia, proporcionando o dgsenvolyimen
memoria visual, alem do conhecimento de varias tecni-
e materiais tzfabalhados diretamente.

~ Observamog que &ste plano de estudos, feito com gran-
k 'b:.le interesse, tem por base a mesma adotada na arte
aeet) .

SOMULA.

Curso Basico

construgao
RO SRpago s composiqgo espacial
~ Escultura
: em volume ; passs Rl s s figurativa
(em wvulto) nao-figurativa

Desenvolvimento do poder criador.
Variedade de técnicas e materiais.
Trabalho direto no material definitivo.

ek
*
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N6

PESQUISA DIDATICA

METODO DE ENSINO
Programa.
Curso de Escultura
I Ano

Primeiro Semestre

Durante a fase inicial dos estudos désse -periodo, o
Prof. Jules Struppeck realiza palestras para seus alunos,
sobre assuntos de escultura.

,0 principal material usado durante o primeiro semes-
tre, é o barre de ceramica.

1 1° Problema -

22 Problema -

32 Problema -

42 Problema -

Escultura em formas fechadas - Estudo fei-
to particularmente para dar & necessaria
compreensao de solidez a certo_tipo de o-
bra de escultura. BEm geral, sao utiliza—
das forms geometricas, podendo tambem se-
rem interpretadas formas humanas. De ini-
cio esses trabalhog sao estudados, faculta-
tivamente, em maquet.as e, depois, amplia—
dos a sentimento e de modo dlreto, durante
a execugao da obra.

Obra inspirada na interpret.qqao de fonnas
eometricas combinadas as forma organicaa
%exs.: ossos, folhas, etc..) - Es‘be genero
de trabalhg tem por intengao fazer o aluno
perceber formas e massas, luzes e sombras,
nao levando em conta o estudo do movimen-—
to.

Abstmgao de formas animadas ou inanimadas
- Bste terceiro problema e feito para o es
tudo de formas abstratas, quer sejam da fi
gura humana, passaros, peixes, ou folhas
ete..

Espago contido - Estudo especialmente rea-
lizado para desenvolver no aluno a percep-
gao do espago contido dentro de uma forma.
Com o problema em uestao, o aluno deve cul
tivar sua capacidage art{stica, no senti
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- de harmonizar espagos positives e negati—
- vos, procurando obter ritmo entre ambos. -
Esta escultura deye ser feita com liberda-
de de interpretagao, construida e trabalha
da diretamente sobre uma armagao de arame;
com gesso ou mesmo com @ barro. Entretanto,
deve ser realizada em formas abstratas, in
_ terpretando figura ou animgl, ou entao ins
s - - pirando-se nas formas geometricas.
. Segund Semestre

Usualmente, por esta época, o estudante ja esculpe e
tem liberdade para compor e interpretar seus trabalhos,

Alguns preferem voltar a trabalhar no barro, enquanto
gue outros o fazem diretamente no metal. Durante o Primei-
ro Ano do curso de escultura, o aluno e obrigado a escul-
pPir mais do que no Segundo ou Tercgeiro.

O Prof. Struppeck faz guestao que seu discipulo traba
lhe diretamente no material, mesmo que seja o metal. Somen-
te apos ter trabalhado diretamente no metal, pode ele apren-
" der como fundir em bronze. Faz, tambem, trabalhos usando o
4§ chumbo, soldas de latao ou alum{nio, etc., aprendendo, ain-
2 da, a executar uma obra de escultura em repuxado.

Durante o segundo semestre, o estudante tem gue escul
pir em madeira ou pedra. Quando desbasta, o trabalho ini-
cial pode ser feito com ferramentas manuais ou as pneumati-
cas, para trabalhos dg grandes proporgoes.

Ainda neste periodo do ano, o estudante pode criar.o-
bras em vulto, modelando diretamente a cera, para durante
o Segundo ou Terceiro Anos, fundi-las em bronze.

para dar esta oportunidade a seus discfpulos que o
Prof. Struppeck possui uma pequena oficina especializada,on
de o aluno aprende a fundigao em metais (li%a de bronze).

Durante o Primeiro Ano de estudo, o aluno de egcultu-
ra deve se familiarizar com diferentes materiais e tecnicas
sendo que nessa epoca, e muito raro o estudo do modelo vivo.

II Ano

Tanto o aluno do Segundo como o do Terceiro Ano da
classe _de escultura, devem fazer trabalhos com formas aproxi
madas as da matureza, estudando-as do modelo vivo; guando
interessad na observagao do modelo vivo, pode trabalhar nu-
ma sala em separado, durante algumas semanas, para melhor se
concentrar no estudo.

Durante o Segundo Ano, o aluno deve ‘fazer problemas
semelhantes aos que ja executou no Primeiro Ano, mas, estas
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obras devem ser Ja realizadas em maiores proporqoes mo stran
do-se mais importantes como trabalhos de arte.

0 estudante principia a aprender como fundir em bron-
ze € tambem se inicia m tecnica necessaria ao uso da pedra
reconstituida.

IIT Ano

Durante o Terceiro Ano, o estudante deve criar traba-
lhos de escultura em grandes proporgoes € mais importantes
que aguéles feitos no Primeiro ¢ Segundo Anos. Estuda ain-
da o modelo vivo, podendo, tambem, modelar diretamente com
cimento.

Usando metal, aprende comg trabalhar com magarico de
oxi-acetileno, cobrindo com latdo a armagao de ago da figu-
ra.

No Terceiro Ano, o aluno tem completa liberdade para
decidir a respeito dos temas e materiais de seus trabalhos
de escultura, preferindo alguns realizar diversas obras si-
multaneamente.

COMENTARIO.

Curso de Escultura
I Ano
Primeiro Semestre

Pelo quc observamos, chega o aluno ao Primeiro Ano do
Curso de Escultura do Prof. Jules Struppeck, ja conhecedor
da tecnica de trabalhar em diferentes materiais, sendo ca-
pai de criar obras de escultura, tanto no espago, como em
volume.

No infcio désse curso, vemos os trabalhos praticos se
rem precedidos por uma parte teorica, na qual o professor
pronuncia varias palestras, abordando assuntos relacionados
com a arte das formas.

Logo no comego do primeiro semestre, os problemas de
escultura constam de estudos sobre a gscultura em volume e
sao interpretados, inicialmente, em formas fechadas, bgsgﬂ*
das em formas geometrlcas, alem da representagao de I :
figurativas. Assim, no primeiro  caso, tanto o eatudasmgg%
ta g solidez das fonmas,,como no segundo caso se aperce
nogao de movimento, que ¢ outro dos objetivos visados
professor.
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- ginda, escultura em volume, a finalidade do
oea nogao de ;'oma e massa., Por isso, a fim
guir esse intento, da o mestre, ceomg problema, a
de formas geometricas combinadas a formas organicas.
es trabalhgs, vemos que, por vezes, o aluno depara, tam
m, com questoes relacionadas aos espagos contidos ou espa
i - 1nhnagat vos, isto e, espagos que se acham entre formas @&
- linhas.
Abordando ent3o o estydo da escultura no espago, vai
8le focalizar, tambem, as formas abertas e abstratas, fazen
nonatz;uqoes inspiradas em formas animadas ou inanimadas,
0 ultimo problema realizado no Primeiro Ano do curso
de escultura, tem como principal interésse a questdo do es-
pago contido e, consequentemente, da harmonia, do ritmo e
equilibrio entre os espagos positivos e negatiwvos. Bste pro
bgema que tanto pode interpretar uma figura ou um animal,de
ve ser realizado em formas abstratasg, sendo facultativo ao
aluno, interpreta-lo em formas geometricas.

f Segundo Semestre

o chegar a &ste periodo ja o aluno adquiriu razogvel
| experiencia tecnica e desenvolveu sua sensibilidade artisti
3 ca de maneira suficiente para poder criar composigoes. Por
isso, demonstra éle grande liberdade de interpretagaoc em sms
obras.

Nota~se, ainda, que € neste Primeiro Ano do Curso de
Escultura, que o aluno mais deve esculpir, em talho direto
ou trabalhar diretamente no metal, pelas tecnicaa do repuxa
do e das soldas.

Se quizer, continua ainda a modelar no barro ou tam-
bﬁ? diretamenté na céra, para fund{-la em bronze no ano se
guinte.

Observa-se, oytrossim, que a técnica de trabalhar di-
retamente a pedra, e ¢ desenvolvida de modo a habilitar o alu
no tanto ao manejo da ferramenta manual, como ao da ferra=
menta pneumatica, para execugao do desbaste de trabalhos mo
numentais.

IT Ano

As férmas aproximadas as da natureza devem ser estuda
das no Segundo Ang do curso. Por isso, faz-se necessaria a
observagao do modélo vivo e, gquando o aluno a realiza, du-
rante algumas semanas, pode estudar em uma sala separada da
quela em que trabalham os demais.

Neste perigdo, sdo estudadas as simplificagdes de pla
nos necessarias a escultura monumental. interessante ob-

-
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servar que, sO apos o conhecimento do trabalho realizado
retamente no material definitivo, aprende o aluno proce
diferentes de usar o material como um meio, por exempl

alizando fundicao em liga de bronze, trabalhando pa
reconstituida, etc..

ITT Ano

Deve-se notar que,'é medida que ‘o aluno desenvolve
mais suas qualidades artisticas e adquire maior conhecimen-
to tecnico, vai ganhando liberdade dentro da escola. Por is
s0, € o propriQ estudante do Terceiro Ano que decide sobre
seus temn s, alem de escolher os materiais, havendo quem exe
cute varias obras ao mesmo tempo.

Observamos, entao, que a sala de aula vai passando de
oficina geral a particuiar, transformando-se o mestre mais
em conselheiro. \

Os trabalhos de escultura feitos no Terceiro Ano, cos
tumam ter maiores proporgoes cue os dos anos anteriores, a
fim de permitir o estudo da escultura monumental, continu-
ando o aluno a observar o modelo vivo para melhor observa-
gao da natureza.

Deve, ainda, aprender a trabalhar em diferentes mate-
riais e tecnicas, como por exemplo: a que e necessaria ao
trabalho realizado diretamente em cimento - e¢_em metal, com
0 magarico de oxi-acetileno, cobrindo com latao o esqueleto
de ago de figuras.

SOMULA ,
N2 6 -
Curso de Escultura
I ano
Primeiro Semestre

Realizagao de palestras.

Género de trabalho } gﬁ 2233%2%?2 (de preferéncia)
Variedade de técnicas e de materiais.

- Talho direto no material definitivo.

 Processos de ampliagao.

~ Nogdo de bléco e nogao de espago.
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Jf6rmas combinadas: motivos .
: cos e ge
cos.

formas abstratas ?_g:ﬂ?_f: gas -

 Bscultifa no espago séénst:rucgo }Eg?qui sa do espago cﬂé’

- Livre criagao.
Composigdo: inspiragao em motiwo dado.

Segundo Semestre
Trabalho de livre criagao.
Composigao.
Diversidade de materiais e teécnicas.
Modelagem na cera, etc..
Trabalho direto no material definitivo.

do repuxado.
das soldas.

por ferramentas manuaisi
por ferramentas pneumaticas.

Trabalho em metal: técnica }

o Técnica do talho direto S’

II Ano

Programa semglhante ao do Primeiro Ano, mas, em obras de
grandes proporgoes.

Escultura em volume e no espago.
E Observagao do modélo vivo.

L Formas realistas.
& a) trabalho direto em material defini-
1 tivo.
; 1 -~ talho direto. "
k: Aperfeigoamento e it %em soldas

L tecnico

b) processostécnicos para transferir de
um material medio para outro perma-
nente: formas perdidas, pedra recong
tituida,fundigao em metal, etc.

56




III Ano

Programa semelhante ao do Primeiro e Segundo Anos, in
terpretado em trabalhos de carater monumental.

Observagao do modelo vivo: oficina especial.
Novas tecnicas e materiais.

Modelagem direta em cimento.

Variedade de técnicas e materiais.

Escolha do material.

Liberdade de composigao.

Aperfeigoamento da técnica, em especial, a do metal tra-
balhado em solda.

Composigao.

sedole
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PESQUI SA DIDATICA

N8 7 - Pesquisa didatica realizada em "LOUISIANA STATE UNI.
=" 0 - VERSITY", na cidade de Baton Rouge, em 12 de feve
ro de_1954, m curso do Professor Armin Scheler.
Duragao do curso: Um ano ~ Curso Basico ou
' Ano e meio - Curso Adiantado.

METODO DE ENSINO
Programa.

Curso Basico
(Um ano)

Nesta aula de egcultura o aluno nd3o estuda anatomia,-
Dedica toda sua atengao em aprender como organizar formas e
distribuir luzes e sombras.

; Bste programa foi especialmente organizado para desen
1 volver-no aluno de escultura, a imaginagao e o poder cria-
E'._' dor a

E 12 Problema - Forma fechada - Interpretagao, em formas
_ fechadas, de uma ideia abstrata. Como ma-
b : terial para éste primeiro problema, o e

r dante pode usar o barro, para depois vasa-
-lo a gesso.

22 Problemm - Forma abstrata - trabalho de esculturg pa-
ra o estudo de massas e da,distribuigao dg
luz e sombra. Nesta obra ¢ tambem necessa
rio o estudg de suas qualidades tacteis,pd
ra o mais rapido desenvolvimento da sensi-
bilidade do aluno, Hste trabalho pode ser,
por exemplo, uma alg¢a, maganeta, etc..
Como inspiragao para o estudo a realizar,-
alguns estudantes_gostam de espremer um pou
co de barro nas maos, para depois trabalhar
sobre a forma assim obtida.

32 Problema - Form aberta - Trabalho de escultura intey
pretado em formas abertas, para permitir
entre o0s eapaqoz positivos e negativos,_ o
estudo de equilibrio de massas, proporgoes,
etc.. Esta gbra deve ser copstruida dire-
tamente em gesso sobre armacgao de arame.

L2 Problema - Formas planas - Trabalho de .. cultura in-
terpretado em planos, que pode ter, por mo
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tivo, folhas, etc.. Bste trabalho é seme-
lhante ao anterior, mas deve ser executado
em planos. -

Durante éste ano do curso, os estudantes nao tém mode
lo vivo para observar, Mas, se,um deles quizer fazer  uma
figura, sera capaz de interpreta-la, aguxiliado pela memoria
visual, com grande simplificagao de formas, em estilizagao
ou segundo as formas abstratas, fazendo somente planos, ci=-
lindros, etc..

COMENT ARIO.
Ne 7 -
Curso Basico

0 gluno estuda a arte das formas juntamente com ou-
tras _materias, durante um ano, Mas, se desejar receber gra
duagao, devera estender o periodo de estudos por mais um s€
mestre, em um cyrso adiantado.

O Curso Basico e destinado principnalmente a desenvol-
ver a imaginacao e o poder criador do aluno, Por essa_ ra-
220, as principais questoes observadas sao: a composigao de
formas e os efeitos de luz ¢ sombra.

Notamos que o estudo e comegado pela escultura em vo-
lume, interpretada em formas fechadas e abstratas, para cha
mar a atengao sobre a nogao de solidez, na obra de escultu-
ra.

uEsse primeiro trabalho deve ser realizado como,K livre
criagao, assim como a segunda obra que deve ser tambem em
formas abstratag, mas com gualidades tacteis, para_estimu-
lar, desde o inicio do curso, a sensibilidade do aluno.

O terceiro problema realizado e,ainda orientado pela
escultura em volume, mas, agora, em formas abertas,para per
mitir a observacao dos espagos_positivos e negativos, alem
das gquestoes de massa2, proporgao, movimento, etc..

Essa terceira obra leva o aluno a se interessar pela
escultura no espago. O quarto trabalho cuida especialmente
da questao de simplificacao de planos, o que permitira ao
aluno a observagao de formas estilizadas e dos fortes efei-
tos de luz e sombra.

Segundo esse programa de estudos, o estudante desen——
volve a capacidade criadora, chegando mesmo a criar formas
figurativas, se quizer, mas cm uma interpretagao abstrata ou
mesmo cubisgta. =
Convem notar que os trabalhos deste ano de estudos ge
rais, sao todos em modelagem.
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- Estudo de composigao.
- Bstudo dos efeitos de luz e sombra.
.~ Escultura em volume, em wvulto - formas abstratas.

2 formas fechadas p
Formas abstratas ]| formas atertas, com qualidades tacteis
(interpretagao). { formas abertas (harmonizar espagos p%

sitivos aos negativos,

|

Formas estilizadas.
Técnica da modelagem em barro e gésso.

Seslede
%




PESQUISA DIDATICA

N2 8 - Pesquisa didatica realizada em "THE UNIVERSITY OF
VIRGINIA", na cidade de "Charlottesville", em 25 de
fevereiro de 195,.

A Universidade de Virginia possui um belo Museu e De-
partamento de Arte, mas ngo, propriamente um Departamento de
Escultura. Assim sendo, é facultativo ao estudante apren-
der a arte das formas.

Apezar disso, vimos otimas obras feitas por um aluno
de arquitetura, o sr. Ray Brock. Como ouvimos dizer, consi
derando seu talento, a Universidade instalou, para seu uso,
uma verdadeira oficina de escultura.

Q Sr, Brock principiou a realizar suas obras sem ne-
nhun metodo particular, usando como material, principalmen-
te, o gésso, a madeira. e o metal esculplvel

Visitamos o "University Museum of Fine Arts" que € o
museu de belas artes da Universidade de Virginia, em compa-

nhia do ilustre professor do Departamento de Arquitetura, o
Sr. William O'Neal.

COMENTARIO.
Ne 8 -

BEmbora "The University of Virginia™ nao tenha um cur-
so especializado de escultura, o seu Departamento de Arqui-
tetura, considerando o talento do aluno, estimulou seu de-
senvolvimento artistico, fornecendo- lhe’ local -para .traba-
lhar, agindo assim de modo altamente elogiavel.

sses esclarecimentos nos foram dados verbalmente pe-
lo Prof. O'Neal, que_gentilmente nos apresentou ao Sr. Brock,
0 estudante em questao.

Como vimos, trata-se de um auto-didata que, seguyindo
livremerte sug fantasia, ao adquirir conhecimento de varios
materiais e tecnlcas, desenvolveu sua experiéncia artistica
e criou obras de real valor.

SMULA .
Ne 8 -

Desenvolvimento da livre criagao e interpretagao artfst;
ca.

Diversidade de tecnicas e materiais.

Trabalho direto no material definitivo,
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?ﬁi 9 - Pesquisa didatica

SITY OF AMERICA"™,
de margo de 1954,
nini.

Duragao do Burso:

PESQUISA DIDATICA

realizada em "THE CATHOLIC UN
na cidade de Washington D.C.,
no curso da Professora Clare

2 anos, sendo no primeiro ano,
Curso Basico e no gegundo, um

'so de Especializaqao.

3 METODO DE ENSINO
j Programa.

X Curso Basico
#' (Um ano)

0 programa désse curso basico € de grande flexibilida
de, mas, em geral, o aluno faz alguns trabalhos como exerc
cios prelimlnares.

s Exercicios Prelimimares

As primeiras obras sao construgoes, porque
o estudo da concepqao em escultura.

Tais construgoes ou estruturas, sdo interpretadas co
mumente em formas abstratas, com tres ou quatro planos d¢
forma s diferentes, colocados perpendicularmente uns aos, ou-
tros. Bste genero de trabalho & especialmente recomendavel
para o estudo de hammonia e distribuigao de massas, formas,
espagos negativos e positivos, etc., podendo ser feitas em
barro, gesso ou madeira.

Estudando as construgoes, aprende o aluno facilmente a
trabalhar com varios materiais, interpretando em diferentes
técnicas e texturas.

facilitam

: Exercicios regulares

i 12 Problema - Formas fechadas - O aluno deve fazer umtra
: balho em vulto, interpretado em formas fe-
chadas, para estudar especialmente volumes,
formas, luz e sombra.

Problema - Formas gbertas - Obra em vulto, imterpreta
da em formas abertas, favorecendo, princi-
palmente, o estudo do movimento, propor—
goes, espagos positivos e negativos. Bste

trabalho e feito, em geral, em geésso, so-
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bre uma amiao de arame, mas, pode, tam——
beém, ser realizado em metal esculpivel, etc..
0 aluno deve estudar com materiais dii‘eran
tes, tais_como: barro, gésso, madeira, pe=
dra, metal esculpivel, etc..

Quando modela no barro, depois do trabalho
terminado e seco, deve queima-lo (terra-
-cota) e outras obras modeladas em barro
serao vasadas a gesso. ,Em geral, a- obra-em
vulto, feita em gesso, é modelada direta-
mente nésse material.

0 aluno do Curso Basico, poucas vezes tem modélo vivg
para observar e trabalhar, mas, quando o tem na classe, e
mais para estudar o retrato fa zendo uma cabeca.
0 estudante faz obras em wulto interpretando, comumen
te, em formgs abstratas; entretanto, alguns preferem reali=
-las em formas aproximadas as da _natureza.
. 0Os alunos mais adiantados, sao capazes de criar compo

sicogs, desenvolvendo um tema e, facultativamente, trabalham
em mobiles.

COMENTARIO.
Ne 9 -

Curso Basico 3

2

Exercicios Preliminares j
3

Segundo a opiniao da Prof2 Clare Fontanini, a escultu
ra no egpago deve ser preferida a escultura em volume, como
iniciagao ao estudo das formas. Trabalhando em const;ruqoea,
o aluno desenyolve a sensibilidade art{stica, aprendepdo ao
mesmo tempo tecnlcas diferentes, famlliarizando—se, facil~
mente, com varios materiais.

Exercicios Regulares

Os exercicios realizados no Curso Basico,desenvolvem-
-se de agrdo com a escultura em volume, sendo’ interpreta-
dos em formas fechadas no primeiro trabalho e em formag
abertas no segundo. Deste modo, .0 aluno passa da concept;ao
da obra criada em bloco, para aquela onde a forma se desen-
volve no espago.

Considerando o programa do Curso Basico, notamos que
o estudante deve trabalhar em varios materiais diferentes e
aprender muitas tecnicas assim, tanto eéle modela como es-
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rar ainda que o aluno trabalha a figura
pois o modelo vivo, quandg raramente posa, e pa
~ Assim, cria ele composigoes que, em gerai, ine 39
a na escultura em volume, em vulto, demonstrando tam
gumas vezes, sensibilidade artistica através da es-
a no espago, em mobiles.

o mET : ; S0MULA,

i Curso Basico
Exercicios Preliminares

~ Desenvolvimento da sensibilidade artistica.
~ Livre criagao.
Escultura no espago: construgao.

Variedade de técnicas e materiais: obras em modelagem e
em escultura,

Exercicios Regulares

i formas fechadas (nogao de bldeo)

Escultura em volume y piimng abertas (harmonizar espagos

(em wulto) positivos aos negativos)
- Variedade de tecnicas e materiais: obra em modelagem e em
~ escultura.

 Trabalho direto no material definitivo.
. Estudo do modélo vivo.

o , realista
Interpretagao da fomma S abstrata

Livre criagao.
- Composigao.
- L{ t«'ura no esmqo: mébiles.




PESQUISA DIDATICA
Ne 9 - '

Curso de Especializagao
(Um ano)

No Curso de Especializagao que a Profé Clare Fontani-
ni ministra na "The Catholic University of America" em Wa-
shington D.C., e que corresponde ao segundo ano do estude
de escultura, o aluno tem programa gemelhante ao do primei-
ro, mas deve fazer obras de concepgao mais avangada. Traba-
lha tambem em diferentes materiais e, especialmente, escul-
pe em pedra ou madeira.

COMENT ARIO.
Ne 9 -

Curso de Especializagao

No Curso de Especializacao, o estudante aprimora os co
nhecimentos artisticos e técnicos adquiridos no ano anterior,
devendo, de preferencia, esculpir muito. Durante esse pe-
riodo de estudos, o,aluno mogtrar-se-a mais capaz como ar-

tista e dedicar-se-a tambem a escultura no espago, criando
composigoes em varios materiais.

SUMULA .
Ne 9 -
Curso de Especializagao
Programa semelhante ao do ano anterior.

Composigao.
Trabalho direto no material definitivo. ; :
Variedade de técnicas e materiais. - L e
Livre criagdo artistica. e .

Aok

*
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_'__ UT SA _DIDKTI CA

sa diditica realizada em "STELLA EIKINS TYLER
SCH( OF FINE ARTS - TEMPLE UNIVERSITY", na cidade
- de Filadelfia, em 10 de margo de 1954, no curso do
~ Profegsor Rapflael Sabatini. K

~ Duragao do curso: 5 anos, sendo o trés primeirgs
¥t em uma Classe Basica e os dois ul
timos na Classe Adiantada.

METODO DE ENSINO
Programa.

I Ano

12 Problema - O aluno principia a estudar com modélo vi-
vQ, fazendo estatuas para observagao das
formas, proporgoes, movimento, etc.. Deve
executar o trabalho, interpretando-o em for
mas aproximadas as da natureza.

22 Problema - Baixo-relévo - Trabalho estudado do modélo
vivg e realizado segundo a livre interpre-
tagao do aluno.

32 Problema - Retrato - Estudo feito de um modélo vivo e
interpretado realisticamente, Pode ser uma
cabega ou um busto, modelado em barro e va
sado em gesso.

- Durante os seguintes anos de estudo, tera o aluno que
B esculpir frequentemente em pedra ou madeira.

II Ano

1¢ Problema - Composigao em baixo-relévo - Trabalho es-
culpido diretamente em pedra ou madeira,

22 Problema - Estatua - Obra interpretada de maneira pla
niforme, esculpida de uma delgada placa de
pedra ou madeira.

0 aluno tombém pode fazer esculturas como estatuas, -
etc., com barro e vasando em gesso seus trabalhos, tanto no
Segundo como no Terceiro Anos.
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IIT Ano

Agora deve o estudamte esculpir algumas estatuas em
pedra ou madeira,; interpretando-as de maneira mais realista
ou mais abstrata, como preferir,

Fara essas obras em vulto, para que a, forma seja sen-
tida em seu volume completo e n3o mais em formas planifor-
mes, como estudou inicdalmente, quando esculpiu na delgada
placa de um material duro.

IIT e IV Anos

Nos Terceiro e Quarto Anos, o aluno trabalha, especi-
almente, com o metal. Aprende assim, o progcesso do repuxa-
do e o processo das soldas, para reaiizar genero .diferente
de escultura, em metal, Modela diretamente na cers para
fundi-la em bronze e, por essa’ razao, aprende 08 dois pro-
cessos mais usuais de fundigao: o processo da cera perdida
e o processo da gelatina,

Tanto o estudante do Terceiro, como o do Quarto Ano,
aprendem tambeém a maneira de trabalhar com a pedra reconsti
tuida e ficam ainda capacitados a fazer moldes especiais,
para reprodugao de trabalhos de ceramica,

IV e V Anos

Durante este per1odo o aluno continua a trabalhar,
como aprendéra nos anos anterlores, mas, sugs obra devem
ser maiores ¢ mais importantes, como concepgoes artisticas.
Em geral, muito gosta éle de esculpir, no material duro, as
sim como de trabalhar no metal.

COMENTARIO.
Ne 10 -
Classe Basica e Classe Adiantada

0 aluno matriculado no Departamento de Arte, de "Tem-
ple University" recebe aulas preliminares sobre arte em ge-
ral, durante trés anos, gquando estuda escultura,pintura,ce-
rgm1ca, desenho, artes graficas, joalheria, dansa, teatro,
musica, etc.. A musica e ensinada sem instrumentos, poig e
somente para o estudante aprender ritmo. Tambem, inicia ele
seus estudos sobre artes comercial e cenograflca.

Depois da clagse ba51ca, onde todos trabalham_ juntos
na mesma oficina, ha mais dois anos de especializagdo no ge
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@-esbudhnte deseja trabalhar como artista. Mas, si
olhida ¢ a Escultura, deve éle tambem estudar Pin
vice-versa, focalizando especialmente todo o conjun-
s artes plgsbieas.
% Bste esplendido programa do Departamento de Arte, foi
.dealizado pelo escultor Sr. Boris Blay, Reitor do nStella
k Tyler School of Fine Arts - Tempie University", que,
lgum tempo, foi também o professor de escultura,
Observando o ensino_ art{stico em "Temple University",

notamos que para a formagao do artista escultor dessa ni—
v‘ersidade o aluno deve desenvolver sua_capacidade artisti-
ca de modo geral, para dar livre expansao ao sau espirito
criador,

Notamos assim, um estudo muito apurado das artes plas

ticas, sendo gada uma delas considerada como uma especiali-
zagao entre todas as outras.

I Ano

Nésse perfodo, o estudo € orientado na observaga@ do
modelo vivw, para pemmitir ao aluno aprender questoes refe-
rentes as formas, proporgoes e movimento, que interpreta em
model agem.

3 Apos o estudo do modélo viw, realizado em volume com
3 pleto, o aluno se inicia na interpretagao do baixo-reléevo,-
. para, depois, voltar a estudar novamente em vulto, mas como
f retrato.

II Ano

Comentando ésse perfodo, notamos que o grande interés-
se do estudo e o do desenvolvimento da tecnica do trabalho
em material duro e do inicio da obra de livre cria aa.

Acreditamos que, com intuito de evitar um esfdrgo fi-
sico muito grande do alunos, logo no infcio do seu aprendiza
do técnico de trabalhar na pedra su madeira, foi o programa
de estudos organizado, ~comegamdo pela escultura em baixo-
relevo, para, depois, passar a escultura em vulto, mas, in-
terpretada de m rzneira planiforme.

Nésse pe alem do trabalho realizado em escultu-
ra, pode o aluno tambem realizar outros, em modelagem.

III Ano

Observando o estudo do Terceiro Ano, notam>s que de-
vem ser esculpidos,na pedra ou madeira, volumes sentidos no
seu pleno desenv:lvimento. Essa interpretaqao tanto podera
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ser em fomas semelhantes as da natureza, como em abstragao,

Recapitulando, devemo-nos lembrar que a forma, Mieﬁf :
mente, foi estudada de maneira abstrata, para deposis che »
a ser de modo realista.

IITI e IV Anos

O programa do Quarto Ano assemelha-se muito ao do ter
ceiro, mas, nessa época, o aluno deve aperfeigoar os conhe-
cimentos tecnicos adguiridos, de trabalhar o metal, direta
ou indiretamente.

Assim, tant» €le cria obras em metal pelo processo dd
repuxado e das_soldas, como faz fundigdes.,

Durante &sse periodo, deve estudar técnicas diferen-
tes de trabalhar em varios materiais, como, por ,exemplo,a mo
délarma cera.e a trabalhar > metal., Faz, tambem algumas o=
bras em pedra reconstituida.

IV e V Anns

Bsses dois Gltimos anos sAo,dedicados a especializa—
gao do> conhecimento de variadas técnicas em diferentes mate
riais.

0 aluns deve trabalhar, principalmente, na pedra, ma-
deira e metal, em obras de malares proporgoes.

Fazend> uma recapitulagao, podemos dizer que o aluno
do Primeiro Ano estuda, exclusivamente, modelagem, para no
Segundo Ano, se iniciar na escultura em material duro, alem
de ®ontinuar a trabalhar no barrg e ggsso.

N> Terceir» Ano, trgbalha éle, unicamente,em Jaterial
duro, fazendos interpretagoes realistas (como egtudara nos
anos anteriores) ou, de maneira diferente, em formas abstra
tas,

Nos Terceiro e Quarto Anos, deve modelar, esculpir e
trabalbar em metal, apurand>, assim, o conhecimento de va-
rias tecnicas ja estudadas e iniciandc-se no trabalho dire-
to em metal ou em fundigao.

Os Quarto e Quinto Anoys, sao dedicados aos conhecimen-
to da tecnlca do trabalh> em material dur> e no metal, fa-
zendo composigdes em grandes proporgoes.

SOk
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S(MULA.

I Ano

*ﬁ@ Estudo da modelagem: barro e gésso. Processo das firmas
B perdidas.

em vulto - estudo d> modélo vivo -
retrato, i

em baixo«relevo - estudo do modelo
vivo - compasigao.

"gwﬁultura em volume

II Ano

Composigao.

Estudo da }

modelagem
escultura - em talho direto

Diversidade de técnicas e materiais: barro, gésso, pedra
e madeira, '

em baixo-relévo

em vulto (interpretag¢ao planifor-—

Escultura em volume
(no> material duro)

me).
_ III Ano
" Estudo da escultura figurativa.
b Talho direto no material definitivo.

Trabalho em material duro: pedra, madeira.

Escultura em volume,em vulto& forma realista
E _ (interpretagio da forma) forma abstrata

) III e IV Anos

Diversidade de técnicas e materiais: barro, gésso, pedra,
madeira, metal,

Modelagem
Escultura

Ll e

processo do repuxado
Trabalho em metal ) processo das soldag
processo de fundigan

Fundigdo: processos da céra perdida e da gelatina.
Moldes pafa reprodugao (trabalhos de ceramica).




4
17 41

m m@er:i:al duro.
em metal

Trabalho em grandes preporqoes. ;
- Composigao.

g Eacﬂt‘@?- ‘




Duragao do Curso: 4 anos.

Programa.

PESQUISA DIDATICA

- Pesquisa didatica realizada em
ACADEMY OF FINE ARTS", na cidade de Filadélfia,
10 de_margo de 1954, no curso do Prof. Walker Hancock.

"THE PENNSYLVANIA

METODO DE ENSINO

Para o0s quatro anos do curso

Problema - Modelo vivo - Trabalho
terpretando em vulto, formas aproximadas as
da natureza. 0O aluno estuda
zendo uma cabega ou busto, alem de torso e
estatuaz; no mesmo dia, pode estudar figura
pela manha e retrato (cabega) a tarde. B
ses primeiros trabalhos sdo em modelagem

modélo vivo, in-

Q retrato, fa

feitos em barro para serem vasados em ges-
E so, posteriormente.

22 Problema - Composigao - Estudo de uma

ou em relévo, arranjado de maneira harmo-

- niosa. Pode ser feito em barro_ou plaste-
1 lina devendo o aluno vasar em gésso a obra

modeia

obra em wvulto.

32 Problema - Formas fechadas - Obra esculpida diretamen
0 aluno tem 11ber

te em pedra ou madeira.
y dade para decidir sobre os temas
: trabalhos e sobre o material a empregar;
entretanto, essas obras devem ser
tas em formas fechadas.

Le Problema - Formas abertas - Trabalho em rele\'o comple
to, feito diretamente no gésso
armacao de ferro e interpretado em formas

abertas.

compos-

Nota - Alguns alunos trabalham diretamente no gesao
de realizarem a obra na pedra ou madeira.
tudo sao tirados os pontos necessarios para a exe=-
cugao da escultura feita pelo processo da maquineta.

%
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Qutros estudantes, entretanto, preferem trabalhar nos
materiais duros, em talho direto.



COMENTARIO.

Ne I1 -

Para os quatro anos do curso

De acordo com o curso oficial da "The Pennsylvania
Academy .of Fine Arts", si uma pessoa quer fazer o curso com
pleto de escultura, tera de estudar cinco anos; Mas, o pri-
meiro destes cinco anog, € de estudos gerais sobre pintura,
es¢cultura, desenho e cor, projetos tri-dimensionais, artes
graficas, anatomia, perspectiva, desenho de modelo wvivo
retrato, etc.. Nos seguintes guatro anos,especializar-se-a
na classe que escolher,

0 ensino de escultura nessa Academia tem, como base,a
interpretagao em formas aproximadas as da natureza, chegan-
do mesmo ao estudo do rgtrato. 1 b
Depois de afeito a observagao do mgdelo vivo, estara
0 aluno capacitado ao estudo da composigao, quer na obra in
terpretada em formas fechadas, quer em formas abertas, , no-
tando-se que o estudo da forma gesenvolvida no espago e pos
terior ao estudo_da que e composta em bloco. Enquanto as
duas, primeiras sao obras realizadas em modelagem, a tercei-
ra ja o € em mterial duro., Para finalizar, o trabalho de
formas abertas e novamente interpretado em um material mo-
le, o gesso, depois que o ,aluno ja adguiriu a desejada expe
riencia em arte como_em tecnica. <
Obser vamos entao que o programa desta academia e bas-
tante flexivel, permitindo o adiantamento individial ao alu
no, segundo seu talento.

SOMULA .

Para os gquatro anos do curso

4 estudo do } interpretaqao
modelo vivo retrato

livre criagao artistica

formas fechadas
formas abertas

Variedade de técnicas e materiais: barro, plastelina, pe

Escultura em wolume
(em  wlto)

composigao }

dra, geésso, madeira.

B2 5o s trabalhado diretamente
processo das formas perdidas

Técnica do trabalho & em talho direto. By - f
em material duro pelo processo da maguinet;
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~ PESQUISA DIDATICA
2 - Pesquisa didatica realizada em "PHILADELPHIA MUSEUM
~ SCHOOL OF ART", na cidade de Filadelfia, em 11 de

~ marcgo de 1954, m curso de Projetos Dimensionais,do
- Profegsor Aurelius Renzatti.

- Duragao de Curso: Um ano.

METODO DE ENSINO
- Programa.
(Um ano)

12 Problema - Arranjo de elementos: volumes com superf{-
cies laterais plgnas - Trabalho de composi
gcao, criado de varias placas de gesso de
diversas espessuras, tais como: piramides,
-cubog, prismas, etc.. Com estes solidos
geometricos que o Mestre deu ao aluno para
arranjar, deve ele organizar uma .obra em
wulto que tanto tenha harmonia nas massas,
como na forma geral. _Alguns desses traba-
lhos parecem construgoes, mas outros tam-
bem podem apresentar quaiidagea arquiteto-
nicas, parecendo-se com maguetas de monu-
mentos, portais, etc..

22 Problema - Arranjo de elementos: volumes com superfi-
cies laterais curvas - De diferentes soli-
dos desta natureza, o estudante tem de or-
ganizar um conjunto, criando uma forma es-
cultural. Alguns desses elementos criado-
res apresentam buracos, para focalizar oin
terésse pelos espagos negativos. Bgses s3
lidos foram obtidos derramando-se gesso 11
quidificado dentro de uma bola de borrachs,
aberta em duas partes.

32 Problem - Férma de balio - Esta obra pode ser crig-
_ da por meio de uma ou mais formas de balao,
colocadas sobre um pedestal.

| Essas formas de baldo, o Prof, Renzetti as obtem, der
ramando geésso liquidificadg dertro de um balao de borracha-
(Balao de ar). Quando o gesso degpejado no balao comegar a
endurecer, o estudante pode aperta-lo com as maos, experi——
. mentando fazer alguma forma especial, tal como.@ que nos su-
- gere um peixe, etc..
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Problema

Problema

Problema

Problema

Problema

Problema

Forma abstrata - De um bloco de gésso
forma de um prisma, o aluno esculpe, livre-
mente, criagdo uma forma diferente, de qua
lidades cstoticas abstratas.

Forma ovoide -~ De um bloco de gésso da for
ma de um prisma, o aluno tem gue esculpir
uma forma ovoide. fste exercicio e para
controlar espirito e maos do estudante, de
modo a fazé-lo eriar uma forma desejada.

Espago contido - De uma forma de baldo, o
aluno raspa algumas partes, chegando mesmo
a fazer buracos, para, obter espa¢os negati
vos. Pode fazer também desenhos gravados
e combinar duas ou mis dessas formas de
bal3o em con junto, criando um novo traba-
lho escultorico. A obra assim realizada,
precisa ser colocada sobre um pedestal.

Trabalho semelhante ao mobile, poreém_feito
com tnldes - Para estudar distribuigao de
formas, volumes e espagos.

Constru ao: arranjo de volumes, com super-
ficies laterais curvas - Tais como, cilin-
dros, cones ou outros solidos geométricos,
com og quais o aluno devera fazer uma com-
posicao, raspando algumas_partes e colocan
do-as em diferentes posigoes.

GOmposiqao espacial: torcer uma fita de me
tal_(fita de serra, etc,), em diferentes di
regoes para achar uma férma abstrata inte-
ressante, na qual muitos espagos negativos
deverao ser observados.

Em alguma parte déste trabalho pode ser pen
durado um solldo como por exemplo, uma bo
la feita de gégso. Esta obra, tanto pode
ser colocada sobre uma base, como pendur§~
da no teto, lembrando um mobile. No ini=-
cio, o Prof. Renzetti explicou ao disc pu-
lo que, se €le juntasse as duas extremida-
des da _fita de metgl, mostraria ela somen-
te a forma de um circulo.

102 Problema - Exercicio para ritmo - Segurar as extremida

des de um arame cqom ambas as maos e, as -
esticado, trabalha-lo sobre um dos lados
de uma placa de barro. E preciso que o alu
no conserve firmemente o arame bem est
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~cortamdo

> o~ mh;ﬁﬁca.

om este exercicio, o estudante pode ajui-
zar da relagao entre o material e a emogao
exigida do artista, para trabalha-lo.

e

2 Problema - Construgao - Fazer uma estrutura com mate-
riais diferentes, tais como pedagos de bam
bus, madeira compensada fedaqog de casca,
de ¢oco, etec.. fste exercicio e indicado
para estimular o poder criador, achar for-
mas e solugoes inesperadas.

12 Problema - Construgdes - Fazer estruturas com arames
torcidos, formando desenhos ou formas abs-
tratas.

132 Problema Diferentes texturas - Obser'gar variados e-
feitos de riqueza de superficie, sobre uma
placa de gesso ou barro, onde podem ser im
pressos diferentes materiais (exemplos: cas
ca de amendoas, pedagos de madeira,pedras,
etc.). A placa assim obtida,sera entao co
berta de gesso, para servir de forma perdi
da, da qual surgira a obra, depois de con=
venientemente escalpelada.

Relévo: apelo 3 forma - Trabalho obtido pe
la composigao de varias formas planiformes,
com silhuetas diversas ¢ dispostas em con-
junto, em planos superpostos. Essas formas
empregadas foram obtidas de uma_  placa de
gésso ou de madeira, recortada a semelhan-
¢a de um "puzzle". Arranjando-se diversos
désses pedagos em varios planos, mas fors—
mando um so conjunto, podemos conseguir uma
obra original e interessante. Bste exerci
cio tambem e aconselhado para se fazer a
observagao de cada um désses pedagos recor
tados (do puzzle), a fim de que sejam apre

ciadas as partes, isoladamente. '

f 142 Problem

15¢ Problema - Forma aberta - Cobrir diretamente com ges-
so, uma armacgao (ou esqueleto) de arame ou
ferro, fazendo uma obra de escultura, emfor
mas abertas ou em formas que se aproxlmem
as da natureza.

162 Problema - Composicao espacial-- Construir uma obra de
escultura no espago, por meio de vergae—
lhoes de ferro, de diferentes grossuras,-
bem como de alguns pedagos recortados em
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chapa de metal, Criar planos em_ algu
partes da obra, obtidos pelo emprego escl
sivo de fios de arame, colocados ordenada-
mente, *

COMENTARIO.
Ne 12 -

Egta escola é dgstimadg ao ensino da Arte Industrial,
e, por esse motivo, nao dispoe de uma classe especial sobre
escultura, =

Os principais objetivos dessa instituicao resumem-ge
em desenvolver no aluno o pder criador, a imaginaqao e 0 g0s
to. Com essa finalidade, a escola, durante um ano, desenvol
ve o sentimento artistico do estudante pela escultura, atra
ves de uma classe muito interessante, denominada Projetos Di
mensionais, cujo programa expusemos, ao fazer a pesquisa di
datica e que agora passamos a comentar,

Notamos, como principal objetivo da "Philadelphia Mu-
seum School of Art", o desejo de desenvolver, no aluno, © po
der criador e o gosto artistico,

Para isso, nos primeiros trabalhgs devera €le arran-
Jar, de maneira harmoniosa, diversos solidos que recebe do
mestre, uns de superfic;es ‘planas, outros curvas, de manei-
ra a fazer uma composigao gque tenha muito do carater arqui-
tetonico, no seu desenvolvimento de massas.

Vemos assim, que o gosto do aluno, _nessas  primeiras
obras, vai sendo estimulado pela observaqao das formas e 1i
nhas, do equilibrio entre os volumes e massas, da harmonia
do conjunto, etc..

, somente quando o aluno ja estd habilitado a compor
e que Ja conquistou suficiente confianca em si propria, - que
vai criar uma obra de wvulto, esculpindo uma forma abstrata
de um bloco de gésso.
> Depois que o estudante adquiriu algum conhecimento da
tecnica de esculpir, vé-lo-emos executar uma forma preﬂknq;
minada, como foi_a do ovoide.

A composigdo que, de infcio,é estudada por meio _de
elementos planos, passa depois a ser feita a trés dimensdes,
dispondo solidos geometricos.

Estudando a composigao em volume, passa, a segu;r,:}
observa-la no espago, criand formas diversas, ..com. varios
materiais. _

Notamos também que &sse método de ensino tem, como pro
grama, despertar no aluno a consciéncia de suas proprias aqg
goes, quando realiza a obra de arte.
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;%ﬂo sempre -estimulados o esp{ri-

ela realizagao de texturas dife—

: diferentes efeitos de 1luz e sombra,
-.que somerte depois que a sensibilidadear

bastante desenvolvida, o alung interpretara

‘de escultura em formas aproximadas as da natureza

as, fazendo escultura em volume e no espago.

SOMULA .

Arranjo de elementos planos
Arranjo de elementos curvos
de formas de balao
de forma s abstratas

Composicao

em volume - forma pré-determinada (ovdide)

egpago contido
mobiles (com formas de baldo)

0 €SPago 1 construgzo (com elementos curvos
composiqao espacial
Ritmo
.. _ Escultura no espago ; construgao } g&gta:;gi..ais variados.

_ Textura: observagao da luz e sombra.
b - ' em relévo: apélo a forma
em volume

st . (abstrata
Escultura em wlto: forma aberta }realista

no espa¢o: composigao espacial

ootk
5
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PESQUISA DIDATICA

N® 13 - Pesquisa didatica realizada em "SCHO L OF Pun'rma
AND SCULPTURE, COLUMBIA UNIVERSITY", na cidade de
Nova Iorque, em 25 de margo de 1954, no curso do Pro
fessor Jean De Marco, "Adjudant Professor” do Depar
tamengo de Escultura.

Duragao do Curso: 4 anos.

METODO DE ENSINO
Programa.
Para os gquatro-anos de-curse

Primeiro Semestre.

12 Problema - Trabalho em relevo - 0 estudante principia
pelo baixo-relevo devendo interpreta-lo em
dois planos. Bstes relévgs podem apresen~
tar formas abstratas_ou formas aproximadas
as da natureza que sao esculpidos direta-
mente em uma placa de gesso. Alguns alunos,
dese josos de apurar mais sua obra,fazem so
bre ela uma forma tambem de gesso, que pas
sam a trabalhar no negativo, para acentua-
cao de efeitos especiais, criacao de novos
desenhos, etc..

2¢ Problema - Modelagem - Durante cinco semanas o aluno
tem que estudar o mgdélo vivo, modelando uma
estatua em barro, sobre armagao de ferro.

32 Problema - Escultura em formas fechadas - Interpretar
em formas fechadas uma figura, etc., escul
pindo-a de um bloco pris:r}at;ico ou com for-
ma de garrafa. Hstes blocos sdo previamen
te preparados, despejando-se gésso liquidi
ficado dentro de uma caixa de papelao ou de
una garrafa que sao, depois, retirados.

L2 Problema - Apélo a forma - O agluno deye .esculpir um
trabalho, de um bloco de gegso previameni;
preparado e que tenha uma forma ryde, natu
ral. A fim de resolver sua obra, € prec
o_estudante procurar gual a melhor co
gao para sua escyltura, de acordo com o for
mato geral do Bloco. AR
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s preferem estudar, inicialmente, em blo-
5 rmas semelhantes ao do primeiro, onde
hor solugao para o trabalho a ser executado. So-
pos este exercicio preliminar é que comegarao a es-
diretamente, fazendo, de inicio, alguns desenhos so-
citado bloco de gesso, para guiar—lhes o talho.

mmdo Semestre.

. 1¢ Problema - Composigao - Sabre armagoes de arame seme-
lhantes a esqueletos, o estudante tem que
trabalhar diretamente com o gesso, fazendo
escultura figurativa de pequenas propor—
Qoes e que tanto pode ser ge figura isola-
da como em grupo ou, ainda, de animais.
Bste problema pode ser interpretado em for
mas fechadas ou abertas e e dado. para 0o
estudo da composigao.

22 Problema - Talho direto - Trabalhos em pedra ou madei
ra, feitos diretamente no material,apos al-
%qns desenhos preliminares que indicam a

desejada.

32 Problema - Estatua, em tamanho natural - Trabalho de
escultura estudado_de um modélo viwo ¢ mo-
delado no barro, sobre armagao de ferro.

42 Problema - Escolha do tema e material - Trabalho de
escultura, interpretado em formas realis—
tas ou abstratas, podendo o aluno escolher

: o tema e o material para a obra.

1 RN R (1 g T,

B COMENTARIO.
- Ne 13 -

0 aluno de escultura estuda durante L anos, nao s0 na
classe de escultura, bem como em outras diferentes,send que
o estudante de arquitetura esta também obrigado a0 mesmo
programa que, entretanto, sera dado em prazo mais curto.

: De preferencia os trabalhos devem ser estudados em
Ionnaa aproximadas as da natureza.

Bsse programa foi organizado para os quatro anos do
curso de escultura, sendo cada ano dividido em dois semes-
tres; mas, de ano para ano, o aluno tera que fazer trabalhos
demonstrativos do maior valor artistico a quirido.

De modo geral, o estudo orientado pelo Prof. De Marco,
toma por base as formas aproximadas as da natureza e e ini-
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ciado pelo baixo-re}evo, interpretando em formas abstratas
ou naturgis, mas, somente, em dois planos, para simplificar
a execugao da obra.

Apos éste primeiro trabalho, o aluno estudara a escul
tura em vulto, observando o modelo vivo, para modelar ‘uma
estatua torso etc.. A seguir, Jq tendo adgquirido certa dg
periencia artzstlca, o aluno devera esculpir, talhando
um bloco de gesso, uma obra gque devera conservar em conjun
to, o formato prlmitivo geometrico ou rude, do bloco.

Note-se assim que, por vezes, a composiqao da obra e
sugerida pelo formato do solido a esculpir.

Devemo-nos lembrar que, durante o Primeiro _Semestre,
todos os problemas realizados pelos estudantes sao féitos
em material mole,

Freguentando o segundo semestre, o aluno devera desen
wlver mais o seu poder criador e os conheclmentos tecnlcos.

. Passa entiao a modelsr com gesso, diretamente sobre ar
magao, compondo obras de figuras isoladas ou em grupo, mmfbr
mas fechadas ou abertas que o levarao a seiinteressar pelos
espagos contidos. Depois devera desenvolver seus conheci—
mentos de técnica e materiais, passando a trabalhar direta-
mente em pedra ou madeira e. a modelar figuras no Dbarro,
mgs as de tamanho natural, segundo a observagao do modelo
vivo.

Finalizando, o aluno tera liberdade para escolhero te
ma e o material da obra que executara.

SOMULA.
Ne 13 -
Para os quatro anos do curso
Primeiro Semestre

modelagem no barro

Trabalho em material mole § escultura no gésso

~ ~ formas abstratas

em relevo § baixo-relevo } formas natini
estudo do modelo vivo: barro mode
lado sobre armagao.

Escultura
em volume bloco de farma-
em wlto g formas fecha ) to geométrico,
s {Talho di- [ etc.
reto) bloco de forma-
to rude.
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-ﬂa nateriaia e teenieas- barro, gasso,
. T : madeira.

material méle '
material duro - Talho direto

tamanho nat.ural.
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PESQUISA DIDATICA - :_',:.;_,;

»
. i

Ne 14 - Pesguis& diddtica realizada em "ART STUDENTS LEAGW

EW YORK", na cidade de Nova Iorque, em 25demar

. ¢o de_1954, no curso do Professor william Zorach.‘
Duragao do Curso: Tempo indeterminado. g

METODO DE ENSINO

Programa.
Tempo indeterm inado

,No Curso de Escultura, dessa sociedade de artistas,
nao ha programa geral e sim individual para cada aluno por-
que, conforme o talento que possua, podera adiantar-se mais
que outros, em menor tempo., Sendo asaim ser-lhe-a permiti-
do frequentar a mesma classe durante o tempo que quizer.
Tem constantemente o modelo vivo para estudar e, enquanto
alguns interpretam em formas aproximadas as da natureza, ou
tros preferem representa las de maneira abstrata.

O Prof. Zorach orienta seu discipulo, principalmente,
no sentido da interpretagao, da maneira de realgar as quali
dades plasticas de uma obra de escultura, ensinando-lhe as
tecnicas diferentes para trabalhar em varios materiais.

Assim, cada estudante desenvolve sua personalidade ar-
tistica aprendendo a nao copiar estilo de nenhum outro es-
cultor, por mais célebre que seja.

Em geral o aluno principiante estuda em material mo-
le, como o barro ou gesso, ficando, posteriormente, apto 2
esculpir em material duro, como pedra ou madeira. Trabalhan-
do com o_barro de ceramica, tanto realiza esculturas gque de-
pois serao queimadas (terra-cota) como obras para serem va-

sadas a gesso.

A técnica do gesso tambem e estudada para permitir o
trabalho feito diretamente nesse material, sobre armagao de
ferro, em tamanho pequeno ou grande.

ety e

TR

COMENTARIO.

el e e et WL b R

Ne 14 -

"Art Students League of New York™ € uma antiga socie-
dade de artistas plasticos, de importante tradigdo na evolu-
gao da arte nos Estados Unidos da Ameri ca.

Em suas inumeras classes podem ser vistos centenas de
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m como prﬂfessoms alguns dos mais afamados ar
: mericams._,

‘uma associagao, hao ha programa geral de ensino,
estudante chega as diversas clasges, dessa so-
em grau diferente de adiantamento técnico e artis-

Notamos como base do ensino no curso de escultura de
"Art Students League", as formas aproximadas gs da natureza,
escolhéndo, entretanto, alguns, a interpretagad em formas
abstratas.

De preferéncia o material € trabalhado diretamente ,
sendo comum iniciarem o estudo pelo barro ou gésso, para de
pois aprenderem a trabalhar na pedra ou madeira, 0 gesso,
tantg e trabalhado diretamente, sobre uma armagao, como tam-
bem e usado como material ind:.reto pelo processo das for-
mas perdidas.

. Ainda e considerado de. capital importancia gue cada
_eat.udante desenvolva suas qualidagdes artisticas sem se im-
pressionar pelas personalidades celebres.

SOMULA .
Ne 14 - |

fgrmas naturais

Escultura em wvolume % em vu‘lt.o } formas abstratas

, Variedade de fmterial mole: barro,,gésso
‘tecnhicas e materiais material duro: pedra, madeira

' Desenvolvimento da personalidade artistica.

Livre criaqao.

8L




PESQUISA DIDATICA

Ne 15 - Pesquisa didatica realizada em "NEW YORK UNIVERS! R
na cidade de Nova Iorque, em 7 de abril de 195&,-ngg
curso_do Professor Vincent Glinsky.
Duraqao do Curso: 3. pevgoﬂda1dz .15:semanas por ana;'

METODO DE ENSINO

Programa.

Nésse curso de escultura nao ha um programa geral,por
que para cada estudante e necessario haver um programa ind':f
vidual., Todos os alunos estudam na mesma oficina que o Pro
fessor Glinsky faz suas obras e, para eles, ¢ esta uma boa
oportunidade "de apreciar a evolugao do trabalho dg mestre
e facilitar a consulta, sobre inumeras questoes artisticas,
que ocorrem no desenvolvimento da obra.

Alguns alunos sao capazes, desde o inicio das aulas,
de traballar na pedra ou ma deira, esculpindo diretamente no
material duro, Por vezes fazem, ini¢ialmente, wum estudo,
pequeno, em barro, para ampli'a-lo depois, diretamente,em pe
dra ou madeira. Mas muitos estudantes nao podem comeqar
esculpindo, porque siqu'-:r aprenderam a desenhar.

Para éstes e necessario que o mestre, de inicio, espli-
que 0 que € um desenho, obrigando-os a fagzer alguns cfcro-
quis”, antes de principiarem a trabalhar em esculturg.

Depois destes estudos preliminares, podem, entao come
gar a modelar no barro ou plastelina, I

Comumente, a primeira obra a executar e uma cabega,
mas, sji ainda nao estao aptos a isto, o professor faz copiar
um modelo de geésso, interpretado somente em planos (o mode-
lo dado, ,em geral, é um busto).

Apos &ste exercicio, o estudante podera executar mui-
to melhor o proximo trabalho, porque compreendeu O que € Ea
cultura: "desenhos e formas interpretndas com simplicidade™
como disse o Prof. Glinsky.

Agora, chega entzo o momento ,para o Mestre lhe falar
sobre proporgoes, movimento, equilfbrio, etc,. Depois dés-
ses esclarecimentos, o aluno mais adiantado pode comegar a
fazer, estatuas, estudando-as de um modélo vivo, cue vem po-
. sar somente uma vez por semana. Durante .os> oubtros dias,
guando o modelo vivo nag esta presente, o estudantg deve fa
zer obra de livre criagao, trabalhando de imaginagado e fa-
zendo, assim, exercicio da memoria visual, além de um estu-
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sigdo. Por egsa razio so no_aluno ja suficiente
; itado, tanto tecnica como qrtistlcamente e vermi
'a_obaervaqao do modélo vivo.
0 estudante, para modelar, usa o barro e €ste sera quei
o (terra-cota) ou vasado a gésso (processo das formas
lidas). Pode ainda trabalhar diretamente em gésso sobre
ammagao de arame ou ferro, ou esculpir em bloco désse mesmo
material, previamgnte preparado.
Deve, tambem, esculpir, em pedra ou madeira, esquadri
nhando, por vezes, o bloco a ser trabalhado.

, 0 aluno pode esculpir diretamente, no material duro,
apos fazer ,como indicagao, alguns desenhos sobre todos os
lados do bloco de pedra ou do toro de madeira. Alguns prefe
rem preparar, inicialmente, um estudo pequeno em barro, que
ampliam diretamente no material definitivo.

| 0, Prof. Glinsky costuma repetir a seus discipulos que
cada bloco de pedra guarda dentro de si um trabalho de es-
cultura. Chama sua atencao para a relaqao que existe entre
a forma geral do bloco de pedra e o apélo gue suas formas
sugerem a uma obra de escultyra. O mestre recomenda-lhe a
necessidade de encontrar a forma ideal da escultura, antes
- de comegar a esculpir em talho direto, na pedra, etc..
. Para facilitar a execugao da dbra muitos estudantes
" fazem como indicagao do que desejam esculpir, desenhos mar-
cando as formas gerais, sobre os lados do bloco de pedra ou
= madeirs, preferindo outros fazer em barro, umma reprodugao

3 exata do formato do bloco a esculpir, procurando moc mesmo

_4f: gqual a melhor composigao. Para trabaluar a pedra, o aluno
~i aprende ainda como achar osrfontos exatos em um modelo pre-
T viamente preparado e tranfe los para o material duro defi

nitivo, por meio dg maquinéta.

0 aluno também aprende a realizar o baixo-relévo e a
compreender que esse genero de escultura e, principalmente,
ums relagao entre planos. Estudando assim, e ele capaz de
fazer composigoes em baixo-relévo, nos mais variados mate-
riais.

0 Prof. Glinsky acredita quc € muito importante para
melhorar o desenvolvimento das qualidades artisticas de secus
d;scipulos e para que éles criem uma obra de arte,a circuns

ncia de se sentirem felizes na aula. Por isso, os alunos
tem grande liberdade na oficina, podendo, enquanto traba—
1ham, falar, fumar, eté..

Uma ou duas vezes por ano ha uma festa na classe; du-
rante essas festiyidades alguns jornalistas comparecem e fa
‘zem publicidade sobre as mg¢lhores obras, comentando-as pe-
Aa: imorensa. Nessas oca51oe§, sente~se o aluno feliz com a
y&%aa%ia dos amigos e da familia, que assim o prestigiam e
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Outrossim, o mestre realiza, palestras sobre escultu-
ra, mostrando-lhesdiapositivos com obras dos mais afamados
artistas internacionais. Acompanhado por seus discipulos,
visita fundigoes de_bronzes artlstlcos, como a "Roman Bron-
ze", explicando, entao 0s varlos processos de fundir em me-
tais. Vai tambem com eéles a "Metalic Art Company®" para mos
trar como sd3o feitas as moedas_e medalhas, observando espe-
cialmente as técnicas de redugao e ampliagao.

COMENTARIO.
Ne 15

Nessa classe de escultura de "New York University", o
curso € dado em tres periodos de quinze semanas_ cada ano,
sendo ministrado_um wvez por semana, durante tres horas.

As inscricoes podem ser feitas para um so periodo, em
borg seja facultada aos alunos a continuagao, por quamtos
periodos queiram. 2

Essas aulas pertencem a Divisdo dg Educagio Geral da
"New York University", que proporciona a frequencia do pm’
blico em geral, nao sendo porem os alunos obrigados a seguir
nenhuma outra qula porque esse nao e um curso regular da
Universidade, como o que frequentam os ecstudantes que aspi-
ram a .se graduar.

A mioria déles, tem profissfo: alguns sao medicos
outros dentistas, adwogados, etc.. De modo geral, esse§ ra-
pazes e mogas estudam por prazer, nao ambicionando alias se
tornar, realmente, artistas. Como ouvimos dizer, muitos vem
a classe de escultura para ter um derivativo de’ espirito e
livrarem-se de preocupagoes demasiadamente intensas.

interessante observar no caso d¢ alguns desses alu-
nos que tém ocupagoes sedentarias e monotonas, (ex.: os da-
tllografos) como gostam principalmente de fazer trabalhos
de escultura apresentando figurgs em grande movimento.

Outros estudantes chegam a classe de escultura muito
impress;onados pela obra de algum célebre artista; néstes
casos, e mais dificil ao mestre desenvolver-lhes o poder
eriador, bem como suas personalidades artisticas.

Em "New York University" e considerado como estudo ba
sico, para o aluno principiante; a 1nterpretaqao da forma,
em planos. Depois disso, estara apto o aluno .a estudar no
modelo vivo, para passar a fazer livres criagoes, modelando,
inlclalmente em material mole para, a seguir, esculpir na
pedra ou quequ.

De preferéncia o aluno emprega o material definitivo,
trabalhando-o diretamente, o que,entretanto, nao o impede de
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0 :ﬁxuaiu de vasar a gesso - ou a escul~
deira, transferindo os pontos tomados sobre
ggenbe realisado, para o material duro, por -
~do ensing da técnica de trabalhar em varios mate
estre esta sempre atento em desenvolver o poder
do aluno e em aumentar sua cultura, ao mesmo tempo
stimula moral e artisticamente.

Notamos, ainda, que a escultura preferida é a escultu
volume, gquer seja interpretada em vulto ou em relévo,

dada por vezes, do modélo vivo.

. SOMULA.
N2 15 -

mole —barro,plastilina,gésso
duro - pedra, madeira.

- Livre escolha do material ’
Desenho de "croquis".
Escultura em volume, em vulto - modelagem.
Esclarecimentos gerais - palestras - diapositivos.
Estudo do modélo vivo.

Desenvolvimento da memdria visual.
Composigdo - apélo da forma.
Variedade de técnicas e materiais.

Material duro talho diréto: e preparagdo de modélo
(tecnica) previo.
processo da maquinéta.

Técnicas de ampliagao e redugdo de modélo.

Ambiente feliz para melhor desenvolvimento do poder cria
dor.

Publicidade das melhores obras.
Visita a fundicoes de bronzes artisticos, etc..

Heedis
e
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PESQUI SA DIDATICA

Ne 16 - Pesquisa diddtica realizada em "SCULPTURE CNTER"
na cidade de Nova Iorgue, em'15 de abril de 1954, no
curso_de escultura da Professora Dorothea BendIBiL
Dwragao do Curso: Tempo indeterminado. '

METODO DE ENSINO
Programa.

x

L.

No Curso de Escultura dessa sociedade de artistas, ©
metodo de ensino & individual, mas, comumente, segue as se=-
guintes diretrizes:

0,primeiro trabalho de escultura feito por um princi
piante €, em geral, modelado em barro de ceramica e deve seT
uma obra original, isto €, uma criagao pessoal do estudan—
te. Procedendo assim, o mestre pode saber: gnais’ sa0- aglten
denc1as artisticas gue seu novo dlsc{pulo possuc, si sao as
das formas conservadoras ou_modernas.

O_professor faz quegtdo que cada aluno desenvolva sua
personalidade artlsglca,nao controlando sem estilo. O que sg
megte ele n3o quer € gue o aluno iaga um trabalho convencio
na

Se alguém vem estudar no "Sculpture Center",tendo uma
base de estudos acadeémicos, interpretando formas de maneira
realista ou congervadora, o professor estimula-o a experi-
mentar a execugao de obras de escultura que demonstrem ca-
racter{sticas moderna Mas, quando, anteriormente, o estu
dante fez trabalhos de escultura somente em formas "abstra-
tas, o professor encoraja-o a estudar mais reallsticamente,
durante algum tempo.

Comentando-se a respeito do material usado,deve-se di
zer que, de modo geral, os alunos pr1ncipiamz1trabalhar com
o barro para, pc steriormente, fazé-lo diretamente no gesso
ou vasandc nesse material, pelo processo das formas perdi=-
das. Esculpem também, em talho direto, na pedra e na madei
ra.

Depois desses trabalhos de modelagem e de escultum%
0os alunos se iniciam no estudo do metal, como material, fa-
zendo obras de escultura no espago, pelo processo das " s0l-
das, ou realizando fundigoes em bronze, da escultura inter-
pretada em volume,

Usando o metal em chapa, podem ainda fazer escultura
em volume, tanto em vulto como em relevo, por meio da tecni
ca do reouxado.
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~ COMENTARIO.

_ﬂSculpture Center” ¢ uma associagao de escultores que
)§ trabalham ha 25 anos. No ediffcio que construiram,
tres pavimentos, ha duas oficinas nos andares superiores,
: anto que o térreo é ocupado ,por um Salao de Exposigoes,
onde, tambem, encontra-se o deposito de obras, dos artistas
pertencentes a essa sociedade.

Nessas oficinas vimos trabalhar tanto artistas de re-
nomg¢ como estudantes, pois, para estes, ha aulas de escultu
ra a, ,tarde e a noite, durante trés horas. Uma dessas of1c1
nas ¢ o Departamento de Soldas, especialmente preparado pa-
ra o trabalho do ago. Nesta mesmg sala, existente no ter—
ceiro andar, ha ainda um_ forno proprio, para fundiqoeqem’bm
ze, outros doi s para cerqmica (terra—cota) etc., alem, das
ferramentas necessarias a tecnica do repuxado, que sera tra
balhado diretamente na chgpa de metal (cobre, chumbo, etc.].

A outra oficina esta organizada para a realiza ao das
obras_de modelagem, feitas em barro, gesso e céra, além das
que s3o esculpidas diretamente em material duro.

A cera e modelada, para ser fundida em bronze, poste—
riormente,

Como ,"Sculpture Center™ € uma associaqao de esculto—
res, nao ha um programa geral de ensino, pois cada estudan-
te pode trabalhar guantos, anos queira em suas oficinas, on-
de chega em diferentes graus de conhecimentos tecnicos e ar
tisticos.

Notamos que a grande preocupagao do método de ensino,
a{ ministrado, é a de fazer o aluno variar a interpretagao
de sua obra, canacitando-o tanto a realizacao das formasccn
servadoras, como as abstratas. Deve-se observar, que para
o mestre tomar conhecimento das qualidades do novo aluno,pe
de-lhe para fazer um trabalho original, de livre criaqao -
que € em geral executgdo em barro de ceramica.

Observamos tambem a variedade de materiais e, de tecni

cas que o estudante deve aprender; de preferencia € usado 0
material definitivo, trabalhado & retamente.

Recapltulando, diremos gge o aluno, primeiroc modela,
para entao esculpir em talho direto no material duro, usan-
do, por fim o met.al gue e trabalhado, a;principio, diret.a—-
mente, e depois, undigoes.

Feae s
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SMULA.
N 16 -

Livre criacao.

. Desenwolvimento , ca ; formas conservadoras.
sensibilidade art{stica ) formas abstratas.

Diversidade de téc¢nicas e de materiais.
Preferéncia pelo trabalho no material definitivo.
Material méle: barro, gésso, céra.

~ trabalho direto.
Acano S processo das formas perdidas.

Material duro: pedra, madeira e metal.
Talho direto.

S processo do repuxado g i
Metal z processo de soldas _ trabalho direto.
processos de fundigao.

Escul tura ? em wvulto.

an volumeg' em relevo.

(interpretacao) 0
no espago: construgoes, etc.

modelagem.

Ordem dos trabalhos i escultura.
trabalho em metal.

brech
%
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Pes uisa dichtica realizada em "MUSEUM OF FINE ART@‘
JRE e MST&J MJSEUM SCHOOL", na cidade de Boston, em 21
~ de abril de 1954, no Curso Basico do Professor Er-
nest E. Morenon.

Duragao do Curso: Um ano.

METODO DE ENSINO
Programa.

Curso Basico
(Um ano)

12 Problema - Planos - Realizar um trabalho de escultura
que possa ser visto de ambos os lados, su-
perpondo-se treés superficies planas que te
nham contornos diferentes. Bste trabalho
pode ser feito em formas realistas ou abs-
tratas.

2° Problema - Trabalho a trés dimensdoes - Organizar um
trabalho de escultura, semelhante a uma cons
trugao, com tres superflcles planas de con
tornos diferentes, postos em conjunto e per
ndicularmente uns aos outros.
ste trabalho tri-dimensional,tambéem & fei
to para ser visto de todos os lados.

3¢ Problema - Volume - De um solido, como um cubo, para-

lelogramo, piramide cilindro, etc., feito
previamente em gesso, esculpir um trabalho
de escultura gque tenha formas realistas ou
abstratas. fste problema e especialmente,
realizado para a observaqao das,grandes 1i
nhag e planos, luz e sombra, alem da compo

. sigao de formas.

Para a realizagao desta obra, € necessario

gue o0 aluno nao perca _a primitiva forma geo

metrica do bloco de gésso em que esculpe

um torso, figura, etc..

No caso da composigio de uma estatua, suya

atitude fica a criterio do aluno: de pe,

ajoelhada, sentada, etc..

Alguns estudantes mals adiantados podem re

ceber o bloco de gesso com uma forma rude,
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L2 Problema -

62

7o

Problema

Problema

Problema

Problema

>

nao geometrica, para dai encontrar a
lhor composigao da escultura que vai
lizar, '

Baixo-relévo - Esculpir um baixo-relévo,tra
balhando diretamente em uma placa de ges-
so, interpretando-o em formas realistas ou
abstratas. Neste problema os estudantes
encontram relagoes entre planos e desenhos
e, ainda, o efeito que se obtem de dife—
rentes texturas. v

Bste trabalho pode ser entalhado sobre uma
placa que servira de forma negativa. Depois
de convenientemente preparado (isto e, la-
vada com agua de sabao), o aluno podera des
pejar gesso liquidificado sobre a placa,pa
ra fazer o positivo da obra, a qual,depois
de escalpelada, pode acrescentar novos de-
senhos, texturas, etc..

Proporgoes e movimento - Sobre uma armagao

de arame, os estudantes mgdelam o barro ou

trabalham diretamente o gesso. Bste estu-

do e indicado para a pesquisa das propor-

Eges e movimento e deve ser executado em

1gr'mas de grande simplicidade, sem deta-
es.

Retrato - Estudando de um modélo vivo, os
alunos fazem uma cabega ou um busto. Po-
dem executar este trabalho de maneira rea-
lista ou estilisada.

Escultura em volume: ampliagao (de férmas
fechadas) - Preparar um pequeno esbogo em
barro ou gesso, interpretando uma figura em
formas fechadas; gera esta ampliada direta
mente sobre um bloco de gesso a ser escul-
pido, depois de¢ desenhados os contornos ge
rais da obra sobre todos os lados do mate=
rial duro a talhar.

Escultura no espago; compogigao (de formas
abertas) - Composigao de formas abertas re
presentando figuras no espago (exemplos: =
acrobatas no trapezio, marinheiros em uma
escada, etc.).
Esta obra pode ser feita diretamentg em di
versos materiais: gesso sobre armacao de
ferro, metal trabalhado com soldas, ou ma-
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ﬁ.ﬁstieo etc,. £
2 ob grando modelada na céra, sera,
epois, i‘un da em bronge.

essor sugere algung temas a seus alunos, para
ylvam em composigoes; entretanto, os estudan-
liberdade para escolher qual deles desejam interpre

- COMENTARIO.

0s alunos frequentando as aulas do "™useum of Fine
Arts - Boston ,Museum School"™ -~ durante um ano, devem estu-
dar o Curso Bas::.co, onde se iniciam na escultum pintura,
desenho, ceramica, etc.. Aquele que desejar ser eSCultcr,
devera continuar estudando por mais alguns anos, para aper-
fei¢oamento.

Ao observarmos o programa de escultura do Curso Basi-
co, notamos ? importincia dada a questao do desenvolvimento
do’ gosto artistico do aluno,o que e conseguido pelo apuro
; das formas, & equilibrio de massas, da harmonia do conjun-
o to, das questoes de luz e sombra, dos espagos contidos,etc..
o Trabalhando em wolume, quer seja em um blocg rude ou
geamétrico, o aluno deve esculpir uma figura em formas fe-

chadas , procurando manter, na composigao, o primitive \fonia
to do.solido.
3 A interpretagao da figura em formas abertas dara me-
: lhores oportunidades para o estudo da proporgdo, do movimen
to, do equilibrio entre os espagos negativos e os espagos
positivos.

Depois désses ,trabalhos, o aluno ¢ considerado apto
para o estudo das formas realist;as, 0 gque consegue pela exe
cugao do retrato.

A seguir, passa a fazer ampliagdes, esculpindo em ta-
lho direto.

S6 apos um treino razoavel deixa o aluno o estudo da
escultura em volume, para compor no espago.

Os trabalhos désse Curso Basico de escultura sdo fei-
tos em material mole, como barro e gesso, devendo o estudan-
te também se iniciar ny técnica do talho direto, esculpindo
em blocos de gesso, previamente preparados.

Wl i d

fexes
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SUMULA . 2
Ne 17 - o e e e
Desenvolvimento do _ga-s_t.o a_l.-‘tffsticq-;.;. i R0 :
; Nogdo da férma sélida: trabalho esculpido em formas fe-
chadas. - . 3 VEE R
NogAo da férma desenvolyida no espago: trabalho em mate- E

rial mole, construido sobre armagao e interpretado em for
mas abertas.

Estudo da escultura realista: retrato.
Ampliagoes. ;
Estudo da composigao da escultura em wolume e no espago.
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_-:J.-“ DIDATICA

3 - qui sa didatica realizada em "MUSEUM OF FINE ARTS

- BOSTON MUSEUM SCHOOL", na cidade de Boston, em 21
' de abril de 1954, no Curso de Especializacao do Pro
~ fessor Peter Abate.

LR Duragao do Curso: tr@s anos,

METODO DE ENSINO
-7§ﬁ-_ Programa.

352153‘ Curso de Especializacao
' I Ano

12 Problema - Construfoes - Trabalho tri-dimensional, fei
to em planos colocados perpendlcularmente
uns aos outrgs e de formas diferentes. Bs-
te problema e feito, principalmente, para
o estudo do desenvolvimento de formas no es
pago.

Alguns dos espagos negatiws da construgio,
podem ser completados com fios de arame co
locados, ordenadamente, de modo a formar
uma supérficie regular decorativa. Essas
construgoes oy estruturas, podem ser inter
pretadas em formas abstratas ou realistas,
0 material dessas construgoes pode ser: —
gésgo, madeira, metal em chapa (de cobre,

latao, etc.) e arame (de cobre,zinco, eth

2° Problema - Figura estudada do modélo vivo — Durante
algumas semanas, com uma posg nova cada se
te dias, o estudante tem mgdélo vivo para
estudar e pode modelar estatuas ate 2/3 do
tamanho natural.
Bsses estudgs, devem ser interpretados com
simpliﬂcaqao de formas aproximadas as da
natureza. Neles, os alunos procuram espe-
cialmente estudar: volume, proporg¢oes,; mo-
vimento, vida, etc..

32 Problema - Retrato - cabega estudgda do modélo vivo -
0 prazo de uma semana € em geral o tempo
determinado para a realizacao do retrato -
(uma cabega) feito em modelagem, observan-

£y do de modelo wvivo.
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LS Problema -

52 Problema -

62 Problema -

72 Problema -

82 Problema -

92 Problema -

Trabalho curvilineo - Esculpir uma obra de
superficies curvas e em, formas abstratas,
de um bloco de gesso com férma.geometrica,
tal come o cubo, pirdmide ou prisma.

Bste trabalho deve ser interpretado em for
mas fechadas, compactas e sem perfuragoes
ou espagos negqtlvos.

Este problema_e indigado especialmente pa-
ra a observacao de formas curvas,luz e som
bra.

Trabalho retilineo - Esculpir de um bloco
de gésso,tal como um cone, piramide, etc.,
uma obra interpretada com simplificagao de
planos. fBste problema pode representar a
escultura figurativa, um grupo estilisado
ou uma figura, etc., ou ainda, uma forma
abstrata.

Trabalho curvilineo e retilineo - De um so
lido geometrico, esculpir um trabalho com
formas abstratas ,0u realistas, interpretan
do uma obra em formas curvas e planas.

Perfurag3o ou espagos negativos - Esculpir,
de um bioco de gesso, um trabalho, inter-
pretando-0 em formas realistas ou abstra-
tas, com planos, superficies, curvas e es-
pacos contidos. '

Formas abertas - Estudo de composicao de
uma figura ou de um _grupo de figuras, in-
terpretando-as em formas que se desenvol-
vem livremente no espago.

Bste trabalho € feito sobre uma armacao de
ferro e e, espe01almente, indicado para o
estudo da composigao de uma obra que se de
senvolve no espagQ, assim como para o de-
senvolvimento estetico de obras a serem fun
didas em bronze.

Formas fechadas - Trabalho esculpido dire-
tamente no material dyro (pedra ou madei-
ra), mostrando suas formas como um S0 blo-
Co.

O estudante deve, inicialmente, fazer so-
bre os lados do solido alguns dagenhos no
material duro, para indicar as formas ge-
rais a serem esculpidas.

Antes de se iniciar no trabalho em material duro, co-
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eira, o aluno deve esculpir em tijoles (re
~ou em blocos_de gesso ou de cimento. Note-
880 e 0 cimento sa¢ usados, tgnto para serem tra
tec
em

o

talho direto, como pafa servirem no processo das
gens em formas perdidas.

II Ano

No Segundo Ano, o estudante deve fazer escultura em
vulto (figuras, etc.) ou em relévos (especialmente os baixo
-relevos). Tem tambem que desenvolver_ temas sugeridos pe-
lo professor, para o estudo dg composicao de estatuas e bai
xo-relevos, alem daguela que e melhor indicada para a escul
tura aplicada a arguitetura. 25
: Como material, o aluno geralmente usa o barro, gesso,
madeira ou pedra.
S Durante o Segundo Ano, o estudante deve fazer o mesmo
genero de problemas que teve no Primeiro, mas, em obras de
escultura de maior importancia. Continua também a esculpir
em blocos de gesso e tem, principalmente, que exegutar esta
. tuas em que se reconhega a forma geometrica do bloco de on-
de a obra foi esculpida, O trabalho modelado em pasta ce-
3 ramica, para ser posteriormente queimado (terra-cota), ain-
R da faz parte dos egtudos realizados no Segundo Ano, apren-
= dendo o aluno também os seguintes processos:
e 1¢ - Processo da_serpentina - Obra construida por meio
i de cordas de pasta ceramica que, depois de convenientemente
enroladas em espiras, organizam a forma geral da obra.

2¢ - Procegso da decalcagem - Obra obtida pelo decal-

que da pasta ceramica dentro de um molde negativo de gesso.

3¢ - Processo da fundigao ou colagem - Obra obtida der
. ramando-se a barbotina dentro de um molde negativo de gesso,
I despe jando-se o0 excesso.

No Departamento de Gerﬁmiga, o aluno de escultura po-
de aprender a trabalhar com o torno e estudar a tecnica de
fazer e aplicar esmaltes, etc.. .

III Ano

0 estudante continmm a fazer problemas semelhantes acs
gue realizou anteriormente, mas, em trabalhos de maior im-
portancia artistica, no que diz respeito a composigdo, pro-
porgao e simplificagao de planos, etc., especializando seus
conhecimentos em uma variedade de tecnicas e de materiais de
trabalho, principalmente pedra e madeira.
Assim como fizera no Segundo Ano, o aluno do Terceiro
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deve criar obras sobre temas sugeridos pelo mestre, para o
estudo de composigao da escultura aplicada a arquihetm&‘a,ia
um ambiente, etc.. 20

Alguns desses temas podem ter como exemplo: Eseultuma
pgra um jardim zoologico - Baixo-relévo para um Instituto de
Musica, etec..

COMENT £RIO.
Ne 18 -
Curso de Especializagao
I Ano

O curso completo dg escultura tem a duragao de quatrg
anos, sendo o primeiro deles, o que e realizado no Curso Ba
sico existente em "Museum of Fine Arts - Bostom Migeum School

O primeiro ano do Curso de Especializa ao, em escultu
ra, g iniciado pela forma no espago, desenvolvida a trés
mensoes.

Depois da realizafao de obras, como construgdes e com
posigoes espaciais, o aluno e levado a estudar a  _escultura
em volume, interpretando-a em formas aproximadas as da natu
reza, pela observagao do modelo vivo. Notamos que, ao ini=
ciar o estudo do modelo vivo, o0 aluno se interessa pela for
ma geral, para depois procurar caracterizar o retrato, nos
demais trabalhos. 4

A seguir o aluno devera esculpir em um bloco de ges-
so, esforgando-se por dominar a forma que, inicialmente, de
ve ser fechada e abstrata, mra depois apresentar-se estuda
da de maneira figurativa. As_citadas obras abstratas deve~
rdo ter superficies curvas, nao obstante terem sido esculpi
das de um bloco da forma de um cubo, piramide, etc., en uan
to que o estudo seguinte sera, preferencialmente o da figh
ra estilizada em planos. -

Depois o aluno tera liberdade para jogar com as for-
mas, interpretando-as em curvas ou em plangs. ,

A questao dos espagos negativos tambem e considerada
com especial atengdo, podendo o estudante consegui-los, na
realizagao da obra realista ou abstrata.

Observamos ainda que a compgsigao da obra interpreta-
da em volume ou no espago, tanto e estudada para a figura
isolada, como em grupo.

0 barro e o gesso sao os materiais de trabalho comuns,
no estudo do primeiro ano, embora o aluno tambem faga algu-
mas obras em pedra e madeira.
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em vulto & .estudada a
posta de temas propostos pe
a facultativa a escolha.

‘0 aluno deve exercitar-se em uma va-
de i.eaa e materiais, especializando seus, conhe-
s sobre a maneira de trabalhar o barro, atraves dos
processos da obra em ceramica.

IIT Ano

- Bsse perfodo @ curso proiura apurar mais as possibi-
~ lidades do aluno, tecnica e artisticamente, devendo €le rea

 ligar obras em maiores proporgoes. Tambem é dada grande im

portancia ao estudo da obra em fungao de um local, do tema,
ete..

SOMULA.

Curso de Especializagao

I Ano
Escultura ~ em formas abstratas
no espago } ORUOLIURRO | cop formas realistas
composigao espacial
Obra em . 2
modelagem Bhovd turs formd: igigrxtr::fla
em volume, em vulto férma realista: re-
(estudada do "modélo vivo) f2a 80 ;

b : 2 forma abstrata.
' uia interpretagdo | forma simplificada, estilizada.
esculpida forma realista.

= em formas abertas,
Composigao * em fgrmas fechadas.

Variedade de técnicas e de materiais: barro, gésso, cimen-
to, pedra, madeira.

- ‘f trabalhado diretamente.
Gess0 | trabalhado pelo processo das formas perdidas.

Talho direto. =
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tz;abalhcs de maior importancia artistica e tecnica.

II Ano

-~ Programa semelhante ao do ano anterior, porem
~ balhos de maior importancia técnica e artistica.
e i .

em wulto.

Escultura em volume } em relévos. & i

Variedade de técnicas e de materiais: material mole e ma |
terial duro,

Composigdo sdbre temas propostos.
Estudo da escultura aplicada a arquitetura.

Especialimc;é'c de conhecimentos técnicos e artfsticos.,'-a&r
obra feita em barro: :

A - Trabalho queimado em pasta massiga, posteriormen-
te escavaga e queimada (terra-cota).

B - 12 - processo da serpentina.
2¢ - processo da decalcagem.
32 - processo da fundigao ou colagem.

IIT Ano
Programa semelhante ao dos anos anterigres, porém com
Aperfeigoamento da técnica do material duro: na pedra e

na madeira.

Estud da composigio em fungdo de um tema, de um local,
etc..

em vulto.
em relevos.

Variedade de técnicas e materiais.
Talho direto.

Escultura em volume }

Aok
*
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isa diditica realizada em "FOGG ART MUSEUM -

RVARD UNIVERSITY", na cidade de Cambridge, em 26
de abril de 1954, no curso do Professor Giivert A.
Duragao do Curso: Um ano.

METODO DE ENSINO
Programa.

(Um ano)

0 aluno principia a estudar modelando em barro, ges-
so, esculpindo, mais tarde, diretamente na pedra.

1¢ Problema - Copia de um modélo -,0s primeiros dois ou
trés trabalhos sao copias, modeladas em bar
ro, de algumas esculturas celebres. Estas
obras que, geralmente, apresentam a escul-
tura em vulto, podem depois ser vasadas a

~

gésso pelo processo das formas perdidas.

29 Problems - Figura - Trabalhando diretamente em gesso
sobre armagao de arame, o aluno realiza o
estudo da figura humana, em obra de pegue-
ngs proporgoes. K facultativa @ compogi-
¢ao dessas obras de livre criagao, em forg
mas abertas ou fechadas., Bsse problema e
especialmente indicado para o estudo da com
posicao, movimento e proporgao.

32 Problema - Forms abstratas,- Trabalho esculpido dirg
tamente,de um bloco de gesso e interpreta-
do em formas abstratas.

Efte problema favorece o estudo das super-
ficies curvas, planas e dos efeitos de luz
e sombra, =

L° Problema - Baixo-rel2vo - Composigoes interpretadas em
baixo-relévos, modeladas no barro oy escul
pidas diretamente em uma placa de gesso.

0 estudg do baixo-relévo € geralmente iniciado pela co

pia de un modelo que, na maior parte dgs veges, ¢ um relévo

Egipcig ou Assirio. A condigao necessaria a escolha do mo-
délo, € que tenha sido resolvido com pouca acentuagao de for
mas. '
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Bste estudo deve ser feito em barro e vasado a

O aluno tambem aprende a fazer trabalhos, esculpindo

mente uma placa de gesso, para interpretar o baixo-rele:

como ele e visto em uma farma negativa; posteriormente, s

bre essa placa,de gésso, convenientemente preparada, o e

g?me derramara o gesso fluidificado, para obter a obra
nitiva.

COMENT ARIO.
N2 19 -

Nésse curso de escultura do "Fogg Art Museum - Harvard
University™", o_aluyno gstuda somente durante um ano, porque
seu objetiw nao e propriamente o de se tornar artista,pois,
o que almeja, e ser conservador de museus. Assim,estuda es
cultura, somente para adquirir conhecimentos gerais.

Por essa razao, nao lhe e exigido grande desenvolvie-
mento do poder_de fantasia. - Embora chegue a_fazer obras
de livre criagao, seus primeiros trabalhos sao realizados _
pela copia, de modelos de escultura em vulto, de autoria de |
artistasg celebres. - 3 !

Ja conhecedor de certas questoes tecnicas, principia
o estudante a_fazer trabalhos_de composigao, modelapdo dire
tamente com gesso sobre armagaqQ de arame, composicao essa
gue pode ser interpretada em formas abertas ou fechadas.

Depgis gue ,0 aluno demonstyou, nas obras realizadas,
compreensao da forma aproximada a da natureza, podera inter
pretar formas abgtratas, esculpindo-as de um bloco de gesso.

Quando a forma em wvulto ja foi suficientemente estuda
da, o aluno comega a realizar o baixo-relevo, copiando ain-
dg algum modelo interpretado em relevos de pequena salien-
cia.

Usando baryo e gésso como material, & que o aluno, ge
ralmente, passa esse ano de estudo, embora haja alguns,mais
dotados, que tambem trabalham diretamente na pedra e na ma-

~

deira, como tivemos ocasiao de observar.

L
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copia de modélo |
em vulto livre criaggo: figura |
livre criagao: forma abs

em reléyo g, copia de mogdelo
(baixo-relevo) livre criagao: composiqaa

f : ; ] ks i em relevo propriemerﬂ:e dita. 2
EStUdO d baixo-relevo entalhado. .

Estudo em material mole: barro, gésso.

Varie dade

de técnicas.




Ne 20 - Pesquisa

PESQUISA DIDATICA

didatica realizada em "COLLEGE OF PRATICAL

ARTS AND IETTERS - BOSTON UNIVERSITY", na cidade de

Bcston
sora ii

em 26 de abril de 1954, no curso da Profes-
ce Nygard Reynolds.

Duraqao do Curso: Um ano. *

12 Problem -

2¢ Problema -

32 Problema -

L° Problema -

METODO DE ENSINO
Programa.
(Umn ano)

Construgoes espaciais — Estudo para desen
wvolver, no aluno, principalmente, o senti—
mento do espaqo e da forma. Estas constru
goes podem ser feitas com trés ou quatro
planos diferentes, de formas diversas e pos
tas em conjunto, perpendicularmente umas as
outras.

Por vezes, o material escolhido é a madei-
ra policromada, que se apresenta em varia-
dos fomatos.

Pro jeto de obra de trés dimensoes - Inter-
pretar de um desenho de formas abstratasou
realistas, uma obra em térmos de trés di-
mensoes, usando o0 barro como material.

0 aluno deve estudar osse problema, inter-
pretando primeiramente superficies planas,
depois as concavas € as convexas, para fi-
nalmente trabalhar com o espago gnvolvido.
A obra é portanto de livre criagao, sendo
facultado ao aluno a interpretagao da for-
ma: abstrata ou realista.

Bstes problemas enunciados sao de especial interésse
para o Curso de Decoragao de Interiores.

Composigao - Trabalho de escultura em wvul-
to, interpretando a figura humana igolada
ou em grupo, o0 animal ou um grupo deles.

Retrato - Estudo da forma realista, da ca-
bega, caracterizando uma pessoa determina-
da; esse trabalho deve interpretar diferen
tes sentimentos, para permitir o estudo das
expressoes.

105



=

' quarto prob&ama, sao de especial inte-
o de !-iodelagem.

Estu&ndfo
projetos industriais, os alunos devem rea-
lizar desenhos, moldagens de moldes, etc..
BEstes moldes deverao depois ser enviados a
uma i‘undiqao especializada, para a realiza
gao do modelo definitivo. Alguns poderao
ser executados diretamente no gésso.

Bste ultimo problema ¢ interessante para o Curso de
Projetos de Produtos.

Em geral, o estudante désse curso usa, . material
de sua_obra o barro tanto queimado (terra-cota), como vasa-
do a gésso.

. Alguns alunos esculpem também formas em placas de ma-
deira, em tijolos ou em materiais plasticos.

COMENTARIO.
Ne 20 -

alingt 0 "College of Pratical Arts and Letters - Boston Un:L-
versity", ¢ uma escola especialmente interessada em artes
indust.mais, com base nas belas artes.

,No curso em que o aluno estuda durante um ano a arte
das formas, faz ele, principalmente, modelagem, mas tambem
realiza dgsenhos, etc. .

O metodo de ensino_visa preparar o estudante para tra
balhos diversos: Decoragao de Interiorgs - Modelagem - e Pro
jetos de Produtos.

Por esga razao, o infcio do estudo ¢ feito por meio
das construgoes espaciais, para estimular o pader criador
do aluno, que depois ira compor obras desenvolyidas, tanto
no espago como em volume, interpretando suas formas de ma-
neira realista ou abst;'ata.

Trabalhando a tres dimensoes, exeguta obras estudadas,
inicialmente, em desenhos, devendo, tambem, fazer moldes co-
merciais,o que éle acompanha e fiscaliza até a fase final.

Dessa maneira, o aluno aprende tecnicas diversas de
diferentes materiagis.

e
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SMULA.
Ne 20 -

A) - Problemas dedicados @0 Curso de Decoracao deInteriores.

no espago

Escultura t on wlume, em wlto (inter- % forma abstrata

pretagao de projetos forma realista
Diferentes materiais: barro, madeira.

Livre criagao.

B) - Problemas dedicados ao Curso de Modelagem.

Escultura em volume, em vulto.

figura ou animal isolado

Composigao S’ grupo de figuras ou de animais

Livre criagao.
Estudo da forma realista: retrato e expressao.

Material usado: barro.

C) - Problemas dedicados ao Curso de Projétos de Produtos.

Projétos industriais.
Moldes de produtos comerciais.
Variedade dec técnicas e materiais.

Fiscalizagdo do modélo definitiwvo na oficina.

| Aol
| %

107




 diddtica realizada em "RHODE ISLAND SCHOOL
GN"™, na cidade de Providence, em 27 de abril
‘125&, nos cursos de "Projetos em trés dimensoes"
gue e um cyrso basico. @ mo "Curso de Escultura - Es
pecializagao", ministrados pelo Professor Gilbert
- A. Franklin.

Duragao dos Cursos: Um_ano para o de "Projétos em
trés dimensoes" e trés anos pa-
ra o "Curso de Escultura - Espe
cializagao™.

METODO DE ENSINO

Programa.

Curso de Projétos em trés Dimensoes

(Um ano)

_Néste ,curso basico, o sentimento do aluno pela arte
das formas é desenvolvido atraves dos seguintes problemas.

1¢ Problema - Escultura no espago: construgoes — Obras

desenvolvidas no espago, usando como mate-

rial a madeira compensada ou placas de ges
so. - A construgdo deve ter trés ou mais
planos, cada um com formato diverso e apre
sentando-se colocados perpendicularmente -
uns aos outros.

22 Problema - Escultura no espago: const.ruqao e composi~-
gao espacial — Usando o arame como mate-
rial (arame de cobre, etc.), torcido, amag
sado, etc., o aluno pode fazer trabalhos em
trés dimensdes, formando desenhos ou mesmo
interpretando formas em volumes. ]

32 Problema - Escultura em volume: foms abstratas - Es
culpir de,um blogo de gesso, previamente pre
parado, formas nao-figurativas, para a ob- 3
servaqao de massas, formas, luz e sombra.

42 Problema - gscultura no espago: mobiles, |
facultado ao aluno a criaqao de mobiles.

Ao
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COMENTARIO.

Ne 21 -

Curso de Projétos em trés Dime

(Um ano)

Como em outras classes, @s primeiros
nicos e artisticos do aluno sdo obtidos atraves
goes, composigoes espaciais, etc..

Ao abordar_a escultura em volume, € iniciado q
pela interpretaqao das formas abstratas, esculpidas
cos de gesso, para permmitir ao aluno sentir, logo no
ro ano de trabalho a nogdo de solidez_da obra de
por este motivo e fbcultativa a execugao do mobile.

SGMULA.
N2 21 -
Curso de Projétos em trés Dimensoes
(Um ano)

donstrugao.

Escultura no espacgo } composiqao espacial, etc..

Escultura em volume: formas abstratas.

Conheciments de varias técnicas e materiais: material q@
le, material duro e metal. :

Obra esculpida e trabalhada em metal.

Aok o
%

.............
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UI SA DIDATICA

Curso de Escultura
Especializagao.

. 1-Ano

- FArmas vertebradas - O estudante inspira-
-se en forms de ossos para _modelar no bar
ro a obra a ser vasada em géesso.

22 Problema - Formas abstratas - De um bloco de gésso,
previamente preparado, ,o aluno esculpe for
mas abstratas que também podem interpretar
formz)as figurativas (figura humana,animais,
aves

3¢ Problema - Formas fechadas - De um bloco de gésso, pre
viamente preparado, o aluno esculpe figu-
ras ou animais, interpretando-os em formas
fechadas ou aproximadas as da natureza ou
bem ainda estiligzadas.

L2 Problema - Interpretaqao do natural - Estudar o mode-
lo vivo, realizand) obra em relevs comple-
to ou em baixo-relévo., O estudante deve
criar obras em vulto, tais como, ,retratos
(cabegas), torsos ou estatuas, além de es-
tudos, da figura em baixo-relévo.

0 modélo viwvo deve ser estudado diariamen-

sendo_modelado em wvulto ou em relévo,
peia manha e aproveitado para realizaqao da
composigao, a tarde, a fim de auxiliar_ o
alunc na oﬁserwqao de ,formas, proporgdes
e moviments. O barro é usado como material
de trabalho.

_E facultada ag aluno a escolha do tema, bem como a !
Gﬂaqao da composigao, quer se trate de baixss-relévos ou de _.
- estatuas isoladas ou mesmo em grupos. .4
Geralmente, o barro e o gesso sao os materiais usados
o Primeiro Ano de Especializaqao, materiais ésses que po-
n ser trabalhados em varias técnicas. Assim pode a obra "|
 modelada em barro e, posteriormente, queimada (terra-cd :
|, ou vasada a gesso. 0 aluno aprende tambem a esculpir 3
amente em pedra ou madeira, familiarizando-se comas di
ntes tecnicas de trabalhar 5 metal, pelo processo das
las ou do repuxado.
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IT e III Anos

No Segundo e Terceiro Anos de especializagdo, o aluno
deve fazer trabalhos como og exigidos no programa do Primei
ro Ano, mas, em interpretacoes mais adiantadas e de maiores
proporgoes. .

Alem disso, nmo Segundo Ano, principia ele novos pro-
blemas, tais como: 2

a) trabalho feito diretamemte no gesso, _em tamanho
grande ou pequeno, para a interpretagao da figura
humana, do animal, etc.. Essa obra e feita em ges
so sobre uma armagao de arame ou de .ferro, sendo
que as que representam a figura humana tanto podem
ser compostas em formas abertas _como fechadas;

b) tratalho feito diretamente em cera. O aluno deve
modelar, em tamanho pequeno e diretamente na cera,
uma obra, para ser depois fundida em bronze, pelo
processo da_cera perdida; v

c) interpretagao da escultura,no espago - mobiles. &
facultativa a criagao de mobiles.

Cursando o Segundo Ano de Especializagao em Escultura,

o aluno tem direito a estudar no Departamento de Ceramica.

Nos Primeiro e Segundo Anos desse curso, utilizam os
alunos a mesma oficina. Mas, ao frequentar o Terceiro Ano,
cada estudante trabalha separadamente, em oficina ®iscleda,
durante doze semanas.

Por essa epoca, ja adquiriu o aluno completa liberda-
de dentro da Escola.

COMENTARIO.
Re. 21 <

Curso de Escultura
Especializagao.

I Ano

Para estimular a fantasia e a observagao, deve_o alu-
nQ iniciar o estudo do Primeiro Ano pela interpretagao de
forms vertebradas. A seguir, reglizando obra de livre eri
agao artistica, esculpe, de um bloco de gesso,uma forma abs
frata.

Desenwolvendo mais seu conhegimento_técnico e sua sen
sibilidade artistica, o estudante ja € entdo capaz de escul-
pbr, de um bloco de gesso, formas fechadas,representando fi
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etadas em formas naturais. Inte-
na © servagao do modélo vivo, aprende ele
s formas e a criar composu;oes que executa,

, como em baixo-relévo.
ras ’ do primeiro ano sido feitas, geralmente,em bar
€sso. Bntretanto, alguns alunos mais ¢apazes, podem
pir diretamente na pedra ou madeira, alem de se inicia

trabalrn feito em metal,

II e III Anos

0s trabalhos do Segundo Ano do curso deverao ser exe-
tados em tamanho maior que os do primeirg, para iniciar o
aluno nas quegtoes de simplificggao de formas da escultura
monumental comum_2a realizagao da obra trabalhada, dire-
tamente, no gesso, sobre armagas de arame.

Nésse periodo do Segund2 Ano do Curso, o aluno reali-
za tanto a escultura em volume, como a que se desenvolve no
espago.

" Aprende técnicas diversas em varigs materiais e guan-
do estuda, no Terceir» Ano, durante os ultimos trés meses,
o estudante trabalha em um oficina isolada, concedida pela
Escola a cada aluno, para melhor e mais livremente desenvol
ver sua personalidade.

SUMULA.

Curso de Escultura
Especializagao.

I An>

Desenvolvimento do espirito criador.

Escultura em volume formas abstratas.
(em wlto) formas realistas.

o » abertao
Interpretagao da forma § fechada.

Estudo do retrato. @
Escultura em wvolume: em relevo.
Estudo do modélo vivo. |
~ Conhecimento de varias tecnicas e materais.
- Estudo de composigao.
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uisa didatica realizada em "THE UNIVERSITY OF
- SYRACUSE™, na cidade de Siracusa, em 30 de abril de
1954, o curso do Mestre Ivan Mestrovic, chefe do
Departamento de Escultura. '
Duragao do Curso: Tempo indeterminado.

Mestre Mestrovic nao fez um programa geral para a clas

- se de escultura, por entender que a orientagao g seguir du~
- rante um curso depende do talento e da base artistica do es

- tudante ao entrar na Universidade.

_ Assim sendo, organizou um programa individual vara ca

da aluno.

A fim de estimular no principiante os sentimentos ar-
tisticos pela escultura, Mestre Mestrovic prefere que o alu
no comece pela modelagem. Depois_de aprender a trabalhat
com o barro, o estudante pode entao esculpir diretamente no
material duro, comegando por obras executadas na pedra semi
-dura (calcareo, arenito, etc.), para depois estar capacita
do a talhar a madeira e a pedra dura, como o granito, etc..

Falando, em geral, a respeito dos seus metodos de en-
sino, Mestre Mestrovic disse-nos que tomava por base as for
mas dg natureza, porque,depois de estuda-las o aluno,se qui
zer, e capaz de criar formas abstratas.

Frisou o Mestre, em sw palestra que _considera o, su-
cesso d artista dependente de duaw condigoes ibdisponsaveis:
"Talento e possibilidades".

COMENTARIO.
Ne 22 -

. Um dos grandes escultores da época contemporanea, de
rename internacional, e Ivan Mestrovic, Chefe do Departamen
to de Escultura da "The University of Syracuse”, nesses ul-
timos sete anos. = :

,Como nos disse esse afamado mestre, seu metodo de en-

- sino e baseado no programa individual, que toma por base a

- escultura em volume, interpretada em formas aproximadas as

- da natureza. Desse modo, estimula e desenvolve no aluno, a

sensibilidade artistica, o poder criador e os conhecimentos

- Geralmente o aluno principiante se inicia por modelar

rro, para depois esculpir diretamente em um material se

duro e, a seguir, no que € considerado duro, trabalhando
pem de memoria visual, como podemos observar,
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0 gésso ¢ tambem uaado como material para servir o uso
do Processo ‘das formas perdidas. .

Talho direto no material definitivo.

formas aproximadas as da natureza.
formas abstratas.

 Trabalho de livre criagac e interpretaqao artiatica- da’ﬁ

senvolviment-o da memoria visual. t;

Composigao. }
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PESQUISA DIDATICA

- -Pesguisa didatica realizada em "THE ART INSTITUTE
OF CHICAGO", na cidade de Chxcago em L de maio de

195, no curso do Professor Egon Weiner.

Duragao do Curso: 3 anos.

METODO DE ENSINO
Programa.

Curso de Escu‘l‘t.um
Especializagao.

(Para os tres anos de estudo)

Mestre_Egon Weiner, que ensima durante os trés anos de
especiahﬁqao considera seus alunos como obras de arte e,
para trabalhar esse material, procura compreender suas per-
songlidades, como séres humanos e como artistas. Por essa
razao, nao organiza programa geral para a classe e ensina,
individualmente, a seus discipulos.

Com o fim de estimular o aluno ,e, desde logo, encora-
ja-lo a adquirir confianga em sua prépria capacidade artis-
tica, inicia o Prof. Weiner o curso por palestras, sobre as
suntos relacionados com a escultura e so depois désse prepa
ro € que o aluno principiara a executar o seu primeiro tra=
b:lifo de escultura, sendo-lhe facultado a escolha do mate-
ria

Como o aluno tem liberdade para empreender a primeira
obra, o mestre pode observar, perfeitamente, sua expressao
individwl, tendencias art{sticas, poder criador, coragem,
etc..

Apds esta experiéncia, principia o0 aluno a ganhar co-
nhecimentos técnicos e capacidade, usando diferentes mate-
riais,

Inicialmente deve resolver alguns problemas com, os

quais desenvolvera seu sentimento artistico, para a plasti-
¢a da obra tri-dimensional, bem como para a composigao. Ao
mesmo tempo, adquire sensibilidade para trabalhar com dife-
rentes materiais. Alguns sses primeiros problemas sao 08
-ﬂeguintes-
& a) i‘omas abstratas - trabalho esculpido em um bloco
de gésso ou modelado em barro, mostrando uma forma
abstrata. Bste estudo ¢ feito especialmente para
peaqu:.sar o0 desenvolvimento de uma obra no espago
e mra a pesquisa de formas, luz e sombra;
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b) construgdes - trabalhg feito com dois ou trés pla-
nos que nos mostrem formas diferentes, dispostas em
varios planos, efiando uma so obra.

Estes estudos s3o feitos, geralmente, em gésso ou bar
ro, mas nesta classe, o larro & mais usado para ser queima=
do (terra-cota). Modelando o barro de ceramica, o estudan-
te pode fazer pequenas estatuas, torsos ou cabegas em tama-
nho natural, construindo-os segundo o processo da "serpenti
na",

Alem disso, também usa o barro para vasi-lo a gesso,
especialmente quando psa o modelo vivo,

Na classe de escultura, constantemente €, estudado o
modelo vivo, mas, cada aluno interpreta suas fon}}as sem con
tud oopba-ia de acordo com seu sentimento artistico. Des
se modo, as obras mostram-ge um tanto diferentes umas das
outras, pois refletem tambem sentimentos proprios de diver-
sos indi viduos.

0 professor nao engoraja seus discipulos a copiar es-
tilo de nenhum artista celebre, pois acredita que "nada ja-
mais foi alcangado pela copia" segundo suas proprias pala-
vras.

De preferéncia, o mestre faz com que seu aluno traba-
lhe diretamente no material, porque, acredita €le trazer me
lhor desenvolvimento tecm.co g artistico. A razao dessa;re
ferencia e obnga-lo a trabalhar em materiais definitivos,
em vez de transferi-los de um para outro. ,Assim sendo, de-
ve o aluno modelar no barro e no gésso, além de esculpir, di
retamente, na madeira, na pedra e trabalhar o metal.

Fazemos notar que ¢ facultativa ao estudante a esco-
lha do material, desde a sua primeira experiéncia.

Algumas vezes o aluno, a0 modelar diretamente no ges
so, sobre armagao de ferro, cria uma escultura em formas fe
chadas, segundo o seu sentimento-artistico, mostrando, de=
pois, tendencia para sua repetigao quando se tratar do me s-
mo material e técnica, Bsta circunstancia origina uma ini-
bigao de progregso para O aluno; quando isso acontece, vem
0 mestre em guxilio discipulo, sugerindo-lhe obra inter=
pretada em formas abertas. Por outro lado, ao aluno que gos
ta de fazer trabalhos em formas abertas, o professor lembra
a criagao de obras em formas fechadas.

Trabalhando no material duro, o estudante "esculpe di
retamente em pedra ou madeira, para dominar o material", co
mo disse o Prof. Weiner, fazendo, preliminarmente, desenhos
indicadores das formas gerais da’ Jobra, fstes desenhos sao
marcadog em todos os lados do bloco de pedra ou de madeira.

Somente depois de estar pratico na realizagao da obra
em vulto, e que o aluno inicia o estudo dg baixo-relevo. De
ve, 1n1clalm9nte, fazer alguns baixos-relevos, como estudo,
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criar composicoes, nésse género de escultura.
amente o Prof. Weiner sugere temas, . . prefere
luno, para guardar e desenvolver a pureza de sua ima
agao e composigao,“proponha o assunto da obra.

~ Trabalbando em metais, como o ago, chumbo, etc.,apren
i ﬁfa tecnica das soldas e a do repuxado.

Deve como norma o estudante_trabalhar diretamente no
material, porem,"algumas vezes, nao sao completamente bem su
cedidos, no dizer do Prof. Weiner e continuou: "Mas, no de-
senvolvimento da sgnsibilidade e do conhecimento tecnico,to
dos os trabalhos sao importantes e sempre tem algumas qua
dades boas como, em medicina, denominam ‘"associagao livre"W,

Nessas coasiogs, lembra o professor que fatgs seme—
lhantes acontecem nao so com estudantes, mas tambem com ar-
tistas, observagao essa feita para o aluno recobrar confian
¢a em sf proprio e criar novas formas.

Com o fim de estimular o interesse pela escultura,rea
liza o Prof. Weiner palestras, destinadas nao sq aos seus alu
nos como ao publico em geral; tem tambem, em varias ocasi-
oes, feito palestras pelo radio e outras pela televisao,com
desenvol vimento pratico da escultura.

COMENT £RIO.
NEi23 -
28 Um aluno da escola do "The Art Institute of Chicago",
para se graduar em escultura, devera estudar diversas mate-
L rias, durante quatro anos, havendo, no primeiro, uma Classe
B Gerai, frequentada por todos os_estudantes, onde iniciam o

estudy’ da arte das forms. Aquéle que desejar ser escultor,
- devera estudar essa arte ainda por mais tres anos, na aula
P - ministrada pelo Prof, Weiner, com o fim de aperfeiqgar seus
conhecimentos tecnicos e artisticos. Nesse curso,nao ha um
programa geral de ensino e ¢ considerada guestao da maior
importancia didatica, o estimulo artistico transmitido pelo
professor ao discipulo.

Alem de proporcionar ao aluno possibilidades para tra
balhar diretamente no material que degejar, o Prof. Weiner
j¥lga de capital interesse a observagao das tendencias ar-
tisticas naturais de geus alunos.

0 modelo vivo posa, constantemente, na sala, mas o0 es
tudante interpreta livremente suas formas, sem estar obrigia
do a copia fiel, Gomo tivemos ocasiao de ver nas visitas dia
rias que faziamos a essa_aula, cada aluno interpreta as for
. mas do modélo viyo de acordo com sua sensibilidade artisti-
. ca, fazendo tambem trabalhos em formas abstratas e em cons-
- trugoes.
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Vemos assim que, tanto o aluno cria a escultura em w
lume, como a que s desenvolve no cspago, interpretando-as
realistica ou abstratamente. = _ e

Ressaltamos aqui o especial interesse do Prof, Weiner
pelas_composigogs de seus alunos, suggrindo-lhes fagze-las,
por vezes, em formas fechadas ou em formas abertas, alem do
trabalho em diferentes materiais e tecnicas variadas.

Como incentivo o mestre realiza frequentes pglestras
sobre assuntos de escultura, acessiveis tambem ao publico.

SOMULA.

Ne 23 -
Curso de Escultura
Especializagao.
Conmsideracao das qualidades pessoais e artisticas do alu
no.

Estimulo moral.
Obra inicial de composigao, no material de livre escolha

do aluno.
Obra a trés dimensoes.
Composigao.
formasabstrata (esculpida de um
Escultura i on Jolume i 3 bloco de gesso).
BOD espago construgao

Trabalho direto no material definitivo.
Estudo do modelo vivo: livre interpretagao.
Desenvolvimento do espirito criador.

Piferentes técnicas em variados materiais: barro, gésso,
pedra, madeira e metal.

Liberdade na escolha do material.
Talho direto.

Estudo de composigao, com alternativa de férmas: abertas
ou fechadas.

’ em wvulto.

Escultura em volume - §esmdo c
son relevcg composigao
Composigdo: temas propostos pelo discipulo.

Palestras.
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Qg , - Pesquisa didatica realizada em “THE ART INSTITUTE
~ OF CHICAGO"™, na cidade de Chicago, em 28 de maio de

1954, no curso de "Escultura em Ceramlca", da Profes
sora Leah Balsham. -
Duracao do Curso: Um ano, para estudos gerais ou trés
anos para estudos especializados.

METODO DE ENSINO
Programa.
(Para os estudos gerais e especializados)

O primeiro, per::.odo ¢ dedicado ao aprendizado bdsico
escultura em ceramica: a maneira tecnica de manejar as di-
ferentes pastas ceramicas, esmaltes e métodos de constrygao.
% 0 aluno deve, por si proprio investigar diversos meto-

S:

3 - construir formas;

i_ - preparar a pasta ceramica;

E - coordenar texturas na pasta ceramica, criando enri-
h quecimentos de superficies;

:

\

- preparar, aplicar e pesquisar efeitos dos esmaltes.

Tanto quanto possivel, cada aluno é estimulado a au-
mentar seus conhecimentos, com a menor qua ntidade de obras
realizadas.

Depois dos conhecimentos basicos, os problemas sao da
dog ao aluno de modo a lhe fornecer conhecimentos mais adian
tados.

"Sa0 estudados metodos diferentes para criar formas em
wlto, tais como as que foram estudadas no"Muscum of Natu-
ral History", no Jardim Zoologico e no :materiil existente
nésse proprio museu, o "The Art Institute of Chicago™, cui-

do-se de integrar o desenvolvimento da Escultura, na His
toria da Arte, e de treinar o aluno no uso da tecnica e do
material de outros periodos artisticos.

"0s problemas abordados, sao0 tambem baseados:

- na observaqao das formas organicas da nat.ureza,
- na observasao de obgetos,
- na abstracao das forms realistas.

. "Note-se que a enfase, ¢ sempre indicada, quer sejape
1o uso do material como pelo tema escolhido.
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"0 aluno investiga diferentes
tais como: b
- pintura com barbotina ou engelb?f o
pintura com tintas ceramicas; :
- pastel ceramico.
- "terra sigillata®;
- pintura com esmaltes;
- embutidos de pasta ou esmalte;

- misturas especiais para obter pastas ca
tas de mldabilidade especial;

- Decoragao em baixo do esmalte e na majolic:

"0 aluno também deve resolver problemas dete:
para estudar:

- como elaborar obras esculturais ocas;

- como compa'r e modelar relévos;

- a criagao da escultura em proporqao monumental
ta em partes e que depois sao juntadas;

- a oomposiqao em mosaicos, baseada no estudo fei_"'t'
obmas pertencentes a esse museu ("The Art Insti
of Chicago");

- mobiles;

- combinagdo de ceramica com outro material;

- obras decalcadas em moldes;

- objetos desenvolvidos no tormo ceramico.

"A mestra estimula o mis possivel o poder criado

inventivo do aluno,

"Em un curto periodo de palestras, sio dadas expli

qoes e instrugoes técnicas sobre varios problemas,

doa
- debates; g oA
o anotaqses;
- exemplos dos anteriores perfodos de arte e
lugoes;
- estudo do material utilisavel que se en

seu e na bibl:loteca do "The Art Instit
go"; o3

- estudo do materdal utilisavel que se e
- Museum of Natural History".

"Todos os problema sao propostos com
tar no_estudante o conhecimento da tecnica
da ceramica, assim como para o ajudar a se
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quanto a inspiracdo e execugao da obra,
; stre se torna para ela um conselheiro e
| z de ser um permanente apoio, do. gual depen-
.ca e tecnicamente.
~ "Désse modo, o aluno desenwolve sua capacidade cr{td;-
e independancia para continuar a ser um artista criador,
> depois de passados muitos anos que tenha deixado a
ssefl,
Estas foram as palavras que ouvimos da ilustre Profes
sora lLeah Balsham,

COMENTARI O.
Ne m =

0 Departamento de Ceramica esta dividido em duas clas
ses diferentes de ensino: escultura e olaria. Sao professo-
E res deste departamento, respectivamente, Srha. Leah Balsham
S e Sra. Myrtle French.

- Essas classes sio facultativas, excepto para os alu-
nos queg se, estao graduando, nesse Departamento, todos os
mais tem somente um ano de trabalho. Entretanto, alguns es
tudam menos tempo, enquanto gue outros se aperfeigoam duran
te dois ou trés anos.

Assim como na "The University of Chicago™,tinhamos tam
- bém o direito de frequentar a classe que desejassemos na es
’ cola do "The Art Institute of Chicago', tendo sido justamen
a de "Escultura em Ceramica", aquela em que trabalhamos por
algum tempo.

- Déste modo, podemos apreciar bem de perto o método de
ensino da Prof¢ Balsham, que se esmerava no desenvolvimento
artistico e técnico de seus alunos, obrigando-os a fazer e
média quatro projetos para cada obra a realizar. Tecnlca—-
mente, o aluno aprepdia de tudo, desde a maneira propria de
amasgar a pasta ceramica ate a preparagao dos esmaltes,etc.,
ue éle proprio passava sobre o trabalho a ser que%mado ten

o antes, entretanto, feito as experigncias neceasarias.

A parte teorica era ensinada diariamente,durante apro
ximadamente vinte minutos, quando todos os alunos deviam in
terromper os trabalhos que realizavam, para, munidos de la-
pis e papel, tomarem apontamentos das questoes que a mestra
lhes explicava.

Assim, em un ano de estudo na classe de "Escultura em
Ceramica", da escola do "The Art Institute of Chicago"palu
no € capaz de aprender os conhecimentos basicos necessarios
ao ceramista, embora outros estudantes se demorem mais tem-
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po aperfeicoando-se nessa arte.

Deve ser comentado ainda quanto o aluno aproveita, em
observar- o ~ material existemte nos diversos museus, de on
de muitas ve?es se inspira para criar obras, alem de estuy-

dar caracteristicas artisticas e técnicas da ceramica de e-
pocas passadas.™ _

SUMULA.
Ne 24 -

Estudos basicos da escultura em ceramica.
Investigagao de varios métodos de trabalho.
Observacao do natural e de obras de epocas passadas.
Livre criagao artistica.

Combinagao da ceramica a outro material.

Exercicios feitos no torno.

. v modelando-se a pasta pelo decalque em
Formas obtidas s moldes por colagem.

Apontamentos sobre gquestoes teorico-praticas.
Palestras e debates.
Desenvolvimento da auto critica.

ol e
sk
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squi sa didatica realizada em "INSTITUTE OF DESIGN
- = ILLINOIS INSTITUTE OF TECHNOLOGY", na cidade de
Chicago, em 21 de maio de 1954, no curso do Profes-
sor Cosmo Campoli, _
Duragao do Curso: dois semestres.

METODO DE ENSINO
Programa.
(Para os dois semestres)

Inicialmente, procura-se desenvolver a sensibilidade
\ artistica e o poder criador do aluno, que, durante os dois
o semestres de estudos, recebe conhecimentos gerais sobre os
B materiais e suas estruturas, devendo realizar os seguintes
; problemas:

12 Problema - Conhecimento do material: barro - O aluno

deve fazer trabalhos para ver de gue manei

ra pode erguer construgoes em barro, sem o
uso de armagaoc interna. Pesquisa assim as
qualidades material com o-fim de obser-
var os limites de estabilidade tanto em al
tura como em espessura, sem auxilio de su-
portes. '

Algumas dessas construgbes ou estruturas podem ser rea
lizadas com elementgs simples, sendo a mesma forma repe-
tida por superposigao. £Bste elemento simples, pode ter
o formato de uma rodela,-etg.. Usualmente, o estudante
gosta de dar uma forma ameboide a este elemento simples.

0 citado problema inclui observacao do ,comportamento
do btarro, como material: se estiver muito umido, caira -
Bg estiver muito seco, nao tera plasticidade e quebrara
facilmente, etc.. . h

Assim o aluno aprendera qual a melhor consistencia do
barro para trabalhar.

22 Problema - Desenvolvimento do tato - O aluno deve sen
tir as formas, colocando um pouco de barro
dentro de,um saco de papel. Assim, desen-
volve a forma a maneira dog cegos, sem ver
o0 que esta criando, para somente sentir com
as maos.

Bste trabalho ¢ especialmente indicado para que o es-
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tudante perceba, mentalmente, qual a forma que esta crian

do.

32 Problema - O terceiro problema ¢ resolvido nas seguin

tes fases:

Fase A - Trabalho em duas ddmensoes- desenvolvimen~-
to de formas planiformes - O estudante tem
de fazer uma placa de barro, somente com O
auxilio das maos, para aprender a desenvol
ver uma fonua simples, tal como a superfi=
cie planiforme,

Fase B - Trabalho tri-dimensional - De uma forma a
duas dimensoes (tal como a placa de barro
obtida na fase anterior), o aluno deve tor
ce-la, ondula-la, para criar um trabalho
tri-dimensional, mas preservando a conti-
nuidade da superficie criada _originalmente
na Fase A, sem a quebrar, Néste trabalho,
o aluno exper1menta fazer uma forma de su-
perficie curva na quul cria efeitos de luz
e sombra,

Fase C - (1& Parte) - Trabalho mecanico - O estudan
te deve fazer de maneira meca

nica uma forma plana, tal como um placa de

barro, por meio de dois sarrafos de madei-

ra colocados como moldura, em volta do vo-

lume de barro posto na pranchvta, sobre es

sas duas varas correra uma terceira, para

se obter, mecanicamente, a placa de barro.

Com esta especie de trabalho, inicia o alunooes
tudo da obra realizada em base mecanica, sendo mais
tarde, capaz de construir moldes, etc..

Fase C - (22 Parte) - Com a placa de barro feita me
canlcamenteA o aluno_deve en=
verga-la em formas de tres dimensoces (como
fez na Fase B). Depois, deve fazer alguns
cortes perpendlculares aos lados do traba-
lho assim realizado, para criar_uma escul-
tura espacial, obtida pela torsao em var:.a§

diregoes dessas partes cortadas.
Com éste problema, o aluno desenvolve o estudo

da escultura no espago.

Fase D - Texturas diferentes e observagao dos va-
rios efeitos de luz e sombra - Para  criar
em uma placa de barro um efeito estetico
diferente, o est.uthnte deve imprimir mrios
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objétos de texturas diferentes, taigs como:

palha, pedra, madcira, sementes, amendoas,

etc., que sdo removidos depois de terem dei
xado a impressao das suas respectivas tex-
turas marcadas na superficie do barro.
Terminando este estudo, que serve de molde
negativo, o aluno derramara geésso, conve-
nientement® preparado, sobre o barro traba

> lhado, para criar uma obra em positivo que
nos mostra diferentes texturas.

L® Problema - Forma livre - De um solido ggometrico, tal
como uma esfera, criar uma forma livre, Pu
xando-se o golido em varias diregoes.

Esta nova forma pode ser criada como o es-
tudante quizer, numa interpretaqao realis-
ta ou abstrata.

52 Problema - Formas abstratas - Criar trabalhos inter—
pretados em formas abstratas, feitos dire-
tamente no barro ou no gesso.

62 Problema - Conhecimento do material::gésso - 0 estu—
dante deve aprender a técnica do gesso, fa
zendo escultyra diretamente ngsse material?

Aprende tambem como vasar a gesso € como

preparar moldes.

COMENTARIO.
Ne 25 =

O "Institute of Design" e muito afamado, nao somerte
em Chicago, mas por todos os Estados Unidog, desde que foi
criado por Moholy-Nagy e teve uma orientaqao artistica e tec
nica semelhante a de Bauhaus, em Weimar.

A classe de escultura pertence ao Curso Fundamental,
onde o aluno estuda a arte das formas durante dois semes-
tres, completando um periodo de trés horas, cada semana.

A escola, tomada como padrao pelo ™"Institute of De-
sign" recomenda muito especialmente, o conhecimento dos ma
teriais e de di versas tecnicas, alem do trabalho realizado
diretamente no material,

Por essa razao, encontramos no programa de ensino do
Instituto, grande atengao pelo conhecimento da execugao da
obra modelada em barro e gesso, materiais usualmente empre-
gados na classe.

A propria con31stenc1a do material deve ser obseryada
pelo alumo que, para isso, e levado a realizar construgoes,
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sem o aux{lio de armacGes. i -

Tambem e consideradad com especial atengao a questao
do desenvolvimento do sentido do tato, para obrigar o aluno
a estimular sua sensibilidade e, mentalmente, perceber as
formas que realiza.

Com esse programa, o aluno tanto cria obras a senti—
mento, ocomo executa outras mecanicamente, sendo que a forma
tri-dﬁmensional so_sera pesquisada depois do aprendizado da
obra a duas dimensoes,

Para a observagao dos efeitos de luz e sombra, reco-
mendam-se_trabalhos de diferentes texturas, executados, no
barro e gesso. A seguir, devera o estugdante criar formas
livres e abstratas, ate ter a sua atengao voltada, especial-
mente, para as variadas tecpicas de trabalhar o gesso.

Devemos observar que e, justamente, na modelagem que
0 "Institute of Design" vai atingir uma de suas principais
finalidades, qual seja a de desenvolver a sensibilidade ar-
tistica e o poder criador do aluno.

SUMULA.
Ne 25 -

Conhecimento do material: barro.

Escultura no espago: construgao

Desenvolvimento do tato.

Compreensio da forma.

Trabalho a duas dimensoes.

Trabalho tri-dimensional.

Trabalho a sentimento e trabalho mecanico.
Texturas, enriquecimento de superficies.
Escultura em volume.

Forma livre criada de uma forma pré-determinada.
Forma abstrata.

Conhecimento do material: gesso.

Trabalho direto no material.

Diferentes técnicas de trabalhar o barro e o géesso.
Processo das formas perdidas. :
Moldes.
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 PESQUISA DIDATICA

uisa diddtica realizada em "MIDWAY STUDIOS - THE
= JNIVERSITY OF CHICAGO", na cidade de Chicago, em 26
~ de majo de 1954, mo curso do Prof, William Tallon.
- Duragao do Curso: trés guarteis, corrzspondendo o
A - I Quartel ao Curso Fudamental «=
II Quartel ao Cursc Adiantado - e
III Quartel ao Curso de Aperfei—
o R goamento. L :

. METBDO DE ENSINO
~ Programa.
Curso Fundamental

Primeiro Quartel.

. No Curso Fundamental, o aluno modela em barro e vasa
taﬂ-gea‘s«m, realizando, durante @ésse periodo, o0s seguintes pro
emas.

1¢ Problema - Obra modelada - O aluno principia 2 mode-

lar em barro formas geometricas como,cubos,
E piramides, etc.. A finalidade deste pro-
blema e tornar o estudante conhecedor doma
terial com,que trabalha - o barrg, bem cQ-
mo habilita-lo a construir uma forma pre-
~-determinada.

2% Problema - Composigao em formas geométricas - Dos so-
- lidos modelados em barro no primeiro pro-
blema, o aluno deve organizar uma composi-
gao. Pode alterar o solido fundamental, -
planejando-o, intencionalmente,em diversas
partes para, deste modo, estabelecer o equi
1fbrio da forma resultante. :

32 Probleme - Composigdo em formas abstratas - Criar uma
forma abstrata, modelando-a no barro. Se o
aluno for capaz, pode fazer egta composi-
¢ao, conjugando mais de uma forma abstra-
ta.

~ 4° Problema - Obra esculpida - De um tijolo refractario
RS ou de um tijolo feito com barro endurecido,
principia ¢ estudante a esculpir uma for-
ma, de carater abstrato ou naturalistico.
Com o fim de realizar essa primeira obra
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esculpida, alguns alunos desenham sobre os’
lados do bloco do material duro, as formas
que irdo talhar.

5¢ Problema - Vasar a gésso - Q aluno deve modelar, ini-
cialmente, uma forma simples,em barro, pa-
ra aprender a vasa-la em geésso ou pelo pro
cesso das formas perdidas. Algumas vezes,
o aluno prefere, para vasar a gesso, o tra
balho estudado no guarto problema. o

Curso Adiantado
Segundo Quartel.

Bste curso tem como objetivo, em geral, a intensa pra
tica da escultura realizada em material duro. Preferencial-
mente, o aluno comega por esculpir diretamente no material
semi-duro, (calcareo, arenito, etc.) para ficar habilitado,
depois, a talhar o material duro ou a madeira.

O aluno déste nivel ja é capaz’de criar suas obras,
em talho direto, mesmo ssem o auxilio de um estudo feito, pre
viamente, no barro. Somente como indicacgao, faz desenhos
preparatorios nos quatro lados principais do bloco de pedra
ou sobre o toro de madeira.

Neste curso, ¢ aluno é orientado pela observagio das
formas aproximadas as da natureza, estudando-as de um modé~-
lo vivo, humano ou animal.

Aiguns desses estudos podem ser feitos em barro, para
a ulterior queima no forno proprio de ceramica.

L

Curso de Aperfeigoamento
Terceiro Quartel.

0 estudo deste curso ¢ semelhante ao do curso prece~
dente, mas, nésse periodo, deve o aluno criar obras de es-
cultura de maior yulto, em maiores proporgoes e composigoes
mais apuradas. Sao tambem realizados estudos para composi-
goes em grupos.

Durante o Curso de Apeffeigoamento & gue o estudante
tem especial oportunidade de trabalhar em varias madeiras e
pedras.

COMENTARIO.
Ne 26 -

Foi um prazer para nds, frequentarmos "Midway Studios",
a grande oficina onde se ensinam as Artes Plasticas na "The
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: raa razoes, queremos lembrar gque pertenceu
dicional prédio ao renomado escultor lLorado Taft,
"Fonte do Tempo™, na cidade de Chicago, em "Mi dway
sance" e de outras obras encontradas em varias pregas e
us Norte Americanos.
Ressaltamos que o cursg de escultura ministrado pela
Universidade de Chicago, so ¢ considerado completo -~ quando
o aluno estuda durante os trés quarteis, isto €, durante um
ano de estudos, dividido em trés periodos de quatro meseés.

Os primeiros quatro meses, correspondem ao Curso Fun-
damantal de Escultura, enquanto que no segundo quartel,q es
tud&nte ja devera realizar o Curso Adiantado, para, no ultI

Eg riodo, receber os ensinamentos do Curso de Aperfeiqoa—
mento da Universidade de Chicago.

. Nessas aulas trabalha o aluno trés dias por semana,
dua;;horas por dia, realizando estudos que, entretanto, sao
facultativos. A maioria tem como objetivo o preparo para o
ens;go no Curso Geral de Artes, mas nao propriamente a in-
Bl tengao de se tornar escultor.

e Embora o tempo previsto para o aprendizado d& arte das

- fbrmas, seja relativamente curto, notamos que o aluno traba

= lha em diferentes materiais e técnicas, desenvolvendo, as-
8 sim, rapidamente, suas qualidades art sticas.

E Curso Fundamental

3 No Curso Fundamental, os trabalhos realizados em bar-
- g ro ou gesso, ocupam todo o perfodo do estudo, .acostumando-
5 -se o aluno, inicialmente, a fazer uma obra pre-determlnadL
A seguir, deve se iniciar na composigao, para depois
comegar a estudar a tecnica da obra esculpida, cortando um
bloco de barro endurecido ou egculpindo um tiJolo refracta-
rio, como tivemos oc351ao de ver e experimentar.
& 0 aluno termina este primeiro quartel, aprendendo ain
da a vasar a gesso.

Curso Adiantado

Uma vez que no primeiro quartel cuidou-se especialmen
te do ensino da modelagem, no Curso Adiantado deve o estu-
ggnte, principalmente, aprender a gsculpir no material defi

tivo.
Observa o modélo vivo, interpretando suas férmas & se
melhanca das que se apresentam na natureza, e, quando o tra
 balho e de carater realista, escolhe aiqda o barro, para mg
s .ﬂm&&r e posteriormente queimar (terra-cota).
' %*
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. 0 aperfeigoamento previs
ves de um mlhog' conhecimento ¢
pir, mas em obras de maiores propo:
aiqges que tanto nos mostrem a fig
mo em grupos.

- SUMULA.
Ne 26 - e,
Curso Fundamental S
Conhecimento do material: barro.
Obrg modelada.
Formas geométricas modeladas.
Construgdo de formas pré-determinadas.
Escultura em volume. '

% en formas geometricas.
Composigao s em fgmas abstratas.

Obra esculpida: em tijolo refractario ou em tijolo
ro endurecido.

Gesso: processo das formas perdidas.

Curso Adiantado

Obra esculpida.

Variedade de materiais e técnicas: pedra semi-di
careo, arenito, etc.) - madeira - material
nito, etc.).

Talho direto no material definitivo.
Formas aproximadas as da natureza.
Estudo do modélo vivo ou do animal.
Livre criagao artistica.

e
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'rﬁ;* ’E‘ariedade de técnicas e mat.eriais.
ey ( isolada.
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CAPITULO IV
CONCLUSOES:

As pesquisas por nos realizadas nos Estados Unidoa da
America, tendo como um dos seus objetivos principais o apro
veitamento, por outros, das experiencias grtisticas de um meg
tre, conduzem-nos a conszdﬁragoes de carater geral sobre a
evoiuqao da escultura no Brasil, antes de serem enumeradas
as conclusoes.

Lembramos assim que, em nosso pafs, podem ser tomadas
como fases do desenvolvimento da escultura, as segulntes'

I) Arte Indfgena - correspondente ao Periodo Pré-Co—
lombiano;

IT) Arte Religiosa (inclulndo-se a Arte Popular} =~ Cor
respondente ao Per{iodo Colonial;

III) Arte Academica » correspondente ao Perfodo Imperial
ate os primeiros anos da Republica;

IV) Arte Contemporanea - correspondente ao Per{odo que
se seguir a I Guerra Mundial, ate
a Bpoca Atual.

No consenso geral, atribui-se a mgls alta expressao da
Arte Indlgena do Brasil a ceramica dos indios de Marajo e de
Santarem, sendo, portanto, o barro o material principal de
trabalho, embora tambem esculpls§em na pedra muiraquitas e
traduzissem seus sentimentos artisticos de muitas maneiras
diversas.

Com a cultura do homem Branco, ainda no alvorecer do
Perfodo Colonial, ja encontramos, na obra de Arte Religiosa,
exemplos de grande valor artistico que, cgda vez mais, se
exaltaram e aprimoraram, criando cargcteristicas especiais
ao Estilo Barmeco. Durante esse periodo surgiram artistas
de valor excepcional, como o "Aleijadinho", hoje universal-
mente admirado, além de diversos outros como o "Mestre Va-
lentim" e Manoel Ignacio da Costa.

Na realizagao dessas obras da fase de Arte Religiosa,
temos noticia do trabalho de representantes das trés ragas:
Branca - Negra - e Ind{gena; alem da modelagem, esculpiam
eles diretamente a madeira.e a Lpedra, como fazia o celebre
e ja citado "ileijadinho" (Anténio ,Francisco Lisboa),nas be
lissimas portadas das igrejas de varias cidades mineiras e
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nas estatuas dos Profetas, de Congonhas de Campos.

A escultura da Arte Popular que se desenvolveu no Pe-
r{odo Colonial, veio atraves da Arte Religiosa,executada em
varios materiais e tecnicas, para desabrochar, em assuntos
foleloricos, a partir do Seculo XIX, sob a influéncia do Ro
mantismo.

A Arte Académica instalada no inficio do nosso Periodo
Imperial, desenvolveu-se com grande ev1den01a permanecendo
seus prlnc{plos ate hoje, embora por volta dg I Guerra Mun-
dial surgisse, entre nos, outra corrente artistica, nas for
mas caracteristicas da Arte Contemporanea.

Acreditamos que, nos Estados Unidos da érica, a Ar-
te Académica nao deixou marcadg impressao artistica, enguan
to que no Brasil, criou ela raizes muito fundas, quer pela
origem de nossa tradlqao plastica desenvolvida sob a grande
influéncia de um unico povo latino - o colonizador portugues
-~ quer pela presenca, em nosso ambiente culturgl, da Missao
Francésa de 1816 (Missao Lebreton), que deu in cio a Escola
Real de Ciencias, Artes e Offcios, mais tarde transformada
na Escola Nacional de Belas Artes da Universidade do Brasil.

Com o desenvolvimento da_arte em bases neo-classicas,
preferiu-se a frequente execugao da obra interpretada em for
mas_ aproximadas as da natureza,feitas pela observagao de um
modélo vivo. Geralmente eram elas modeladas no barro para
depois serem vasadas a gésso e fundidas em bronze, ou ser-
viam como estudos para as obras esculpidas na pedra, usan-
do-se processos mecanicos (o da maquinéta ou o dos trés com
passos, etc.); em via de regra, o desbaste do material duro
era confiado a um ponteador, Na fase da Arte Académica, dei
xou de ser comumente executada a escultura talhada direta-
mente na madeira ou na pedra, verificando-se, entretanto, em
epoca recente, novo interesse pela obra realizada em talho
direto e interpretada em diferentes tecnicas e variados ma-
teriais.

O ambiente cultural do Brasil, desenvolvido durante
a fase da Arte Academlca, permitiu a eclosao de uma pleiade
de artistas de reconhecido talento, o que muito enobrecera
a cultura da nossa Patria.

Bsse ideal pelas Artes Plasticas manifestado desde os
Tempos do Brasil Colonial foi mantido acéso durante a Arte
Academica e continua ainda hoje em pleno ardor, pelo artis-
ta contemporaneo.

Pelo exposto, concluimos que:

 §

A modelagem sempre se evidenciou atraves das nogsas
varias fases artisticas, sendo seu estudo considerado basi-
co e tradicional, muito contribuindo para a formaqao da per
sonalidade do escultor.
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Por meio do estudo da modelagem, podem ser alcangados
variados objetivos:

- desenvolvimento da sensibilidade art{stica e do po-
der criador;

- compreensdo da forma interpretada em volume e no es
pago; .

- iniciagao em tecnicas variadas e diferentes mate-
riais; '

- conhecimento das formas caracteristicas de estilos
de epocas passadas.

b 9 &

0 estudo da modelagem, feito em bases a@plas, permite
ao aluno adquirir experiencias tecnicas e artisticas de va-
lor inestimavel.

IV

Nos Estados Unidos da América, sao geralmente, os pri
meiros trabalhos realizados em material mole e interpreta-
dos em formas abstratas ou em planos, para permitir ao alu-
no 9 estudo dos volumes, das formas e linhas, ,alem da obser
vagao dos efeitos de luz e, sombra, o que tambem favorece a
iniciagao no aprendizado tecnico, dando ocasiaoc ao conheci-
mento do material.

v

Na América do Norte o espirito criador do estudante &
estimulado felos trabalhos em modelagem, como, sejam: - livre
criagao artistica - composigoes em bgixos-relgvoa - textu-
ras variadas que enriquecem a superficie - alem de constru-
¢oes ou estruturas que se expandem no espago.

VI

O ensino da arte dag formas nos Estados Unidos,na epo
ca atual, da preferencia as formas abertas, para a observa-
¢ao dos volumes que se desenyolvem no espago, da distribui-
gao de suas massas, do equilibrio, proporgao, ritmo, movi-
mento, etc., ao passo que as obras realizadas em formas fe-
chadas sujeitam a composigao ao formato de um solido prede-
terminado, afirmando assim a nogao de bloco e solidez, in-
dispensaveis a execugao da escuitura em volume, em determi-
nados materiais.
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VII

0 exercicio de composigao, comumente realizado nos Es
tados Unidos, em relevo, interpretado a duas dimensoces, fa-
vorece o estudo da_obra realizada em construgao ou estrutu-
ra, exeeutada a tres dimensoces.

VIII

Nas instituicoes de belas artes, Norte Americanas, o
estudo do modelo vivo, feito em modelagem, nao, obriga, o alu
no a interpretar fielmente a natureza, o que somente e exi-
gido no retrato, quando faz obra realista.

IX

Excepcionglmente, para fins especiais,a modelagem nos
Estados Unidos_e ministrada por meio da copia de modelos.
ou da realizagcao de obras de arte em estilos.

X

_ A escultura dos Estados Unidos da América, sofreu in-
fluencias artisticas_de varios povos e sendo norteada pelo
ideal de simplificagao de formas, tradicional na Arte Norte
Americana, ergueu-se ela sobre base artistica de carater in
ternacional, de onde se impoe ao panorama cultural de hoje
pelas suas gualidades, o g

Assim sendo, a observagao da contribuigao da modela—
gem nos metodos de ensino da escultura_contemporanea Norte
Americana, leva-nos a considerar qguestoes plasticas de inte
resse geral, no mundo das artes.

X1

Torna-se digna de registro a preferéncia pela execugao
da obra em material definitivo, bem como pela variedade de
materiais_e tecnicas diversas, usados nos cursos que tive-
mos ocasiao de pesquisar, nosg Estados Unidos da America,

0 barro, por exemplo, e empregado comumente como mate
rial permanente, em terra-cota, nao obstante ser ugilizado
para os estudos vasados a gesso. Bste material e, muitas
vegzges, trabalhado diretamente, acontecendo o mesmo com ia ce
ra. Da obra realizada em pedra ou madeira, raramente foi
feito um estudo em modelagem, para ser ampliado,a sentimen-
to, em talho direto, no material definitivo. So, excepcio-
nalmente, usam-se os processos mecanicos de transferencia de
um estudo para o material permanente.

Quanto ao trabalho em metal, realcamos as diversas pos
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sibilidades plasticas permitidas pelas suas diferentes tec-
gicas, facilitadas pelo treino adquirido no estudo da mode-
agem.

XII

Nos Estndgs Unidos da América, nao ha o estudo dg mo-
delagem como e ele concebido no Brasil. Notamos que la, a
ordem dos materiais usualmente empregados para estudo da ar
te das formas, € a seguinte: barro, gesso - pedra semi dura
- madeira - pedra dura - metal., O trabslho em pedra dura
nem sempre ¢ realizado, seguindo-sc em geral a obra talhada
em madeira, a escultura em metal.

No Brasil, deve ser ressaltada a grande importancia
dada a modelagem, constituindo o barro e o gésso ©s princi-
pais materiais de estudo, quer para a Aula de Modelagem ou
mesmo para a de Escultura.

XTII

Na pesquisa realizada nos Estados Unidos da América,
notamos que, por vezes, ¢ o mesmo professor quem ministra
desde o inicio do estudo das formas atée aos ensinamentos fi
nais de especializagdo em es cultura.

No Brasil, geralmente ha um mestre que leciona conhe-
cimentos basicos de modelagem e outro que amplia os ensina-
mentos técnicos e artisticos necessarios a completa forma-
¢ao do escultor.

Considerando ainda a pessoa do mestre de belas artes,
julgamos desvantajoso o sistema existente , em algumas insti-
tuiqoes culturais no Estados Unidos da Amerlca, onde o pro=-
fessor é obrigado a tempo integral na catedra, o que difi-
culta a criagao de sua obra pessoal como artista.

Ao
s
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ILUSTRAGOES

DESENHOS E FOTOGRAFIAS

Desenhos

Ao visitarmos algumas exposicoes de belas artes,em No
va Iorque, tivemos ocasiao de fazery alem de outros mais,os
desenhos que ilustram a capa da presente tese. Agueles que
V@0 numerados de 1 a 7, apresentam croquis realizados na -
71954 Annual Exhibition - Sculpture - Watercolors - Drawings
Whitney Museum of American Art" - enquanto que os outros,de
numero 8 a 12, foram feitos ao apreciarmos a - "Sculptors
Guild Annual, at the Museum of Natural History -~ New York -
1954 . - .

BEsses desenhos, executados sem pretensdo, com o unico
intuito de documentar as esculturas interpretadas em volume
€ no espago, apresentadas nessas mostras de arte que tive-
mos ocasiao de ver nos Estados Unidos da America, mostram,
entre os croquis realizados, obras dos seguintes afamados es
cultores contemporaneos, Norte Americanos:

12 - Jose de Creeft - "Celene™ - Alabastro.

22 - José de Rivera - "Construgao®" - Cromo, niquel, ago.

32 - Robert Cronbach - "Suspensiao n2 5" - Aluminio e ara
me.

L2 - Ernesto Gonzalez Jerez - "Circo" - Bronge.

52 - Alexander Calder - "Gipsofila em saia preta" - Me-

tal e arame.
62 - Vincent Glinsky - "Despertar™ - Marmore de Carrara.

7¢ - Léo Amino - "Totem familiar® - Mogno.
8 - Winifred Lansing - "Torso"” - Chumbo martelado.
9¢ - William Zorach - "Homem de Juda" - Granito.
10 - Nat Werner - "Hamlet" - Madeira.
11 - Helen Beling - "Brincadeira™ - Densita.
12 - Louise Nevelson - "Retrato de um parente" — Terra-
-cota.
¥
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SPara documentar de maneira mais verfidica, a escultu-
ontemporanea Norte Americana, publicamos algumas das 300
grafias que obtivemos nos Estados Unidos, na maioria .

cidas pelos escultores, que tivemgs o prazer e a honra

e conhecer pe\soalmente, lamentando nao nos ser, material-
nte, pogsivel publicar todaa aquelas que, pelo seu grande
alor artistico e alto interésse documentario, mereciam ser
eproduzidas.

- Espercmos que essas fotografias, assim como os dese-
nhos da_capa, contribuam para melhor esclgrecimento da clas
sificagao que fizemos sobre g interpretagao da arte das for
- mas, nos Estados Unidos, na epoca atunl e mogtrem a obra de
~ escultores de destaque, que, com sua arte, nao so honram a

: Patr; , como exaltam a escultura de seu pa{s numa demons-
~ tragao do idealismo que as criou, =

3 As esculturas que reproduzimos em fotografias, sao de
- autoria dos seguintes artistas:

Ne 1 - Joseph A. Coletti, Boston - "S3ao Cristovao" - Cal
careo.

Ne 2 - Felix DeWeldon, terminando o monumento da "Mari-
ne Corps Memorial®" - Washington D.C..

Ne Egon Weiner, Chicago - "Moisés" - Terra-cota.
Ne Minna Harkavy, Nova Iorque - "A Pensadora™.
Ne Clara Fasano, Nova Iorque - "Penelope™ - Terra-
-cota.
Ne Sylvia Shaw Judson - "Maternidade™, Chicago,
Ne Dorothea S. Greenbaum, Mass - "Torso" - Marmore.
e Mo Milton Horn, Chicago - "0Os Ritos da Primavera".

Ne Cléo Hartwig, Nova Igrque - "Composigao™ - Marmo
re de Siena.
Milton Hebald, Nova Iorque - "O Combate das Ama-
zonas" - Bronze.
Jules Struppeck, Nova Orleans - "Mie e Filho" —
Bronze.

Walter Midener, Detroit — ™"Falcoeiro Ajoelhado"
- Latao martelado.
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