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dedico o presente trabalho.







INTRODUCZXO

Sugeriu-me o tema da presente tese o vivo interésse demons
0 constantemente pelos alunos da Cadeira de Modelagem da Escola
onal de Belas Artes, aos quais; nos iltimos anos, me tenho dedi-

) eomo Assistente do consagrado escultor, Professor Jofio Zdaco Pa-
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CONCEITO GERAL

Task

. Chama-se, de modo geral, Baixo-Relévo, ao trabalho de es

interpreta o espago real por planos que emergem e se al

pequena espessura, sfbre um fundo. Em uma figura em Bal
duas dimensdes séo conservadas em proporgdes exatas as
a Altura e a Largura. A terceira dimensdo, ou seja, a
lidade, é diminufda nos seus planos de uma porgéo equivalen-
etade, ou mais, da grandeza real do mod€lo considerado.O Bai
0 pode admitir, como relévo maximo a redugdo dos planos a

a grandeza real do modé€lo ou seja, o Médio-Relévo; e, como

iinimo, os modelados levemente indicados por desenhos sdbre

0 Baixo-~Relévo pode ter o fundo plano ou curvo. Quando,
;;QB planos em profundidade se apresentam com mais do que a
a grandeza real do modélo, surge o Alto-Relévo. O Baixo -
normal é, portanto, um modo convencional de interpretar omo
:ﬁniralmente em um SO plano, e que pode comportar, ou néo, o em
da perspectiva.
A perspectiva deve limitar-se apenas &s figuras e aos ou
ssorios representados, sem atingir o fundo do trabalho, que
anece liso; ou pode abranger personagens, objetos e ambientes
’_kae encontrem, dando-nos assim o Baixo-Relé&vo Perspectivo. 0
ato de uma parte das figuras, etc., de relévo completo, na
ie do plano que lhes serve de fundo, embora, realmente, n@o

Baixo-Relévo, é também comumente tido como tal.

Assim, conforme a interpretag#io dada & redugdo dos pla -

tingue-se o trabalho em Baixo-Relévo, em Normal e Perspec-

T .
T
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‘Baixo-Rel€vo tem sido executado por artistas em todas &
e as mals remotas, merecendo a apreclacdo e o estudo va-

ens de projegdo, tanto nas artes como nas ciéncias.

 Segundo Vicente Navarro, no livro "Tecnica de la Escultu-

75, o Baixo-Relévo ..."supone um esfuerzo de abstraccién ¥
ontemplacidn a un punto de vista frontal; de modo que es

imagen presentada, no una imagen por entero dada".

5fﬂm dos aspectos artisticos mais interessantes no Baixo -
0 da resolucdo da questdo espacial, que em diversas epocase
- povos fol solucionado diferentemente, primeird em zonas
 & simples ou superpostas e, posteriormente, por uma dife -
"ha espessura dos planos.

;f No Baixo-Relévo Normal a espessura € interpretada reduzi-
';fdando a mesma diferenciacé8o, quer se trate do primeiro ou d
no. O desenho de um desses Balxos-Relévos assemelha-se ao
nta baixa, que tivesse as figuras, animais, paisagens, ete.,

s6bre ela; a espessura é interpretada também de maneira re

" mas com equivaléncia em qualquer que seja o plano. O fundo

ente 1iso e limita por um plano as representagdes de persona

nimais, etc.

" No Baixo-Relévo Perspectivo o espago € interpretado no sen

pfofundidade, levando-se em consideracdo as regras da pers -

| linear.

Sendo assim, os plénos aparecem sucessivamente dispostos,

) primeiro maior volume do que o segundo, e assim por deante.
A grande preocupacdo ao se executar um Baixo-Relévo, en-

, € a do efeito art{stico que o mesmo terd no local, mais do

questdes das relacgdes exatas entre os planos. Por isto, deve
tor ter certa liberdade para realizar o trabalho, a fim de







uir um resultado estético.

Para Vicente Navarro, o papel do Baixo-Relévo na Escul
€ de uma aplicagéo secunddria. Comenta éle na pég. T4 do 1i
- "Pécnica de la Escultura": "El relieve tiene, por lo comin, u-
pa aplicacidn secundaria. Ninguna imagen que haya ée atraer el
ipal obJeto de un culto estd realizada en forma de relieve'.
ros, todavia, consideram o Baixo-Relévo principalmente como e-
:}q‘nto de decoracdo, onde quer que €le esteja.

O aspecto plastico do Baixo-Relévo, para poder preen -

-ﬁﬂer sua func@o decorativa, depende naturalmente da sua composi -
8o, da matéria na qual &le & realizado, da técnica adequada a0
'Qaterial, da luz em que € visto e da altura em que estd colocado

Lem relacdo ao solo.

Comumente, o Baixo-Relévo recebe o nome da fungdo que

. realiza. Assim, € Arquitetural ou Monumental, quando em grandespro
. porcdes estd aplicado a uma arquitetura ou a um monumento; e Fane

. rdrio, quando ornamenta um tumulo.

’
O Baixo-Relévo pode apresentar aspectos artisticos bem
diferentes, conforme o povo e a época em que foi realizado. Pode
tender para o cardater documentdrio épico, semelhante as descri -

¢des de um livro, como fizeram os egipcios, ou para uma feigdomals

.idealizada, como preferiram os gregos.

Alguns autores acreditam que o Baixo-Relévo teve sua o
rigem e evolucdo na escrita simbdlica de povos primitivos; fazem
notar alids ser éle comum a todos os povos, sendo executado mesmo
pelos mais selvagens.

Passarei agora a dar algumas nocgdes sBbre vérias ques
toes que interessam a €ste estudo.

MOVIMENTO - A quest&io do movimento das figuras no Baixo-Relévondo







como na estatudria, intimamente ligada as contingéncias da Ma
eria, mas, sim, a harmonia geral do conjunto onde se encontra.

Comumente, as figuras de um Baixo-Reléfvo est@o integradas

re uma superficie de natureza diferente; mas seus movimentos, de a
frdo com a tendéncia dos estilos das diferentes épocas, podem se a
ntar variados desde o hieratico ao mais amplo e natural.
ESPESSURA - No Baixo-Relévo, a quest@o da espessura esta grandemen-
te condicionada as possibilidades do material, mas, em
}irtos povos, constata-se uma tendéncia definida no sentido de um
gfior ou menor volume, para o realce do seu relévo. Por exemplo, pa
éf 08 eg{pcios, a interpretagf@o do Baixo-Rel€vo fol sempre com peque
na espessura, enquanto que, para os assirios e persas, os volumesfo
ram mais fortes.

Os gregos realizavam os Baixos~R?16vos com maior realcee,
:G-raimente, em um sé plano, chegando a&s vezes as figuras a se levan
‘tarem do fundo, fazendo um &ngulo reto com €le. Também fizeram Bal-
x0s-Relévos com mais de um plano, dois ou trés; e na época do Perfo
do Helen{stico, depois da conquista de Alexandre, houve uma penetra
"'-qé'o 'espacial procurando incluir nos temas apresentados, também o am
biente.

Os romanoé, devido principalmente & tendéncia para o Rea
lismo, que caracteriza sua arte, pesquisaram no Baixo-Relévo a sen-
sacdo do espago. Poristo, o trabalho foi feito comumente em dois ou
trés planos diferentes, que procuravam valorizar, para dar a ilu
880 espacial.

ESCALA - A escala das figuras apresentadas em conjunto num mesmo
Baixo-Relévo, foi outro problema que preocupou 0S8 povos

da mais remota antiguidade. Percebe-se em muitos deles uma rela g¢8o
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. entre a grandeza das figuras e sua importéncia religiosa ou social.

Hoje em dia, assim como também em alguns exemplos antigos

fﬂa questdo social das figuras representadas em conjunto em um Baixo -
. Relévo ndo mais oferece motivos para alterar seu tamanho, mas a re -
;Jpresentaqﬁo de uma divindade ou figura simbdlica, entretanto, permi-
%te épresentaqﬁo maior do aue a dos mortais.

. PANEJAMENTO - No aspecio arti{stico do Baixo-Relévo o pane jamento apa

rece como um elemento ornamental de’ grande importéncia

 Conforme se apresente isolado ou colado ao corpo, em uma composi ¢éo

- motivo decorativo, um ponto de interésse especial no conjunto.
‘0 panejamento do Baixo-Relévo tem variado nos diferent es
- perfocos de arte, interpretando o ideal pléstico de cada época, dema

‘neira mails realista ou mais idealista.

| COMPOSICAO - Em relacdo & composicdo do Baixo-Relévo, quer para oS
- tempos antigos quer para os modernos, pode-se dizer que
}ela apresenta as figuras, e seus complementos, em fitmos harmoniosos,
j';'itam composic8o assimétrica ou dispostos em massas que mostram um equl
‘1{brio simétrico ou dtico, formando uma unidade pléstica, variando sm
. preferéncia conforme a época.

Os gestos e atitudes dos personagens traduzem a sintesed@
- uma idéia, como se f8sse uma mensagem enviada pelo artista & posteri
.hdade.

ﬁHATERIAL - Como o Baixo-Relfvo tem sido executado por todos os povos,

desde épocas remotas, ja foi realizado em materiais muito

diversos. Geralmente o mails indicado ao trabalho é o que com mailorfa

cilidade se encontra no lugar. Existe grande mimero de Baixos-Reléws



A 5

8 aADe ;r;;ag@ms’ez et r:g.‘.t! zak ;sy-

iﬁﬂﬁﬁa;ggﬁtfcixia HT“”A: Hﬁ*ébﬁ _I 5 &
oM ::mb 8 ez.'p 0 mtwﬂaﬁgsm* aafr?s«-_ -aat
= o" 'fu A ﬂq‘

l-ul—'

by

ag mﬁm oo 0&@&# wrws"m er ours ot

Gfﬁfiﬂﬂ%xlsi{ oh-oBo

5 3¢dﬂq?

;e&””*’” 3s ghhbsa qa afe’

-

ﬂma;zaqarb = aotmgEntaes
ot 8 rife - po f”ﬁ*ﬂﬂl}

o

'Fé_u- .;.sﬁoﬂﬁ » amzlngs #ieﬂ?aaia-

;éé*fgféfium' ' azxspammflﬂa 86 "-a"’*"&fw o ea;}zaa >~

a s it s me*anasv-anw a;zal a amoﬂ_'




"Fores, granitos, em bronze ou em outros metais, ete.
fOLICROMIA - No Baixo-Relévo precisamos também notar o uso da poli -
cromia que, de mouo geral, tem sido muito empregada pe -
los orientais, por povos de cultura primitiva e pelos selvagens.En
tretanto, hd épocas em que civilizacdes muito adiantadas teem pafticg
larmente apreciado a policromia, como, por exemplo, a grega quando pa
{1nava seus Baixos-Relévos com encgustica.

Pode-se dizer que até ao Sec. V DC,a poliecromia foi larga -
mente usada na escultura em geral, continuando seu costume durante a
Idade Media e decrescendo na época do Renascimento. O Baixo-Relévo co
ente se apresenta com uma c¢dr unica, que é a do materialno qual fol
faalizado; entretanto, a policromia pode ser parcial ou reduzida a duss
ﬁﬁres, como, por exemplo se mostram os trabalhos realizados com dois
materiais diferentes, uma para fazer o fundo e outro para o relévo.
Tirando partido da estratificac¢do do material, pode¥se dei
Xar uma cOr para o relévo e outra para o fundo, ou, por meio de trata
ﬂ;ntos téenicos diferentes, mostrar o fundo polido e o relévo fbsco ,
}}omo ainda se faz hoje em dia.

A policromia no Baixo-Relévo tem como finalidade tornd - lo
ﬁ:is decorativo e realcar a parte em relévo. Tem sido realizada prin
ccipalmente nos trabalhos de madeira, calcdrio, cerfimica, mdrmore e e-
‘xecutada mais faramente nos metais e pedras (granitos). Os belfssi -
f@ns trabalhos em cerfmicas realizados ﬁelos assirios e persas consti-
tuem esplendlidos exemplos de Ba%xos—Relévos policromados, cuja tendén

‘cia bem caracteriza o trabalho oriental.

'LICENCAS ARTISTICAS - Deve-se salientar, ainda, no aspecto pléstiéO(b

Baixo-Relévo, as chamadas Licencas Artisticas ,

que sdo alteragles que o escultor se permite o direito de realizar em ;g
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) trabalho, para néle acentuar o efeito desejado. Assim, ele po
eu-exemplo, reduzir exageradamente em um conjunto, pessdas ,
8 arquitetdnicas, ou outros elementos, além de inclinar, for
te, certos planos, forgar aspectos perspectivos, etec..

CULARIDADES DE ASPECTOS ARTISTICOS - No aspecto artistico do

Baixo-Relévo, ha duas
unsténcias que geralmente causam grande confus@o no espirito
.;;%150 e que sdo:
I 1?2 - a interpretacédo do Baixo-Relévo feito em
volume acentuado;
29 - quando o geometral ou solo de um Baixo-Re
18vo Perspectivo é bastante longo e apre-
senta em diferentes planos muitas figuras,
algumas destacadas do fundo.
Para esclarecer o primeiro caso € preciso lembrar que
_5¥1xo-Re1§vo chega no seu limite maximo ao Médio-Relévo, ou se-
ao infcio do Alto-Relévo. Esta € a razfo por que as vezes um
ﬁf%alho € citado em um livro como sendo um Baixo-Relévo e, em ou
i¥0,' como se fBsse um Alto-Relévo. .
Ii Elucidando o segundo caso ocorre lembrar que, indepen -
.“%ﬁemente do fato de estarem as figuras presas ou nd8o ao fundo,
starédo em Baixo -Relévo, desde que tenham seus planos em profun
didade rebaixados de mais da metade da sua grandeza real, como se
V€ no magnifico exemplo do "S. SEBASTIRO" (ou "FABIOLA"), feitope
1o Mestre Rodolpho Bernzrdelli.
| Neste segundo caso cabe ainda acrescentar a variante em
: o trabalho € feito com a maioria das figuras, objetos, etc..,
apresentados em Baixo-Relévo, mas com oS personagens do primeiro
no em Alto-Relévo, alcangando mesmo por vezes o Relévo Comple-
Essa é uma tendéncia que se manifestou em diversas épocas do

x0o-Relévo Perspectivo, como, por exemplo, no Renascimento e no
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) passado, nos artistas Néo-cléssicos, principilmente nos da

ite Néo-Florentina.







APRECIACAO HISTORICO-ARTISTICA

Fazendo a apreciac@o historica do Baixo-Relévo, procu-

arei focalizar rapidamente os aspectos art{sticos mais interes-

tes que se apresentam na sua evolugédo, através das diferentes

Pode-se dizer que mais do que a estatuaria, o Baixo-Re
?;a € capaz de documentar e reconstituir a histéria da humanida-
=ihnos seus principais caracteristicos, quanto & raca, religido,
'?iﬁumeé, guerras, etc.. Assim:

~-HISTORIA - A origem do Baixo-Relévo, confunde-se com a do
"Homo sapiens’ como demonstram achados arqueolodgi-
. de épocas primitivas. E interessante notar inicialmente a in
lerpretacéo acentuadamente realista nos trabalhos pré-histéricos
F?ﬁ antigos, quer como uma espécie de gravura quer mesmo em re-
ivo, como evidenciam os bastoes de mando feitos com ossos de re
@ e o8 relévos em barro da Caverna de Tuc 4'Audubert, no sul da
ranca.
[TO - Acompanhando sua evolugdo, vamos encontrar no Egito umgrah
de desenvolvimento dado & arte do Baixo-Relévo, cujo mai-
¢ esplendor fol conseguido na época do Médio Império, tendo sido
;qgamente usado, e colocado nas fachadas ou interiores de temnplog
imulos, etc..
Distinguem-se dois aspectos art{sticos bem definidos nos
'?éyos-ﬁelévos egipecios, que sé@o:
'?“Nn fase iniecial, o aspecto artistico caracterizou-se por inei
f;sﬁes que lembram desenhos gravados na superficie da pedra.

Nota-se, depois, que esses desenhos foram sulcados mails

emente, constituindo a profundidade do sulco a espessurado re ,j

.
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l18vo. O campo interno desses desenhos passa entdo a ser modela-
do e suas bordas arredondadas, com o que, obtiveram o relévo em

sulcos ou em cavo, como se diz comumente, ou ainda em coilanogli-

fo, como chamavam os gregos. Esses trabalhos assim interpretados
estédo verdadeiramente em Balxo-Relévo, mas apresentam-se de manel
ra particular, pois as figuras mostram-se ressaltadas dentro do de
senho que as define, embora tenham uma saliéncia inferior & super
ffﬁie da parede na éual'estéo esculpidas. S&o espléndldos os exem
plos das fachadas dos templos em Karnac, Medinet-About e Deir-El-
Bahari.
II - Na segunda fase, o fundo € tirado em volta da figura desenha
da, de modo que esta fica realmente em relévo normal sdbre a
superficie envolvente, podendo entdo ser modelada. O Baixo-Relé-
vo exlistente na sala das oferendas do templo de Delr-El-Bahari ca
racteriza bem ésse tipo de relévo. Hé quem considere que €ste as
pecto art{stico do Baixo-Relévo provavélmente sé tenha desenvolvi
do da técnica do trabalho em metal.
0 aspecto artistico mais tipico do Baixo-Relévo egipcio

é o do coilanoglifo, pois o Raixo-Relévo Normal, que aparece sall

ente sbbre a superficie da parede, € comumente empregado e tem si
do realizado indistintamente por todos os povos.

Nos Baixos-Relévos egi{pcios, porém, assim.como nos da
Assiria, Pérsia e outros mais, até que se alcance os da época do
Perfodo Helen{stico, a sensacd@o do espago era obtida pela disposi
¢8o das figuras em registros ou em falxas horizontais, as vezes
simples, outras vezes eram superpostos e contados a partir de bal
Xo para cima. Embora representadas em planos diferentes, as figu

ras ndo obedeciam rigorosamente a uma gradacdo quanto 2 espessura

e tamanho.
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‘Ha muitos casos, entretanto, em que a figura trabalhada

em diferentes planos diminuia sucessivamente de tamanho para dar a
idéia da profundidade. Os personagens eram dispostos geralmente
de perfil e sem escorgos. Enquanto que no Egito as figuras, por
motivos religiosos, obedeciam estrictamente A& leil da frontalida -
de, na Ass{ria, por exemplo, onde o Baixo-Relévo também muito se
distinguiu, a disposicd@io dos personagens procura ser mals natural,
sem contorc¢des t&o violentas, havendo algumas de frente.

Nota-se, ainda, no Baixo-Relévo egipcio, assim como no
do Oriente de um modo geral, uma preferéncia pela apresentagaodos
trabalho= policromados, nos quails comumente se v€&€ uma ornamenta -
c8c vegetal, interpretada de maneira estilizada, assim como figu-
ras e animals representados.

MESOPOTAMIA - Na regido da Balxa-Mesopotf®mia foram encontrados Bai

xos-Relévos de grande valdr plastico e historico, que
s8o considerados como da mals remota existéncia, podendo ser cita
dos os do Perfodo Sumério, por exemplo. Geralmente &sses Balxos-
Relévos eram acompanhados por um texto que se relacionava & parte
art{stica do mesmo, tornando-o um documento histdrico e estético
do mals alto valdr. Seu aspecto artistico € tipicamente o do Bal
xo-Relévo Normal, realizadé em um sé plano geral de pouca espes -
sura, com um modelado planiforme que sobressai de um fundo 11iso;
assim acham-se representados, pessbas, aves, animais, etc.

Houve, entretanto, uma época na Suméria em que foi obti
do o relévo por incisdo, sendo marcado fortemente o desenho na su
perf{cie da pedra, com o que se alcangou um aspecto artistico bas
tante decorativo.

Também nesses relévos da Baixa-Mesopotémia nota-se a in

terpretacdo do espaco em zonas horizontais superpostas, a partir
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da inferior, que era considerada como primelro plano, as figuras
se apresentam em atitudes hieraticas e, de um modo geral, de per
11, de acbrdo com as caracteri{sticas da lei de frontalidade.
Deve-se notar que, nos relévos mals antigos, as figu-
ras ndo estdo grupadas e se apresentam isoladas, desfilando geral
mente em teorla. A proporc¢édo néo era relacionada com o espago,
mas sim com sua categoria social, como era compreendida primiti-

vamente. Assim, o tamanho de uma figura estava de acBrdo can sua

importéncia divina ou soclal. Vemos entdoc que divindades e reis r:;_

eram representados com o mesmo tamanho e muito maiores do que os
demails personagens. Como simbolos religiosos apresentavam, comu
mente, aves e animais.

Entre os mais antigos aixos--elévos, podem ser cilta
dos os que representam como motivo religioso a aguia suméria com
cabega de ledo: o da'cabega de Clava do Rei Meisilim, e os que
tomam o abutre como simbolo, a exemplo do que se v€é na "Stela dos
Abutres".

Nos Baixos-Relévos que mostram o rei Ur-Nina e sua fa
mf{lia trabalhando para a construgio de um templo, sente-se ja um
adlantamento no aspecto artistico, pois suas figuras estdo dis -
postas de maneira a narrar €sse fato histdrico.

H4, da regldo Mesopotfmica, um Baixo-Relévc muito in-
_teressante no seu aspecto artistico, pois representa pela primeil
ra vez uma paisagem, de maneira original e lhe dd uma solugédo di
ferente para o problema espacial; refiro-me & "Stela da Vitéria do
Rel Naram-Sin" encontrado em Susa. Nesse trabalho, o rei é vis-
to & frente do seu exército, subindo a montanha entremeada de ar
vores, como se f6sse um plano inclinado. A composigdo € encima-

da por doils corpos celestes, provavélmente o sol e 1lua, para

4
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sugerir que se passaram dias e noite até a vitdria final.

Na regifo da Alta-Mesopotémia os assirios esculpiramn,em
épocas posteriores, belfssimos Baixos-Relévos, de grande valérar
tistico, principalmente pelo realismo e express@o intensa que da
vam aos animais, como se constata pelos magnificos exemplos doLe
80 e da Leba feridos.

A musculatura era fortemente marcada, quer nos persona
gens, quer nos animals, que aparecem multas vezes em cenas de ca
cadas ‘e de batalhas.

Os relévos ressaltam com a mesma espessura sSbre um fun
do 1liso e estd@o dispostos em zonas horizontais. Em trabalhos, en
tretanto, que representam grupos de pessfas, animais, etc., sen-:
timos nitidamente a realizacéio do Baixo-Relévo em dois ou trés
planos diferentes, mas que se acham contidos em um sd plano ge -
ral. Para tanto procediam da forma a seguir indicada como, alil
as, ainda hoje se faz para o Baixo-Relévo Normal. Consideremos o
caso de duas figuras grupadas em planos diferentes: a que estd
mais proxima é modelada como uma figura isolada, enquanto que a
mais afastada mostra um plano rebaixado em volta da silhueta da
primeira e, habilmente, por meio do modelado, o relévo vai atin-
gindo novamente o primeiro plano que € o plano geral do Baixo-Re
1évo.

Conservando sempre €sse plano geral, ao qual vdo ter os
principais relévos, € que se consegue esculpir 1nteiramentg uma
coluna, guardando-se perfeita a linha do fuste.

E interessante notar, ainda, nos Baixos-Relévos assfiri
os o esplendido equilftrio das massas existentes nas composicoes

dos mesmos. Para conseguirem isso, muitas vezes wutilizaram -se

das licencas artisticas e das derrogacdes.
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Falando-se da regldo Mesopotlmica, convéﬁ citar ou -

trossim os cilindros-s€los de pedra, nos quais eram gravadas em
profundidade, como se fossem cunhos, esplendidas composigdes que,
comprimindo qualquer matéria mole, faziam surgir expressivos Bal

xos-Relévos.

PERSIA E INDIA - Do mundo oriental, sobressairam também com des

taque os Baixos-Relévos da fndia e da Pércia.
Ambos s8o de aspecto normal e sentem-se neles predominfncias as
sirias e das colbnias gregas da £sia Menor, além de certa influ
éncia persa e chinesa sfbre a indu.

Enquanto que o Baixo-Rel€vo indu é caracterizado por
um desenho um tanto confuso e movimentado, poils comumente apre-
senta como tema principal as dangas religiosas, no Baixo-Relévo
persa os personagens est@o geralmente em atitudes hierdticas e
o assunto preferido € a exaltagfo do rei ou da religifio, com mo
tivos representando lutas simbdlicas entre pessbas e animaisnmé
tas vezes fantdsticos.

No Teatro Municipal do Rio de Janeiro, o saldo conhe-~
cido pelo nome de Assirio € decorado em cerfmica com moldagen s
do célebre Friso dos Ledes e dos Arqueiros, cujo original faldes
coberto em Susa, por Dieulafoy.

ORIENTE E OCIDENTE - Comparando rapidamente o Baixo-Relévo do mn

do oriental com o do ocidental, cuja apre -
clac@o iniciaremos, notamos que no primeiro, as caracter{sticas
estéticas sfo mais conservadoras. O Relévo € geralmente normal ,
havendo, entretanto, também o de incisdo e o coilanoglifo,ndo se
realizando a representacdo perspectiva. Hd cénones rigidos, as .

figuras tém comumente uma atitude hierdtica e s&o representadas

frequentemente de perfil e algumas vezes de frente, néc sendo %
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vistas de trés quartos. A composigdo desenvolve-se em geral emzo

nas horizontais simples ou superpostas.

No Baixo-Relévo do mundo ocidental é muito apreciado o
de tipo Normal, mas também o €, em diversas épocas, o PFerspecti-
vo. A figura apresenta-se em posigdes mais naturais, embora sem
pre sejJam evitados fortes escorgos.
GRECIA - No mundo Ocidental cabe & Grécia a gldria de ter eleva

do o Baixo-Relévo a uma de suas mals altas expressdes
de beleza. Comentando a arte grega e, contando, a lenda sdbre a
realizacéo do primeiro Baixo-Relévo, diz o ilustre catedratico da
Cadeira de Modelagem da Escola Nacional de Belas Artes, Mestre Jo
80 Zaco Parand na pagina 7 de sua tese - "A Modelagem nas Artes
do Desenho" - :"Em nenhuma parte do mundo o escultor encontraréd
mais inspiracdo e modélos mais perfeitos do que na Grécia".

A lenda grega de Dibutades citada pelo Professor Zdco
Parand, atribui a descoberta do Baixo-Relévo pelo contornoda som
bra do perfil de uma cabega. Essa lenda grega realca bem a im -
porténcia do perfil nas obras em Baixo-Relévo, pois, como diz Vi-
cente Navarro, na pag. 176 de "Técnica de la Escultura": "Se ob-
servara que en esta indole de obras em relieve, toda cabeza o £
gura,sea la que fuere,esté representada de perfil, puesto que ég
te suele ser lo que mejor caracteriza las formas individuales o,
por mejor decir, lo mds individual de las formas todas".

O sentimento estético que no séc. V AC., 0 Século de Ou
ro, atinge na Grécia o maximo de equilibrfo, harmonia e elegfnci
a, vem precedido desde tempos arcaicos, por um sentimento de vi;
da, que se caracterizou pela demonstracédo de grande energla e mo

vimento.

Prenunciando os frontdes que tanta beleza haviam de

i
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trazer 2 arquitetura grega, encontramos na civilizacédo Miceniana,
como Unico exemplo da sua Arte Monumental, o Bnixo-Relévo da Por
ta dos Ledes de Micenas, que alids estd realizado em um volume
bastante acentuado. Nesse trabalho, notamos algumas das caracte
risticas pldsticas jJd citadas, principalmente as do equilfbrio e
harmonia, pois a composicéo se desenvolve dentro de uma s;metria
subordinada a um eixo central.

Posteriormente, com o mesmo espirito, foram compostos
os frontdes, de acérdo com o chamado "balango oculto” da composi
¢8o .

Na Grécia, o Baixo-Relévo foi geralmente feito emum sé
plano, sébre um fundo liso, nos perfodos Arcaico e Aureo. No pe
riddo final, entretanto, conhecido por Helenistico, o sentido es
pacial comegou a ser pesquisado.

A interpretaéﬁo da ilus8o do espago que entfo principl
ou a ser estudada evoluiu na época romana, alcangando seu apogeu
no per{odo de Trajano.

As figuras apresentadas nos Baixos—Relévo; gregos mos-
tram-se comumente de lado e evitam a colocagdo de membros em for
tes escoréos.

S&8o considerados como os mais belos exemplos de Baixos
-Relévos gregos os do friso do Partenon, cuja realizacédo se pro-
cedeu no Século V AC.. Esses Baixos-Relévos sfo tidos por alguns
como obra de F{dias, o magnifico escultor. Outros estudiosos téo
sémente lhe atribuem o desenho e a supervisdo dos trabalhos. Des
se conjunto destacam;ée principalmente a Procisséo das Panstenéis
e dos Cavaleiros, gujas modelagens s8o vistas nas galerlas da Es

cola Nacional de Belas Artes, e nesses Baixos-Relévos de belissi

mo efeito art{stico, sentimos perfeitamente os planos inclinados

.
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de modo a sugerir profundidade e realcar as figuras que vao sur
gindo por trds uma das outras. Nos Baixos-Relévos do Partenon,
como em outros relévos antigos existentes, percebe-se nitidamen-

te o princ{pio do isocefalismo, que tem por finalidade evitar es

pacos vazios por trds das cabegas das figuras. Por 1sso, elas
s8o esculpidas com maior volume, pols s8o trabalhadas desde (o]
plano do fundo do Baixo-Relévo, até a superficie do plano geral
ideal.

Nos trabalhos gregos, de mouo geral, sente—ée a preocu
pagdo de preservar a visdo da impressao de que o Baixo-Relévo es
teja furando a parede s6bre o qual repousa. Esse mesmo ideal foi
mantido e bem conseguido nos Baixos-Relévos da Idade Média.

Notamos, ainda, que tanto os artistas gregos quanto os
dos perfodos medievais souberam manter perfeita unidade entre a
escultura e a parte arquiteténica dos Baixos-Relévos nos conjun-
tos monumentais, tratando-ba sempre de acdrdo com os princfbios
do Baixo-Relévo Normal.

Essa maneira de tratar o Baixo-Relévo tem sido infter -
pretada por artistas de varias épocas e ainda modernamente. Um
esplendido exemplo a citar entre nds € o friso colocado na Clma-
ra Municipal, de autoria do eminente escultor José Octavio Corréa
Lima.

Embora o Baixo-Relévo aplicado sdbre um fundo diferen-
te ndo tenha merecido a preferéncia do mundo artistico, foi pra-
ticado desde tempos remotos e em diferentes épocas.

Nos trabalhos assim realizados, sente-se que o seu po-

der decorativo aumenta.

0 frise do Erécteion, com figuras esculpldas em méfmo-_

*’v
K
A

re branco-e aplicadas s8bre uma pedra negra, € nesse género umdcs ‘-1
x g
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mais célebres exemplos e de grande efeito ornamental.

Na Grécia, principalmente, o Baixo-Relévo soube ti
rar partido art{stico do pane jamento das figuras, havendo épg
cas em que fol sentido em pregas fuﬁdas e retas distantes do
corpo, € outras em que se movimentou em.grandes curvas € com
partes praticamente coladas ao corpo. Enquanto que a figura
masculina desplda era empregada na estatudria grega desde tem
pos arcdicos, fol sdmente no Sec. V AC. que apareceu a figura
feminina despida. Constitui dessa época esplendido exemplo de
Baixo-Relévo o do "trono de Ludovisi", no qual se v€ uma figu
ra de mulher nua, em atitude muito recatada.

ROMA -~ Para a Arte Romana, o Baixo-Reléve fol de capital im -

porténcia na representacdo‘de fatos histdéricos esculpi
dos em seus monumentos, tais como os arcos e as colunas, ou
mesmo em frisos colocados nos altares, ediffcios, etec..

Nesse género de escultura o artista romano podiac_
senvolver magnificamente o carater de poderio e grandeza pecu
liar ao seu povo e porisso sempre presente nos monumentos, re
tratando nas cenas represehtadas os personagens de maior pro-
Jec@o, como os imperadores, generais, tribunos, etc..

No Baixo-Relévo romano, sentimos duas tendéncias
bem definidas: a do Baixo-Relévo Normal e a do Baixo- Relévo
Perspectivo.

No primeiro, conhecido por Normal, o trabalho é re
zalizado de maneira convencional, em um sé plano geral, comas
figuras aparecendo dispostas em zonas horizontais e bem recor
tadas s6bre um fundo liso.

No segundo, chamado Perspectivo é que é caracteri-

zado o Baixo-Relévo romano.
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Sente-se, neste ultimo, a preocupac@o de obter profun-
iﬁ&dade, isto é, o efeito espacial, também chamado tridimensional
fnu ilusionista, por melo de um relévo interpretado comumente em
 dois ou trés planos de pouca espessura. Para ser consegulida es-
~ sa 1lusio de espaco, as figuras do primeiro planoc t&m um relévo
bem mais pronunciado do que as do segundo. O quedesejavam repre-
gentar em tercei;o plano era visto em perspectiva aerea e modela
do de maneira sutil, em um relévo muito baixo que se esfuma sb6 -
bre o fundo. ®sse tipo de Baixo-Relévo adquire, pela suva lumino
sidade, o aspecto artistico pietdrico e quando representa uma ce
ne isolada, assemelha-se muito a um quadro, como, por exemplo, os
do arco de Tito.

As vezes, mesmo na composigdo de uma cena real repre -
sentando um fato histdrico, sa@oc vistas figuras simbdlicas, com a
mesma proporcdao dos personagens reals com os quals estao entreme
adas.

Os romanos desenvolveram extraordinariamente a composi
¢8o dos seus Baixos-Relévos segundo o estilo continuado, ou seja
o método continuo de narracdo, com os episddios relatados segul-
damente sem divisGes vergicails e desenvolvendo-se como em um frl
so. TEste métodos.prestava-se muito bem ao carater documentario e
utilitdrio que tinham por fim alcangar, ao representarem em seus
monumentos os triunfos de batalhas de seus Imperadores e Gene-
rals.

0s romanos, & semelhanca dos gregos do periodo aureo ,
ndo apresentavam suas figuras de acdrdo com a lei de frontalida-
de, moviam-nas com malor liberdade, embora evitassem coloca~- las
com fortes escorcos.

IOB Baixos-Relévos romanos distinguem-se dos gregos prin
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cipalmente por apresentarem em geral mailor claridade e volume e
deaté aprecilacéo convém destacar os Baixos~Re1§vos feitos em es-
tuque e que naturalimente se apresentavém com pequena espessura.
Citando Jose Pijoan, no V. volume da sua obra "SummaAr
tis-Historla General del Arte", lemos os dois expressivos tre -

chos das paginas 190 e 272, respectivamente, que traduzem a inter

pretagdo mals recente em relagido & Arte Romana. O primeiro, € re

ferente ao desenvolvimento artistico do perfodo helenistico, e o
Ultimo trata da arte jd na época de Augusto:

- pdg. 190 : "No seremos nosotros los que regateemos in

vencidén y originalidad al arte romano; sin

embargo, nos parece ver en los relieves pictoricos e

Jecutados en Roma un esfuerzo de asimilacidn mas que
de creacion" -

- pag. 272 : "Ya no es Roma la vasalla, la servil imi-
tadora de Grecla, sino la inventora,la cre
adora de un arte tanto o mas original que el arte gre

go"

S8o da época de Augusto os esplendidos Baixos g Reléves
da "Ara Pacis" onde, alem dos de carater decorativo, com répre-
sentacdo de flora e fauna, se encontram outros de carater docu;
mentario e simbélico, nos quais sentimos perfeitamente a pesqui-
sa do efelto espacial, a cujo desenvolvimento os romanos se dedl
caram com empenho.

Referido trabalho dispde suas figuras &s vezes em trés
planos de profundidade, numa composicido que alcan@a grande unida
de, sendo executado com uma técnica notavel. O movimento das fi
guras € restrito, parecendo mesmo em repouso, e deixam transpare
cer muita dignidade e pureza, que sdo caracter{sticos nos traba?
lhos da época de Augusto. Nésse perfodo, de modo geral, os relé

vos ndo eram muito fortes.

Outroslexemplos esplendidos de Baixos-Relévos romanos

R R RO ===






880 os que se encontram na parte de dentro do Arco de Tito.

; Esses trabalhos foram muito bem apreciados e elogiados
pelo notavel critico artistico Wickhoff, no seu livro "Arte Roma
na"; foi éle, alids, quem focalizou, compreendeu e soube traduzir
a beleza dé&sses Balxos-Relévos.

Foram €sses trabalhos feitos com maior profundidade do
que os da "Ara Pacis" e as figuras estdo em franco movimento.

Sente-se uma grande diferenca de modelado entre as que
est8o salientes no primeiro plano, e as que parecem apagar-se no
fundo, no ultimo plano. Né&sse trabalho, nota-se também relatlva
mente maior emprégo da perspectiva aérea do que ms da "Ara Par -
cis". Mas, o mais notdvel exemplo a ser citado, € o da Coluna de
Trajano, toda esculplda em B2ixos-Relévos que se desenvolvem em
uma helice, em volta da coluna. Esses Baixos-Relévos descrevem
. detalhadamente, segundo o método continuo de narracéo, as duas
campanhas de Trajano contra os Dacios, desde o momento em que a-
travessou o Danublo até o triunfo final.

Para conservar perfeito o fuste da coluna, as figuras

estdo todas praticamente contidas no plano geral da superficie,e

néo se sente diferenca de volume entre as que est&@o na frénte e

as que estfo atrdas. Mas, & medida que se distanciam do solo, au-

menta de tamanho e de relévo, com um ligeiro recuo do plano de
fundo. Assim, € possivel uma visfo melhor para a percepgéo da co
luna ao ganhar altura s6bre o solo, podendo ser sempre apreclada
sob um forte Jogo de luzes e de sombras.

0 fato da proporgéo das figuras estar muito maior do
que as fortalezas, pontes, cidades, etc.,répresentadas e também a

maneira convencional como a perspectiva aerea foi realizada, tem

constituido motivo de discussdes. Deve-se reconhecer, entretanto,

I

L o
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que o efeito art{stico da Coluna de Trajano € magnifico, enquanto
que a Coluna de Marco Aurelio, feita posteriormente, néo alcanca

a beleza daquela.

ARTE CRISTA - Com o advento do Cristianismo, a escultura teve pou
co desenvolvimento, traduzindo-se principalmente, a
través dos Baixos-Relévos funerarios, porque as estatuas fazlam
lembrar os {dolos pagéos. | |
A arte Helenistica, entretanto, até o Séc. IV DC. se faz
sentir de modo geral nésses Baixos-Relévos, quer nos dos sarcofa-
gos pagéos, quer nos dos cristdos, nas formas drapeadas e atitudes
das figuras nuas ou vestidas que aparecem como gimbolos.
Ve jamos o que diz José Pijoan, na pdgina 506 do 1livro
"Summa Artis. Historia General del Arte" sSbre os dltimos sarcéfa
gos pagéos, cuja técnica muito se assemelha & dos sarcéfagos cris

t&os, interpretados segundo o método conti{nuo de narrativa:

"Como estilo artistico, los sarcdfagos de esta época

se caracterizan por tener enteramente ocupado com re-
lieves, todo el espacio disponible de las caras de 1la
caja marmérea. En los mas modernos, la fachada de re
lieve se ha dividido en lo possible en nichos o arca-
das y las figuras alegoricas: Musas, Estaciones, Di-
oscuros, Herdes, van cada uno en su nicho. Sendla la
época el uso immoderado del trépano, los relieves se
han dejado sin difumar los azujeros del trépano, lo

que produce un efecto de puntillado en los adornos".

Alguns desses sarcéfagos pagéos mostram na composigéo

dos seus Baixos-Relévos um medalhdo central, com o retrato domorto
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ou uma alegoria ou ainda um epitafio, o que € expressivo e belo.

~Nos- Balxos-Relévos dos safcéfagos crist8@os vemos repre
sentados simbolos do cristianismo e cenas do Antigo e do Novo Tes

tamento.

Em dois dos mais belos exemplos esculpldos, feltos res
pectivamente nos séculos III e IV, e que sfo: o do "Bom Pastor"
e o da "Histdria de Jonas", sent{mos claramente ac citadas in
fluéncias pagéds, e notamos que ambos est@o esculpidos em um 86
plano geral, de acdrdo com o tipo do Baixo-Relévo Normal, e tra-
balhados em rendilhado, que € bem o aspecto art{istico do Babw-Re
1évo dessa época.

Em outros sarcéfagos cristdos veremos utilizarem de pre
feréncia sémente os simbolos: cruz, peixes, pombas, pavées, car-
neiros, videiras, espigas de trigo, PX, como por exemplo os que
foram feitos em Ravena e com a mesma técnica dos Jé descritos,
mas num relévo mais baixo e planiforme.

A partir do Século IV, comega a se desenvolver na Arte
Crist& uma tendéncila no sentido de alongar os personagens sagra-
dos, que desse modo se v8o distanciando da concepéﬁo estética ba’
seada na beleza da férma classica.

Essas figuras dos Baixos-Relévos demonstram um caréter
solene e procuram impressionar pelo sentimento. Caracterizam me
lhor os trabalhos dessa época os de tamanho pequeno, feitos prin
cipalmente em marfim. . .

Esses sfo Baixos-Relévos com detalhes vigorosos e im -
pressionantes, tendo sido alguns dé€les fortemente influenciados
pela arte oriental, principalmente a da Siria; outros pe}ﬁ arte
grega, qO perf{odo Helenistico, mas como se qgggnvolveu na Asia

Menor. Em Bizéncio, mais tarde Constantinopla, as duas tendénciss
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fundiram-se, criando um novo aspecto art{stico nesses Baixos-Re-

18vos que tem muito do realismo oriental e da nobreza das atitu-
des helénicas.

Os trabalhos de marfim Bizantinos v@o mais tarde 1n-
fluir poderosamente na,qoncep@ﬁo dos Baixos-Relévos dos esculto-
res Romfnicos e Goticos. ;

Na Cadeira de marfim de S. Maximiniano, feita no Séc.
- VI, encontramos belf{ssimos exemplos desses Baixos-Re;évos Bizan-
tinos, onde se vém alguns interpretando folhagens e animais e ou
tros,figuras humanas.

Sdo raros os Baixos-Relévos de grandes proporgdes,exe
cutados entre os séculos VII e XI, aproximadamente. Uma das ex-
cegdes é um exemplo esculpido na pedra, existente em Northumbris,
Inglaterra, e que € a Cruz de Bewcastle. Notamos nos Baixos-Re-
1évos d€sse trabalho uma execugdo bastante rude, interpretando o
tipo de Relévo Normal, com as figuras recortadas sbbre o fundo
liso. Existem ainda dessa época Baixos-Relévos feltos em dife-
rentes metais, sendo encontrados na Europa de entfo verdadelros
centros de arte para a fundigdo em bronze. Hildesheim é Jjusta -
mente um desses malores centros arti{sticos e a porta feita ;para
a Catedral dessa cidade, constitul um dos melhores exgmplos, no
qual sentimos uma tendéncia acentuada para o realismo.

Fundido em bronze, um trabalho pode ser facilmente
transportado e vamos notar que, por vezes, a exportagé@o deumBal
x0-Relévo foi influir na arte do pafs que o importou. BEste € o
caso de algumas Qprtas de bronze, provenientes da Grécia, outro

centro de arte de destaque do Século XI, e enviadas para ornamen

tar os portais de S. Marcos, em Veneza, de S. Pedro, em Roma, €

do Duomo, de Napoles.

AL
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Alguns erfticos atribuem a essas portas certas mfluég
cias Bizantinas que, durante a Idade Média, se fizeram sentir nas
formas esculturais dos Baixos;Relévos italianos.

Assim como a Igreja Catdlica, nos sete primeiros sécg
los da Era Cristd, € responsabilizada pelo pequeno desenvolvimen
to da escultura, € também considerada, a partir do século XI, co
mo a principal estimuladora e que fez desenvolver extraordinarig
ﬁente a arte da forma na ornamentacdo dos monumentos religiosos,
nas Igrejas e Catedrais.

Vemos ent@o, na Idade Média, que seus escultores véo
tomar como mod€los principalmente o que havia sido feito em mo-
salcos nitidamente de influéncia bizantina, em pintura de minia-
turas e em pequenos relévos de marfim, para os interpretar em Bai
xos-Relévos, que se subordinaram perfeitamente &s formas arquite

ténicas em composig¢des religiosas ou alegdricas.

IDADE MEDIA - <Comentando o aspecto artistico do Baixo—Relévo
Medieval, diz Louis Cloquet, na pag. 67, no Ca-
pitulo IIT do livro "Traité de Perspective Pittoresque":
"Ie moyen fge a pratiqué le bas-relief de la maniére
précédente, c'ext~a-dire en pode bosse noyée dans 1le
fond, quelquefois dégagée, quelquefois 1légérement a-
platie, selon les convenances des artistes et 1l'effet
& produire, aw'ec d'admirables artifices pour stéruer
les saillies, comme on le voit, par exemple,dans les
belles figures des Prophétes de la Cathédrale d'Amiens.
Les arriére-plans restent toujours conventionnels".
Notamos, ainda, no Baixo-Relévo realizado na Idade
Média que € de tipo Normal, com fundo liso e essencialmente ar

quitetdnico, pois todas as figuras da composicdo ficam realizadas
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em uma espessura baixa e planiforme, e alcangam o plano geral 1-
deal que as contém.

Quando o Baixo-Relévo dessa época possul muitas figu-
ras em um sé conjunto, elas ficam dispostas em registros e apre-

sentam, entre outras, a principal delas sempre de frente, geral-

mente sBbre um medalh8o oval chamado "gldria el{ptica”.

E interessante assinalar, ainda,no Baixo—Réi&vo Medie
val que sua interpretac@o € sempre convencional apesar de_se no -
tar, no perfodo Rom&nico, uma tendéncia para o idealismo, que al
cangou o apogeu no primeiro perfodo gético, embora com maior vo-
lume, para cair depois em uma interpretacdo realista.

Pode-se dizer que no Perfodo Romfnico a natureza e i-
maginada, enquanto que no Perfodo Gotico ela chega a ser realmen
te vista. As figuras sfo excessivamentes alongadas e com pane ja
mentos drapeados em longas e estreitas dobras, que terminam nas
bordas em esplrais esvoagantes, formando decoratlivos desenhos cur
vil{nios. Surgiu uma atitude nova na figura romfnica: a das per
nas fortemente cruzadas, que até ent&o n&o havia sido tratada pe
los artistas de civilizagdes anteriores.

Constituem esplendidos Baixos-Relévos do Perfodo Ro -
ménico os dos timpanos das Catedrais de Moissac, Beaulieu, Veze-
lay e d4'Autun.

E curioso notar a preferéncia de certos assuntos em de_
terminados lugares, para as decorag¢des em Baixo-Rel€vo. Assim ,
para os t{mpanos das Catedrais romfnicas esculpiram de preferen
c¢ia os do "0 Juizo Final", "Ascenc#o", e "Cristo épocalipticoﬁ,;
para os capitéis os temas sdo bem variados: assuntos sagrados, de
carater secular, cenas da vida medieval com nobres e camponeses,

cenas de batalhas, de construgdes de estradas, divertimentos,lends
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fabulas de Esopo, aniﬁais fantdsticos, etc..

Comentando, particularmente, os Baixos-Relévos Gdticos,
~ merece ser transcrita a citacéo sbbre os dos timpanos, feita por
J. Gauthier, na pdg. 34 do "Petit précis d'histoire de 1'ornement
IT - Le Moyen Age - La Renailssance"

"Ils sont toujours occupés par des grandes composition
sculptées en bas et haﬁt-relief. Au treiziéme siecle,
ces compositions sont ordonnées sur des registres su -
porposés suivant la tradition romane, les personnages

sont distribuds symetriquement de chaque c8té du motif
central et présentent une répetition des mémes gestes
et attitudes qui marque 1'intention et la préoccupation
de faire participer cette sculpture & 1l'expression ar-
chitecturale ( Notre Dame de Paris: tympan de la Viér-

ge, tympan consacré 3 saint Etienne)."

Convém dizer, ainda, que geralmente os temas dos timpa
nos, nos perfodos Goticos, eram ou sbbre o "Juizo Final", ou sb6-
bre a "Histéria da Virgem". Nas Catedrais francesas de Chartres,
Bourges, Reims, Amiens, Beauvais e Notre Dame de Parils encontram-
-se inimeros exemplos de belissimos Baixos-Relévos.

RENASCIMENTO - O perfodo artistico seguinte € conhecido pelo nome

de Renascimento. Como €sse movimento teve infcio

na Itdlia, em uma epoca em que nos demais pafses o ideal estético

ainda era o gotico, julgamos de maior interesse os ﬁaixos-ﬂelévos
dos iniciadores desse estilo.

No pulpito da Catedral de Siena encontram-se os mais be

los e expressivos Baixos-Relévos dessa epoca, feitos por Nicola de

Pisa, seus filhos e discipulos. Essa obra de arte, por estar no
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perfodo de transicgéo, guarda ainda a concepcdo medieval do Baixo

-Relévo, mas a plastica de suas figuras esta sentida de acbrdo
com a tendfncia nova que surgia. ZRsses Relévos do pulpito de Si
ena tém volumes muito pronunciados e devido ao acumulo de figu -
ras e objetos em uma zona pequena, ndo deixam notar o amblente en
tre éles. _

0 ideal de sugerir o espago no Baixo-Rélevo ja férapes
quisado e, finalmente, no Renascimento fol alecangado com perfel-
¢8o, pela aplicacd@o das normas exatas da perspectiva linear a0 Bal
xo0-Relévo, que deste modo passa a ser conhecido como Baixo-Relé-
vo Perspectivo.

Dos grandes escultores do Século XV os que mais se dé
dicaram & arte do Baixo-Relévo foram: Ghiberti, Donatello e Del-
la Robbia. O primeiro, alids, nos painéis da porta do Batistéri
o de Florenga consegue incorporar ao Baixo-Relévo todas as desco
bertas feitas na perspectiva linear.

Assim, apaixonados pela idéia da pesquisa da perspec-
tiva linear na escultura, realizaram seus trabalhos com diversas
figuras, dispostas em varios planos. Algumas, colocadas nos pri
meiros planos, d&o o aspecto de figuras em vulto, enquanto queas
do ultimo plano, com seus relévos muito baixos se perdem sbébre o
fundo quase como desenhos. _

Vém-se, também, frequentemente os conjuntos arquitetd
nicos que aparecem com muitos deta;bes. Completando o ambiente do
Baixo-Relévo Perspectivo surge a paisagem interpretada, que tor-
na assim essencialmente pictorico o aspecto art{stico do traba -
lho de escultura.

Esse tipo do Baixo-Relévo, por ser de influéncia pin-

turesca, perde muita das qualidades plasticas do Baixo-Relévo de
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tipo Normal, convencional, e apresenta por isto vdrios inconvenien
tes, tais como: a gradagdo em profundidade dos volumes dos diversos
planos que vdo diminuindo & medida que se aproximam do fundo, acon
tecendo o mesmo com o tamanho das figuras. Esse inconveniente evi
dencia-se claramente quando a diferenga € muito acentuada e as fi-
guras estdo isoladas. Ha ainda outros aspéctos desagraddveis, co-
mo o das sombras que as figuras dos primeiros planos podem proje -
tar sébre as demais, ou, pilor ainda, sébre planos longinquos e ate
mesmo o céu.

0 Baixo-Relévo Perspectivo exige ;porisao’para ser con-
'venientemente apreciado,uma iluminacdo especial, bem como a coloca
¢8o d0 espectador precisamente no ponto de vista. Se o observador
" se deslocar vera as deformagdes perspectivas dos planos daé figu
.ras,casas, ete., o que é outra desvantagem desse tipo de escultura.
Na época do Renascimento, entretanto, grandes artistas
. realizaram outras concepgdes do Baixo-Relévo, mas o Perspectivo €
0 que caracteriza ésse perfodo.

Vemos por exemplo Jacoppo della Quercia, que os esculpila
como se fossem medalhas, embora os fizesse em grandes proporg¢oes.
Eram compostos com poucas figuras, de preferéncia nuas e dispostas
em um s6 plano. A plastica das figuras desses Baixos-Relévos goza
.da honra que lhes foil atribufda: de terem impressionado a persona-
lidade arti{stica do grande Miguel Angelo. Essa influéncia, entre-
: tanto, n@o se estendeu aos seus Baixos-Relévos, que foram esculpi-
: dos em planos bem mais acentuados que apresentam luzes e sombras
mais fortes e definidas.

No Baixo-Relévo do Tipo de Medalha, as figuras sé@o arbi
trariamente cortadas por um plano de fundo, sbbre o qual tém seus

contornos desenhados e parecem estar ligeiramente afogadas. As




me oﬁpsbzqh__

-ab asmlxswas 58’ eﬂp sh&bam ﬁ shaluatmip. ehv sfp ﬂfnﬁiqii

“‘tﬂﬁvntuat aaa& ;.?s¢334? aab aﬂhsmss ¢ moc emasm o nﬁﬂﬁasi

'_ mseaq acysiq'aaqtéd&iﬂtéaﬁ a&!ngii as a;p vszdmna a8h © om -
e aonpﬂ ﬁnﬁl aenﬁwﬁ‘o&dﬁa Bbﬁta Toly.  uo ‘gmbmec ag oudds uand
T JHeD 0 omMesm

ﬁsﬁgﬂqsq oeatxoq 3tha ovidvaqexad ovdi oxisd O

-}&ﬁaian's et06 g .Isloagae bﬁyﬂﬂimﬂfl shur obsFostdqs ednsmensinev
_tﬁe o 98: niaﬂ. ab céﬂoq,an efﬂams=lastq Touktoegas ob aEvf;
}ésb.anuilq"aoh aav:tdsqewsq 396?sgﬁc?ab &5 BTSV *Boocloah ea'i

*,lghsﬁ éﬁ*dq!ﬁ-aa 2eb megéJnaﬂawl B350 B P 0 «.0d9 yxzsﬂseasﬁiz
w: ﬁ-3§§hna§a L OlHsdnTing qOEhaa;&aanéﬁfgb ssoas g i

N TRy WA

JoeqaTeT 9 asn  ovilef-oxisit of ‘a888Gesncs esaduo mpussfiret

Tl : - Gbo}:’l*«" acid-gx !‘.‘!’m ‘5'.1.-...; e '.'1
Ry F ; K . : . . .’a
RO BOp (AlduEeu slflab oguopel olagmexs =oq ‘Home¥ r

- - : -

‘29bneTH s SaasxiY &0 pxoﬂme"esﬁ:sbam MBBECT &8 ‘mts _

~80x16d goazed sstuuty 26b saldsslfc A '.cnaiq;aa A gaf_

.i ﬁhﬁnolaew"rmt matsd ob rabluaiueis fo2 ae L sup st ﬁﬁi

L OiBuAR Ieﬁk;ﬁ-sbﬂnug nh ﬁsizazfaé shal ::

éhﬁﬁﬁq-go&s-mwwaicsup !EUvsxﬁﬂ*QUXlﬂf 2098 868 wsbagise s nsn toips#

-ﬁ ebsn! msénﬁaamqa ,xp aonan+naae Skam mea ucﬂslq mq gob

.asbln?lsb & a-#«e& ainm—




35

relagdes entre os pontos mais altos e os mais baixos com o fundo
s8o bastante reduzidas. N&io se pode dizer, todavia, que o Relévo
seja plano, €le € bem modelado, com volumes ora acentuados-ora sua
ves e equilibrados. As profundidades formando pregas sdo evitadas.

Donatello, que também esculpiu diversos Baixos-Relévos
do tipo de Medalha, como por exemplo o seu S. Jodo Baptista, desen

volveu também o Baixo-Relévo "Schiacciatto", que tem partes em re-

1évo e partes esfumadas no fundo que se apresentam quase somente
desenhadas.

Embora muitos artistas do Renascimento buscassem nos
seus Baixos-Relévos a representacdo da perspectiva, outros a evita
vam hdbilmente, como por exemplo Luca Della Robbia, no seu célebre
trabalho "A Galeria dos Cantores", no qual os personagens ressal -
tam de um fundo liso.

Dando preferéncia ao Baixo-Relévo Normal, convencional,
no trabalho "Orfeu no Inferno" existente no Campanario de Florenga,
aquele artista usou o processo de achatar os relévos tratados nos
diferentes planos.

0 Baixo-Relévo Normal € realizado em uma espessura peque
" na, em um s plano geral ideal, que conteém os demais. Assemelha -
se a uma projegdo ortogonal interpretada em um relévo convencional.

Como exemplo do Baixo-Relévo que tem uma parte afogada
no fundo, pode ser citado o "Tondo" que representa o Menino Jesus,
e é obra de Andreéa della Robbia. Bsse tipo de Baixo-Relévo evita
0 rebaixamento dos planos, mas para que o trabalho ndo tenha o as-
. pecto de um relévo de vulto, € afogado fortemente no plano do fun-
do, aproximadamente da metade da grandeza real da profundidade da
figura.

A partir do Renascimento, o Baixo-Relévo prende-se aos
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A”pos Jé estudados, variando a preferéncia para o Baixo-Relévo Pers uﬁhﬂ
pectivo ou Normal conforme as épocas.

Com 6 volume aconteceu o mesmo, notando-se por vezes uma
freferéncia mais acentuada, como a partir do Sécﬁlo XVII, quando &s
restricdes que a arquitetura impunha ao Baixo-Rélévo deixaram de
{zistir. A escultura passa a ser independente, sem participar di- |
retamente das questdes arquiteturais. |
‘Hoje em dia, o.tipo de Baixo-Relévo preferido é o Nor-

‘mal e de pouca espessura. i L 5 |






COMPOSICAO DO BAIXO-RELEVO

Para a composicdo de um Baixo-Relévo ndo devemos estabe
lecer uma norma, pois ela € de um modo geral o reflexo da persona-
lidade de um artista, de uma época e de um povo.

Entretanto, como o aspecto artistico do Baixo-Relévo de
pende principalmente da sua compoaiéﬁo, tratarei da questdo pelama
tureza da sua importéncia, baseando meus comentdrios no trabalho de
mestres que tém estudado o assunto de um modo geral, e nas minhas
modestas observagdes pessoals como escultora.

"Componer es organizar con sentido de unidad y orden lcs
{diferentes factores de un conjunto para conseguir de éste el mayor
efecto de atraccion, belleza y emocion". Eis & frase expressiva
com que J. de S'Agard inicia o Prdlogo do seu livro "COmposicionAE
Mtistica".

Na composicéo de um Baixo-Relévo, sent{mos principalmen
;te a necessldade de estabelecer equllibrio entre as linhas envol-
.ventes dos grupos de figuras, acessdrios, etc., em harmonia de con
Junto com as massas, fdormas e relévos apresentados.

Enquanto Viollet le Duc aconselha, para o bom efeito ar
t{stico do arranjo estético, deixar largas superficies iluminadas,
Vitet sugere a conveniéncia de evitar os espagos vazios e de impe-
dir um desenho confuso para o conJjunto.

UNIDADE - Nos perfodos de arte mais destacados n&o houve dissocia-
¢8o entre a arquitetura e a escultura, particularmente o
Baixo-Relévo. Daf, a importéncia que tem na sua composigdo a ques

tdo da proporcédo dos elementos entre s{ e do ambiente para.ondefbd

projetado, pois €le precisa formar uma unidade no conJjunto.

e
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Cito mais uma vez J. de S'Agard, autor do mencionado 11

vro "Composicion Artistica", pdg. 35, e transcrevo o seu expressi-
vo conceito: "El secreto de toda buena composicidn reside en la u
nidad".
Realmente, a unidade intervém em toda a composicéo, em-
bora, para que esta nfo venha & se tornar mondtona, o artista teﬂn_
necessidade de recorrer ao seu espirito de invencdo, estabelecendo,
porém, um equilfbrio entre a unidade e a prdpria variedade, pare néo
cair em confuséo.
EFEITO UNITARIO - Pode-se dizer entdo que existe efeito unitdrio ,
quando sdo adequadas a escolha e a interpretacédo
‘do tema, bem como a de suas linhas, fdérmas, massas e a dos seus pla
nos - na equilibrada variedade entre as dreas cheias e vazias, na
ﬁroporq'&"o dos elementos entre s{ e com o ambiente - na harmonia das
luzes e sombras, e entre &sse conjunto e o espirito inventivo com
que fol idealizado.
RITMO - Para haver um sentido de unidade na composigdo do Baixo-Re
lévo, impde-se um sentimento de conex&o entre seus diver -
s0os elementos; ha necessidade de uma ordem e de um ritmo na suadis
posigéo.
TEMA - O tema para a composicéo &s vezes é resultante da inspira -
¢8o do artista, mas frequentemente lhe foil proposto.

No primeiro caso, sua composigéo pareceré mals fécil,dg
vido 2 emoc8o natural de que estd possufdo, mas, no segundo caso,
€le tera que fazer um esforg¢o para ficar integrado no‘tema que tem
de realizar.

Considerando esta segunda circunsténcia, € que aprecia-

rel as questdes a seguilr.

0 tema tem sdmente um papel relativo na composig&o de um
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trabalho, pois é principalmente na maneira do artista expressar sea
sentimento, e de bem realizéd-lo técnicamente, que reside a maior be
leza da obra.

Ao ser estudado um assunto, o escultor tera que fazer uma
selecdo entre diferentes aspéctos, para escolher exatamente o qﬁeng
lhor sintetise a id€ia e a emoglo que deseja transmitir.

: Feita a selecdo, éle passa a combinar, isto €, a coorde-
nar artisticamente diversos elementos, com maior ou menor espirﬂnch
1n£erpretaq§o, aproximando-se assim mais da realidade ou afastando-

se dela e idealizando, conforme seu temperamento.

MARCO - Geralmente o espaco que levard um Baixo-Relévo € indicado

ao escultor, de modo que €le precisa fazer sua composygbem
harmonia com os 1imites impostos para o contorno de trabalho, que e
0 marco. Este pode ter formatos variados, mas de certo modo acom-
. panha a tendéncia artistica da época.

0 tipo mais comum empregado é o de férma retangular, sen
do que nos periodos do Renascimento e Néo-Clédssico estd muitas ve-
zes de acbrdo com a proporcdo aurea. HoJe,'hé Baixos-Relévos com-
postos em marcos sem molduras e que apreseqtam as formas curvas si
nuosas, caracter{sticas do meiado deste século.

0 marco atua consideravelmente na composigdo do Baixo-
-Relévo, pols a subordina aos seus limites e ao seu sentido démhﬂg
te.

A composig@o, ao aproximar-se do contorno dos bérdos do
marco, sofre sua influéncia, sendo necessario harmonizar as linhas,
férmas e massas do Baixo-Relévo com as dos seus limites externos .
s vezes uma linha ou fdérma de belo especto, feita para a parte cen

tral do trabalho, pode perder do seu efeito e equilibrio artistico,

quando apreciada nas proximidades do marco.
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Quando o artista nédo fol obrigado a realizar a composi -~

80 para um certo espago dado, o tamanho e a férma do marco s&o de

gsunto. _

Nas proximidades dos fngulos do marco percebemos a for-

¢a atrativa destes, arrastando a composigé@o no sentido do &ngulo e

xisténte, criando assim dificuldades para a escolha das férmas meis

ajustdveis a ésse espago para o arranjo estético.

Notamos, assim, que deve haver harmonia entre o marco e

f?arabesco linear da'composiéﬁo, bem como entre éste ultimo e as I

nphas, formas e relévos internos.

- A questdo da escala das figuras, acessorios, etc., que en
trara no conjunto, de certo modo influencia a composicdod

ﬁhixo~Re1évo, pois o tamanho e o numero de personagens do arranJo

Iﬁrtistico séo sugeridos pelas proporgdes do marco e do seu local.

maior devera ser a grandeza das figuras, mais alto o relévo, e mais
simples e planificados as massas e 08 modelados do trabalho.

| LINHAS E FORMAS - As linhas podem sugerir-nos sensagdes, como: ade

calma - ascengao e dignidade - violéncia - gracga
| - superioridade - humilhagéo - vibraqéo;emLTambém as férmas séo ca
pazes de nos Impressionar, sugerindo-nos estiébilidade - firmeza -
. agdo - feminilidade - etc., conforme sejam respectivamente as 1i-
| nhas: horizontais - verticais - dlagonais - curvas - ascendentes -
- descendentes - quebradas - e as férmas:'triﬁngulares - reténgula -
res - clrculares - ovalis - etc..
| Na composicdo do Baixo-Relévo, sentimos que e de grande

valdr arti{stico o arabesco linear que define suas formas e que sé

erminadas pelas qualidades emotivas impressas ao desenvolvimentodo

A escala é, pois, indicada conforme o lugar em que o Bal

‘X0-Relévo vai figurar, e quanto mais distante do solo &le estiven







@or s{ torna atraente o esquema sdbre o qual repousa.
. Geralmente a composicdo tem por base estruturas geomé -
ﬁricas, que no entanto ndo costumam ser demasiado evidentes. Es -
8as bases podem também consistir em s{mbolos, letras ou simplesmen
' te em linhas. . :
Desde a fase inicial da concepééo do trabalho, percebe-
8e o movimento dos planos gerals que entram e sobressaem, vistos
sob os efeltos da luz e da sombra, dando o ritmo da composigao, que
- pode ser obtido conforme aconselha J. de S'Agard, & pag. 49 de ...
- "Composicidn Artistica": "por la repeticidn de formas; por la pro
gresion de tamafios y por un movimiento de linea continuo o facilmen

- te conectado".

PONTOS DE INTERESSE - Ao ser apreciada uma composicéo, a vista ten

de a percorrer rapidamente os diferentes pon
tos do Baixo-Relé&vo que lhe despertaram atengéo pelo especto ar -
: tistico, e que podem ser distinguidos em pontos de interésse prin-
‘eipal e secundarios. Todos devem estar de acdrdo com o motivo es-
colhido, mas, ao ponto de interésse principal, ficam subordinados
08 secundarios.

Eles sao determinados no esquema 2o se inicilar a compo-
clcao, de modo que as linhas, massas, formas e relévos valorizem o
ponto principal de interésse e o fagam sobressair do conjunto.

De um modo geral, € a composicédo do primeiro plano que
fornece ao arreciador os elementos para a observagédo gefai do tra-
balho, levando a vista diretamente ao ponto de interésse dominan -
te. ;

CENA - Notamos que, se na composig@o de uma cena ndo houver um pon

to de interésse principgl, ela parecera confusa. Quando a

composicdo € contf{nua, constituida por uma sequéncia de cenas, tor

>
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DESTAQUES - Ao ser projetada a composicédo de um trabalho, podemos

BOUILIBRIO

recorrer a maneiras diferentes para destacar partes que

Julgamos convenientes.

Esses destaques podem ser obtidos:

pelo proprio desenho da composicéo;

por contrastes de planos;

pela variacdo da grandeza dos elementos;

por repeticdo de linhas ou formas;

pela oposicdo de partes decoradas e de outras lisas;
pela diferenca de técnica empregada em planos diver -

S0S8.

A maneira pela qual estéo arranjadas as massas e for-

mas da composigdo do Baixo-Relévo nos serve de basepa

‘ra classificda-lo como de equilfbrio simétrico ou assimetrico, tam-
bém chamado irregular.

Joseph Gauthiler e Louis Capelle, no "Praité de Composi-
tion Décorative", pag. 199, ddo a seguinte definigdo: "La symetrie
iest une disposition ornamentale, basée sur la similitude de motifs
'diSposéslinversement de chaque cb6té d'une ligne nommée axe". Adi-
ante, na pag. 20%, désse mesmo livro, afirmam seus autores, a res-
peito da assimetria: "Les motifs sont disposés sans ordre apparent,
- mails 11 ne faut pas croire qu'il suffit de Jeter, au hasard, des mo-
 tifs pour créer une .composition décorative; i1 y a certaines condi-
 tions de stabilité et d'équilibre qu'il ne faut Jamais négliger".
Do mesmo mouo que a simetria, a assimetria ou irregula -

~ ridade tem sido usada, especialmente a partir do século XVIII no
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mundo ocidental. Seu emprégo requer, ' entretanto, muito cui-
dado, pols um exagero pode levar o artista a um trabalho confuso e
atormentado.

A composicdo simétrica sugere ordem,'estabilidade,etc.,
pela distribuicdo equilibrada em torno de um eixo central, enquan-
to que a assimétrica apresenta mais agdo e fantasia, pela desigual
dade das massas e formas.

Na composicdo simétrica de um Baixo-Relévo, comumente o
motivo principal ocupa o eixo central, e a €le ficam subordinados
os demals motivos. Entretanto, a simetria pode apresentar-se com
aspectos varios, tais éomo o da simetria absoluta, relativa ou de
equilfbrio ético, e parcial.

Na simetria absoluta, as massas e formas que se achamla
deando o motivo central sdo idénticas mas invertidas.

Na simetria relativa ou de equilfbrio dtico, que € ali-
ds muito comum, ha sémente semelhanca de motivos, no que diz res -
peito as massas que s&o equilibradas, em seu conjunto, mas nd@o nos
seus detalhes.

Na simetria parcial, também muito apreciada, nas compo-
sicdes, héd simetria sdmente em uma parte do motivo.

ESQUEMA - Observando varios Baixos-Relévos executados, notamos que
em certas epocas havia acentuada preferéncia para deter-
minados esquemas ou bases de composigédo.

Assim, nos frontdes da Antiguidade Classica, por exem -
plo, sentimos geralmente o "Balango Oculto", que corresponde a um

eixo central de simetria, dividindo a composicgdo em duas partes e-

quivalentes em massas, mas apresentando os personagens em atitudes

variadas. Nesses frontdes, os cantos s@o compostos por figuras a-

gachadas, que desse modo se ajustam perfeitamente & forma arquitetfnica

e
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Na época do Renascimento, o triféngulo muitas vezes ca:
racteriza o arranjo dos grupos da composicgd@o, enquanto que no pe
riodo Barr6co, hd comumente uma linha dominante no conjunto, que
¢ a da diagonal.

- PERSPECTIVA - Na tése "Perspectiva e Composigéo", do 1lustre Pro

fessor Gerson Pompeu Pinheilro, podemos apreclar, na
pag. 14 uma ilustragao muito 1nteressante, de n? 1, -para expli-
car a perspectiva do povo egipeio, como projecéo cilindrico-obli
.'qua; 0 que nos sugere o infcio da arte da Composiqéo.no Baixp-Rg?
. 1évo, como se a exemplo do que se verifica na lenda de Dibutades,
as sombras das pessoas projefadas s8bre o solo f6ssem contorna -
das por riscos e interpretadas em relévo.

Da citada tése, nd pag. 23, ha um ensalo de classifi-

cacdo para a composicdo da Pintura e do Baixo-Relévo, conforme o

.~ uso da Perspectiva, e que diz: "Em func@o do ponto de vista, re

lativamente ao objeto poderemos esbogar a primeifa classifica -

c8o:

Ponto de vista no infinito

1

Ponto de vista a disténcia finita.

Ponto de vista miltiplo.

R LS S I
I

Ponto de vista virtual”.

‘Desses quatro diferentes tipos de composiéao, os trés
primeiros € que est@o mais relacionados com o Baixo-Relévo, sen-
do o primeiro principalmentg com o Baixo-Relévo Normal, o segun- >
do com o Baixo-Relévo Perspectivo, enquanto que o terceiro é em
pregado maie livremente no relévo pérspectivo. '

0 tipo da quarta classificac@o, muito usado recente -

mente por suas qualidades acentuadamente pictdricas, tem sido






aplicado especilalmente na pintura.

Ainda € da referida tese do Professor Gerson Pompeu BL
nheiro, na pag. 24, [ trecho que compara a composic¢éo entre po -
vos diversos, em diferentes é€pocas e que transerevo: "PONTO DE
VISTA NO INFINITO - Pertencem & classe déste titulo as obraspri
mitivas, de um modo geral, compreendendo a arte pré-histérica, a
do Oriente antigo com Egito, Caldéia, Assf{ria, Persia, a arte pré
-colombiana, o arcafsmo grego, bem como algumas manifestacdes de
arte moderna".

Notamos que nos trabalhos mais antigos de composigéo,
€ comum a apresentacdo das figuras isoladas desfilando em teori-
a; o arranjJo em grupo apareceu posteriormente e representaum pro
gresso na arte da composigdo.

Ao Ponto de Vista & distancia finita pertencem os Bail
x0s-Relévos do perfodo helenistico, do romano, e do Renascimento
até o Século XX, de‘médo geral empregado nos diversos paises ocl
dentais.

E da mailor importéncia para a composi@ﬁo do quxo-Re;
1évo a questdo do Ponto de vista, bem como a do Ponto principal
que, segundo a opinido de alguns autores, deve ehtar em lugar de
especial interé&sse artistico.

! ‘ Leonardo da Vincl, ao estudar o assunto, concluiu que
a disténcia principal deve ser o triplo da grandeza do objéto e
também igual a duas vezes a largura do quadro. _

Nota-se, no Baixo-Relévo Perspghtivo,_que a difergncg
agédo entre os planos aumenta A proporééo que é maior a disténcia
principal; todavia, sua espessura pode variar muito._

Porisso, referindo-se ao Baixo-Relévo, recomenda o Pro

fessor Carlos Del Negro, na sua tése "Desenho e Relévo", na pédg.

s
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}45: "Quanto mais complicada fér a composicdo déste dltimo, tanto
- mais aconselhdvel sera diminuir-lhe a espessura, aproximando o]

plano de fuga do plano do quadro, de modo que OS personagens coO-

locados nos planos posteriores n&o venham a ser encobertos pe -
- }oaldo primeiro plano, quando o observador se desloque um pouco do

ponto de observacdo".

COMPOSICOES DIVERSAS

EM CONJUNTO - Se na composigéo de um Baixo-Rel&vo ha verda

deiros problemas para solucionar, mgior ain-

da € o numero dos que aparecem quando se tréta de um conjunto de
duas ou mais obras em um mesmo ambiente.

Quando dois Baixos-Relévos fazem um todo, embora espa
cados, sbbre a mesma parede, precisa-se estudar a composicdo de
maneira a ter uma harmonia entre os desenhos, as massas € relé -
vos de ambos, 0 que se consegue, por exemplo, estabelecendo um e
quilfbrio simétrico ou dtico, girando em torno de um eixo imagl-
nario entre os dois. |

As vezes, as figuras representadas em diversas compo-
sicdes seguem o mesmo movimento continuado e ritmado.

No caso{porém, de dois Baixos-Relévos cplocados em pa
redes dispostas uma em frente da outra, a composiqﬁo de cada tra
balho pcde ser de malor liberdade estétiqa, porque'o observa -
dor contempla cada um deles 1isoladamente.

Para vdrios Baixos-Relévos fazendo conjunto € conveni
ente estabelecer um sé tamanho para as figuras, a contar do pri-
meiro plano. As de 1nterpreta§§o simbdlica ou sgrﬁo da mesma me

dida que as que representam os personagens reais, ou serado de ta

manho maior, e geralmente igual em todos os Baixos-Relévos.

i
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Na composigao do Baixo—Relévo cujo aspecto artistico
lembra o de uma tapecaria, as figuras surgem umas por tras das ou
tras, com os pés comumente escondidos e sébre um plano geral de
pouca espessura. De preferéncia, s6 aparecem inteiras as figu -
ras que ocupam o primeiro plano e que se convencilonou ser o do 11
mite inferior da bérda do trabalho. O fundo € quasi sempre orna
do Qe motivos estilizados, que enriquecem o conjunto da qomposi—
¢éo, tornando seu aspecto artistico muito decorativo e arquitetu-
ral. |

Enquanto que no Baixo-Relévo Perspectivo € dado o mai-
or' desenvolvimento do tema as figuras do primeiro plano, no Bail
Xxo0-Relévo Normal € no centro da composicdo que se dispo€ multas
vezes o que se Julga ser mais importante como assunto e efeitode

corativo.

METODOS DE COMPOSICAO - A composigdo de um Baixo-Relévo pode de-

senvolver-se segundo diversos métodos,

tais como:

- Método continuo de narracéo

- Método de episddio unico.

Esses métodos admitem a composigé@o dentro de um aspeg
to real, histdrico, fictfcio, simbdlico ou religioso.

E comum também a apresentagéo de um episodio ou cena,
passado em um ambiente real e no qual surgem figuras simbodlicas ou
divinas, interpretando sentimentos, idéias, etec..

No Mitodo Contfnuo de Narracgéo a composigdo do Baixo-
Relévo desenvolve-se em cenas continuadas, representativas das

fases mals importantes do que se quer relatar.

No Método de episddio inico, o arranjo estético sinte

T

A
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tiza o acontecimento em uma cena sdmente.

FUNDO - Esses Métodos de composigéo fazem-nos sentir a importfn-

cia que o fundo do trabalho assume nos diferentes tipos
de relévc , mas que apesSar disso ndo deve absorver os motivos a- i
presentados nos varios planos. Enquanto que no Baixo-Relé&vo Nor
mal €le € considerado como um plano sélido, no Perspectivo repre
genta o ambiente real interpretando conjuntos arquitet®nicos e
paisagiéticos que, com o Jogo produzido pelo ciano-escuro, nos
déo a iluséo dtica de furar o plano sbbre o qual esta realizadoo
trabalho. .

SUPERFICIES PLANAS E CURVAS - O Baixo-Relévo esculpido sBbre uma

superficie deve respeitar a integrl
dade da forma arquiteténica sbébre a qual se desenvolve, de modo
que suas partes mais salientes atinjam a superficie geral ideal,
que ﬁode ser o paramento do muro onde esta encaixado, ou uma su-
perficie paralela a éste.

Para poder imprimir ao trabalho mais expressdo o ar-

tista necessita variar de fatura, conforme a natureza do material
empregado.
E No 1livro "Traité de Perspective Pitoresque", de Louis
i Cloquet, pag. 65, III parte, 1€-se: "Un bas-relief peut étre exé
cuté sur une surface courbe, comme sur la panse d'un vase,sur le
creux d'un plat, etec....

Alors, il est traité en surface plane, et celle-ciest
ensuite courbée selon la forme de 1l'excipient.”

Sendo assim, a composi§§o para ambos os casos € desen
volvida de meneira semelhante, embora seja necessario muita ar
fe na escolha dos motivos, que devem estar bem adaptados a for-

ma da superficie sbbre a qual o Baixo-Relévo repousa, para evi-

——
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tar as deformagdes que em caso contrario certamente apareceriam.

VISAO MOMENTANEA - A primeira visdo que se tem de um Baixo-Relé- ]

vo, embora rapida, deve imprimir no espiritodo
observador de maneira sintética a imagem do que se relaciona com
a natureza do assunto, a composigéio e os efeltos de luz e sombra.

-Visto de longe, o Baixo-Relévo é apreciado como uma u-

nidade pléstica, pols os detalhes que a pouca disténcia atraem a -}
atencgao, com ¢ afastamento do observador se perdem e se fundem no
conjunto geral.

Assim, na composigdo do Baixo-Relévo que tem um grande
recuo para ser visto, s&@o recomendados os grupos de silhuetas e-
nérgicas, enquanto que o trabalho composto para ser apreciado a
pouca distfncia oferecera um aspecto arti{stico de efeito mais a-
gradavel se o motivo f6r de linhas mais suaves e focalizado na par
te central do conjunto.
ESTUDO - E conveniente e comum fazer o estudo da composigdo de um

Balxo-Relévo inicialmente do tamanho de um desenho em mi
niatura, para se poder focalizar o jogo das massas e ¢ arabesco
linear do trabalho. Depois, essa miniatura é ampliada, sendo pro

Jetada em escala ainda reduzida em relagéo ao tamanho original. A

seguir, intrepreta-se em modelagem o estudo realizado, para poste
riormente poder ser ampliado no tamanho definitivo do trabalho.
Na fase do estudo em desenho, € muito recomendéve].cuso
do papel vegetal, por trazer ao_artista certas vantagens, tais co
mo a da superposicdo de partes que tiver necessidade de alterar e
a possibilidade de tirar vdrias cdpilas do desenho definitivo.
~ H&, entretanto, artistas que preferem estudar a compo-
sicdo de maneira particular, segundo seus métodos préprios de tra :

balho, e outros que a realizam diretamente s&bre uma placa de bar

¥ .Il
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Baixos - Reléy 1 — I Balhalha. (Fachada
lateral esquerda). Capitulacao dos holan-
3 :1évo sobre superficie

a. (Fachada lateral

Conjunto de projetos de Baixos-Re-
lévos, para um mesmo ambiente.
Temas: Ouro, Ferro, Agricultura e
Pecuaria (respectivamente as figu-
ras: 4, 5, 6 ¢ 7). Figs. 4 e 5 —
Quro e Ferro. (Colocados sobre a
mesma parede). Figs. 6 e 7 —
Agricultura e Pecudria. (Dispostos
em muros paralelos, um em frente

ao outro.)







Fig. 9

Projetos estudados para a Estacdo da E. F. Central do

Brasil,

Fig. 9 — Evolucido dos Transportes. (Projeto classifi-
cado em 1.° lugar no concurso instituido.

Fig. 10 — A Estrada de Ferro como Fator de Progresso
da Indastria, Comércio e Agricultura.

Fig. 11 — Detalhe do Monumemnto a Pedro Ernesto,
(Baixo Relévo executado em granito Ouro Velho, sobre
superficie cilindrica).

Fig. 12 Fig. 13

Figs. 12 e 13 — Maquetes de Baixos - Relévos para uma parede do Hall
do Ministério da Fazenda. (Estes relévos mereceram o 2.° lugar no con-
curso instituide) ).






LOCAL DO BAIXO-RELEVO

As dimensdes do Baixo-Relévo podem variar desde a mo-

numental até a da miniatura.

Nesta tése, limitarel meus estudos &s questdes relati
vas ao primeiro, porquanto os de dimensGes reduzidas estao afec-

tos principalmente aos problemas da Arte da Gravura.

Para a escultura em geral, e particularmente para o]

Baixo-Rel@vo, a quest@o do local € de grande importfncia, pois o

Baixo-Relévo deve ser feito tendo em vista as condigdes impostas

. i,
b

por &le.

0 local estd naturalmente ligado ao caradter do ambien

2
g

A s T P

te & sua altura acima do solo - & distéincila existénte para aapre

L
clacgdo da obrg - e & luz em que sera visto: natural, ou artifici f%
al. A essas questdes estdo subordinadas as do volume e do mode- 3
lado, que devem variar conforme a colocaéﬁo do Baixo-Relévo._Dizlf; ;
Charles Blanc a &sse respeito, na pag. 423 do seu livro "Grammail :
re des art du dessin". "Il n'est pas indifférent d‘'appliquer §Fﬁ.t§
la décoration d'un edifice, telle ou telle variéte de relief"~,i: §
‘ pols o Baixo-Relévo para destacar-se nitidamente de uma superf£-~:%§
cie tem necessidade de luzes bem distribuidas sbbre os modeladaé- E
e de sombras que contornem com maior ou menor foréa as figuras, fﬁ
acessdrios, etc. ;%
Inicialmente precisamos lembrar-nos de que, se dois 3?@

Baixos-Re}évos colocados em alturas diferentes devem parecer do

mesmo tamanho, € necessdrio aumentar a grandeza do mais elevado

em relagéo ao observador, para serem vistos sob &ngulos iguais.
'Sébre €sse ponto € muito conhecido o grafico de Vio =

let Le Duc.
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Sendo grande a altura do lugar onde o Baixo-Relévo vai
ficar, podem ser alteradas as apresentagdes dos planos gerais das
figuras, mostrando-se ligeiramente inclinados para a frente, prin
cipalmente no caso de se tratar de um Baixo-Relé&vo Perspectivo.

Quando o trabalho apreciado esta colocado a pouca altu-
ra, as figuras do Baixq—Relévo podem apresentar o tronco ligeira-
mente afogado no fundo. As cabegas dessas figuras, entretanto, o-
ferecem um aspecto artistico égradével, se estiverem leveménte
pendentes para a frente.

Deve-se assinalar ainda que, quanto mais alto fér o lo-
cal do Baixo-Relévo, tanto menos lhe convém o emprégo da perspec-
tiva-relévo e mais aconselhavel € faz€-lo em planos mais altos e
acentuados, de modelado mais simples e sem detalhes.

Diz Louis Cloquet, na pag.24,IIT Parte do "Traité" de
Perspective Pittoresque": "Plus l'échelle est grande, plus les dé

talls sont sacrifiés aux masses".

ILUMINAGAO - A quest&o da iluminag@o do Baixo-Relévo € das mais de

licadas para o artista, pois a obra é percebida pelo
observador conforme os valores das luzes e sombras dos relévos. A
iluminag¢do pode ser proveniente de um féco de luz artificial ou
natural. A luz natural comumente considerada € a do sol. A 1luz
solar pode iluminar com seus raios o objéto diretamente, ou indi-
retamente, pela ac@o combinada da irradiagdo luminosa das particu
las em suspensd@o no espago e da pequena opacldade da atmosféra,qme
constftui a luz difusa.
A luz artificial € produzida por combustﬁo.ou pelos fe-
némenos elétricos, aprésentaﬁdo~se, portanto, em focos. '

Tanto com a luz natural, como com a artificial, a ilumi

nagdo do objéto pode ser direta ou indiréta. A 1luminacgdo diréta ool

o R e o T Tl e
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€ capaz de definir fortemente os contornos dos relévos, aceé;
tuando o contraste com as partes n@o atingidas diretamente pe
la luz; enquanto que na iluminacdo indiréta a luz difusa pro
duz efeitos suaves porque atinge toda a superficie, iluminan

do mesmo as partes profundas do trabalho, sem os fortes con-

trastes da 1luminacd@o diréta.

A quest@o do claro escuro do modelado depende mul
to, portanto, do tipo de iluminacéo, se é diréta ou difusa .
Sendo diréta, o aspecto artistico estd sujeito ao &ngulo de
incidéncia dos raios luminosos sébre o Baixo-Relévo.

Estes problemas ja preocupavam os ariistas deakeé
pocas remotas. Pela insisténcia das repetigdes, temos a im-
press@o que sdo resultantes de solugdes felizes que passo a,
comentar.

Deve ser evitada a incidéncia dos raios luminosos
perpendicularmente ao plano do Baixo-Relévo, porque a trans-
forma em mancha luminosa, impedindo a percepgﬁo do relévo e
modelado. Também deve-se fugilr do caso contrario, o da ilu-
minac¢&o por tras da obra porque nesta circunsténcia, €le pa-
recera escuro e sémente iluminado nas bordas. A luz de riba
ta, isto €, a que ilumina o trabalho de baixo para cima, tam
bém ndo € favordvel ao seu aspecto artistico, porque parece
alterar as expressdes, mostrando os relévos de maneira inversa.

A 1luminacdo que melhor apresenta seus valoresﬁﬁg
ticos € obtida pelos raios luminosos que incidem obliqua-
mente, vindos de cima em relacdo & perpendicular ao plano do
Baixo-Relévo.

A luz nais favordvel ao trabalho € portanto a uni-

focal,lateral e superior,porque valoriza o modelado,mostrando

e
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54.. 5
partes iluminadas, sombras proprias e projetadas dos relévos élqi :
delados. Briicke e Helmholtz especificam as seguintes condiqﬁéa,
a pag. 135, do livro "Principes Scientifiques des Beaux-Arts":
"D'autre part, 1'éclairement ne doit pas €tre non plus trop obli
que; autrement, les surfaces peu reccourcies, les surfaces prin-
cipales du relief, recevraient trop peu de lumiére. ILa lumiére
la plus avantageuse, en général, est celle qul tombe a 450",

Um fato relacionado a questdo da iluminacgdo, passadoen
tre nos recentemente, merece ser citado pela soluc¢lo inteligente
que o artista lhe deu. S&o as belas métopas feitas pelo escultor
Humberto Cozzo, para a fachada principal do Ministério da Fézen-
da, no Rio de Janeiro, em madrmore Ipiranga, nacional, de colora-
¢do verde clara e ligeiramente rajado. O excesso de luz sbbre as
métopas transformava-as em manchas luminosas, exigindo para me -
lhorar sua visio o emprégo de uma patina de céra, de cbr semelhen
te & QO marmore, mas em tonalidade ligeiramente mais escura. Es-
ta patina, passada sdmente no fundo e nas partes profundas da o-
bra, "envelheceu" os Baixos-Relévos, valorizando assim o modela-
do. Foi a lembranca do processo da encaustica, muitc conhecido
e usado peios antigos, que forneceu a solucdo do problema, que o
tempo resolveria com sua patina natural, mas sémente muitos anos
depois, por meilo da ag¢do do sol, da chuva, da poeira, gorduras,
ete..

Visto & luz difusa, a 1luminacdo ideal para o Baixo -
Relévo € também aquela cuja claridade incide obliquamente sébre
o.%rabalho, vindo'de cima.

Em locals relativamente escuros, o relé€vo deve ser sua
vizado, ou de modelado baixo e planiforme, para evitar que as som

bras projetadas sejJam acrescidas pelas sombras préprias,mmﬁoex—
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tensas devido as condig¢les do ambiente, como acontece com relé -

vos de bastante volume.

EM MONUMENTOS - Quando o Baixo-Relévo vai ser colocado em um mo-

numento, o artista deve orientar a fachada onde

€le se localizara, de maneira a receber luz lateral, e lembrar =

-se a;nda de que, enquanto o Baixo-Relévo Normal pode ser colocg

do a qualquer altura do solo, o Baixo-Relévo Perspectivo convém
sémente 3s partes colocadas a pequena altura.

A respeito do Baixo-Relévo Perspectivo, comenta Louis

Cloquet, 34 pag. 54 daIIl Parte do "Traité de Perspective Pitto -

resque”:

"Toutefois le bas-relief, correctement congu, a sapla
ce dans les localités de 1'ouvre monumentale ol 1l s'isole natu-
rellement et se présente 2 1l'oeil du spectateur, & la distance nor

male de vision".

O ponto de vista para observar um Baixo-Rel€vo assim
concebido € bem diverso do que abrange todo o monumento e dessa

forma quebra de certo modo a unidade art{stica do conjunto.

EM DIVERSOS POVOS - De ac8rdo com as observagdes feitas, notamos

que 0s egipcios, quando empregaram Baixos-Re
1lévos de preferéncia na fachada dos templos, e por conseguinte d
retamente expostos aos raios solares, seguiram o tipo collanogli
fo, cujos sulcos contornam o desenho e favorecem sua visado. 0 .
Baixo-Relévo Normal era apresentado no interior dés templos, tu-
mulos, etc., e portanto visto & luz difusa.

0s assirios, embora fizessem o Baixo-Relévo Normal, da

vam-lhe maior volume do que os egipcios e geralmente o colocavam
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. também no interior dos paldcios. Externamente, os que eram vis-
- tos em ceréimlce,quer pelos fortes coloridos ou pelo brilho caracterig_
tico da matéria, ofereciam perfeita visibilidade no local onde se
encontravam.

Os Baixos-Relévos persas, assemlhando-se bastante aos
assfrios, mostram-se por vezes colocados nas partes internas dos
pérticos, recebendo deste modo bda luz para valorizar os modela-
dos do trabalho.

0s gregos, a luz do sol, expunham o Relévo de Vulto e
o Alto-Relévo que, pelas suas qualidades plasticas, podem ser vis
tos & disténcia e mostram sempre um forte jJogo de luzes e som -
bras. Ja quanto ao Meédio-Relévo e o Baixo -Relévo, preferiam co-
locd-los no interior, para serem vistos sob luz difusa e a distén
cias relativamente curtas.

0Os romanos, de um modo geral, souberam compreender os

ensinamentos da Arte Grega e também mostram-nos Baixos-Reléves @
locados em passagens laterals. Quando sdo postos nas fachadas ,
estao geralmente encaixados entre colunas ou pilastras, apresen-
tando-se assim um pouco recuados.

No Baixo-Relévo da Idade Média, apreciamos especialmen
te a maneira magnifica como souberam subordinar a escala e 2 fég
ma a colocagdo. Os relévos ndo eram muito baixos e embora expos
tos diretamente & luz solar, alcangavam extraordindrio efeito pe
la simplificacédo de suas férmas, apresentadas em planos bem defl
nidos.

No Renascimento ha uma variedade muito grande em lo-
cals para os Balxos-Relévos, quer no interior, quer no exterior,
mas os artistas observaram os princibios aplicados pelos gregos

€ romanos.
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0 aspecto artistico do Baixo-Relévo depende tanto do
local para o qual €le fol estudado que, se por alguma‘circust&n-
- cla f6r mudado, dificilmente se mostrara com as mesmas qualida -
~ des plasticas com que anteriormente se apresentava.

0 exemplo torna-se flagrante se considerarmos os Bal-
xos-ﬁelévos feitos por Bernardelll para a base do Monumento do
Duque de Caxlas, iniclalmente localizado no Largo do Machado. Es
sas obras que, no primitivo local, podiam ser comparadas a qua -
dros de cavalete, no lugar atual do monumento mal sdo vistas e
perderam a expressdo e imponéncia que possuiam.

O Baixo-Relévo ao ser colocado pode levar moldura, ou
deixar de apresenta-la; por outro lado, o local do trabalho pode
também sugerir-lhe profundidade, enquadrando-o por meio de pilas
tras, coluhas a semelhanca do que faziam os romanos, etc... Des-
se modo impede-se ao observador que veja de perfil no Baixo-Re-
1évo as deformacgdes dos planos em profundidade, obrigando-o a a-
precia-lo de frente.

H& trabalhos, entretanto; que ndo possuem moldura alQ
guma e sado encaixados em uma parede lisa.

Bourdelle e Janniot modernamente nos dao exemplos de
Baixos-Relévos de belissimo efeito arquitetural, nos quais os re
lévos estdo por vezes simplesmente emoldurados e encaixados napa
rede, ou ressaltando da superficie da parede, seﬁ moldura alguma,
como sd@o vistos respectivamente os do "Théatre des Champs-Elyseed

e os dos "Musées d'art moderne", em Paris. No Rio de Janeiro, no

Paldcio do Comércio, ha um grande Baixo-Relévo, executado por Frey

hoffer, e que segue a orientagdo dos supra -citados mestres fran-

ceses.

Outro exemplo a destacar, € o dos frisos existentes na
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- rio da Agricultura, feitos em cimento e de autoria do Professor
- Armando Socrates Schnnor.

Hoje em dia ha Baixos-Relévos que sdo colocados sem

~ enquadramento e com a placa saliente sbbre a superffcie do muro.
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0 MATERTAL

0 aspecto art{stico do Baixo-Relévo depende muito das qua

lidades e possibilidades plasticas do material empregado, pbis éle

influird decisivamente na emogdo estética sentida pelo observador.
A €sse respelto pode ser lembrada a palavra abalizada de
Henry Arnold na pag. 10 do livro "Iniciacidn de la escultura", tra-
dug@o de Roger Pla: "Cada materia exige un oficio que le es particu
lar; no se talla del mismo modo la madera y el marmol, el geso y el
granito, el bronce y la arcilla. Cada materia tiene distintos re -

cursos capaces de realizar fines plasticos distintos”.

MATERIAIS - Os materiais mais comuns empregados na estatudria em ge

ral e particularmente no Baixo-Relévo sdo: a terracota
e as §emails cerfimicas, provenientes de maneiras diferentes de tra -
tar a argila, cozendo-a ou esmaltando-a, respectivamente; a madeira;
a pedra, principalmente as moles e semi-duras; o bronze ou outro me

tal fundido; o marfim, €ste usado comumente em trabalhos pequenos.

ESCOLHA DO MATERIAL - As questdes técnicas, estéticas, além das de

ordem econSmica, decidem da escolha do materi
al a ser empregado. No que diz respeito as questdes técnicas o ar-
tista deve preocupar-se com a qualidade do material, a facilidade ¢

ser trabalhado e sua durabillidade.

As questdes estéticas levam o artista a julgar da apar@g
cla do material: no caso da pedra, quanto a sua cbr, textura e gra-
nulac8o; no caso da madeira, igualmente a cbr, a qualidade das fi -

bras e as dimensdes da pega.
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A textura e a ¢br dos materiais duros sfo particularmente
importantes para a escolha, porque de. preferéncia devem ser unifor -
mes, para serem trabalhados mais facilmente e melhor apreciados osmo
delados dos relévos, principalmente quando vistos a uma determinada
distfncia.

Conforme se trate de um material plastico ou ndo, pode ser
dito que o Baixo-Relévo €: tanto "modelado", como "esculpido”. No pri
meiro caso a matéria € molddvel; no segundo, € talhavel.

As técnicas de modelar e esculpir diferem entre si, pois
enquanto que na primeira a forma € obtida acrescentando-se material,
na segunda o processo empregado para produzir o relévo é o de desbas
téa-lo.

S&o também ditos "modelados", os Baixos-Relévos vazados em
f6érmas, tal como os realizados em gesso, cimento, pedra reconstitui-
da, ou os fundidos em bronze e outros metais.

Pode-se ainda "modelar" um Baixo-Relévo apenas desbastan-
do como quando se esculpe, desde que tenha sido preparada uma placa
de argila ou outro material plastico que se possa trabalhar conveni-

entemente.

GENERALIDADES - MADEIRA.

A madeira, ao ser cortada na floresta é chamada de "Madel
ra verde". Vicente Navarro na pag.l05 do livro: "Técnica de la es -
cultura", entra em consideracdes quanto & melhor época para o coérte:
"... toda madera empleada en la Escultura debe ser l{impia de nudos y
de grietas, sana y de poro lo mds fino possible, bien seca y cortada

]
de bastante tiempo y "en buena luna". Saben los explotadores de los

bosques que la fase de la luna en que ciertas maderas se corten in -

fluye en el resultado que dé en el trabajo, pues cortada en la 1luna
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61 ﬂ

correspondiente a su especie se conserva mejor y no se apolilla.”

Logo ap6és ter sido abatido, o lenho deve ficar dentro
d'agua sem a casca, por algum tempo, dias, semanas ou meses, para
ser depois iniciada a fase de secagem, afim de que suas fibras se
contraiam perfeitamente ao perder umidade.

A madeira deve, cde preferéncia ser guardada cortada em
pranchées, que tenham a maior dimenséo da segdo transversal, ori-
entada radialmente.

Bste é o chamado "Corte radial" ou de "madeira serrada

ao alto" ou "serrada ao quarto", no qual a maior dimensdo se ori-
enta principalmente no sentido radial da tora. No "corte tangen-
cial" ou de "madeira serrada ao baixo", a tora € desdobrada comos
cértes sempre paralelos ao inicial, feito no sentido longitudinal
do lenho. O "cdrte transversal", € aquele cujo talho foi feito
perpendicularmente ao eixo da arvore.

Quando héd diversos pranchdes em estdque, colocam-se pe

quenos suportes de espa¢o em espago, entre um pranchdo e outro,pa

ra permitir uma secagem igual. Uma vez guardada, a madeira deve
ficar colocada de modo a evitar qualquer empeno.

No "atelier", se a madeira val ser guardada por algum
tempo antes de iniciar a obra de talha, o artista deve ter o cuil-
dado da fazer um cintamento bem justo no lenho de maneira a poder
apertd-lo gradativamente de tempos em tempos. Déste modo, evita-
ré que se abram rachas com facilidade. Em vez de fita de metal,o
escultor pode também usar com sucesso os grampos de ferro que pre
para comumente quando quer ajustar férmas.

Jorge Casals na pag. 69 do seu livro "Escultura - talla
en Madera", diz textualmente: "la precaucidn de esperar el tiempo

necessario, permite aprovecharla en condiciones ventajosasy sin

...5‘ L




e
: v wof am AvNSE i ola
St A ' e
SYISEMs 68 Jeqpe 18 A Simatp
Jralbneg

85280 B HsE BRuTAM

L

T dE 2
W vl " 9%
E 1 ASE

=lBERD

.hiﬂ?ﬂfﬁﬂfﬁﬁ?




62

desperdicios inutiles, como también, si se le quita 1la médula en for
ma longitudinal, se consigue que tenga mayor duracion sin rajarse".

Um edrte transverso no toro, mostra nitidamente as dife-
rentes partes que o constituem e que sao, a contar da periferia pa-
ra o centro: a casca, o alburno, o cerne.

|

A casca é geralmente pouco desenvolvida e ndo se presta
a ser esculpida.  As partes do alburno e cerne podem variar de pro-
porcdo, conforme o tipo da madeira. Nas mais macias, o alburno é
mais desenvolvido do que o cerne, e nas mais duras ocorre o contra-
rio.

Comumente a parte do alburno é mais clara do que a do cer
ne, mas nas madeiras cortadas ha algum tempo, o alburno escurece 11
geiramente.

Como no cerne a cdr € estavel, referem-se a €le, as colo
racoes tipicas da madeira; é também a parte mais resisténte e a mals
indicada para os trabalhos de arte.

Cortada no sentido transversal, certas madeiras mostram
suas camadas de crescimento em férma de circulos concéntricos, por-
isso denominados "aneis de crescimento".

Hé, entretanto, outras madeiras nas quais n&o se notam
essas distingdes. Os "aneis de crescimento" sdo constituidos por
dois tipos de lenho: o "lenho inicial" ( ou lenho de Primavera) e o
"lenho tardio" (ou lenho de Ver#o); o ultimo, em muitas madeiras, é
de coloracgdo mais escura e mails duro do que o "lenho inicial", e nes
te caso, devido a essa diferenca, a madeira se apresenta listrada ,
aspecto que € melhor visto na secdo radial.

Quando ndo existe essa diferenga de coloracédo, relativa-

mente frequente no caso das madeiras brasileiras, o conjunto désses

lenhos tem coloragdo uniforme. As madeiras cujos "anéis de cresci-
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mento" apresentam nitida diferenciacdo de cBres entre os dois .

lenhos, sfdo ainda mals heterogénas, devido as diferencas e den
sldade e de dureza. Aquelas que ndo apresentam essa diferen-
¢a estrutural nas suas camadas de crescimento, mostram-se com
uma coloracdo mais uniforme e, devido & menor diversidade ri-
sica de seus constituintes, s&@o bem mals fdceis de serem tra-
balhadas do que as outras.

0 tipo de madeira uniforme é fdcil de talhar eporQ
1sso multo indicado para a escultura. EXx.: o cedro.

No sentido longitudinal da madeira, constituem os
velos, o conjunto das fibras e vasos considerados em grupos:
ésses velos, podem apresentar variedades de colora@&o e de re
sisténcia ao corte.

A A madeira revéssa, no seu conjunto de fibras, tem

partes mais macias e camadas cujos velos gradativamente variam

de direg8o, alternando-se em trechos. Devido & heterogenida-
de de resisténcia entre as camadas sucessivas, essas varlagdes
880 notadas ao ser talkada a madeira. Entretanto, a orienta-
¢80 dada ao cérte, atenda em parte essa caracter{stica da ma-
deira revéssa, embora ela seja um tanto dificil de trabalhar.
Ex: as do grupo da peroba. |

E farpada, a madeira que, embora se deixando talhar
com alguma resisténcia, apresenta farpaaﬂ

Madeira Jaspeada é aquela em que determinados tre-
chos da sua superffcie refletem a luz com maior intensidade .
Esse aspecto € mais notado na superficie longitudinal, obtido
por cérte perpendicular &s camadas de crescimento e paraleiaa

aos ralos lenhosos, raios cujc ~zonjunto de células téma pro

priedade de refletir mais a luz do que o tecido restante.
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Pode ser citada como madeira que apresenta tipica-
mente €sse aspecto, o Aguano do Norte do Brasil, conhecido no
mercado mundial pelo nome de Mogno ou Acajou, de uso tradiclo
nal hd séculos, e preferido justamente por essa particularida
de.

Madeira gquebradica é 'a do tipo que, ao ser talhado,

desprende pedag¢os pequenos. Ex._ o Angico preto.

GENERALIDADES - PEDRA

Para que uma pedra possa ser usada em escultura, e
necessario que seja solida e trabalhdvel em trés dimensdes.

As pedras utilizadas pelo escultor s8o as de natu-
reza calcéria, ou silicosa. Enquanto que para a Estatuaria sé&o
preferidas as pedras relativamente duras, para o Baixo-Relévo
s8o utilizadas de preferéncia as mais brandas. As pedras po-
dem ser formadas por um unico mineral ou por vdrios, sua colo
ragdo varia conforme as dos minerais constituintes, predomi -
nando a do que se apresentar em mailor quantidade. S&o diltas
monocromaticas as de uma s6 c¢Or e policromaticas (rajadas,bre
choides, etc.), as de coloracdo variada.

A coloracédo das rochas pode decorrer, ndo apenas da
cBr propriamente dita dos seus minerais constituintes, mas de
impurezas. - geralmente oxidos metéiicos - nelas difundidas. O
ferro, em geral, responsavel por certas tonalidades verdes, a
marelo ferrugem, vermelho tijolo, ete. Outros tons verdes s®
dados pelo crémo, pelo‘niquel e pelo cobre. Sdo, ainda, tipl
cos o preto db manganés e o cinzento da grafita (carbono).

A uniformidade na c¢6r da pedra é um caracteristico

importante ao trabalho do escultor, porque deixa perceber mais
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claramente os desenhos e relévos da obra.

Os mdrmores, ditos "estatudrios" sdo de textura fi
na, homogénios na granulacdo e tém uma ¢6r branca uniforme ,
consistindo pols esplendidos exemplos. Entre €les, podem ser
citados como os melhores, os de Paros e Carrara que se dei -
Xam atravessar um pouco pela luz, antes de refleti-la. N pri

meiro exemplo, a luz penetra numa espessura de 35 mm, enquan

to que no segundo um pouco menos, 25 mm.

0s marmores de coloragdo muito rica, prestam-seme -
lhor para revestimentos, sendo porisso chamados "de constru-
gﬁo“, pelo efeito decorativo que com &les se pode obter.

O Brasil destaca-se pela sua grande riqueza em pe
dras, sendo muito apreciados seus calcdrios, marmores, grani
tos, etec.. De modo geral, entretanto, os marmores brancos b
sileiros sdo muito duros e diffceis de serem esculpidos. 0
marmore Ipiranga, de Minas Gerais, é conéiderado como dos me-
lhores para obras de arte, mas sua coloracdo ndo € ideal, pois
apresenta tonalidades verdes.

Entre os "granitos", pode ser lembrado o "cinza"
de Petrdpolis, o "Ouro Velho" e o "Preto da Tijuca", (na rea
lidade um gabro-dioritico).

0 calcdrio do Pilar (amarelo claro) assemelha-sea
pedra de Caen, € fdcil de talhar e permite um relévo acentua
do. O arenito do Ipanema, embora de bonita coloragéo ocre ,
tem a desvantagem de obrigar o escultor a um relévo de pouca
espessura, devido ao seu gimento argiloso muito friavel que
se desagrega com facilidade. Ha,  contudo, trabalhos feltos res
sa pedra, como alguns existentes no Teatro Municipal de Séo

paulo, e dois grandes Baixos-Relévos no "H211l" do Ministério
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da Fazenda, de autoria do escultor Humberto Cozzo. A pedra

-sabdo, que tdo bonitos efeitos art{sticos oferece com seus

tons verde-azulados quando fresca e pardacentos quando semi
-alterada, € muito fdcil de ser trabalhada, mas tem o incon
venlente de soltar fragmentos, como se pode verificar em be
1{ssimas portadas de igrejas em Minas Gerais. Tal defeito
parece decorrer de fissuras as vezes imperceptiveis,por se-
rem as pecas tiradas de bldcos superficiais, vindo o defei-
o aggravar-se com o correr do tempo.

Ao realizar uma escultura na pedra, o artista pre
cisa levar em conta a posicdo dos planos de estratificacéo,
para poder talha-la com mais facilidade; quando pratica (o]
corte no sentido e direcdo do "fio", isto é, paralelamerte &
estratificacso, éle fard menos esforco para conseguir o ta-
lho. Esta circunsténcia deve estar sempre na mente do ar
tista ao esculpir, pols as partes salientes da obra carecem
de ser culdadosamente trabalhadas, para ndo se destacarem

Conforme o tipo da pedra, ela apresenta uma fra
tura variada e oferece maior dificuldade ou facilidade ao
corte da ferramenta do escultor. Para ser trabalhada, é
mais fdcil a que por suas propriedades, deixa a superficie
ser esculpida de maneira uniforme.

0 estudo geral de classificacdo das rochas, es-
capa ao plano do presente trabalho, mas, segundo a douta
opinido do dr. Othon Leonardos elas podem, para fins artig

ticos, ser agrupadas em:

I - MATERIAIS DUROS E MUITO DUROS - que s&8o sobretudo ar= ro
chas de origem {gnea, g

ralmente silicosas. Exemplos: os granitos , os granitos -

..uﬂ i
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-sieniticos, os sienitos,os dioritos, os basaltos, as obsidi-

anas e outras lavas.

IT - MATERIAIS MOLES E SEMI-DUROS - que s8o, sob o ponto de

vista petrogenético, as

rochas sedimentares e metamdrficas, de composicdo eminente -

mente calcaria e argllosa, e excepcionalmente silicatos hi -
dratados. Exemplos:

1) Calcarios (calcdrios comuns, dolomitos, pedra

Lids, travertino, alabastro calcario, mirmores

e mdrmores dolomiticos).

2) Materiais argilosos (argilas, argilitos e ardo

sias).
3) GE€sso e anidrita, alabastro gessoso.

4) Hidro-silicatos de magnésio e alum{nio:
a) Talcoxisto ou pedra-sabdo (encontrada princi
palmente em Ouro Preto, Congo-
nhas do Campo, S. Jodo Del Rei, eto)
b) Serpentinas

c) Algamatolitos (encontrados em Parad de Minas) q

5) Arenitos.

: Dentre as rochas citadas, destaco a pedra-sabdo,que |

adquiriu renome através da célebre obra de Anténio Francisco

Lisbba, o Aleijadinho, nas cidades de Ouro Preto, Congonhas do
Campo, Sabard, S. Jo&o del Rel e outras mais.
Ao realizar um Baixo-Relévo na pedra, se ela € de

tipo Duro ou Muito Duro, o artista tem muitas vezes a possibi

lidade de esculpi-la fdéra do local definitivo da obra, o que
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facilita seu trabalho. @Grande numero das pedras de tipo Mo-
le e Semi-Dura, entretanto, ndo permite tal recurso, obrigan
do o artista a realizar a obra no proprio local, afim de ndo
se sujeitar & contigéncia de, no transporte, se partir a pe-
dra ja esculpida.

Quando se esculpe um trabalho em pedra, considera
-Se para cada tipo diferente a resisténcila que ela oferece ao
corte da ferramenta, e as injurias do tempo, ou "intemperis-
mo" .

As pedras - os mérmores, por exemplo, que s8o cal
carios cristalinos - parecem ao escultor mals duras do que as
outras, porque a resisténcia dos grdos que as compdem, pode
variar conforme sua dimensdo, havendo as de gra grossa, médl
a ou fina.

Segundo F. Rinne e L€on Bertrand em "La Science des
Roches", .pég. §25, deve-se diferencgar ndo somente a nature-
za dos componentes, mas também seu modo de unido, para o que
€ necessdrio levar em consideraclo a textura e a estrutura :
"On doit trés justement distinguer la texture ( qui carctéri
se la maniére d'ont les élements du mélange sont assemblés
dans l'espace) et 1la structure qul fait intervenir la dimenf
sion et la forme des élements", Convém lembrar, entretanto ,
que os alemdes e muitos americanos, usam essa terminqlogiaem

sentido inverso da empregada pelos autores franceses.

CORTE - De maneira geral, o artista distingue ots diferentes
materiais, quanto & resisténcia ao corte, em:MOLE OU

MACIO, SEMI-DURO, DURO E DURYSSIMO

Tratando-se de pedra, ha a considerar as diferentes
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granulagoes de seus elementos constitutivos, que podem ser
de grd grossa, média ou fina.

No caso da madelra, a orientacdo e a gqualidade
da fibra s&@o de particular importéncia para o trabalho de
escultura.

Em ambos os casos, € mais facil o talho na dire-
céo e sentido paralelo ao de suas camadas (no caso da pe -
dra), e das fibras (no caso da madeira), isto €, no senti-
do do "correr", como € dito vulgarmente. A resisténcia ao
corte € maior na direcao perpendicular as citadas.

Deve ser evitado cortar o material de topo e de
preferéncia o talho sera feito transversalmente. Nos cor -
tes transversais ao seu eixo, tratando-se de tronco de ma-
deira, as melhores superficies de corte sio aquelas obtidas
no sentido da periferia para a medula (da arvore). Ou seja,
tomando como referéncis de carater pratico, para quem esta
observando a peéa de madeira e orientando—ée pela disposi -
¢8o de camadas (anéis) de crescimento, o corte deve ser pra

ticado da face convexa para a face cfncava desses anéis.

TRATAMENTO - Um Baixo-Relévo, segundo a textura do seu mate

terial e o tratamento a que foil sujeito, pqde
apresentar uma superficie fésca, semi-polida, ou polida que,
conforme o fngulo de incidéncia dos raios luminosos, mostra
seu modelado pealgado pelas diferentes sombras, meias tin -

tas e luzes de maior ou menor intensidade.

Os materiais de diferentes naturezas, conforme es

teJam trabalhados e iluminados, podem apresentar-se com man

chas escuras, pontos luminosos, manchas luminosas ou linhas

- L,‘ ol
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brilhantes, o que faz variar muito o aspecto art{stico para -

cada caso. O tratamento dado ao material, ou seja, seu aca

bamento, deve merecer do artista especial atencdo, pois além
da quest@o estética acresce a da durabilidade que 1lhe esta |
intimamente ligada.

De um modo geral, os diferentes materiais podem
ter acabamentos variados, conforme a fatura empregada pelo
artista, mostrando a superficie dspera ou lisa. Esta ulti-
ma pode ser ffsca ou brilhante, tanto para a pedra gquanto pa
ra a madeira.

A argila, pelas suas qualidades eminentementeplé_
ticas, permite acabamentos muito variados.

A durabilidade do material depende principalmen-
te da composig@o dos seus elementos, mas pode variar com o©
local em que esta exposto, a orientag&o dos planos dos re1§_
vos e o seu acabawmento.

Em igualdade de condicdes, quanto a situagdo e
férmas, o acabamento riustico € o que deixa a obra mais ex -
posta as 1ntempér1es, facilitando os depésitos de dguase po
eiras; enquanto que o acabamento de tipo brilhante € o que
resiste mais ao tempo e permite o escoamento rapido das & -
guas das chuvas.

A escultura em madeira, a ndo ser em determina -
das espécies, rapidamente se deteriora quando exposta ao ar
livre, sem algum tratamento preservativo e hidrofogo. As pe
dras, particularmente as de origem {gnea, resistem muito as
intempéries.

A pedra devé ser esculpida imediatamente apés sua

retirada da pedreira por ter ainda a denominada "dgua de

m——



'.,ntaa uo ¢Isljadam OR mhsﬁ a:namnénqi a .ﬁéﬂéfﬁﬁsn'
,goﬁgnﬁdn Lsroeqae ﬁ3aLJua‘ob "9a,ﬁam Bvel (pinomsd.
5ﬂn sLebrEdeuh ab 8 soseTos satjéaas afd 286 ab

.sbenltl eﬂnsmaﬂtiﬂi

ﬁ@ﬁ;laxstwsish asina1eilb go Eswemy obom mu-ad

Cebdbl el .sell uo suooed stoldvaqus s abnatiacm (edaldra

catisfltzd ponsoalY 198 Shoy. s
~Batsebsy 5 8%
_ainnma noptne ashebilspn asve aalsa sityTe A

Jaobstaay odtum sodosmad 1698 31IM"50 BRaLd

“Smon- aelrsvisboq ean ¢eadwemals Suew sobh oBplaogmos shied

7 Bob sonalq nob odssdnalvo B (OFzOIXs-BIse 5rp ma I[suel

~Oadnegadnor ey O 98OV

38
adnadAl Lud cqly sbh clnomsdscs ¢ 2up OINSUPHS (BETlS
Q % ﬂcb qhanq oimamstoss o adtmioy & oqmsy o8 Biam edglz2en
;' JEsvuds z8b BRI
'2'4?§n£mﬁe+a§@hb»"aa of & (srtebem me muidfuscas A
Tk o

;1& o8 a#aoqxe obraup srotrsteh ap esnemsbzqsw 2




71

pedrekra" que facilita o corte e, uma vez evaporada, sua sﬁ -
perficie adquire maior resisténecia ao intemperismo, aumentan
do assim a durabilidade.

Embora seja realizado com maior facilidade o cor-
te na madeira enquanto ela estd no estado'denominado "verde',
ou seja, com um tedr de umidade_muito elevado, a obra € exe-
cutada de maneira mals perfeita, quando o lenho esta "seco_ao

arﬂ

(secagem natural), isto €, com um teor de umidade a que
o mesmo atinge quando fica em equilibrio com o meio ambien-
te. No Brasil, €sse teor de equilibrio estd em torno de 10
a 15% de umidade, em relacéo ao peso da madeira séca na estu
fa a 1lo39C t2, até "peso constante", ou seja, até que tenha
perdido toda a umidade.

Sendo possivel, observa-se, antes de dar infcio ao
trabalho de talha, o tempo de secagem da madeira. Segundo al
guns auto_res, a secagem ao ar exige um ano por_polegadade es
pessura, e segundo outros. um ano por 2 a 3 cm. de.espessura
Pode também ser utilizado o processo de secagem artifieial ,
em estufas de circulagdo forgada, nas quais se obtem a madel
ra com teor de umidade muito mais baixo do que os acima apon
tados e em alguns dias sdmente oito ou dez.

Deve-se salientar que a parte do lenho que cres -
ceu mais prdoximo do solo, guarda maior umidade que as partes
mais altas.

A argila, para ser utilizada em trabalhos de arte,
precisa estar isenta de detritos, sendo para isso previamen-
te decantada.

Quando se vai esculpir um Baixo-Relévo, surgem i-

numeras vezes defeitos no material, sendo por 1sso conveniente

e
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dispor de quantidade maior do que a prevista.

Se os defeitos do material s8o exagerados e se mos
tram & superficie do bloco de pedra ou de madeira, €le deve
ser recusado; em muitos casos, surgem sOmente durante a exe-

cugdo da obra.

DEFEITOS DA MADEIRA: -
Rachas - Aparecem na superficie ou no interior da madeira e

880 resultantes:

1?9) da agdo dos ventos, fazendo a arvore vergar e go
duzindo esforgos internos que d&o lugar a rutu-
ras e separagoes dos tecidos lenhosos;

29) do processo de abater a arvore (quando cal aoso
lo, conforme a superficie de impacto, produs es
forgos (tensGes) que causam ruturas dos tecl -
dos lenhosos, em maior ou menos proporc¢éo);

39) da secagem da madeira, a qual perde por evapora
¢80 a "agua livre" e a "de saturagdo das fibras)
até alcangar o teor de equilibrio, ou o da seca
gem artificial. &

Do fenbmeno de retractibilidade que provem da se-
cagem, surgem tensdes ou esforcos que, dada a heterogeneidade
f{sica dos elementos celulares dos tecidos lenhosos, tendem
a produzir ruturas ou separacdes nas zonas de menor resistég
cia, dando lugar ao aparecimentc de rachas. Estas, geralmen
te aparecem no sentido radial, por serem os raios menos re -

sistentes do que as fibras que constituem o grosso da massa

lenhosa.

Nos - S&@o micleos mais duros do que a madeira que os circun-
da e resultam da inserc@o dos ramos no tronco. Confor

me a maneira de cortar a pega se apresentam alongados ou ar-

redondados, e podem ser soltos ou firmes, mostrando sua cdoragzo

L_‘_Jaﬂliiiil
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mais intensa.

Manchas - Hd ainda a notar as "manchas fiungicas", que podem

ser vistas no alburno, causadas por certoes VegeUﬁB
inferiores, vulgarmente denominados cogumelos. Essas manchss
podem ter fdormas muito irregulares, por vezes extensas e, quan
do superficilals, prejudicam a uniformidade do aspecto desse t1
po de madeira.
Cavidades - A madeira pode apresentar cavidades originadas

por:
a) insetos predadores;
b) passaros predadores;

¢c) bolsas de resina, de dleo, ou corticais.
DEFEITOS DA PEDRA:-

Nas rochas, de modo geral, deve-se desprezar as par
tes intemperizadas; as menos defeituosas sdo geralmente as
mals internas. Seus principals defeitos v&o abalxo assinala
dos:

Fendas (fissuras, Juntas,diaclases) - podem estar na superfi-

cie, ou no interior do
bldco de pedra, e sdo resultantes ou da sua formagdo ou de
posteriores deformacdes -tectfnicas, ou do trabalho de extrg
gcéo. A fenda muitas vezes deixa-se pressentir na superficie
pela alteraéﬁo de som ao ser talhado o material, ela € peri-

gosa porque separa o bldéco no pedacgo onde ela se encontra.

Nédulos e Amfgdalas - s&o nucleos duros resultantes de ele -
mentos mais resistentes do que o resto

do material e que muito prejudicam o trabalho do escultor ,
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pelo esforgo diferente requerido para esculpi{-los, arriscan-
do assim ultrapassar a resisténcia normal do material que se

pode partir.

Geodos - sd@o partes 6cas que geralmente se apresentam no in-
terior do bloco por vezes atapetados de pequenos cris

tals e que necessitam de uma restauracéo.

-

Velos - os velos podem constituir defeitos ou néo, conforme
se apresentem. Em alguns casos chegam a ser qualida
des decorativas, quando sua dureza € andloga a do resto do
material. Entretanto, os veios podem ter durezas diferentes,
0 que, para esculpir, é uma condicdo desfavoravel. Outra ques
tdo a considerar € a cbr desses veios, pois, sendo muito a -
centuada, pertuba a compreensfo da forma, tanto na pedra, co

mo na madeira.

INCLUSOES - Sdo tidos ainda como defeitos, pols prejudicam a
beleza da pedra e por conseguinte o valor estétl
co da obra, a presenqé de certos minerals capazes de se alte
rarem quimicamente e reagirem sﬁbre os outros, tais como: a
pirita, a granada almandita, etc..
A pirita, com o tempo, perde a sua cbr de ouro,
tornando-se um nodulo de ferrugem, enquanto que a granada ,

de vermelha passa a ficar como uma ndédoa escura.

RESTAURAGAO - Se houver, na pedra, como na madeira, algum lo

cal a restaurar, em virtude dos defeltos cita
dos, ao se embutir um fragmento de pedra ou de madeira €le de
ve ser da mesma qualidade e cbr, e, conforme o caso, com OS

velos ou fibras no mesmo sentido em ambos os pedagos. As par
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tes internas devem ser preéviamente arranhadas, afim de se toar
narem ésperas, para formar pontos de aderéncla e, enquanto

na pedra o local a retocar precisa ser inicialmente banhado

com égua, na madeira €le deve estar absolutamente séco e a

céla_de carpinteiro € passada ainda quente para aderir me-

lhor. As duas partes devem estar perfeitamente aJustadas_,

sendo comprimidas com peso ou grampos. Em alguns casos, a-

1ids, entre as duas partes hd necessidade de se fixar um pi
no de metal.

Em pequenos defeltos, a restauracgdo pode ser van
tajosamgnte felta com material reconstituldo, quer seja pe
dré ou madeira, pols s&o em geral, mais aderentes.

No caso da "pedra reconstituida", por exemplo, e
la € obtida com a mistura de uma parte de cimento (preto ou
branco, conforme o ton da pedra) e trés de pd(fino ou gros-
so) da propria pedra em que se trabalha. Esta proporéﬁo,eg
tretanto pode variar.

Para a madeira, a mistura € preparada com a pro-
rria serragem e cola de carpinteiro ainda quente. A cola de
carpinteiro usada a quente, fol citada por ser bastante em-
pregada; mas € pouco resisténte a determinadas condicdes de
umidade, e sujeita por isso a putrefaclo, com o consequente
descolamento das pecgas. Podem, porém, ser usadas outras co
las a frio, como sejam as com bases em proteinas vegetals aa
animais; as primeiras obtidas da proteina de soja, e as se-
gundas da caseina do leite, contendo preferentemente antisé
ticos para evitar sua deterioragéo. Além destss, sdo parti
cularmente interessantes as colas sintéticas & base de ufém,

e de resorcina, de celulose, ete.

,Ag..--‘



BRIES NP aed

OIS




ACABAMENTO - MADEIRA.

0 acabamento do trabalho em madeira pode ser varl
ado, do mistico ao lustrado, cujo brilho pode ser obtido s&-
bre a superficie 1lisa, por meio da céra ou de vernizes.

Pronto o trabalho, €le € muitas vezes patinado, is
to é, colorido.

A madeira recebe multo bem as cbres de aniliqg 
dissolvidas em dgua, ou em alcool, e ainda a pintura & t&ﬁﬁi y
ra diluida em dgua. Esses tipos de patina penetram na mﬁde$ 

ra e ndo cobrem seus péros. Depols de patinada, pode-se pas

sar na madeira, para ficar mais resistente ao tempo, uma de-
méo de azeite ainda quente, ou céra. :

Em tempos passados, e em épocas diferentes, foi g_ﬁ‘
sado alnda sfbre a madeira um revestimento em estuque pinta-'mﬁ:-
do, que escondia completamente as qualidedes préprias do ma-
terial. Assim procederam largamente artistas egipcioaeeprig.i”-
cipalmente os espanhdis do perfodo barréco.

A madeira, slids, € um material do qual se pode di

zer que tem sido utilizado para fins artisticos, desde épo -
cas imemoriais. A

Diz 0 Profess8r Armando S. Schnoor na sua tése"Téc
nica doalEscultores"-na pdg. 15, relativamente & madeira e
3 ferramenta necessdria para trabalhd-la: "Mesmo em sua for ;;li
ma mals desenvolvida, €ste tipo de trabalho requer poucos 1qg f'.

trumentos, uma 18mina afiada tal como um formé&o, um instru -

mento com & ponta em fdérma curva e para certos acabamentos
especials em férma de V".

0 escultor utiliza a palma da sua mé&o quando ne -
cessita bater no cabo da ferramenta ou impulsiona-la, éonfggi‘
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me seja necessario. Em alguns casos, usa um macéte de madel
ra ou de borracha.

Em diferentes épocas tem variado a preferéncia a
determinados tipos de madeira. Porisso mesmo, mulitas vezes.
a madeira trabalhada em um lugar é importada de zonas, as ve
zes distantes, como no Egito, por exemplo, onde foram utili-
zadas madeiras vindas da S{ria. A oliveira, o sicbmoro e o
cedro foram bastante usadas na Antiguidade, de modo geral.

Na Europa, durante o perfodo goético, fol muito u-
tilizado o carvalho ao natural, sem verniz ou outro qualquer
tipo de acabamento de superficie.

Na época do Renascimento e do BarrSco foram prefe
ridos o castanheiro, o pinho, o carvalho, o clpreste, o ce -
dro e o ébano. Provenientes das Américas foram também mul-
to usadas a cadba e a nogueira. Portugal recebia do Brasil-
-Colfnia diversas madeiras, destacando-se a que deu o nome
ao nosso Pafs - o Pau Brasil.

Na época Barrfca assinalam-se o carvalho, o casta
nheiro, o ébano e outros mais, vindos da fndia e do Brasil.

No perfodo Rocded apontam-se o mogno, a cerejeira
a ameixeira e, proveniente do Novo Mundo, principalmente o
pau-cetim.

Na época Néo-clédssica foram usados o mogno, o €ba
no, o olmo, a macieira, a pereira.

No Brasil-Colénia foram muito trabalhadas madei -
ras como o cedro, o vinhético, brauna, pau-santo, diferentes
espécies de jacarandd e de canela.

Para fins art{sticos, a madeira pode ser conside-

rada, quanto a sua resisténcia ao corte, em MACIA, SEMI-DURA,



; e ’
s 1 37137 S 1 S LA

¥ B
OmoOd

~
sh gploggss




DURA E DURfSSIMA.

As madeiras dos grupos "Macias" e "Semi-duras",em
igualdade de condigdes, tém tendéncia a se deteriorarem mais
facilmente do que as dos grupos "Duras" e "Durissimas". Pa-
ra dar & superficie maior resisténcia e evitar a iInfiltracgéo
de umlidade, uma demdo de azeite quente, por exemplo, ao ter-
minar o trabalho, torna-as mais resistentes.

Grande numero das madeiras dos grupos "Duras" e
"Dur{ssimas", opdem-se muito & acgdo destruidora do tempo, mas
se gretam frequentemente se néo forem convenientemente trata
das. Para evitar a retractibilidade, quando ha necessidade
de se introduzir um prégo ou parafuso, deve-se, primeiro, a-
brir uma cavidade, com difmétro que lhe seja inferior e, a
segulr, umedec&-lo em dleo, para entdo firma-lo na madeira.

Estudando - MADEIRAS - no "Instituto Nacional de
Tecnologia”, com o dr. Epaminondas Azevedo Botelho, de conhe
cido renome, anotei as seguintes listas de madeiras brasilei

ras usadas em escultura:

5
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MADETRAS BRASILEIRAS
MACIAS E SEMI - DURAS |
NOME . VULGAR CLASSIFICAGKO BOTANICA NOME VULGAR NO ESTRANGEIRO COR
Aguano Swietenia macrophylla King. Meli- Mogno(Port,); Acajou(Fr.) Mogano * | Vermelha pardacenta
aceae. (Ital.); Mahogany (USA e Ingl.) escura.
Angelim Pithecellobium scalare Griseb Tata-se ougTatané (Arg.) Amarela ocre.

Carvalho Brasileiro

Carne de Vaca
Cedro Branco
Cedro Rosa

Cedro Roxo

Cedro Vermelho

Cinamono
Darura

Imbuia

Nogueira Americana

Pinho do Parana ou
Pinho Brasileiro

Tarumam

A

i

Euplassa organensis (Endl.) I.M.
Johnst

Torrubla Olfersiana Liﬁk et Kleir -
- Nyctaginaceae

Cedrela fissilis Vell. var. - Aus -
tral{s - Meliaceae
Cedrela Glaziovi: C. DC. - Melia -

ceae.
Cedrela sp. - Meliaceae

Cedrela fissilis Vell.
- Meliaceae

- var. Rubra

Melia Azedarach L. - Meliaceae
Sweetia nitens(Vog.)Benth.-Leg.Pap.

Phoebe porosa (Nees et Mart.)Mez. -
- Lauraceae

Juglans Nigra L.

Araucaria angustifolia(Bert.) O.
Ktze. - Araucariacea

Vitex montevidensis Cham. - Verbena-
ceae !

Brazilian cedar (USA e Ingl.)

Kamarakatta (G. Ingl.)

Brasilian Walnut (USA e Ingl.) Im-
buya (Ingl.).

Parana pine(Ingl.); Brazilian pine
(USA) ;Pino del Brasil (Arg.).

Tarumd (Arg. e Parag.); Totumillo
(Venez.); Pechiche (Eqg.).

Pardacenta clara,com
raios grandes ainda
mais claros.

Avermelhada,com raios
grandes largos e claros.

Parda rosada.

Parda avermelhada.

Avermelhada escura.

Avermelhada.

Parda avermelhada.
Parda acinzentada.

Parda escura.

Parda escura.

Branca amarelada.

Pardacenta clara.
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MADEIRAS BRASILEIRAS

DURAS E D

SIMAS

—

NOME VULGAR

CLASSIFICAGAO BOTANICA

NOME VULGAR NO ESTRANGEIRO

COR

—

Acoitd Cavalo

Ajara

Alecrim do Mato

Algarrobo Branco
Algarrobo Negro

Angico Preto

Brauna
Cabriuva Parda

Canela

Gua juvira

Ipé Pardo

Ipé Preto
Jacarandd da Bahia

Jacaranda Pardo
Jacaranda Preto

Jacarandd Tan

—

Luehea grandiflora Mart.

Chrysophylum lucumifolium Griseb
Holocalix balansae Mart.
Prosopis Alba

Prosopis Nigra

Piptadenla macrocarpa Benth.

Melanoxylon brauna Schott =~ Leg.
Caes.

Myrocarpus fastigitus Fr. Allem. -
- Leg. Pap.

Ocotea swaveolens Hassl.

Patagonula americana L.
ceae

- Borraglna-

Tecoma ochracea Cham.

Tecoma ipe (Mart.) K. Sch. Bignoni-
aceae

Dalbergia nigra Fr. Allem. - Leg.
Pap.
Machaerium villosum Vog. - Leg.Pap.

Machaerium incorruptibile Fr.Allem.

Machaerium scleroxylon Fr. - Pap.

Azota cabalo(Arg.);Pataxtillo(Mex.);
Tapasquit (Guat%.

Aguay (Arg.)

Alecrim(Arg.); Ibird-Pepe(Parag.).
Algarrobo blanco (Arg.)

Algarrobo negro (Arg.)

Curupay (Arg.)

Cabridva (Arg.);Incienso(Parag.)

Laurel amarillo (Arg.)

Guayabi (Arg.); Guayabil(Urug.)

Lapacho amarillo (Arg.)

Lapacho negro (Arg.)

Brazilian Rosewood (USA e Ingl.);
Pallissandre (Fr.)

Castanha clara,amare
lada.

Amarela clara.
Cinza amarelada.
Parda amarelada claz
Castanha escura.
Castanha escura.

Quase preta com estz
as castanho escuras.

Parda escura.

Parda escura.

Castanha escura.

Parda amarelada.
Castanha escura.
Castanha escura com
listas quasi pretas.
Parda.

Quasl preta.

Castanha muito escuz







MADETRAS BRASTLETRAS

DURAS E DURISSIMAS

NOME VULGAR

CLASSIFICACAO BOTANICA

NOME VULGAR NO ESTRANGEIRO

COR

Jacaranda Violeta

Mata-0lho Pardo
Gleo Vermelho

Pau Amendoim

Pau Brasil

Pau Ferro

Pau Marfim
Pau Mulato

Pau de Peso

Pau Rosa
Pau Santo
Pequi
Peroba Rosa

Piqufa marfim ou Pau
cetim ou Piqufa cetim

Machaerium acutifolium Vog. - Leg.
Pap.
Pouteria Gardneriana Radkl. - Sapo-

taceae

Myrospermum erythroxilon Fr. Allem.-
- Leg. Pap.

Pterogyne nitens Tul.

Guilandina echinata (Lam.)Spreng. -
- Leg. Caes.
Apuléia ferrea Mart. - Leg. Caes.

Balfourodendron Riedelianum Engl. -
Rutaceae

Calycophyllum Spruceanum Benth. -
~ Rubiaceae

Bulnesia retama (Gill.) Gris.

Aniba rosaeodora Ducke - Lauraceae

Zollernia paraensis Hub.- Leg.Caes.

- Caryocaraceae

Caryocar villosum(Aubl.)P.Pers.-
Caryocar brasiliense St. Hill.

Aspidosperma polyneuron Muell. Arg.-
- Apocynaceae
(Aspidosperma eburneum Fr. Allem. -

0 acea
fﬁgpiggsperma parvifolium Muell.Arg.
~-Apocynaceae

Mata-ojos (Arg. Urug. e Parg.)

Viraré (Arg.)

Brazil wood(USA e Ing.);Brazilete
(Cuba) ;jBrazil (Rep. Dom.)

Guatambu blanco (Arg.)
Bayabochi (Bol.); Capirona(Perd).

Retamo ou Palo Santo (Arg.)
Bois de Rose femelle (G. Fr.)

Tango (Hond).

Pekid (G.Ing.)

Peroba red(USA e Ingl.)Palo rosa
(Arg.)

{Palo amar{llo (Veneza).

|

—

Castanha escura,com
manchas pretas e vio
laceas.

Castanha escura.
Avermelhada.

Parda.

Vermelha amarelada.

Castanha escura.

Amarela,pardacenta
clara.

Branca pardacenta.

Verde azeitona.

Castanha clara amare
lada.

Quase pretas e com
manchas muito escures

gﬂmarelada.

Castanha avermelhada

Amarela clara quase
cre:une

4
|
|
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MADKTRAS BRASTLEIRAS

DURAS E DURISSIMAS

——

NOME VULGAR

CLASSIFICAGKO BOTANICA

NOME VULGAR NO ESTRANGEIRO

COR

-

Quebracho
Quebracho Branco

Sucupira Parda

Sucupira Preta

Sucupira Vermelha
Tatajiba

Uvalha ou Grumichava

Vareteiro

Schinopsis Balansae

Aspidosperma quebracho blanco
Schlecht

Bowdichia virgilioides H.B.K. -Leg.

Pap.

Diplotropis Martiusii Benth.-Leg.
Pap.

Bowdichia nitida Spruce-Leg.Pap.
Bagassa guyanensis Aubl.-Moraceae

Eugenia uvalha Camb. - Myrtaceae

Phyllostylon brasiliensis Cap. -
Ulmaceae

Quebracho colorado (Arg.)
Quebracho blanco (Arg.)

Alconorque (Venez);Mach(G.Ingl.)

Botonallare (Venez.); Tatabu(G.Ing

Alconorque (Venez.); Mach{G.Ing.)

Mora (Arg.); Bols bagasse(G.Fr.)

Palo de lanza (Arg.); Ceron(Mex.);
Membrillo (Venez.)

Castanha avermelha-
da.

Emarela rosada. - -

g =]

— : 3 B o

fundo escuro com ca
madas alternadas de
estrias mals claras

Fundo muito escuro.

Amarela avermelhada
Amarela.

Vermelha castanha
escura.

Amarela lim&o.
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ACABAMENTO - PEDRA.

Raoul Lamourdedieu, comentando o talho da pedra
diz na pdg. 28 do "Traité de 1la Sculpture Taillée": "Bref, la
taille de la pierre et sa conservation sont fonction de la
contexture de celle-ci et 11 est bien évident qu'il faut en
connaftre les qualités ou defauts, pour savoir les employera
bon escient. Sans l'avoir essayé soi—méme, i1 est impossi -
ble de savoir ce qu'on en peut tirer au point de vue dela for
me et de la coloration, et ce n'est qu'en la taillant qu'on
peut voir quelle est la taille qui en fait valoir le, grainet
la qualité".

Esses acabamentos variados podem ser: rﬁstico, a-

picoado, lavrado, polido e lustrado. Para consegui-los o es
cultor necessita de vérias ferramentas, sendo que para traba
lhar no marmore, calcérios, arenitos, pedra-sabdo, etc. de -
vem ser mais delicadas do que as destinadas a esculpir o gra
nito, sienito e outras pedras muito duras. 4

As ferramentas s&o hojJe feiltas de acgo e tempera -
das diferentemente, conforme‘a resisténecia que a pedra ofere
ce ao corte, recebendo témpera mais forte ou mais fraca.

0 tipo da ferramenta € semelhante, diferindo a ma
ceta que, para trabalhar o granito, e de ago e, para o mérmg
re, de ferro.

Pedras brandas, como certos calcarios, pedra-sa -
bdo, etec., podem até ser trabalhadas com macetas de madeira,
formdes e goivas, proprios para esculpir a madeira.

Os instrumentos usuails paré o granito sdo: escas-

__imig‘ﬂiiiilii

sllhador, ponteiro e escopros largos e estreitqs.
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Além da maceta, a picola € outra ferramenta usada
para bater no granito; € uma espécie de marreta com_dentesna
base e que pode ter tamanhos diversos, conforme se queilra,
mais fina ou mais larga.

A aparelhagem usual para o marmore € constituida
pelo escassilhador, ponteiro, escopros largos ou estreitos e
os Ultimos com a extremidade cortante reta ou arredondada,sen
do também chamados cinzéis; ha ainda o gradim, o unheto e a
agulha.

Existem, ainda, ferramentas como:o "violino", pa-
ra perfurar e "raspas" para alisar a superficie.

Em trabalhos de grande tamanho, podem ser usados
aparelhos mecénicos, propulsionados a ar comprimido ou ele -
tricidade, semelhantes aos manuals, para esbogar o trabalho,
sendo o acabamento final esculpido a mdo. Quanto aos que ti
verem tamanho extraordindrio devem ser feitos todos mecanica
mente, como cita o Professor Armando S. Schnoor na éua tése
"Técnica dos Escultores"”, comentando o processo usado pelo
escultor norte-americano, que realizou o trabalho de maiores

n NOS

proporgoes feito nos tempos modernos na rocha viva:
Estados Unidos da América, nas Montanhas Negras, no Estado
Dakota do Sul, o escultor Gutzon Borglum esculpiu as cabegas
de Washington, Jefferson, Lincoln e Theodoro Roosevelt e em
vez de ponteiros e escopros usou o perfurador automatico e
em vez de macetes, usou o dinamite para tirar o excesso de
pedra".

Esse art{sta deu infcio também na rocha viva a um

Baixo-Relévo representando a marcha dos Exércitos Confedera-

dos que, no entanto, ndo chegou a terminar.
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Com os diversos instrumentos citados, conseguem-

-se 08 varlos acabamentos abaixo discriminados:

RUSTICO - Pode ser o acabamento natural, como saiu da pedrei
ra, ou o obtido por meio do ponteiro, que se chéma
entdo: "rustico apicoado a ponteiro".
0 acabamento ristico é bastante primitivo, consis
tindo nessa caracter{stica toda a beleza do trabalho. A su-

perficie € extremamente aspera.

APICOADO - Depols de se conseguir a forma desbastada com o]

ponteiro, a superficie da pedra € uniformizada pe
lo bater da picola em diversos tamanhos sucessivos, primeiro
as mails grossas e depois as mais finas. Esse tratamento dei

xa a superficie um tanto dspera.

LAVRADO - ¥ o acabamento da pedra em que a superficie fica i
sa e fbsca, apenas com os cortes leves do escopro,
valoriZando deste modo extraordinariamente os rélevos.

Nos granitos: trabalha-se, iniclalmente com o apl
coado, sendo as asperezas suprimidas pelos escopros.

Nos mdrmores: o art{sta dd a forma com o emprégo
do escassilhador e do ponteiro. A seguir, utiliza-se do u -
nheto e do gradim que substituem no marmore a picola, e de -
pois os escopros, sendo primeiramente os de extremidade acen

tuadamente curva.

POLIDO - K o acabamento feito apds a fase do lavrado, sendo
conseguido por meio de "esmer{s" que eliminam comple

tamente as asperezas da pedra. O esmeril natural (coridom)é€

substituido hoje pelo "alundum" (alumina cristalizada) e pelo

|
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"carborundum,’ que é o carbureto de silicio.

Para polir o marmore, depois de o ter trabalhado
com diferentes esmer{s, usa-se a pedra pome (uma lava vulcé-
nica). A seguir, emprega-se, com agua, uma tablete feita pré
viamente no fogo com goma laca e o "carborundum" em pd. REs-
se polimento € aplicado especialmente para marmores colori -

dos.

LUSTRADO - Esse processo recebe ilnicialmente um tratamento la
vrado e polido, para se obter o lustro, na fase fi
nal.

A superficie lustrada precisa ter os planos muito
simplificados e estilizados, convindo melhor aos trabalhos de
carater mais decorativo.

No granito: o lustro € conseguido com alumina (0-
xido de aluminio) primeiramente e depois com dxido de estanho,
conhecido pelo nome de "potéia" e que € empregado com bonécade
chumbo.

No mdrmore: o lustro € obtido por processo semelhan
te ao usado no granito, sendo empregado, entretanto, o sal de
azedas.

Para conservacédo do lustro, passa-se uma solugﬁo
com céra virgem dissolvida em agua ras.

Os sienitos, podem ser polidos com mais perfeigéo
do que os granitos, porque os minerails constituintes dos pri
meiros, tém durezas mais ou menos semelhantes, enquanto que
nos gfanitos as durezas dos seus minerais (quartzo, feldspato
e mica) variam muito, de 2 para a mica e 7 para o quartzo, se

gundo a conhecida Escala de Mohs para as durezas dos minerais.
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I;-odo geral, a pedra cujos minerais tém durezas
dguals e granulagdo fina, permite um acaba -

mento artist is apurado.

PRESERVACAO .geral, para se preservar a superficie
da pedra contra o intemperismo, pode-se passar,
de quatro em quatrotégég, uma ou varias demfos de dleo de 1i
nhaca, com o cuildado dg QEE a manchar.
A pedra calcggia'(ex: o marmore), aceita bem o se
guinte tratamento que 1mpé§g¥;giliza sua superficie: solucédo
de silicato de potdssio ogégrgagﬁio, pincelada por todc o tra

‘c_..r(; .
balho exposto ao ar livre. Ass'm, pela agéo do gas carbdni

co do ar, a obra de arte fica Impermeabilizada, sem se apre

4 ac &
sentar propriamente patinada, porque O poros da pedra ficam

tapados, tornando-a 1nsolubilizéve1i

Se a pedra ndo for calca- a-se primeiro a
solucdo de silicato de sodio, deixa-se de em seguidatma
solugdo de cloreto de cdlelo. Os dois sal em entre si,
precipitando silicato de cdlcio nos poros, d _"rLesulta a

impermeabllizacdo da pedra.

CONSIDERAGCOES - A escultura na pedra imprime & obra um

cunho ' ‘mponente e vigoroso, que caracteri-

za bem o trabalho realizado nesse material, principalmente
quando for obtido pelo processo do "talho direto".

A partir do Renascimento,até o inficio da Epoca Mo

derna, a pedra e a madeira eram comumente esculpidas, apds a

realizacdo de um modélo estudado em barro e vasado a gésso .

No modélo realizado s&o tomados "pontos", com o auxflio da

"maquineta", os quais a segulr sdo encontrados no material du
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ro. REsse trabalho, na maior parte das vezes realizado por
"ponteadorgs" nﬁ fase ¢o esbogo, € terminado pelo proprioar
tista. O idéa}; entretanto, seria que o escultor realizasse
sua obra desde o infcio, ate a fase final. A circunsténciade
executar, na pedfa, um trabalho estudado inicialmente no bar
ro, pode levar o artista a imprimir qualidades plasticas de
um material em outro, o que prejudica a beleza da obra.

Ao ser realizaQQ, no barro, um modélo de trabalho
a ser esculpido na pedra, o artista deve executd-lo com o ca
rater de "solidez" que a pedra requef para ser obtido melhor
efeito art{stico, pois éste caracteristico é necessdrio & ex
pressdo da forma.

Cada material permite ao escultor encontrar uma
beleza especlal peculiar ao mesmo e que nd@o deve ser despre

zada, nem mistificada.

BARRDO

ARGILA - Encontrada com certa facilidade nas diferentes par-
tes do globo terrestre, pois é resultanfe de 'um pro
cesso de decomposicdo de rochas, a argila é constituilda por
silicato de alumfnio hidratado. Pode apresentar diferentes
composicdes e cbres, conforme as impurezas que contém, sali-
entando-se entre outras os sais de ferro, que lhe d&o uma co
loracdo avermelhada, mals ou menos intensa, conforme a pro -
porcdo em que entra no conjunto. Contem, 2inda, propriedades
que a caracterizam e que s8o: a plasticidade, a porosidade e

a vitrificacao.

PLASTICIDADE - ¥ a propriedade da argila que a faz moldavel,

s







tornando-a adaptdvel a diferentes formas. A possibilidadede
se contorcer sob a acdo do calor também estd relacionada a

quest@o da plasticidade.

POROSIDADE - Corresponde as aberturas existentes entre as par

ticulas da argila e que deixam a umidade evapo
rar-se durante a secagem, de maneira que a obra nédo sofrauma

exagerada retracéo, ou se parta.

VITRIFICACAO - K a resisténcia que a arglla opde ao calor, e

que a2 impede de se quebrar, rachar ou mesmo

diminuir muito de volume.

BARRO - A arglla com impurezas e vulgarmente denominada barro.

Ha barros que s&o encontrados com bBa composigdo para

sSerem modelados, apresentando-se porosos e um pPoucoO arenosos.

Outros, entretanto, necessitam de certa modificacéo na sua cons
tituicdo para ficarem em condicdes plasticas ideais.

As cores do barro umido s&o comumente mais fortes
do que as do barro seco, quer £le seja cozido ao sol<m1anfég
nos apropriados.

0 barro branco é a argila pura, o Kaol&m, préprio
para ser empregado em trabalhos de porcelana. Segundolhs im-
purezas contidas, o barro apresenta c¢br cinza, preta, marron,
vermelha, etc.. ‘

0 barro é um dos materiais de uso mais remoto, ten
do sido permanentemente usado em todas as épocas, quer no tra
balho do escultor ou no do oleiro. |

Pl{nio, pode ser lembrado, referiu-se a um quartel

rdo existente em Atenas, chamado Cerfmica, onde foram encon -

trados entre outros trabalhos, muitos executados por Calcosth
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em barro cri ou "eruda -opera".

Quando cozido, o barro altera sua coloragdo e torna -
-se resistente, n&o se dissolvendo mais na dgua, Embora possa ir
ao forno mais de uma vez é com o primeiro cozimento que a cbr se
altera. Assim, vemos por exemplo um barro cinza claro passar a
pardacento claro depois de cozido.

Tratado pela agdo do calor, a obra de arte assim apre
sentada passa a se chamar terra-cota, conservando extraordinérig
mente a frescura do modelado.

Os Baixos-Relévos em terra-cota tém de ser executados
com pouca espessura, porque €sse material ndo permite, no seu
interior, a insercao de qualquer elemento estranho.

Esta é, alids, uma contingéneia geral para todo traba-
lho de escultura modelado em terra-cota ou cerfmica, como se diz
quando, além do processo do cozimento, s&o também passados esmal
tes e vernizes.

Como exemplo de Baixos-Relévos em terra-cota,podem ser
lembrados os colocados na fachada posterior da Escola Nacional é&
Belas-Artes, representando as Artes.

Outra aplicac@io do barro muito usual em escultura é a
de servir de material inicilal para a modelagem de trabalhos a se
rem, por processos técnicos, vazados a gésso ou fundidos em bron
ze. Assim utilizado € comum o emprégo de armacdo para sustentar

seu péso.

BRONZE

0 Bronze, t&o empregado em escultura e particularmen-
te nos Baixos-Relévos, na palavra do Professor Armando Socrates

Schnoor (tese J4 citada, "Técnica dos Escultores", pag.32) "é o

E-'_'_".uuﬂ
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| nome dado & grande classe da liga de cobre, zinco e estanho.

A proporc¢do destes metais para a fundigédo art{stica é
de 80% de cobre, 10% de estanho e 10% de zinco.

Porém, para certos trabalhos, ornatos, por exemplo,sen
do preciso dar-se movimento, entortando-o, a percentagem de zin-
co sera maior".

A liga do bronze pode, entretanto, variar quér em re
lagdo aos metais que a formam, como n& proporcdo em que se apre-
sentam.

Anteriormente 2 fundicdo em bronze, os povos antigos
fundiram muito em cobre e também em uma liga de cobre e es;;nho,
como citam alguns autores.

O emprégo do bronze, entretanto, constituiu para a hu
manidade um fato t&o importante, que se passou a contar a Era do
Bronze, na qual novas realizag¢Oes e possibilidades puderam con -
cretizar-se.

Em tempos primitivos, o bronze fol multas vezes empre
gado em obras de arte, em placas marteladas e seguras a um &mago
de madelra, onde os pregos eram firmados e rebitados. Alguns Re
1l€vos foram conseguidos mediante batimento das chapas pela parte
interna, nas quais, por vezes, eram embutidos certos detalhes de
outros materiais.

E opinido de muitos autores que o0s gregos aprenderam
com os egfipcios a técnica do trabalho de fundir em bronze, que
inicilalmente fol realizada em moldes de pedra ou de arela.

H4, todavia, uma lenda grega, que atribui a dois ar -
tistas que viveram aproximadamente no Século VI AC, em Samos ,Rhoe

cus e seu filho Theodorus,a descoberta da fundigdo em bronze. E

provavel, contudo, que os dois artistas anteriormente citados,te
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nham sémente aperfeigoado o processo de fundig@o, como diz Char
les Blanc na pag. 357 do seu livro "Grammairé des Arts du Dessir:
- "L'invention des artistes samiens consistait, sans doute, a
couler le bronze dans un moule & noyau qui permettrait de dimi-
nuer au gré de l'artiste 1'épaisseur du métal".

Realizada dessa maneira,por melo de moldes adequadcs,
a fundigdo podia ser feita em pecas finas, em vez de macigas ou
em chapas grossas, como eram feitas comumente.

Tanto os Etruscos quanto os Romanos conseguiram oti-
mas ligas de bronze, sendo entre os Ultimos usada a chamada "les
Brundusinum" com a qual foram feltos esplendidos espelhos na ci
dade de Brundisi, originando-se possivelmente daf, o termo "brm

ze",

Depois da época em que os Barbaros invadiram o Impé-
rio Romano, o emprégo do bronze decaiu nas obras de arte.

No periodo Medieval, o bronze passa a ser novamente
empregado, principalmente em portas e placas sepulcrais, mas sé
mente no Renascimento € que voltou a ser largamente usado, quer
nos Baixos-Relévos ou na Estatudria em geral. Nessa época, dis
tinguiram-se como fundidores Donatello e Cellini, conseguindo o
dltimo um acabamento muito perfeito em seus trabalhos.

A fundica@o em bronze, plenamente desenvolvida no Re-
nascimento, néo mais evoluiu sensivelmente.

Os bronzes artisticos podem ser obtidos pelos princi
pails processos conhecidos: da "céra perdida" ou o "da areia".

0 trabalho fundido em bronze d4 grande realce ao e-
felto art{stico da obra de arte, quer seja realizado em modela-
do delicado quer em um tanfo rude, como preferem alguns artis -

tas modernos.
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CONCLUSDES

: s O objetivo desta tese fol o estudo do aspecto ar
t{stico Baixo-Relévo em seus diversos modos e particulari-
dades. Procurei focalizar também os materiais de nosso Pa
is, que podem ser empregados com proveito em obras de arte
désse género, além das seguintes questoes

19 '~ O escultor pode usar os tipos principais de
Baixos-Relévos estudados nesta Tese e sua escolha é 1ndica
da por circunsténcias especiais que sugerem ao artista o an
prégo do mais favordvel.

29 - 0 aspecto artistico do Baixo-Relévo sofre as
influéncias dos estilos, no seu conjunto geral.

39 - 0 Baixo-Rel8vo pode sintetizar plasticemen-
te um tema ou ser principalmente decorativo.

49 - Do tratamento técnico dado ao material, de-
pende grande parte do efeito artistico do Baixo- Relevo.

59 - Baixos-Relévos de tamanho monumental, devem
ser feltos com planos mais simples. Inversamente proporci
onal ao seu tamanho, pode haver uma 1nterpretaqao mais de-
talhada.

69 - Diversos Baixos-Relévos, em um mesmo con jun

to, devem obedecer & uma harmonia geral, de meaneira a for-
marem unidade, com o amblente e entre s1 mutuamente.

R R

93






BIBLIOGRAPFTIA

Arnold,HenrY
- Em "INICIACION A LA ESCULTURA".

- Tradutor: Roger Pla, - Editorial Poseidon -
-~ Buenos Aires - 1945,

Blanc, Charles
- Em "GRAMMAIRE DES ARTS DU DESSEIN".
- Henri Laurens, Editeur -
- Paris

Botelho, Epaminondas Azevedo
- Em "PROJETO DE TERMINOLOGIA DAS MADEIRAS BRA
SILEIRAS". - e
- Asgociaqﬁo Brasileira de Normas Técnicas -
1949,

Brucke, E. - H. Helmholtz.
- Em "PRINCIPES SCIENTIFIQUES DES BEAUX-ARTS"
52 Edig&o - Felix Alcan, Editeur -
Paris - 1902 - ‘

Campofiorito, Quirino
- Em "A COMPREENSXO DA FORMA PARA REALIZACKO DE
, UMA OBRA DE ARTE"
~ Tese de concurso para provimento da Cadeira de
Desenho Figurado, da E.N.B.A. -
- Rio de Janeiro - 1942,

Casals, Jorge
Em "ESCULTURA - TALLA EN MADERA"
Ediciones del Tridente S.A. - 1945

Chase, George Henry - Chandler Rathfon Post
- 'A HISTORY OF SCULPTURE"
- Harper & Brothers Publishers -
- New York and London -

-'1925,






Cloquet, Lecuils _
- Em "TRAITE DE PERSPECTIVE PITTORESQUE" -
- 3 Partes = "PERSPECTIVE DU TRAIT - PERSPECTIL
VE DE LA COULEUR PERSPECTIVE DU RELIEF -"
- H. Laurens, Editeur
- Parig-= 1913,

Delmonte, John
- Em "THE TECNOLOGY OF ADHESIVES".
- Reinhold Publishing Corp.
- New York -
- 1047,

Del Negro, Carlos
- Em "DESENHO E RELEVO"
- Tese de Concurso & Cadeira de Desenho da
E.N.B:A. =
- Rio de Janeiro -
- 1938

Del Negro, Carlos :
- Em "BAIXO RELEVO - O METODO DAS PROJEGOES
CENTRAIS" -

- Tése de concurso & Cnadeira de Modelagem da
FONOA. by

- Rio de Janeiro -
- 1049,

Del Negro, Carlos
- Em "O ESSENCIAL SOBRE A TEORIA DO BAIXO-RE-
LEVO" -
- 12 Edicgao -
- Rio de Janeiro
- 1951.

Drioton, Etienne - D'André Vigneau
- Em "LE MUSEE DU CAIRE"
Encyclopedie Photographique de 1'Art"
Editions "Tell" -
France -
1949,




5 €77 4 F :
Fardii s b - 3

' ” >
| - it -4
L T B - =
. 3 L
. == e . - &
x - / i fre
» 1 T
34 | i
LT -
i H
o 1. Sea )




Ferreira de Souza, Paulo
- Em "TECNOLOGIA DE PRODUTOS FLORESTAIS-
- INDUSTRIA MADEIREIRA" -~
- Imprensa Nacional -~
- Rio de Janeiro -
- 104}

Focillon, Henri
- Em "VIDA DE LAS FORMAS " e "ELOGIO DE LA
MANO".
- Tradutor: Ines Rotenberg.
- Libraria y Editorial "E1 Ateneo -
- Buenos Alres -
~ 1947,

Fuller, Josef
- Em "ELEMENTOS DE MODELAGAO"
- 38 Edicéo -
- Biblidteca de Instrucgéo Profissional -
- Imprensa Portugal - Brasil
- Lisboa.

Garcia, José Jorge M.
- Em "CONTENIDO DE HUMEDAD EN ARBOLES VIVOS":
- Ministério Agricultura -
- Buenos Aires -

- 1951

Garnier, Pierre
- Em "LA COMPOSITION DECORATIVE"
- Encyclopédie Roret - Sfelt -
- Paris
~-1935.

Gouthier, Joseph
- Em "GRAPHIQUE d'HISTOIRE DE L'ART"
- Librairie Plon -
- Paris -

Gouthier, Joseph e Louis Capelle

- Em "TRAITE DE COMPOSITION DECORATIVE".
- Libraire Plon -
- Paris -



S £




Gauthier, J.

Em "PETIT PRECIS D'HISTOIRE DE L'ORNEMENT"
- Dols volumes = I, L'antiguité - Les Arts
Orientaux: II, Le Moyen fge - La Renaissan
ce -
- Plon-Nourrit et Cie, Imprimeurs - Editeurs
- -Paris ;

= {1) 1953 - (II) 1926.

Harnisch Jr., W. de Wersin W. Hoffmann
- Em "0 ORNAMENTO E SUAS APLICACOES ARTISTI-
CAS
- Editora Walter Menz{ -
- Rlo de Janeiro -

Hell, Rodolpho
- Em "A PRATICA DA CERAMICA NO BRASIL"
- 22 Edigdo ampliada -

Editora Edanee -

S. Paulo -

Hoffman , Malvina
- Em "SCULPTURE INSIDE AND our"
- W.W. Norton & C9 Inc. -
- New York -
- 1939,

Hunt, George M. - A. Garrat
- Em "WOOD PRESERVATION"
- Me Graw - Hill Book Co., Inc.,
- New York -
- 1938,

Jagger, Sargeant
- Em "MODELLING AND SCULPTURE IN THE MAKING"
- "How to do it" Series: Number Five.
- The Studio Publications, -
- London & New York -
- 1947,

Kowalczyk, Jorge

- Em ESCULTURA DECORATIVA" g
Introdu¢do Historica por: Augusto Koster
Gustavo @¢il{, - Editor
Barcelona -~ 1927.

g

I




LIS Hdusn
& Tl{}}’pr . ; _.' : ! _,,x;‘f 2.

‘g = B3ty
4‘.

Aol

ey Fyreen T
< A ILNGLL

sESon (vsafawe)
WUOCH mE -




Lagriffoul, Henri
- Em "CONSEILS PRATIQUE SUL LA SCULPTURE" -
- S. Bornemann, Editeur -
- Paris -
_ 1950.

Lamourdedieu, Raoul
- Em "TRAITE DE LA SCULPTURE TAILLEE". -
- Editions Edgar Malfére (S.F.E.L.T.) -
- Paris
- 1941.

Lima e Silva, Ruy - Waldemiro Potsct
- Em "ELEMENTOS DE MINERALOGIA E GEOLOGIA".
- 52 Edigéo -
- Livraria Francisco Alves, -
- Rio de Janeiro -
- 1938.

Mariano Filho, José
- Em "ANTONIO FRANCISCO LISBOA"™ -
-~ Rio de Janeiro -
- 1945,

Mayeux, Henri ¢
~ Em "LA COMPOSICION DECORATIVE"
-~ Alcide Picard, Kditeur -
- Paris -

Navarro de Andrade, Edmundo - Octavio Vecchi
- Em "LES BOIS INDIGENES DE SAO PAULO"
- Tip: Alongl & Migliano -
. S.PHUJ.O
- 1016.

Navarro, Vicente
Em "TECNICA DE LA ESCULTURA"
Enrique Meseguer, Editor -

Barcelona -
1044,




2SS AU IG0S AT JUS TIOLT

s 1 i_fg.‘?j: B

AOIBSTEY ODF

LN S LY

ZOMMOD A

-+ & PO
T601

¥ did L -

P e o Ry <
Wi =Sanaikis i L

~ onsilgil & t3nofa
&

MW g ey 7 —
ARUTIUDE

= T03Lb3




Newell, Adnah Clifton
- Em “COLORING FINISHING AND PANTING
woop"
- The Manual Art Press - Pretoria,
- Illinois.
- 1930 - 19%4o0.

Parana, Jodo Zaco
- Em "A MODELAGEM NAS ARTES DO DESENHO"
- Tese de concurso para a Cadeira de Mode
lagem na E.N.B.A. -
- Rio de Janeiro -

PiJjoan, José
- Em "SUMMA ARTIS".
- Vol. V: E1 Arte Romano -
- Espasa - Calpe S.A.
- Madrid.
- 1945,

Pinheiro, Gerson Pompeu
Em "PERSPECTIVA E COMPOSIGAO".-

- Tése de concurso para provimento da ca-
deira de Perspectiva, Sombras e Estéreo-
tormia, da E.N.B.A. -

- Rio de Janeiro -

- 1949,

Record, Samuel J. - Robert W. Hess.
- Em "TIMBERS OF THE NEW WORLD"
- Yale University Press -
~ New Haven -
- 1943,

- Em "LA SCIENCE DES ROCHES. ETUDE THEORIQUE
ET PRATIQUE".-

- Tradutor: Leon Bertrand-

- Complemento de = J. Orcel - 39 edigdo.

- Editions Techniques, Medicales et Litterai
res -~

- Parls -

- 1950.




a0 00 e¥THE SAH MEG&;L
8 3 8 BYBY o027y
R

wiseilln?

raomod msosnsl

LSORCTIZ09MOY §. AVITOEISHES
-uo &b ﬂ}ﬂsm}vcwa BT OBZNONOD 55 s8] -
~gondied o gedmo? _sviioscetsd sb svtab
- LA 8. U.E 8b - siaried
~ cuatanst abh eIl

Odol

LE88N ¥ dnadei - .1
"OIR0W WEIT SHT 90 cﬁ"ﬁ‘h"‘"
- geg1d yIilevevigl sisY
- aveld wai
FAOT

~SOTRONHT HQUTH .2FHDOR PHQ HDWEIDE AIY m7
585 ' : ~-.”3¥JQT-’- AT PR

- bpastIved noéu FubaaT

.aﬁ?lbs 2E - fsonly . = ob me Lqmod

odd aaia«ibaﬂ ‘aauptndos #of3EhE

: o= geng

=9

L~

« S0utlH




Robert,

Ruzzier,

S'Agard,

Santos,

Schmitz,

Shnoor,

Sheenan,

Karl

- Em "TRAITE PRATIQUE DU MODELAGE ET DE
LA SCULPTURE" -

- 52 Edicgdo

- Henri Laurens, Editeur -

- Paris.

- 1932

Jordan

- Em "MANUAL DE ESCULTURA PARA PRINCIPI-
ANTES"

- Editorial Hobby -

- Buenos Aires -

- 19o4Y,

Jd. De

-~ Em "COMPOSITION ARTISTICA"

- L.E.D.A. - Las Ediciones de Arte -
- Barcelona.

Paulo F.

- Em "0 BARROCO E 0 JESUITICO NA ARQUITE-
TURA DO BRASIL".-

Livraria Kosmos, Editora -

Rio de Janeiro.

1951.

Hermann

Em "HISTORIA DEL MUEBLE" -

Tradutor = Joseé Ontafion -~ 32 Edicéo.
Editorial Gustavo Gili, S.A. -
Barcelona.
- 1927.

Armando S.

- Em "TECNICA DOS ESCULTORES".-

- Tese de concurso para provimento da Ca-
delra de Escultura da E.N.B.A. -

- Rlo de Janeiro -

- 1949,

Murray

- Em "HISTORIA DE LA ESCULTURA".
- Tradutor: J. R. Aguilar -

- Ediciones Art -

- Mexico \




o
b

CTH 8
“RTa

# 4

ol

aa




Tortorel

Unger, E

Velloso,

11, Lucas A.

- Em "LAS MADERAS ARGENTINAS EN DECORACION
MODERNA" . -

- Ministerio da Agricultura -

- Buenos Aires.

- 1949,

ckhard

- Em "ARTE SUMERO - ACADIO"
Tradugdo de: José Camon Aznar.-
Editorial Labor S.A.-

Barcelona - Buenos Alres -
1931.

H. Leéao

- Em "A TECNICA E A MATERIA NA ESCULTURA".

- Tése para o concurso da Cadeira de Escul-
tura da E.N.B.A. -

- Rio de Janeiro -

- 1949,




...n“.
a
y AR
B




Intra&.’quo 'oiowflo-ffuofoooto
Conceito Geral .ccoeocecsss

Apreciacio Histérice Artis-
tica ﬂ.‘,...""'......?'

Composigfio do Baixo-Relévo.
Local do Baixo-Rel®

OHatel‘ial ???:?.f?.lffloo"-.

B S e T g

Conelnsdes .ococecocceas

Bibliografia ,



















	digitalizar0001
	digitalizar0002
	digitalizar0003
	digitalizar0004
	digitalizar0005
	digitalizar0006
	digitalizar0007
	digitalizar0008
	digitalizar0009
	digitalizar0010
	digitalizar0011
	digitalizar0012
	digitalizar0013
	digitalizar0014
	digitalizar0015
	digitalizar0016
	digitalizar0017
	digitalizar0018
	digitalizar0019
	digitalizar0020
	digitalizar0021
	digitalizar0022
	digitalizar0023
	digitalizar0024
	digitalizar0025
	digitalizar0026
	digitalizar0027
	digitalizar0028
	digitalizar0029
	digitalizar0030
	digitalizar0031
	digitalizar0032
	digitalizar0033
	digitalizar0034
	digitalizar0035
	digitalizar0036
	digitalizar0037
	digitalizar0038
	digitalizar0039
	digitalizar0040
	digitalizar0041
	digitalizar0042
	digitalizar0043
	digitalizar0044
	digitalizar0045
	digitalizar0046
	digitalizar0047
	digitalizar0048
	digitalizar0049
	digitalizar0050
	digitalizar0051
	digitalizar0052
	digitalizar0053
	digitalizar0054
	digitalizar0055
	digitalizar0056
	digitalizar0057
	digitalizar0058
	digitalizar0059
	digitalizar0060
	digitalizar0061
	digitalizar0062
	digitalizar0063
	digitalizar0064
	digitalizar0065
	digitalizar0066
	digitalizar0067
	digitalizar0068
	digitalizar0069
	digitalizar0070
	digitalizar0071
	digitalizar0072
	digitalizar0073
	digitalizar0074
	digitalizar0075
	digitalizar0076
	digitalizar0077
	digitalizar0078
	digitalizar0079
	digitalizar0080
	digitalizar0081
	digitalizar0082
	digitalizar0083
	digitalizar0084
	digitalizar0085
	digitalizar0086
	digitalizar0087
	digitalizar0088
	digitalizar0089
	digitalizar0090
	digitalizar0091
	digitalizar0092
	digitalizar0093
	digitalizar0094
	digitalizar0095
	digitalizar0096
	digitalizar0097
	digitalizar0098
	digitalizar0099
	digitalizar0100
	digitalizar0101
	digitalizar0102
	digitalizar0103
	digitalizar0104
	digitalizar0105
	digitalizar0106
	digitalizar0107
	digitalizar0108
	digitalizar0109
	digitalizar0110
	digitalizar0111
	digitalizar0112
	digitalizar0113
	digitalizar0114
	digitalizar0115
	digitalizar0116
	digitalizar0117
	digitalizar0118
	digitalizar0119
	digitalizar0120
	digitalizar0121
	digitalizar0122
	digitalizar0123
	digitalizar0124
	digitalizar0125
	digitalizar0126
	digitalizar0127
	digitalizar0128
	digitalizar0129
	digitalizar0130
	digitalizar0131
	digitalizar0132
	digitalizar0133
	digitalizar0134
	digitalizar0135
	digitalizar0136
	digitalizar0137
	digitalizar0138
	digitalizar0139
	digitalizar0140
	digitalizar0141
	digitalizar0142
	digitalizar0143
	digitalizar0144
	digitalizar0145
	digitalizar0146
	digitalizar0147
	digitalizar0148
	digitalizar0149
	digitalizar0150
	digitalizar0151
	digitalizar0152
	digitalizar0153
	digitalizar0154
	digitalizar0155
	digitalizar0156
	digitalizar0157
	digitalizar0158
	digitalizar0159
	digitalizar0160
	digitalizar0161
	digitalizar0162
	digitalizar0163
	digitalizar0164
	digitalizar0165
	digitalizar0166
	digitalizar0167
	digitalizar0168
	digitalizar0169
	digitalizar0170
	digitalizar0171
	digitalizar0172
	digitalizar0173
	digitalizar0174
	digitalizar0175
	digitalizar0176
	digitalizar0177
	digitalizar0178
	digitalizar0179
	digitalizar0180
	digitalizar0181
	digitalizar0182
	digitalizar0183
	digitalizar0184
	digitalizar0185
	digitalizar0186
	digitalizar0187
	digitalizar0188
	digitalizar0189
	digitalizar0190
	digitalizar0191
	digitalizar0192
	digitalizar0193
	digitalizar0194
	digitalizar0195
	digitalizar0196
	digitalizar0197
	digitalizar0198
	digitalizar0199
	digitalizar0200
	digitalizar0201
	digitalizar0202
	digitalizar0203
	digitalizar0204
	digitalizar0205
	digitalizar0206
	digitalizar0207
	digitalizar0208
	digitalizar0209
	digitalizar0210
	digitalizar0211
	digitalizar0212
	digitalizar0213
	digitalizar0214



