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INTRODUCAO -

Para o artista plastico, escrever wma tese serd tao dificil, quanto
ao escritor esculpir com vibra¢io wma estdtua, ou pintar apaizona-
damente uma téla.

Nesta cireunstancia, ao deparar em mew caminho com tal situa-
¢o, decidi-me pelo lema que de hd muito meu sentimento de admi-
racao, amizade ¢ gratidiao me indicavam — RopoLPHO BERNARDELLI’

O feliz acaso que levou minha familia a residir no mesmo quar-
teirdo em Copacabana, onde existia o impressionante e majestoso
predio em que trabalhavam os irmdos BERNARDELLI, permitiu-me,
desde a mais tenra idade, poder apreciar enlevada o atelier de escul-
tura, que era o do rés do chin.
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Visitando pois o atelier desde crianga verifiquer depressa que a
minha percep¢iao ia compreendendo, como uma linguagem, a obra
do Mestre escullor, na qual cada vez descobria matores encanlos.
Tornando-me muito cedo discipula sua, live a ventura de didriamente
e durante muitos anos, em wm aprendizado inlenso e variado, owvir
seus sdbios conselhos ¢ os falos particulares e familiares que relato,
como dever sagrado de homenagem & memdaria do grande Mestre.

Foi, pois, o desejo de transmilir a lodos as belas e emocionanles
passagens da vida arlistice de Roporrno BERNARDELLI, ¢ ainda,
aponlar as caracteristicas de sua vasta obra que por ésle imenso Bmsd
se acha distribwida, permilindo talvez a mais rdpida auteniicacio
e localizagio de wma escultura sua, que me levaram a fizar o limile
desse trabalho, considerado para mim, nio como uma obrigagdo for-
mal, mas como a realizacdo de um ideal que se efetua nesta tese.

Procuro, também para melhor apreciacio da obra de BERNAR-
DELL1, colocd-la no ambiente geral da arte mundial e brasileira da
sua época, destacando especialmente os locais onde a sua persona-
lidade artistica se desenvolveu.

Assim, ao estudar a arle no Brasil duranle a primeira melade
do século XIX, faco de maneira simplificada um relato da sua evo-
lugio pldstica escultorica, para melhor compreensdo das tendéncias
artisticas e influéncias recebidas pelo nosso grande escultor. Por isso,
estudo principalmente neste trabalho o ambiente da arte escultorica
no Rio de Jameiro, onde ressalto especialmente a importincia da
criacio da Academia das Belas Artes, por considerd-la de capital
importdncia na formacio de grandes artistas brasileiros, como Ro-
DOLPHO BERNARDELLI, que com sua gloria tém coroado os esforcos
e a orientacdo artistica da antiga Academia das Belas Artes, hoje
a muilo considerada Escola Nacional de Belas Artes da Universidade
do Brasil.

N

S — )
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CAPITULO I

ESTILOS EXISTENTES NA PRIMEIRA METADE DO
SECULO XIX

As tendéncias artisticas que os escultores mostravam ji bem
definidas, em meados do séeulo XIX, haviam tido o seu periodo de
formacio em fins do século XVIII.

Convém fazer uma sintese désse aspecto do mundo das artes,
dada sua relevineia para esta tese’

Estudarei por isso os estilos Neocldssico e Roméantico origind-
rios daquelas tendéncias e que nos permitem observar melhor o es-

pirito artistico existente no mundo, quando nasceu o grande escultor
brasileiro Roporpro BERNARDELLI.
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ESTILO NEOCLASSICO

Tal como na Renaseenca se havia voltado a busear inspiracio
nas épocas do passado cldssico, processou-se nas Artes, em fins do
século XVIII, um novo movimento de retérno 4 Antiguidade, dito
Neocldssico, e que domina o ambiente artistico europeu, de maneira
geral, até prineipios do séeulo XIX, atingindo também a América
neste periodo.

As obras dos grandes filosofos e eseritores do séeulo XVIII, tais
como Vorrairg, DipeEror ¢ Rousseau, e ainda as publicacoes de
Montravcon e WINCKELMANN, autor de grandes descobertas ar-
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queolégicas, estimularam deste modo grandemente o novo estilo
que surgia; para éste fim também muito contribuiram os antiqud-
rios e, em especial, CAyLUS.

As excavacoes realizadas em Herculanum ao comecar o séeulo
XVIII e principalmente em Pompéia, no ano de 1755, apressaram
a exaltagio do Neoclassicismo, que pode também ser compreendido
como uma reaciio geral contra as fantasias e extravagincias dos es-
tilos Barroco e Rocoed.

Eisse poder que teve de se contrapor ao Barroco, permite avaliar
o valor e a importinecia do estflo Neocldssico, em sua época.

Pela circunstincia de terem sido conhecidos os trabalhos dos
continuadores de Praxireres e da época helenistica antes dos
representativos dos grandes periodos da Antiguidade, foram éles
tomados como supremos modélos de beleza pelos artistas, que pas-
saram a imitd-los e, exclusivamente por seu intermédio, interpre-
tavam a natureza.

De acordo com ésses modélos, os escultores da época Neocldssica
preocupavam-se principalmente em busear a idealizaciio e a genera-
lizagio da beleza da Antiguidade Cldssica, levando, entretanto, a
Arte para o eaminho de um exagerado realece da graca e encanto
da figura, eapaz de motivar uma tendéncia no sentido de efemina-
¢do e da sensualidade, e de um amaneiramento da téenieca.

Ao escultor, ndio preocupava a fatura do modelado; sémente a
simplicidade da composi¢io e uma serenidade helénica da figura
eram motivos de suas cogitacoes.

Por esta causa, sentimos hoje, ao apreciar uma estdtua ou busto
esculpidos nessa época, a preocupacio existente de emprescar-lhe
um cardter grego ou romano.

Este aspecto é também realeado pelo uso de vestir os persona-
gens esculpidos, com os cldssicos drapeados das roupagens antigas.
outras vezes, sio apresentados despidos, parcial ou completamente;
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A 1mposicao do estilo era tdo poderosa, que mesmo contra a
vontade do homenageado éle era assim representado, como no ecaso
de Vorrarre ni, esculpido por Picarie. Conta esta passagem Luc-
Benoist (') — “Ce n'est qu’au bout de quelque temps, au cours de son
voyage a Ferney, ow il vint modeler le masque du philosophe, puis
quand 1l fit poser pour le corps décharné du veillard un ancien sol-
dat de la guerre de Sept ans, que Uon découvrit ses intentions. Mme.
Necker, ses amas, Voltaire lui-méme s'inquiétérent fort de wvoir Pi-
galle décidé a *‘Uhabiller en singe” comme disail le philosophe. Le
“mulet de la sculpture”, envoité par Diderol, maintinl son absurde
décision. Et Voltaire, grelottanl et misérable dans sa nudilé de vieux
mendiant moribond, essaie de se faire oublier dans un coin de wvesii-
bule a UInstitul”.

Nos ecasos em que 08 personagens aparecem com vestimentas
contemporineas, um manto jogado sobre éles, dd-lhes um certo
cunho de Antiguidade Cldssica.

Quanto ao baixo-relévo dos Neocldssicos, referindo-se a sua
composicio, dizem textualmente G. H. Cuase e C. R. Posr () —
“Pictorial perspective was banished from reliefs.”’

Nesta época, os assuntos inspirados na Mitologia e Histoéria
Cléssicas foram preferidos aos oriundos da tradi¢io cristd.

Os principais escultores do perfodo Neoeldssico, mundialmente
econhecidos, foram o italiano Canova e o dinamarqués THORWAL-
DSEN..

A Franca, que desde o século XVII possuia supremacia artistica
incontestdvel na Europa, perde, na época de CAnNOvA e para a
Itdlia, o papel de orientadora da arte escultérica.

Desde o periodo pre-revoluciondrio, nos temnpos de Luiz xvi,
o Neocldssico iniciou sua projecio na Franca, como reacio ao
Classicismo Francés, tido entdo por académico. Ao atingir seu maior

(1) — Luc-Benoist, La Seculpiture Fmﬂga;lse, — pp. 184 e 185.
(2) — G. H. Chase e C. R. Post, — A Hislory of Sculpture, p. 419
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esplendor en CaNova, sua propagacio por toda a Europa foi facili-
tada pelas conquistas napolednicas, que levavam As dltimas partes
do Continente o espirito predominante em Paris.

De origem, pois, reaciondria, ¢ mais tarde exaltado pelos go-
vérnos da época, que néle encontravam afinidades politicas, neste
ideal pela Antiguidade Cl4ssica.

E curioso observar que, no séeulo XX, sejam chamados acade-
micos, justanente os que guardaram as tendéneias artfsticas da
quéles entdo reaciondrios Neocldssicos.

Este fendmeno ¢, alids, normal, dadas as flutuacdes constantes
entre acao e reacio que tém caracterizado o ambiente artistico, o
qual é uin aspecto da vida social.
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ESTILO ROMANTICO

A severa imposicao do Neoclassicisno, na sua insistéacia per-
manente quanto a temas de motivos gregos e romanocs, deu infeio a
uma reacio artistica e literdria, que bem correspondia ao novo as-
pecto politico-social do mundo em fins do séeulo XVIII, e conecos
do XIX.

A @ste respeito, comenta RoGer Pryre () — “La jeune
génération, née ow Jormée au miliew des troubles el des batailles, ner-
veuse, impalienle, exallée, commengait a éire excédée de ces Grees el de
ces Romains qu’on imposail partoul & ses regards el a son oreille’”.

(3) — Roger Peyre — Histoire Génerale des Boauz-Arts, p. 735.
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Por bem dizer, a obra Romintica literdria precedeu a pldstica
¢ muito a influenciaram os grandes filésofos e esecritores, como
Kant, GoeErHE, LESSING, SCHLEGEL, BYRON, e outros.

Em uma comparacio entre a escultura e as idéias filoséficas
dessa época, comenta Pepro CarMon — () “A’ medida que a
filosofia se torna liberal e independente, e rebelde, a escultura se des-
prende do desenho geometrico, deriva, autonoma, do entusiasmo e
da inteligencia do artista, copia-lhe as imagens interiores. Ele ji
nio vé 20s outros, senfio a si mesmo”’.

Proclamavam os artistas romfaticos o direito a uma inspiracio
livre e individual e, interpretando com grande rigor a natureza,
observavam apaixonadawmente, procurando inspirar-se nela para
traduzir seus intimos sentimentos e emogoes.

A consciéneia da época foi outra grande conquista dos Romin-
ticos.

O naturalismo désse periodo pode ser considerado como uma
das suas reacoes ao pouco interésse que o Neocldssico demnonstrava
pelo cardter do modelo.

Apesar disso, 20s bustos esculpidos pelos primeiros Romdnticos,
sentimos a falta de uma observacio aguda, reflexo dos cinqueata
anos Neocldssicos.

A Idade Média fornece A escultura dos Romanticos vasto eampo
de 1uspiracdo. Como a pintura, a escultura vai também busear seus
tenas na representacio das emocoes do sentimento lirico de exal-
tacio do passado e no espirito religioso. Ainda, a graca infantil e
a piedade para com os pobres e os fracos inspirarain sua obra, que
tambén foi buscar motivos artisticos no Oriente, agora num inter-
cAnbio mais estreito com a Buropa, em virtude da expansio impe-
rialista da civilizacio ocidental de entéo.

De um modo geral, souberam os Roménticos apreciar as dife-
rentes racas, idades e classes sociais, 0s animais, bem como 0s mo-
tivos surgidos com a exploracio de terras virgens; { sua paixiao pela
paisagem deve-se muito do entusiasmo dos animalistas.

(4) — Pedro Calmon Historia Sacial do Brasil tomo T, p. 310, (20 adieio).
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Reforcando esta afirmacio pode ser eitado como exemplo o genial
escultor animalista romfntico Barye, a cujo respeito Luc-Br-
~Noist (°) diz; “Les classiques avaient abusé de U'homme en général,
leur éternel sujet, de U'homme civilisé surlout. Les romantiques élirent
tous les genres oU Uhomane élail absent. Le paysage en peinture, ' animal
en sculpture sont deux manifestations équivalentes el fralernelles.
L'amitié qui liait Barye a Rousseaw, a Mullet, a Dupré est beaucoup
plus qu'un hasard, une falalité de sympathie. Son oeuvre peint en forét
de Fontainebleaw dit qu'il fut un paysagiste évocateur et légitime notre
rapprochement’.

Nas pessoas, a vestinenta da época é permitida, apezar de co-
mumente os artistag enpregarem o reeurso de coloear, s6hre suas
figuras, um manto decorativo.

Considerando a escultura deste perfodo, observamos a tendén-
cia para wn realisno cada vez maior, embora guardando ainda o :no-
delado superficies wn tanto duras e secas, vestigios remanescentes,
que sido, do perfodo Neocldssico.

Observa-se, ta nbén, que a escultura en tamanho pequeno ten
larga execucio no periodo romintico, ben como a estatueta.

Os conheciimeatos arqueologicos que, por esta époea, se apro-
fundaram, exaltaran en particular a paixio pelo Gético e pelo nis-
ticismo religioso que fazia preferir o ristianismo ao Paganismo e a
Idade Média & Antiguidade Cldssiea.

Foi esta paixdao pela arqueologia que eariqueceu as Artes dos
Romdnticos eon virias teadéneias, tais cono a do conheciinento
verdadeiro do génio grego, movineato ésse iniciado por Lorp
ErLGIN ao transportar para o Musea Britinico, que as adquiriu-
emn 1816, as eélebres esculturas do Partensa; desenvolvido pela eir-
cunstiancia da luta herdica da Gréeia por sua independéncia, é con-
solidado para ser melhor apreciado com a eriagio da Escola Francésa
de Atenas, em meiados do séeulo.

5) — Lue-Benoist, ap. cit. p. 233,
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A seguir, foi para a Renascenca dos Florentinos e especial-
mente os do Quatlrocento e Cinguecento, que os artistas se dirigiram,
principalmente para GmiBerti e DoNATELLO: sio os Neo—florenti-
n0s. Mais tarde, inspiram-se nos estilos Barroco e Roebcod, :nas
de preferéncia o Barroco, tal como interpretado pelo grande pin-
tor flamengo RuBENS.

As tendéncias artisticas que se processaram depois, com o de-
senvolvimento do realismo, levando a escultura ao sentido de um
impressionisimo pictorico, ao atingir a metade do séeulo XIX na
evolugiio das Artes, que coincide com a transi¢io para os tempos
modernos, marcan o limite do estudo da tese, pois é precisamente
essa a4 época en que surge BERNARDELLI.

Apreciando ainda o estilo Roméntico ve nos que, como os gran-
des movimentos de Arte, éle foi também universal em sua expansio.
Teve seu infcio na Alemanha e na Franca, onde principalinente se
desenvolveu, ganhando depois os outros pafses da Europa e da Amé-
rica; ‘mas ¢ preciso salientar que essa expansio nio atinge todos os
pafses sinmultAneamente, mas sim em épocas distintas, conforne o
ambieate social e artistico existente.

Na América, o Ronantisno exalta o indianisno

Na Alemanha é Ravca o grande escultor dessa époea: e u
Franca que, com o periodo Romnintico, retomara, novanente, a li-
deranca artistica, apreseata grandes eseultores, cono Rupe, Davip
D' ANGERS, PRADIER, BARYE e ainda Carreavx, FrREMIET ¢ DuBols,
que profunda influéncia tiveram sobre a Arte escultbrica mundizal,
e particular a de sua época.

A Exposiciio Universal de Paris, de 1885, a pri'neira apresentada
com a eolaboracio das Belas Artes e que marea un acontecinento
de grande valor para as artes pldsticas, projetando com evidéncia o
nome dos grandes escultores e pintores Romdaticos, difundiu pode-
rosa'nente éste estilo pelo mundo. B quando Ruskix, na Ingla-
terra, ¢ Taine, na Franca, através de seus escritos, difundiram o
sentimento artfstico do moinento, que origina o Pre-rafalismo
na pintura e coineide com o con o Neo—florentinisno na escultura.
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CAPITULO 1I

A ESCULTURA NO BRASIL DURANTE A PRIMEIRA
METADE DO SECULO XIX

As teadéncias artisticas naturais do fadio brasileiro, que caracte-
rizavan de modo marcante sua peculiar arquitetura, arte plumdria,
musica, danca e canto, fizeram-no sobresair principalmente na Ceri-
mica, encontrada especialmente na ilha de Marajé e em Santarém.

Nos vasos, utensflios domésticos, urnas funerdrias, ete., sio
notados interessantes ¢ tipicos desenhos simbdlicos, ou figuras hu-
manas e animais, como o jaboti, anta, tartaruga, ete., pintados ou
gravados. Esses artistas indigenas esculpiram ta: nbémn fdolos e eria-
ram a tanga de barro, para a mulher, com decoragoes simbolicas.
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E curioso observar nos ornatos dessas cerfmicas indigenas,
gregas e espirais, em Marajé; na cerdiniea de Santarém, menos co-
nhecida, existe predomininecia de escultura. Este aspecto pldstico
brasileiro permaneceu nos primeiros tempos apos a descoberta do
Brasil; e de um :nodo geral, a escultura principal:nente se desenvolve
devido ao grande estfmulo e impulso que, desde o inicio da coloni-
zacio em meados do séeulo XVI, se processou no Pafs, com a cons-
trucio e decoracao de templos e claustros, especialinente a partir do
séeulo XVIIL

Nestes trabalhos convém salientar o auxflio que o negro ecativo
prestou ds Artes, mais do que o elemento indigena, alén dos poucos
artistas, artifices e nestres de obra portuguéses, que por aqui apa-
reciam.

No Norte do Pafs, em Pernambuco, no séeulo XVII, os ele-
mentos vindos eomn a Missio Artfstica de Mauricio pE NAssAU,
artistas flainengos de real valor, como os pintores Franxs Posr,
G. van Eckuour e ZacHarias WAGNER, lancam uma bda semente
para a pintura brasileira e espalham pelo mundo, com seus es-
tudos e documentos aqui colhidos, os interessantes aspectos da
natureza, dos indios, animais, hdbitos e costumes brasileiros dessa
época.

Mas, continuando nas palavras de LavperLino Frere (%) —
“Os forasteiros hollandeses nido encontram terreno preparado e
ambiente propicio para germinarem. Tudo lhes féra esquivo
e contrario. Safaros o negro, o indigena e o portugués da «cubiga
dessas eoigasy. £ wmna vez expulsos, também expulsa ficara a arte
peregrina, que, por acidente da historia, aqui tentara aninhar-se”.

Reconhecerei com tristeza que o Brasil, sempre mais propicio
4 pintura do que a escultura, com acentuado e maior desenvolvimento
nao apresenta no Norte, por todo ésse periodo, escultores de pro-
jecao.

(6) — Laudelino Freire, Pedro 11 e a Arte “no Brasil® Rio de Janeiro, 1917 .Discurso de Recep-

¢do no Instituto Histérico — p. 63.
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A Bahia, pela circunstinecia favordvel de ter sido a capital do
Brasil desde 1549 até 1763, quando ¢ entdo :nudada para o Rio de
Janeiro, e ainda pela bda situagiio econd:nica que desfrutava eomo
importante centro para onde convergia a atividade agricola da re-
gido, transforma-se no principal nicleo cultural e artistico que, no
esplendor das construcoes religiosas e no fausto de suas decoragoes,
estimula o desabrochar da escultura no Brasil.

Af, a malor figura de escultor, en [tempos exclusivaente do
Brasil Colonial, é Cuacas, conhecido tamnbén como o Cabra,
notando-se nas suas figuras grande expressio, alén de uma pesquisa
realistica.

Muitos outros escultores apresenta a Bahia neste periodo que,
como CHacas, dedicam-se todos i escultura religiosa e de obra de
talha. Entre éstes, chegando a atingir o Linpério, surge a incompa-
ravel figura de ManoenL lanacio pa Costa, autor do célebre
“S. Pedro de Aleantara’, no Convento de S. Francisco; éste artista
de extraordindrio talento, como demonstrou 'en seus muitos traba-
lhos, dediea-se principalinente & escultura religiosa en madeira e
em barro cozido, onde modela figuras e tipos regionais, eomo o “Ca-
boclo”; nos quais demonstra sua grande tendéncia realistica.

No Rio de Janeiro, deve-se considerar a Escola Fluminense e,
na escultura, a extraordindria figura que foi 0 MESTRE VALENTIM.

Referindo-se & época em que viveu MESTRE VALENTIM no
govérno do Vice-Rei, que realizou na Colonia um dos melhores imo-
vimentos artisticos, comenta AnrBar Mattos ()—“Foi exactamente
nesse governo que Mestre Valentim teve opportunidade de manifes-
tar as qualidades do seu génio inventivo, realizando uma obra que
se destacou pelo cunho da sua excepcional brasilidade. A passagem
de D. Luiz de Vasconcellos e Souza pelo governo da colonia serviu

(7) — Anibal Mattos, Historia da Arte Brasileira p. 117,
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para de:nonstrar que os problemas referentes 4 cultura das artes, das
sciencias e das letras pode:n ca:ninhar ao lado desses outros problemas
materiaes da administracio publica”.

Comentando a escultura no Rio, diz CarLos RuBens (%) —
“A esculptura no Rio de Janeiro é produeto exclusivamente nosso.
Autochtone...” e mais adeaate, (*) “Foi dos primnores caprichosos da
talha, nos fins do seculo XVIII, que nasceu a esculptura brasileira.
Dahi é que evoluiu maravilhosamente, sob o influxo do genio de
Valentiin da Foaseea e Silva, o Mestre Valentim, nosso primeiro
esculptor”.

Descendeate de duas ragas, a branca e a negra, é no Rio que
aprende a arte tortutiea, se faz eatalhador e, inais tarde, escultor.

Autor de wna obra vasta e variada, o trabalho de talha que
realiza na Capela do Novieciado da Igreja de S. Francisco de Paula
é considerado pela sua téenica e decoracio wmna das obras priinas
da toréutica nacional, be:n como a do teto e paredes da Cruz dos
Militares.

Aléin de fazer o projeto do Passeio Pablico, o Menino “Sou util
ainda brincando” e o grupo dos"*Jacarés, que sio vistos nesse logra-
douro, esculpiu e fundiu diversas estdtuas que se encontram haje no
Jardim Botdnico; exeeutou ainda riscos para igrejas, fez chafarizes
para pragas publicas e diversos utensilios, limpadas e banquetas em
ouro e prata para as igrejas de S. Bento, Carno e Sta. Rita.

Inspirado no barroco jesuitico que, pela época de p. Joio v
do:ninava em Portugal, e influia no Brasil, realiza, eatretanto, uma
obra original, demonstrando j4 claramente as caracteristicas que sen
génio vibrante e independente lhe acrescentavain, no sentido de eriar
uma escultura de ecarater nacional, livre do dominio do Reino. No
dizer de Carvos RuBens (") — “Deve-se-lhe no Brasil a pri-
(8) — Carlos Rubens, Pequena Aistéria das Artes Plasticas no Brasil, p. 254.

(9) — ibid.
(10) — ibid., p. 257.
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meira modelage:n no barro e a fundi¢do de ferro e de chumbo, com
a applicacio do esmalte ao metal’’.

No Centro, en Minas, é principalmente eom 0 ALEIJADINHO
que se projeta e eleva a Arte Escultérieca do Pafs.

Axtonio Francisco LigBoa, que mais tarde passou a ser conhe-
eido por ALEIJADINHO, nasceu em Vila Riea, atual Ouro Preto, filho
do mais considerado mestre de obras portugués dessa época, em
Minas, com que:n trabalhou muitos anos, e de uma negra africana;
enriqueceu toda essa zona e redondezas com o brilho do seu génio
como toreuta, arquiteto e escultor.

Na sua époea, era nas Minas Gerais que o ouro eorria, e grandes,
majestosas e belas obras de arte religiosa foram entdo construidas,
decoradas e esculpidas pelo extraordindrio artista.

Interpreta éle o “barroco Jesuitico” porém ‘‘Nio servilmente
mas modificando com genialidade, ds vezes revoluciondria, sindo
nas linhas estras, pelo menos na parte decorativa™, conforme diz
Basiuio pE Macaraies ('),

Atestando o justo e merecido valor que hoje lhe é tributado,
pode ser apreciada sua obra nas igrejas de S. Francisco de Assis,
nas Capelas de N. S. do Carmo e na das Almas, em Ouro Preto; na
cidade de S. Jodo d’El Rey, em sua Matriz a Capela; na Matriz de
S. Jodo do Morro Grande; na Capela de S. Francisco, em Mariana
e nos templos de Congonhas de Campos e de Santa Luza.

Bsculpiu geralmente em pedra sabio, estando em Congonhas
as suas mais conhecidas estituas em madeira.

No Sul do Pais, em fins do séeulo XVII, quando da sua maior
expansio, as Missoes Jesuiticas realizam um ambiente de arte, onde
é o indio o grande elemento auxiliar de sua execucio.

Citando a tese do Prof. Lucas MAYERHOFER (**) — “Nem
(11) — Basilio de Magalhdes, in. Conferéncia sébre o Aleijadinho, publicagio da Revista do Ins-

tituto Histérico e Geografico, da sessio de 29 de agosto de 1930.
(12) — Lucas Mayerhofer, tese Reconstituicdo do Pove de S. Miguel das Missies, p. 19.
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foram esquecidas as artes plasticas, cujo interésse foi estimulado e
mantido entre os fndios pelos Padres da Missio. Bem haja tal in-
terésse que nos permite, séeulos depois, pelos remanescentes dessas
atividades artisticas, vislumbrar a Arquitetura e a Tscultura mis-
siondrias’’.

Entretanto, a nfo ser a existéncia desse centro de arte, nio en-
contrel nomes de escultores que, na époea das Missoes e na que se
seguiu, dentro do perfodo artfstico que interessa i tese, se distin-
guissem no Sul do Brasil.

Deve-se notar que a escultura religiosa em madeira, da época,
era geralmente policromada, conforme se fazia entdo emn Portugal,
Espanha, Itilia, e outros pafses.

Ja no séeulo XIX, a chegada da Missiao Artistica Francesa vemn
alterar profundamente os circulos de arte existentes, modificando-
lhes o aspecto de maneira definitiva,

Ao chegar ao Rio de Janeiro, e 1816, a Missdo Artistica Fran-
ebsa, fazia aproximadamente dois anos que, e Minas, expirdra o
erande mestre escultor e arquiteto, o ALEADINHO, e trés que,
no Rio, desaparecéra a notavel figura do escultor e toreuta, MEes-
TRE VALENTIM.

Na Bahia existia e ainda viveu por 37 anos o grande escultor
em madeira, MavoeL lIaxacio pa Costa, que no dizer de Pepro
Carmon () foi “esplendido artista, o maior da época’.

Pode-se, pois, dizer que a escultura brasileira que surgira do
desenvolvimento da obra de talha realizada nos templos, se firmou
com a obra extraordindria desses grandes mestres que, alén do alto
valor artistico de seus trabalhos transmitidos & posteridade, souberam
preparar diseipulos.

Reconhecendo o grande valor desses artistas, limito-me sémente

(13) — Pedro Calmon, Histéria da Bahia, p. 121. (2.2 edigio).
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a aprecid-los, porquanto suas obras sio dignas de estudo profundo
e constituiriam material para outra tese.

E belo observar que o espirito de emancipacio nacional, que
j4 se manifestava desde fins do séeulo XVIII nas Artes de maneira
tdao evidente, traria muito breve no campo politico a realidade da
Independéncia do Brasil, pela qual TirapenTes havia sacrificado
sua vida.

Assim, anunciando o grande fato histérico de 1822, encontramos
as esculturas de:

ALEIIADINHO, em Minas (1730 — 1814)

MesTRE VALENTIM, no Rio (1745 ? — 1812) (™)

ManorL Ianvacto pa Costa, na Bahia (1758 — 1849)
que jd trazem a chama de uma Arte Nacional.

Mais adeante, na Historia, quando novamente esplende a arte
no Brasil, no periodo transicional do Império para a Reptblica, é
quando outra vez a escultura atinge seu auge, com RopoLPHO
BERNARDELLI.

Ao comentar a Missdo Artistica Francésa, descerei a certos
detalhes, por julgd-los da maior importdncia para a arte brasileira,
bem como para a formagdo artistica de RopoLrno BERNARDELLI.

Numa visio geral sdbre a escultura, pode-se salientar em es-
pecial que no Brasil ManoeLIeyacio pa Costa e MESTRE VALEN-
TIM 880 o8 mestres da decoragdo e da obra de talha; AvLewapiNmO,
o artista da pedra e arte religiosa; BERNARDELLI, 0 escultor do bron-
ze e do mdrmore.

(14) — Discussiio em Anibal Matoes, Hisioria da Arte Brasileira, pp. 113—I115,
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IMPORTANCIA DA MISSAO ARTISTICA FRANCESA E DA
ACADEMIA IMPERIAL DAS BELAS ARTES, NOS L
DESTINOS DA ARTE BRASILEIRA

O ConbpE pa Barca, Miunistro de . Joio vi,quando conseguiu
convencer o Monarea a mandar contratar, na Francga, uina Missio
Artistica em 1816, deu as Artes e ao desenvolvimento do Brasil
um impulso incompardvel.

As negociactes para contratar a Missdo em Paris estiveran a
cargo do Marqufis bE MARrIALVA, a quen se deve muito do sucesso
da vinda dessa importante Missao, que chegou ao Rio de Janei-
ro chefiada por LEBRETON.
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Vinham seus artistas e artifices contratados, com o encargo de
aqui criarem a ‘“Escola Real de Sciencias, Artes e Officios”, a qual
passou 4 anos depois a constituir a ‘‘ Real Academia de Desenho,
Pintura, Esculptura e Architectura Civil’, ainda sob a chefia de
LEBRETON.

Aos componentes da Missdo, artistas de grande valor, bem
como aos artifices que a acompanharam, vieramn auxiliar os irmios
Marc e ZepueriN FERrREZ, tanbéin francéses e que aqui chega-
‘am seis meses depois da vinda dos artistas contratados.

Por serem o primeiro escultor e o segundo gravador, ficaram
como pensiondrios do professor da aula de escultura, AvcusTe
Marie TauNAy.

Os primeiros anos da Academia foram dificeis de veneer, devide
principalmente ao reflexo das relacoes politicas e internacionais,
entre portugueses e franceses.

E:n 1824 a jd entdo Academia Imperial das Belas Artes perde
seu mmestre da aula de escultura — TAuNay, que ao morrer é subs-
tituido na edtedra, por pouco tempo, pelo seu ex-aluno FFrancisco
ALLAO.

Avcuste Taunay, bem considerado artista francés, pouco dei-
xou no Brasil de sua obra escultorica; segundo consta, alguinas das
simbdlicas estituas que ornavam o portdo da antiga Academia Im-
perial das Belas Artes, eram trabalhos seus.

O desenvolvimento progressivo dos alunos levou a Academia
em 1829 a realizar, em carater privado, a 1.* Exposi¢io da Academia,
prestigiada por n. PEDRO 1 e sob a dire¢do dos professores das aulas
Marcos Ferrez, na de Escultura; Desrer, em Pintura e GrRAND-
JEAN DE MONTIGNY, em Arquitetura.

Cada vez mais apoiada pelo govérno, agora con p. PEDRO 11,
que tanto auxiliou e estimulou as Artes e os artistas no Brasil, a Aca-
demia das Belas Artes e 1840 realiza a 1.* Exposicao geral piblica
— 0 Saldo — que passa a ser anual e concede prénios aos melhores
expositores.
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Asim agora, por este contato direto, cabia, alén do Governo,
também ao Publico e & Imprensa trazer ao artista o seu estimulo ou
a critica construtora.

A 5 de novembro de 1826, gracas ao Visconpg peE S. LEoroLbo,
¢ definitivamente reaberta a Academia das Belas Artes, instalada
no edificio contiguo ao Tesouro Nacional emn virtude da decisdo,
dois anos antes, do CoNpE DE VALENGA. Em 1831 é aprovada a re-
forma proposta, anos atrds, por DEBRET; e s6 a partir de 1835, sob
a diregio de Frrix EmiLe Taunay é que grandes realizacdes se con-
cretizam, tais como a aula de modelo vivo, a distribuicio de meda-
lhas e a eriacdo do prémio de viagem. Foi ainda Taunay, segundo
consta, quem demonstrou a necessidade da existéneia da Pinacoteea
e, como i vimos, fol o criador das Exposicoes Gerais Piblicas
que originaram o Saldo.

Ao fundar a Pinacoteca, 0os 54 quadros trazidos por LEBRETON
da Europa, como chefe que era da Missdo Artistica Francesa, passan
a fazer parte integrante da mesma, aos quais mais tarde foram acres-
centadas as preciosas colecoes trazidas por . Joio vi, e as valiosas
doacoes feitas por diversos particulares, além dos muitos adquiridos.

Este é pois mais wmn dos grandes servicos que a Arte no Brasil
deve & Academia das Belas Artes, que mais tarde, j4 Escola Nacio-
nal de Belas Artes, en 1937, d4 ainda origem ao Museu Nacional
de Belas Artes. que funciona no mesmo prédio da Escola.

No ecatalogo do Museu Nacional de Belag Artes, Missdo Ar-
tistica 1816 — Quadros trazidos por Lebreton — eserito pela Con-
servadora desse Museu, . Recina M. Rearn (%) 1é-se na referéneia
a origem da Pinacoteca: “Os quadros trazidos por Lebreton, chefe
da Missdo Artistica Franeésa de 1816, constituem o primmeiro acervo
reunido para a organizacgido de nossa galeria de arte”, ¢ mais adeante
(") “...tivemos a felicidade de deparar, apés pesquisas no arqui-

(15) — Regina M. Real — Missdo Arfistica 1816 — Quaidros frazidsz por Leberlon —
Musen Nacional de Belas Artes, p. 3.
(16) — ibid. p. 4.
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vo do Museu, com a lista de quadros trazidos por Lebreton. Essa
célebre lista havia sido obtida por Bernardelli no Consulado Franeés,
no Rio de Janeiro, a pedido do Dr. Affonso d"Eseragnolle Taunay,
conseiencioso historiador dos fatos relativos & missiio da qual foram
seus antepassados dignos representantes’’.

Em 1845, a grande iniciativa da Academia das Belas Artes é
a eriacio do Prémio de Viagem a Europa, premiando anualmente
um dos os melhores alunos de suas diferentes segoes pldsticas.

Alguinas dessas criacoes da Academia eitadas, foram da :naior
inportineia para o desenvolvimento das Artes no Pais, sendo essa
por conseguinte uma época extraordindria para a formacdo de nossos
artistas, aos quais a Academia estimulou de maneira poderosa com:

- a eriacio do Prémio de Viagem & Europa, que trouxe um
enorme desenvolvimento ao valor das Artes no Brasil;

— a criacao da Pinacoteca, que a todos permite uma cultura
artistica abalizada; :

— a criacio do Salio que, distribuindo seus prémios, temn
atrafdo grande a valiosa colaboracio de artistas, quer bra-
sileiros, quer estrangeiros, que ji nessa época muito pro-
curavamn nosso Pafs.

A orientaciio artistica da Aecademia foi por conseguinte prepon-
derante para a arte brasileira, pois ao chegar & Corte, en 1816,
absorveu gradativa:nente os remanescentes artistas da Escola Flu-
minense, cujas tendéncias e formacido artisticas eran diferentes, e
se estendeu pelo Brasil.

De eardter purarnente francés, a Arte era de um nodo geral
compreendida, pelos Memnbros da Missdo, nos moldes do Estilo
Neocldssico, pois que sémente alguns anos depois é que em Franga
comecaria a luta entre os estflos Neocldssico e Roméntico, confor-
me salienta Arronso b EscraeNoLLE TAuNAY () ao relatar a volta

(17) — Affonso d’Eeragnolle Taunay A Missiao Artistica de 1516, p. 124.
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a seu pais natal de um dos membros da Missio Artistica, o pintor
Nicorau AntoN1o TAuNAY — “Viera Taunay encontrar em Franga
a furiosa insurreigio dos romanticos contra o davidismo, a reaccio
triuvmphante da Verdade contra o Bello conforine a phrase-program-
ma consagrada na époea, latente revolta que se esbocava desde
longos annos, contra a tyrannia do classicismo e afinal irrompera
tdo vehemente quanto irreprimivel em 1819 com a apparicio da
extraordinaria obra de Géricault: Os naufragos da Medusa, saudada
por furibunda, apaixonadissima controversia que deixava muito
longe de si, como intensidade e extensido, qualquer das celennas
levantadas pelos grandes quadros de David”.

No campo da escultura, entretanto, s6 em 1831 chega o Ro-
mantismo, como diz Luve-Benxoist () — “La sculpture nouvelle
apparul en 1831 avec un retard de dix ans sur la peinture, dont le réle
exemplaire non moins que celui de la poésie, ne saurail élre sous—estimé.
Aw Salon de celte année-la, Jehan Duseigneur exposait son Roland
Furieuz, chanté par Gaulier et qui passe pour la “Préface de (‘rom-
well” du romantisme plastique”.

Ao considerar a aula de escultura da Academia das Belas Ar-
tes é necessdrio dizer que a orientacio de AuvcustE TAUNAY era
mais rigida quanto aos seus prinecipios que a de Marcos Ferrez,
bastante mais espontinea e livre, comn certa observacino quanto
ao movimento, anatomia e expressio da figura ou busto.

Comentando a escultura de Avausre Tauvnay e de MArcos
Ferrez, diz ApoLprHo MoraLes pE ros Rios Fiuuo (") — “Batre-
tanto, eles trouxeram para o Brasil orientacoes diferentes. Ao
passo que o primeiro vinha impregnado do academicisine de David,
o segundo jd4 o trazia mais atenuado, modificacio essa devida A
acio de Rude, de David d’Angers e de Ja:nes Pradier, que procu-

(18) — Luc-Benoist, La Sculpiure Frangaise, p. 222,

(19) — Adolpho Morales de Los ‘Rios Filho, Grandjean de Montgny ¢ a Eoolugio da Arte
Brasileira, p. 185.
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raram abandonar a rigidez e secura peculiares as formas conven-
cionais, fazendo obras de maior verismo, obras diretamente ins-
piradas em a natureza’.

Os irmios MARcos e ZEFERINO FERREZ, como passaram a se
chamar apds algum tempo de estada no Brasil, muito esculpiram
em nosso Pafs.

ZerERINO — embora gravador, trabalhou também muito em
escultura; apresenta como um de seus melhores trabalhos, o busto
que fez de “D. Pedro II,” em bronze, existente no Museu Nacio-
nal de Belas Artes.

Marcos — entre as muitas obras que executou, eonta com a
estdtua de “D. Pedro I"" e o busto de “D. Jodo VI”, existentes na
Biblioteea Nacional, como as de maior realee.

Marcos Ferrez, como professor da aula de escultura que foi
durante longos anos, formou diversos disefpulos, dos quais alguns
bem se destacaram: Francisco ELypeo Pampayro, ManveL CHA-
veEs Pingeiro e CaAnpipo CAETaNo DE ALMEIDA REIs.

Francizco ELypEo PAMPHYRO — nascido em 1823, no Rio de
Janeiro, foi discipulo de FErrEZ na Academia, onde em 1846 con-
quista o Prémio de Viagem & Europa, indo estudar em Roma.

Este fol o primeiro aluno de escultura da Academia que me-
receu tal prémio, pois antes dele s6 um aluno o havia recebido,
quando da eriagdo do Prémio de Viagem, em 1845.

Pamruyro é o autor de uma estdtua de “Aquiles e Endimido”,
hoje na Escola Nacional de Belas Artes.

Francisco MANUEL Cnaves PINHEIRO — brasileiro, mnascido
em 1822, foi discipulo também de FErrEz na Academia, onde passa
depois a professor da Aula de Estatudria de 1850 a 1884.

Escultor ainda de tendéncia Cldssica, embora jd as suas figuras
apresentem acentuadas caracteristicas do estilo Romdntico, sdo
seus o8 trabalhos: as duas estdtuas de “D. Pedro I1"” existentes no
Museu Histérico, sendo uma delas equestre — a estdtua em bronze
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de “Jodo Caetano’’, existente na Praga Tiradentes, os ‘“‘Doze aposto-
los” em madeira da Igreja de S. Francisco e vdrios bustos, estdtuas
e baixos relévos.

Cuaves PiNnHEIRO, entre os muito disefpulos que formou na
Academia, conta com a gloria de ter sido o mestre de Roponpro
Ber~NaArDELLI, a quen dedicava grande afeto e respeito, e do con-
siderado escultor que foi Caxpipo Caeraxo pe ALMmeipa Rers.

Trabalhando eom sucesso nesta époea, existe também ANTO-
N10 DE PApua E CasTrO, brasileiro nascido em 1804 e que foi no-
tavel decorador em madeira, tendo realizado a decoracio de ini-
meras igrejas, entre estas a de S. Francisco de Paula, que MEesrre
VALENTIM nio chegard a terminar.

Em 1864, era Papua B CastrRO 0 professor da cadeira de Es-
cultura de Ornatos, da Academia das Belas Artes.

Canpipo Caerano pE ArveipAa Res, nascido no Brasil em
1838, primeiro foi entalhador, estudando depois eseultura na Aeca-
demia, onde consegue tirar o Prénio de Viagem i Europa e vai
estudar em Paris com Louis Rocuer, autor da bela estdtua
de “D. Pedro I, em bronze, no Rio de Janeiro, na praca Tiradentes.

Aumema REers, que nio chegou a teriminar seu periodo de
pensionista na Europa, é autor de algumas esculturas de destaque,
como o ‘‘Parafba”, que estd na Escola Nacional de Belas Artes, o
“Progresso’” que encimava o relégio na Estrada de Ferro Central
do Brasil e, atualmente, exposta na Escola Nacional de Belas Artes.

Esculpiu, ainda, “A Inveja e o Genio”, o ““‘S. Sebastido”, da
Igreja do Sacramento e diversos bustos, como o de ‘‘Pereira Pas-
sos”’, em mdrmore, na Diretoria da E. F. Central do Brasil.

Entre outros brasileiros escultores que se distinguirain na época,
podem ser citados HonoraTo MANOEL DE L1MA, que sendo professor
da Cadeira de Escultura de Ornatos, na Academia, também tra-
balhou com certo sucesso em escultura, e HorTENCIO BRANCO
CorpoviLLE, que foi colega de BERNARDELLI, na aula de escultura.
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Entre os artistas que por este comego de séeulo animavam as
Artes no Brasil, convén destacar MANOEL DE ARAUJO Porro ALE-
GRE, cuja influénein se faz sentir de um modo geral nas artes do
Pais e, em particular, no Rio de Janeiro.

Nascido en 1806 no Rio Grande do Sul, veiu para o Rio de
Janeiro estudar pintura com DesreT, entrando como aluno da
Academia das Belas Artes.

Af frequenta, além do curso de Pintura, os de Escultura e Ar-
quietetura, seguindo com DusreET para a Furopa, quando éste
parte em 1831. Em Paris, é diseipulo de Gros.

Estuda, também, na Ttdlia e, em Roma e Paris, esereve diver-
sas publica¢oes sdbre Arte, de grande interésse.

Depois de eonhecer as principais capitais européias, volta ao
Brasil, entrando como professor de Pintura Histérica da Academia,
onde também se revela, pouco depois, um Diretor notdvel e procura
imprimir caracteristicas nacionais is Artes e ao seu ensino.

Na qualidade de eseritor e eritico de arte, salienta-se como
pesquisador e animador, trazendo A luz os documentos existentes
sobre a histéria da pintura brasileira.

Pode-se dizer, ainda, que foi éle quemn entre nés levantou a ban-
deira do Romantismo.

Comentando o perfodo Romintico brasileiro, diz AporpHo
MoraLes pE LOS Rios FiLao (*) — “Advirta-se, nio obstante,
que fol um romantismo em que o classicismo repontava a todo o
momento. A influéneia greco-lating, firmada pelo estudo das huma-
nidades, deixava-se, sempre, perceber”.

Das artes pldsticas, principalmente na pintura, deixou uma
obra de realce. s

Entre os escultores estrangeiros que por esta época trabalha-
vam no Rio de Janeirom destacam-se o dinamarqués FERNANDO

(20) — Adolpho Morales de Los Rios Filho, Grandjean de Montigny ¢ a Evolugio de Arle
Brasileira p. 65.
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PerrricH, o italiano Luiz Giupice e o portugués Joio JoaqQuim
Porro.

PerrricH, profundamente influenciado pelo  academismo
de TwuORWALDSEN, o grande escultor Neocldssico dinamarqués
do séeulo XVIII, trabalhou inumeras estdtuas em mdrmore, no
Brasil. Sio de sua autoria as cinco estdtuas de mdrmore feitas para
as Casas de Caridade, mantidas pela Santa Casa de Misericordia;
uma estdtua de “D. Pedro II", as estdtuas de ““Anchieta’” e de
“Frei Manuel de Jesus”’, na Santa Casa, e outras mais.

De Luiz Grupice, apontamos os relévos do Frontio da Santa
Casa da Misericordia sendo-lhe atribuida a inven¢io da plastilina.

Em Sio Paulo, i pintura que em fins do séeulo XIX j4 se fazia
respeitar de maneira notavel com PEREIRA DA Stuva, ven reunir-se
a eseultura que, ao desabrochar o séeulo XX, também principiou a
florescer, com beleza e vigor, nesse Estado.

Nascido na Itdlia em 1869, atua com narcante personalidade,
promovendo em Sdo Paulo grande impulso & arte escultérica, AMa-
DEU ZANI, que ao Brasil dedicou toda sua arte e trabalho. Teado
estudado escultura na Itdlia, conta-se também eatre os discipulos
de BERNARDELLI.

Entre as muitas o bras,como o monumento a “‘Santos Dumont”
no Rio de Janeiro, convém destacar o desenvolvimento que impri-
miu A escultura, com inumeros diseipulos que preparou durante o
tempo em que foi catedrdtico de escultura na Academia, hoje Escola
de Belas Artes de Sido Paulo, e anteriormente, no “Liceu de Artes
e Oficios de 8. Paulo”, onde fez a montagem e dirigiu a fundicéo ar-
tistiea de bronze e posterviormente sua prépria, onde foi auxiliado por
seus filhos que, neste sentido, muito tém feito pela arte escultérica
do Brasil.

Contemporfineo ainda de BErNaArDELLI, em Sido Paulo, existiu
Errore XiMmeNnEes, italiano, autor do majestoso monumento do
Ipiranga, inaugurado por ocasidao do Centendrio da nossa Indepen-
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déncia, e que também organizou uma fundicio artistica de bronze
e preparou grande ndmero de diseipulos.

Era éste pois o ambiente de escultura na época de BErRNAR-
DELLI, (jue passa entdo a dominar a escultura brasileira, pelo valor
universal de sua obra.

BerRNARDELLI elevou de maneira extraordindria o padrio da
escultura no Brasil, com o exemplo do seu trabalho, que é um do-
cumento precioso da époea em que viveu.

Ao valor da sua obra acresecentamos, também, o exaltado cu-
nho de brasilidade que demonstra como reflexo do ardente amor ao
Brasil que lhe absorveu toda a existénecia.

E 8sse mesmo sentimento patriGtico, que na époea criou as
bases da Arte verdadeiramente Nacional e que ao se apresentar em
Ropovrrno BERNARDELLI na escultura, se faz sentir na pintura em
Vicror MerRenLLes, PEpro AMeRrIco, ALMeEIpA Rers, HeNriQue
BERNARDELLI e outros grandes pintores contemporineos.

Aléxn da importinecia imediata da obra de RoboLrno BrrNa-
pELLI, deve-se também considerar o seu valor como Mestre
e cono Diretor da Escoli Nacional de Belas Artes, pois grande
fol o minero de discipulos aos quais se dedicou, quer no seu atelier
particular, quer no da Acade nia, onde realiza, como diretor im-
portantes reforinas no ensino artistico.
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CAPITULO 1II

ORIGEM DA FAMILIA BERNARDELLI NO BRASIL

Podemos considerar como um sfmbolo de predestinagéo a vinda
da Famflia BERNARDELLI ao Brasil, tais foram as circunstincias
extraordindrias que a motivaram e permitiram, ao nosso Pais, a
aquisicio de vibrantes e reais artistas mundiais.

Terd sido bem a mdo sdbia do Destino quem a guiou, para que
o exemplo e a lembran¢a dos Irmdos BERNARDELLI possam eter-
namente refletir em todo o Brasil o caminho de um sentimento puro,
de uma Arte Verdadeira!
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Direi aqui, de maneira resumnida, os trechos contados pelo pro-
prio Mestre RopoLrHo BrrNARDELLI, durante a época em que
tive a ventura de com éle privar, na qualidade de aluna de eseul-
tura; os quais passo a relatar por achar imprescindivel que, para
realinente se compreender e sentir a obra de umn artista, se eonheca,
da melhor maneira possivel, tammbémn a origem de sua familia e o
ambiente no qual formou sua mentalidade e seu cardter.

Ao som da magia da Musica do Conservatério de Mildo, ini-
ciou-se um romance entre OscArR BERNARDELLI, russo de nasei-
mento, que, ao fazer vibrar as cordas do seu violino, esino parti-
cipante da orquestra desse Conservatdrio, apaixonadanente se en-
cantdra pela graca, docura e suavidade de CrrestTina THIERRY,
primeira bailarina desse :nesmo Conservatorio, onde existe como
tal, um retrato seu.

Muitas vezes, entretanto, u:n senti:nento sincero é duramente
provado.

CELESTINA, por imposi¢io do pai, que niio via com simpatia
o desabrochar desse idilio, poig temendo éle uma vida de dificuldades
e privagoes para a filha — que por seus dons pessoais e origem, neta
de um dos generais de Narornrio, THIERRY, poderia conquistar
posi¢io e fortuna — ¢ obrigada a acompanhd-lo ao México.

Nesse Pais deveria éle fazer, ecomo notavel escultor italiano
que era, uma estdtua encomendada pelo Govérno Mexicano.

James Darcy (%), amigo e admirador do Mestre, no seu dis-
curso proferido em 7 de abril de 1931, sébre Roporrino BERNAR-
pELLI, referindo-se aos seus ascendentes diz: — “Sobre o ber¢o
de Rodolpho debrugaram-se as artes. Foi embalado ao som da
musica e da danca: Oscar Bernardelli, de Moscou, seua pae, era
violinista; sua mde, Celestina Thierry, da Escola de baile do Conser-
vatorio de Mildo, era dancarina — artistas amnbos nido somente de
alia, mas ainda de profissio. O av6 materno, italiano filho de fran-
cez, era esculptor.

(21) — James Darey, Discurso sibre fodolpho Bernardelli, p. 6.
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Como nao sahirem artistas Rodolpho Henrique e Fei‘m, o8 tres
descendentes de tao prlvﬂegm.da. estirpe ?

Quantas vezes nao ouvimos, encantados, Rodolpho contar a
historia da sua familia que dir-se-ia wn romance ? Oscar e Celestina
conheceram-se em Paris. Esta, em companhia de seu pae, o eseulptor,
vinda de Londres onde dangara no Covent Garden, surgia entdo no
palco do theatro da Porte Saint Martin. Era pequena, etherea,
vaporosa, uma sylphide e tinha wmn rosto de belleza ideal, doce fi-
gura de Rafael. Mas féra tocada do fogo sagrado da danga: a chama
que arde em Granada e Valencia, do paiz de sua mie’. _

O caratér autoritdrio do escultor THIERRY, acostumado a de-
terminar a forma desejada em seu trabalho, nada conseguiu, quando
pretendeu modificar o sentimento de sua filha, que depois demons.
trou sua grandeza de maneira digna do maior respeito e admiracio.

Se;:uindu o caminho por onde haviam passado CELESTINA
e o pai, deixa Paris, com destino ao México, o violinista BERNAR-
DELLI — cujo temperamento vibrante e emotivo era tdo enérgico
quanto o do escultor eridional.

Acreditando na sinceridade desse sentimento que j4 en seu
infeio demonstrava toda a beleza que lhe é caracteristica, o pai de
CerusTINA consente afinal no casamento, que se realiza no México.

B’ de se imaginar eomno seria difieil a vida desse jovemn casal de
estrangeiros no México, considerando que de um medo geral a vida
do artista é marcada pela constincia da dedicacio aos seus ideais
e pelas dificuldades que por isso surgem, e ds quals éle procura vencer.
- Em Guadalajara, no dia 18 de dezembro de 1852 — dia consa-
grado 4 Nossa Senhora do O — nascia RopoLrno, primogénito
desse casal que daria ainda ao Brasil a gloria de inais outros artistas!

Nessa cidade do interior do México, o profundo sentimento re-
ligioso do povo da regido estabelecéra o costume de antepér, a
nome dos meninos, o de José Maria, dsqvn como o de Maria Jowo
a0 das meninas.
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Em homenagem simbdélica a Nossa Senhora, foi dado ao me-
nino o nome de RopoLrHo, em que s6 essa vogal aparece e em maior
niimero do que, geralmente, se apresenta em outros nomes inascu-
linos. Recebeu assim, no batismo, o nome de Josk Mar1ia RopoLpro
Oscar BeErnarDELLI e THIERRY, figurando o sobrenome materno
como final, ainda de acordo com os hdbitos da regido.

No arquivo do Museu Nacional de Belas Artes pode ser visto
o seu atestado de batismo, cuja transerigio é a seguinte:

(Selo e o carimbo da Parroquia del Sagrario).
México Abril 13 de 1888

“El infrascrito Cura de la Parroquia del Sagrario Metropoli-
tano e México.

Certifico: que en el libro de bautismos de hijos legitimos, marcada
con el numero ciento sesenta y siéte, d la hoja ciento sesenta y dos
vuelta, consta asentada la partida siguiente.

En  veinlicuatro de Junio de mil ochocientos cincuenla y tres,
con licencia del Senor Doctor Don José Maria Diez de Sollano, Cura
interino de esta Santa Iglesia, Io el Bachiller Don Luis Serrano,bau-
tisé d un mino que nacio el dia diez y ocho de Diciembre del ano pro-
zimo passado puso por nombre, Jos¢ Maria, Rodoljo, Oscar, hijo le-
gitimo de legitimo malrimonio de Don Oscar Bernardely y de Dona
Celestina Thyerry: fueron sus padrinos Don José Maria Jimenes
y Dona Soledade Garcia, advertidos de su obligacion — Doctor .José
Maria Diez de Sollano — Luiz Serrano”.

La cual partida estd copiada fielmente de su original d la que me
refiero. Mexico, Abril lrece de mil ochocientos ochenta y ocho.

Pablo dé I. Sandoval.”
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Algum tempo ainda esteve o casal BerNaArDELLI em Guada-
lajara, que mais uma vez seria o cendrio do nascimento de uma
personagem verdadeiramente roméntica da familia, a pequenina
FanNY, como era chamada pelos seus.

Durante ésse perfodo no México, RopoLrao teve uma india
como sua ama de leite, fato ésse ao qual lhe era atribuido em famdilia,
quando pequeno, um certo temperamento selvagem nos seus modos
bruscos e decididos.

 Ousel anotar éste acontecimento pela coincidéncia, ou talvez
determinac¢io, que fez com que o menino de origem européia, ama-
mentado por uma india americana, das valentes terras de Mon-
TEZUMA, se tornasse no Brasil o magnifico escultor da fascinante
estdtua da “Faceira”, (Figura 1) bem como a de outras muitas de
tema indfgena: “Saudades da Tribu”’, “A espreita”, ‘“Paraguassi”
e do esplendido baixo-relévo do “Guarani”’, na base do Monumen-
to a José de Alencar.

Nessa época, entretanto, o ouro da California ofuseava o mundo
com as suas possibilidades e, imaginando nesse fato a oportunidade
para se apresentarein e espetdculos circences na cidade de S. Fran-
cisco, os BERNARDELLI, acompanhados de RopovrpHO, que nessa
ocasido contava sdmente trés anos de idade, partem de Guadala-
jara. Af deixam Fanny entregue aos cuidados de seu padrinho,
Do~ Remus, rico fazendeiro da regido, por ser ela muito pequenina
para suportar uma viagem dificil e que seria por pouco tempo, pen-
savam éles. ..

Confiantes no destino, despediram-se dos amigos as costas
do México, em uma embareacio que os levaria aos Estados Unidos.

Era esta a ocasido que a Providéncia esperava para cumprir
seus designios. Apés violento temporal, o navio é atirado aos peda-
¢os, muito féra de sua rota, em uma das ilhas do Hawai.

Sou neste ponto obrigada a contradizer a publicagdo do Museu
Nacional de Belas Artes, quando trata na primeira pigina da bio-
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Fig. 1 — FACEIRA —

statua em bronze
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grafia de RoporLrHO BERNARDELLI € o j4 citado discurso de James
Darey, na pdgina 7, quando se referem i viagem narrando o nau-
frdgio ‘na altura das ilhas Tahiti”; do tltimo, também discordo
quanto ao detalhe da cidade em que CELESTINA e OsCAR se conhe-
ceram.

No intiito de descobrir alguma documentagio a respeito, ini-
ciei uma busca nos Arquivos da Biblioteca de Marinha, procurando
encontrar nos naufrdagios havidos no Paecifico, por essa época, algum
esclarecimento positivo.

Robustecendo a minha asser¢io de que os ndufragos haviam
ficado em um ponto féra da rota dos navios e isolados do conheci-
mento do mundo, surge a noticia publicada em New York () de
que, no dia 23 de setembro de 1856, o vapor “Pacific”’ da Collins
Line desaparecera no mar, com 288 mortos, na época provdivel desse
aconteciimento. K’ natural, pois, que se o navio é dado como desa-
parecido no mar, ndo poderia constar qualquer referénecia ao local
para onde seus ndufragos tivessem ido. Mas, os estudos feitos para
o naufrigio de wm navio a vela ou a vapor que, partindo de um
porto do México, no Pacifico e & altura da cidade de Guadala-
jara rumasse para S. Francisco nos Estados Unidos, indicam
que os seus sobreviventes teriam muito maiores probabilidades
de chegar a Hawai do que a Tahiti, quer pela distdnecia, quer pela
dire¢io dos ventos alfseos dessa zona, como ainda pela andlise das
correntes maritimas dessa regido, pois para Hawaf poderiam ser
levados tanto pela Corrente da California, como pela Corrente
Equatorial do Norte, que fluem naquela direcio.

Assim, quasi dois anos, como Robinson Crusoe, cowforme se
referia 0 Mestre BERNARDELLI, estiveram éles nas ilhas Hawaf, até
que por ld passou um veleiro que se dirigia para a América do Sul.

Ciosos de liberdade, embarcam nesse navio, obedecendo ao
Destino. :

{22) — The World Almanach and Book of Facts — p. 692 — 1020,

e ]
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Af, talvez como uma reac¢io a circunstincia de por tanto tempo
terem permanecido presos no ambiente limitado das citadas ilhas,
que lhes fazia agora encontrar maior encanto na diversidade dos
caracteres das regides percorridas, como ainda talvez pela esperanca
de encontrar dias melhores, os BERNARDELLI iniciam uma jornada
épica.

Chegados ao Chile, veiu ao mundo em Valparaiso, em 15 de
julho de 1857, o nosso grande pintor HENRIQUE BERNARDELLI que,
embora af tivesse nascido, sempre se considerou brasileiro de cora-
cio e também por direito, porquanto naquela époea, o registro de
batismo equivalia ao do nascimento, e HexNriQue foi batisado
j4 em terras brasileiras. Mais tarde, no Brasil, regulariza de vez
esta situacéio, naturalizando-se brasileiro, conforme dispositivos do
Decreto n.c 1950 de 12 de julho de 1871, diploma este cujo
original existe no arquivo do Museu Nacional de Belas Artes.

A travessia do Chile, a viagem pela Cordilheira dos Andes,
e todo o roteiro pela Argentina, até & chegada ao Brasil, foram feitas
da maneira mais penosa e dificil. Isto devido a que, para subsistir,
0s BERNARDELLI se viam obrigados a dar espetdculos como saltim-
bancos ambulantes.

Andavam a pé, vindo o pequenino HENRIQUE no lombo de
um burrinho, colocado em wma das cestas de um jaed, que tinha
para equilibrio de peso, do outro lado, algumas pedras.

Em continua peregrinaciio, como se estivessem se dirigindo &
conquista de um ideal, chegan finalmente ao Rio Grande do Sul,
onde se estabelecem em Sido Gabriel.

Roporrro contava entdo 7 anos. Sua inteligéneia viva de
erianga desabrochava em contdto eontinuo com os ambientes e pai-
sagens o8 mais pitoréscos e diversos.

Uma extraordindria capacidade de compreensido permitia-lhe,
também, a faculdade de se expressar em diversos idiomas, desde a
mais tenra idade. j




RoporLPuno BERNARDELLI 47

Esse casal extraordindrio, que ndo media esforgos para a con-
quista de wn ideal, compreendeu, ao chegar ao Rio Grande do Sul
que o carinho hospitaleiro do povo brasileiro era o ambiente propf-
cio para a educacio da familia por éles constituida.

Emn Sio Gabriel, HENRrIQUE foi batisado e RopoLrrO principiou
seus estudos como colegial.

Foi, portanto, o Brasil a pédtria que desde a infincia Ropow-
pHO ¢ HENRIQUE amaram e que da maneira mais elevada soube-
ram honrar e respeitar, traduzindo em portugués os sentimentos
que lhes iam nalma e que mais tarde a escultura e a pintura exal-
taram.

No Rio Grande do Sul a cidade de S. Pedro viu nascer, em 8
de outubro de 1864, mais um artista BERNARDELLI — FELIX —,
outra forte demonstragiio da tendéneia artistica dessa familia pri-
vilegiada.

Ferix, possuidor de extraordindria seansibilidade, confiou ao
violino seus mais caros sentimentos; para éle a pintura constituiria
o complemento de sua personalidade musical. Assim muitas
vezes asseveravam Roporrno e HENRIQUE, saudosos do irmdo,
que j4 aos 7 anos de idade se apresentava em concértos, tocando
no Teatro Lirico, antigo Teatro Provisorio e, entretanto, seus qua-
dros no Museu Nacional de Belas Artes e em galerias particulares
atestam bem alto o seu valor!

A musica, também, foi por HENrRIQUE e RopoLpHO interpre-
tada com encantamento, dedicando-se o mais velho ao violino e o
mais novo ao violoneelo.

Ainda no Rio Grande do Sul nasceu mais outra menina, que
morre pouco depois.

Oscar, dando ligdes de violino e linguas e CELEsTINA de dan-
¢a, recebem com prazer o convite do Presidente da Provincia para
irem residir em Porto Alegre, lugar de maiores possibilidades e que
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pouco depois se apresentava com uma projecio especial no cendrio
nacional, devido as lutas que se travavam no sul do Pais.

Quando em 1865, sob o comando de EsTIGARRIBIA, as tropas
paraguaias invadem o Rio Grande do Sul, a ida de p. Pepro 1
a0 teatro da guerra permite & familia BERNARDELLI tornar-se co-
nhecida e apreciada pelo nosso monarea valoroso e eulto que, grande
protetor das artes e dos artistas como sempre se mostrou, a con-
vida para vir morar no Rio de Janeiro, onde pouco depois se esta-
belece, vindo Oscar e CELESTINA na qualidade de preceptores das
princesas Imperiais.

Apé6s 7 anos de residéncia no Rio Grande do Sul, chega & Cor-
te a familia BErRNArRDELLI. RoDOLPHO contava entdo 14 anos e, ma-
triculado no Colégio S. Bento, sente despertar em si a paixio pela
escultura, deante da beleza extraordindria desse templo de Fé e
de Arte. Ao voltar para casa, nio se cansava de espiar, trepado em
andas, pelas janelas da aula de escultura, que lhe ficava nas vizi-
nhangas, e & qual Craves Pinariro dedicava todo o seu entusiasmo
de professor da Academia das Belas Artes, na antiga rua da Rela-
cio.

Cuaves PinaeIRO, certo dia, impressionado pela constineia
do jovem, que demonstrava mais do que uma simples curiosidade,
resolveu entregar-lhe a moldagem de uma rizinha, desafiando-o
a copid-la.

RopovrrHo, que nido tinha outro desejo, aceita pressuroso o
desafio e, com uma execugdo tao pronta e espontinea realiza o seu
trabalho que Craves PINHEIRO se propde a tomd-lo como diseipulo.

Era assim a terceira gerag¢io que vibrava ao tocar o barro e
ao qual transmitiria forca, vida e expressio!

Certa vez, ouvi Roporpno BErRNARDELLI relatar, comno re-
miniscénelia, que entre seus ancestrais haviam existido escultores
de destaque, tais seu avo, e antes déste, um tio em grdu remoto.

Nas pesquisas que realizei procurando elementos artisticos
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interessantes entre og seus antepassados, encontrel uma referéncia
sobre um Turerry, escultor francés do comeco do séeulo XVIII,
época esta caleulada pelo mestre que teve, o grande escultor Coy-
SEVOX. )

Acredito ser éste o tio a quem Mestre Ropornrro se referia
e fransereverel o trecho em questio, encontrado em Luc-Bexoist
(#) quando fala da expansio da arte francesa pelo mundo, nessa
époea: — “Hn Espagne, aulre fief des Bowurbons, trois générations de
sculptewrs frangais peuplerent de statues le pare de la Granja, le Ver-
sailles de Philippe V, mais un Versailles de monlagne, riche en eaux
qui alimentaient d'innombrables jontaines. Fremin el Thierry éléves
de Coysevox, avarent été remplacés par J. Bousseaw, éléve de C'ouslou, a
qui succédérent les fréres A. et H, Dumandré. Ils firent des jardins
de la Granja un recueil complet de figures mythologiques”.

O oferecimento precioso de Cuaves PINHEIRO encontra,
entretanto, em OSCAR, os mais sérios obstdeulos, pois & lembrancs
da vida penosa e de wna luta interminiivel na qual os dois jovens
artistas da misica e da danca haviam visto seus sonhos e ambicoes
se evaporarem, faz com que o pai pretenda impedir a possibilidade
do filho RopoLpro tornar-se escultor.

Quanto a0 estudo da rabeea nas aulas de musica da Acadenia
Imperial, o violinista nfio ousou obstar; e RopoLpHO consegue
assimn contornar a situagiio e achar-ge no aaibiente com que sonhava.

Poueo depois, ganhando a vida como 2.° violino de uma or-
questra, a sua decidida vocagio de escultor, que encontrava na mie
extremada e compreensiva uma aliada poderosa, faz com que finai-
mente RopoLprro realize o seu ideal, entrando como aluno da aula
de Estatudria onde Craves PiNnEIRo, ainda, o esperava como
professor.

(23) — Lue-Benoist, La Sculpture Frangaise, p. 200.
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CAPITULO IV

FORMACAO ARTISTICA DE RODOLPHO BERNARDELLI

ALUNO DA ACADEMIA IMPERIAL DAS BELAS ARTES

Finalinente, e 1870, apezar das adverténcias do pai, que jul-
gava a vida do artista por demais dificil e mesmo contra a vontade
deste, entra RopovpHO, como aluno da aula de Estatudria, para
a Academia das Belas Artes, tornando-se o discipulo de quem Cra-
ves PINHEIRO senpre se orgulhou.

Sentindo-se brasileiro de coragiio, em 1874 decide-se a lega-
lizar sua situacio, requerendo naturalizagiio; ésse documento que
se encontra nos Arquivos do Museu Nacional de Belas Artes, diz
textualmente:
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“Dom Pedro por Graga de Deos Unanime Acclamacio dos
Povos Imperador Constitucional e Defensor Perpetuo do Brasil,
TFaco saber aos que esta Minha Carta virem que achando-se com-
prehendido nas disposigoes do Decreto N.” 1.950 de 12 de Julho
de 1871. — o cidaddo mexicano Rodolpho Bernardelli, residente
no Brazil e tendo-se habilitado para se lhe passar a Carta de natu-
-alisagdio que requer Hei por bem Naturalisal-o para que possa
gozar de todos os Direitos, honras, e prerogativas, que pela Cons-
tituicio competem aos eidadfios brazileiros naturalizados.

Dada no Palacio do Rio de Janeiro em tres de dezembro de mil
oito centos e setenta e quatro, quinquagesimo terceiro da Inde-
pendencia e do Imperio.

IMPERADOR
Visconde do Rio Branco

Carta, pela qual Vossa Magestade Imperial

Ha por bem Naturalizar o eidadio mexicano Rodolpho Ber-
nardelli para que possa gozar de todos os direitos, honras, prero-
gativas, que pela Constituicio competem aos cidadios brazileiros
naturalizados. .

Para Vessa Magestade I'mperial Ver.”

O seu extraordindrio pendor pela escultura, o temperamento
enérgico e sua forte personalidade, depressa fazem o trabalho de
Ber~NARDELLI sobressair ao dos demals colegas.

Assim, conforme demonstram os diplomas existentes no Ar-
quivo do Museu Nacional de Belas Artes, BERNARDELLI desde os
seus primeiros anos na Academia obtem os honrosos premios de:
pequena medalha de ouro na aula de Estatudria da Academia Im-
perial das Belas Arteg, em 27 de setembro de 1871. No ano de 1872:
pequena medalha de ouro, na aula de Estuaria da Academia; em
5 de setembro — medalha de prata na aula de modelo-vivo da
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Academia; em 26 de dezembro — Mengio honrosa deo 2.* grdo na
aula de Estatudria da Academia, e ainda Medalha de Prata pelos
bustos 155 e 156, exibidos na Exposi¢io Geral Pidblica, promovida
pela Academia Imperial das Belas Artes do Rio de Janeiro.

Espirito perscrutador, dvido pelo que se passava no mundo,
e em especial no mundo das artes, era sempre levado a um estudo
profundo, no qual concentrava toda sua capacidade, nio medindo
esforcos para conseguir a realizacio dos objetivos visados.

Apezar dos recursos financeiros extremamente limitados, que
nio lhe permitiam adquirir livros e revistas do momento, apresen-
tando as tltimas novidades artisticas que surgiam, BERNARDELLI
conseguia estar e contato didrio com as mals novas publicag¢oes
dos centros de arte, pela amnizade que estabeleceu eoin um modesto
jornaleiro italiano que, coin prazer, facultava ao seu jovem ainigo
escultor a apreciacio de todas as revistas que constituiam sua bem
sortida banca.

Filho de artistas que era, sobrinho e neto de escultor, o jovemn
Roporrro interpretava o que via com arte e forte personalidade
e, ao estudar em um ambiente em que a tendéncia romintica era
ainda muito presa ao classieisno, como acontecia na Academia em
sua época de aluno, BerNARDELLI adiantava-se aos colegas
» a0 proprio mestre, com uma escultura respirando vida, mais livre
de preconeceitos, aproximando-se do realismo.

A diferen¢a téenica é flagrante, entre os trabalhos do aluno

68 do mestre.
3]

Enquanto que BERNARDELLI tende para maior naturalidade da
figura e para um aspecto macio quanto ao modelado da carnadura,
Craves Pinuemro mantem-se geralmente rigido de atitude e
com as superfies das carnes interpretadas em largos planos, sem
maior procura do claro-escuro, que lhes daria uma aparéneia mais
real.



i
I

CELITA Vaccani

Na proporc¢io justa, na intencio e elegincia do gesto e na ex-
pressio que BERNARDELLI dava ao olhar, também se nota esta
superioridade artistica que o diferenciava, tanto do mestre quanto
dos seus colegas da Academia, e mesmo dos escultores em geral que
por esta época trabalhavam aqui.

Para testemunhar esta observacdo, da diferenciacio entre a
escultura do discipulo e do mestre, narrarei wn fato ocorrido com
BerNarDELLI, quando ainda aluno da Acadenia, e que por éle
proprio me foi relatado.

Ocupado com uma escultura de-grandes dimensdes, CHAVES
PiNnueiro, reconhecendo a extraordindria capacidade de Ber-
NARDELLI, convida-o para esbocar a cabeca da figura, e sai por
algumas horas, deixando o seu aluno ji& trabalhando e radiante
de felicidade eom o convite recebido.

Contava BERNARDELLI que esculpiu entido da maneira mais
vibrante que poude, dando ao trabalho uma ionterpretagio wmais
real, de acOérdo com o que se fazia pelo mundo na época, e que
para isto, havia improvisado desbastadores com pedagos de madeira
lascada.

Ancioso, espera a opinidio do mestre, confiante no trabalho que
realizara.

No dia seguinte, entretanto, ao entrar no atelier, uma cruel
surpresa o esperava.

Cuaves Pinnmimro havia destruido completamente a cabecga
da figura!

Deante da expressio dolorosa que mostrara e da davida
atroz que deixava transparecer, CHAvEs PiNHEIRO, honesto como
homem e como artista, julga ser obrigacio sua dar ao disefpulo
uina satisfacio do seu 4to.

Em palavras que néo sei exatamente repetir, diz ao aluno que
o esbogo que fizera estava 6timo, cheio de vida, mas que se diferen-
¢ava tanto do econjunto da obra que era o trabalho de duas pessoas,
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e que por isso fora for¢ado a destrui-la, pois que nao tinha o direito
de alterd-la!

Ainda como aluno, BERNARDELLI realiza diversos traba-
lhos, entre éles e “A espreita”, que foi premiada na Exposi¢io de
Filadelfia; e, em 1876, “Saudades da Tribu.”

Referindo-se a éstes seus trabalhos, ji idoso, o Mestre pergun-
tava a si proprio onde estariam e descrevia-me a figura do fndio
que fizera, eivilizado, de cal¢des e peito ni, onde se via uma pequena
eruz presa a uma corrente, o qual, pensativo, parara o trabalho,
segurando o machado, para olhar saudoso o horizonte, com “‘Sau-
dades da Tribu”. ..

“A Espreita’” era igualmente a figura de um fndio, vigilante
de seus dominios.

Os diplomnas existentes no Arquivo do Museu Nacional de
Belas Artes provam que, em 1875, BErRNARDELLI tira na Exposi-
¢io geral publica promovida pela Academnia Tinperial das Belas
Artes do Rio de Janeiro, uma 2.* medalha de ouro pelos seus bustos
de n.° 176 e 177, ali expostos — e que em 1876, também na Ex-
posicio geral piiblica promovida pela Aecademia Imperial das Belas
Artes, recebe uma medalha de ouro, pelos bustos n.® 98 a 101.

Com a figura apolfnea do seu “David”, BERNARDELLI tira emn
1876, na Exposi¢iao geral piblica das Belas Artes, a 1.* Medalha de
Ouro e é, ainda, neste mesmo ano, contemplado com o premio de
viagem a Europa pela Academia das Belas Artes. E’ com o tra-
balho, esculpido mais de acordo com o sentimento cldssico da aula
de escultura do que com suas tendéncias naturais de artista, a
bela composi¢io em baixo-relévo, representando “Priamo implo-
rando o corpo de Heitor a Aquiles”, que RoporLrro BERNAR-
pELLI tira, finamente, o almejado prémio.

Por essa ocasifio, passaram-se fatos de capital importinecia que
por me terem sido contados pelo préprio BERNARDELLI, encon-
tro ocasido para, oficialmente, repetir agora.
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Uma vez realizada a Exposi¢io, o Imperador p. Pepro 11
que sempre apoiou com seu prestigio de justo e eulto Soberano as
Artes no Brasil, foi visitar a Academia para cumprimentar os alu-
nos premiados com medalhas e o jovemn artista, que partiria em breve,
para a Europa.

Ao examinar os trabalhos, PEDRO 1 estranha que embora
a escultura de BErRNARDELLI fosse a melhor obra apresentada, nao
tivesse éle sido indicado para prémio de viagem.

Perguntando ao Diretor da Academia a razio desse procedi-
mento, tem como resposta a questio do nascimento de Beryar-
DELLT em terras estranhas ao Drasil.

Prpro 1 faz chamar, entdo, o jovem artista & sua presenca
e, diante de todos, pergunta-lhe:

“BerNarpiLni, qual é a sua nacionalidade ?”

Transereverel aqui as proprias palavras do Mestre, eomo por
éle ouvi contar.

“Majestade, nasei por acaso no México, assim como poderia
ter nascido em outro lugar; os meus pais sdo artistas e viajavam
continuamente, mas a pitria que eu amo, respeito e considero, a
minha verdadeira Pdtria, é o Brasil — EU SOU BRASILEIRO!”

Profundamente impressionado pela forte personalidade e sin-
cera emocdo de BERNARDELLI, p. PEpro 11 deter:nina a sua ida
a4 FEuropa, considerando que, havia dois anos jd, éle era brasileiro,
oficialmente.

Por esta cireunstincia, BERNARDELLI, que se havia tornado tdo
brasileiro quanto os aqui naseidos, ganhdra, como privilégio, o direito
de, ao morrer, ser eoberto pela bandeira nacional, uma vez que nfo
nascera sob elal

Radiante de felicidade, corre para dar aos pais a bba noval

Sua mae, que j4 vira o pal um escultor considerado, bem como
seu tio, exulta ao abracar o filho também escultor!
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A Crrestiva, bem cabe grande parte dos louros eonquista-
dos por seus filhos — os gloriosos IrM30s BrrNARDELLI!

O pai, entretanto, que até af procurara nio tomar conheci-
mento das atividades do filho na Aecademia, ao ouvir RopoLpho
participar-lhe que tendo vencido o concurso partiria em breve para
a Buropa, replica desdenhoso: “Tirou o prémio de viagem em con-
curso! Bntio os seus colegas devem ser muito ruins...”

Tsta atitude de Oscar BERNARDELLI, a quem entretanto o Mes-
tre se referia sempre com grande respeito, revela bem o género
dos atritos entre pai e filho, ambos dotados de fortes personali-
dades.

Rovorpro, que desde os 14 anos se sustentava financei-
rawente, para ter liberdade de agdo relativa frente & autoridade
paterna, nio encontrava no pai, por motivos cuja andlise ndo in-
teressa a esta tese, o apbdio a que naturalmente tinha direito.
A rfspida disciplina de Oscar frequentemente privava os filhos

de almdeo, quando por qualquer ecircunstiineia os estudos na Aca-

demia os obrigavam a chegar atrazados em casa, para as refeigdes.

Fra CrLestina quem entdo, 4s escondidas, lhes levava o
almbeo perdido; enquanto Ferix e HENRIQUE aceltavam esta
providéncia materna, Ropborpro se recusava em atengio & ordem
paterna, motivo pelo qual era qualificado de selvagem por sens
itmios, que nido lhe compreendiam a atitude.

Imediatamente em seguida ao prémio de viagem, RopoLrHo se-
gue para a Buropa tirando o seu passaporte, hoje existente no ar-
quivo do Museu Nacional de Belas Artes, na Policia da Corte em
30 de Novembro de 1876 e estabelecendo-se em Roma, para onde,
dois anos depois, convida HeNriQuE a ir com éle compartilhar dos
estudos e dessa mesma pensiio que a Academia das Belas Artes lhe
proporcionava.
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PENSIONISTA NA EUROPA

Chegando & Europa cheio de entusiasino e maravilhado ante
toda a beleza que a Arte naquele contineate realizou, BERNARDELLI
se estabelece por nove anos ecom um atelier em Roma, ocupando
certa epoca um na Via S. Basilio 16, de onde parte em viagens
para conhecer cidades e capitais européias. Fom Florenca, ocupou
também uwm atelier para trabalhar melhor e mais perto da obra
maguifica dos grandes escultores florentinos do Renascimento.

E pois, sob a orienta¢io em Roma dos grandes mestres escul-
tores Grunio e AcHiLLES MONTEVERDE que, de 1876 a 1885, a per-
sonalidade do nosso artista, adquire o mdximo de sua capacidade
e poder de realizagiio, pois que a Academia tivera a sdbia atitude
de dilatar-lhe o prazo como Pensionista na Europa.
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Por esta época na Europa, o Romantismo, que dominava o
ambiente artistico, estd possuido por acentuada tendéncia realistica
- onde esplende a corrente daqueles que, na Renascenca, e em espe-
cial nas épocas do Quattrocento e Cinquecento viao buscar nas
obras de DonATELLO, GHIBERTI, VERROCHIO e oufros mais, os en-
sinamentos que demonstram em suas esculturas.

T’ a esta corrente que BErNARDELLI se filia.

Embora preferindo estabelecer-se na Ttdlia, para melhor es-
tudar e compreender as fontes originais em que se inspira o Renas-
cimento Florentino, é com os artistas contemporineos francéses
08 quais, como éle, também seguiam a mesma tendéncia, que BER-
NARDELLI demonstra maiores afinidades em sua escultura.

Pode-se relacionar a lideranca artistica francésa retomada
nesta época como uma das consequéneias naturais que ao valor dos
seus artistas acresceu a prosperidade econdinica da Franga e o
longo periodo de paz interna que desfrutou dezde 1831. J4 no Salon
de Pintura de 1819 havia tido infeio a influéneia do estilo Rowmdn-
tico, que chega ao da Escultura sémente doze anos depois, no
Salon de 1831.

Assim g primazia artistica que havia voltado & Franca depois
de Cavova e TnorwarLpsenN ali encontrou wm elima favorivel,
que lhe permitiu desabrochar durante cérea de meio séeulo de
prosperidade e paz interna.

Apezar do desastre francés na guerra Franco-Prussiana de
1870-1871, a influéncia dos grandes artistas contemporineos per-
manecia de pé na Franca, embora dessa époeca em diante na Ale-
manha tomem um impeto considerdvel as realizagdes no campo das
artes, particularmente a escultura.

BERNARDELLI entretanto, espirito latino por exceléncia e de
profundas vinculagdes & Franga pelo sangue, preferiu sempre re-
ceber a influéneia gaulesa e ndo a germinica, o que explica a
sua ligacio preferencial aos artistas francéses, cujas atividades
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procurava acompanhar de perto, conforme demonstram seus
passaportes tirados em Roma, em 1878 e 1879, para viajar a Fran-
ca; esses documentos existem, tambén no arquivo do Museu Na-
cional de Belas Artes.

ESCULTORES CONTEMPORANEOS
DE
RODOLPHO BERNARDELLI

Por esta época, dominavam o ambiente escultural francés,
grandes nomes como FremieT, Pave Dusors, Ilexr: Crarv e
ainda Favcuitre B Mercif, seguindo essa mesina corrente ¢ em
Houpon, Rupe, Davip p’AxGERs, Baryr, Prapier e CArprEAUX
que iam por vezes se inspirar.

Apesar de Ropin ser também um dos jovens econtempori-
neos de BErRNARDELLI na Franca, procurei na eseultura estabelecer
relacio entre Ambos, mas ndo encontro em suas obras a mesma
fusio de espirito, porquanto sentinm artisticamente esm alguma
diferenca tendendo Robin, embora também realista, mais para
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um verdadeiro pictorialismo escultérico, que teve muitos adeptos
nos tempos modernos, justamente quando destacados pintores
 dedicam-se A escultura.

A proposito, transcreverei de Luc-Benowst (*) o contentdrio
sbbre certos pintores que esculpiram no séeulo XIX e a sua influ-
éncia sObre a escultura do séeulo XX.

“D'autre part, combien de peintres ont pratiqué la sculpture.
Millet, Gérome et Bartholomé w’ont découvert qu’assez tard leur voca-
tion de sculplewrs. D’autres comme Daumier, Courbet, Legros, sans
abandonner leur paletie se sont délassés en changeant de métier. Degas,
Renoir, Rafjaclli et Gauguin ont fait plus: s ont contribué ¢ la re-
naissance de la sculpture au XX ™ siécle, celle qui allait retrowver les
bons principes el se séparer d'ume peinture sculptée. Il semble que
- Uinlerpénétration des techniques ait permis & chacune delles de pren-
dre une conscience plus exacte de ses limites el de ses possibilités”.

Pode-se considerar também essa diferenciacio ter sido mais
acentuada entre BeErNARDELLI e Ropiy, pelo fato de que, embora
0 mestre brasileiro sentisse a maior admiracio pelo grande genio
universal da Renascenca—MIGUEL ANGELO — niio  buseou pro-
priamente inspiragio em sua obra, enquanto que a escultura de
Ropix principalmente dela se impregnava.

: Citando Frexa Riseiro, (%), repetirei “Nos tempos modernos,

todos véem o prestigio da lei do movimento na obra de arte, atingir
com Augusto Rodin a sua mais eloquente manifestacio. Ele é bem
0 filho espiritual de Donatello, Verrocchio, e principalmente de
Miguel Angelo”.

Davrou, também outro grande escultog da ¢época, principal-
mente se diferencia de BurvArpELLI pela composicio da obra do
mestre francés, que ¢ a principio decorativa com tendéncias barrocas,
fazendo lembrar a de RuBexs —e na sua segunda fase é de cars-

(24) ~ Luc-Benoist, La Seulpture F rangaise, p. 236
(25) — Flexa Ribeite, 0 I'maginario (Pretextos de Arte) p. 62
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ter naturalista sobre temas socialistas. Ein ambos os escultores,
o modelado é observado com grande realismo.

Na Iudlia, relativamente pobre em escultores por essa época’
o Naturalismo tende para wm excesso de mintcias, eriando o Veris-
mo, espéeie de realismo fotogrifico e que principalmente nos de-
talhes da vestimenta se faz sentir. Pode-se dizer que fo1 ViNnceNnzO
VELA quem mais se expandiu nessa interpretagio escultérica, sendo
elé além de Giovannt Durrg e Vincenzo GEMITO, 08 provdveis ar-
tistas observados por BERNARDELLI.

E provavel que, dos grandes escultores do momento e mestres
de BernarpeLLl, GiuLio MoNTEVERDE, bem como de ACHILLES
MonNTEVERDE, com quem aprendeu a trabalhar no mdrmore, tenha
recebido o escultor brasileiro certa influéneia.

Estudando em Roma com MONTEVERDE, pois ld chegara emn
1871, encontramos na época de BERNARDELLI, como pensionista
na Itdlia, o grande escultor portugués, Soares pos REis.

Possuidor, também, de forte personalidade e com formacéo ar-
tistica semelhante & de BrRNARDELLI, baseada no academismo
e no Neo-florentinismo e, ainda,sob a orientac¢io em Roina do ‘mesmo
artista, éste mestre da escultura portuguésa apresenta na sua obra
grandes afinidades, quanto & téenica e composicio de suas figuras,
com o grande escultor brasileiro.

Depois de Soares pos Reis, e Portugal, vén TeIXEIRA Lores,
o pai e o filho, seguindo a mesma tendéncia, sendo o primeiro,
contemporaneo de SoAres pos REis.

Na Bélgica ha MeuNIER que, como THORNYCROFT na Ingla-
terra, se dedica principalmente A escultura de fundo socialista tema
éste que ndo inspirou BERNARDELLI.

Ainda na Inglaterra ha, contemporineo do artista brasileiro,
outro destacado escultor; é éle Warrs, que imprime ao seu traba-
lho principalmente um eardter de energia fisica e de sentido deco-
rativo, dentro de wma interpretaciio técnica de pictorismo estético.
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Eatre a escultura de Greorce FrepeErick Warrs e a de
BerNARDELLI, tambén ndo encoantro relagdes intimas.

A escultura inglésa dessa époea estd imbuida de forte sentido
decorativo e de estilizaciio.

A Espanha, nésse periodo, impressionada de um modo geral
pelo verismo italiano, apresenta poucos nomes, como o de RiCAR-
po BELLVER, que demonstra, eatretanto, na sua escultura, o card-
ter romantico de tendéncia barroea, outra corrente artistica da
época contemporinea de BERNARDELLI e coin a qual éste ndo sente
afinidades.

Nos Pafses Germinicos, nessa fase, é também a mesma ten-
déncia pelo roméntico inspirado no barroco que vamos encontrar,
en  seus mais destacados escultores, com Remnnoup Braas,
Rupovr S1EMERING e RuporLr MA1son, na Alemanha e Kaspar Zom-
BuscH e VikTor TILGNER, na Austria, devendo-se acrescentar ainda
que, nesta Ultima, o Barroco faz um retérno ao estilo Roebed, mais
de acordo com o espirito alegre, romiintico e gracil, da Austria de
entdo.

Devemos destacar, ainda nesses pafses, as figuras de Hivpe-
BRAND € de KLINGER. _

Eaquanto HiLpEBrRAND tende na imaior parte de sua obra para
uma interpretacio do areaismo grego, & qual se assemelham as obras
de alguns escultores inodernos, como MarLron, KLINGER sente na
escultura, principalinente, a parte da espiritualidade, que lhe
oferece um meio para expressar suas idéias. Interpreta éle a es-
cultura coin um desenvolvido sentido pldstico da forma, abrindo
assim também mais um dos eaminhos que os escultores modernos
tém percorrido e ampliado.

Nem no exagero do primitivisno grego de HILDEBRAND, nem
no subjetivisno escultorico de KLINGER, encontro semelhanca com
BERNARDELLI, que era realista.

Os paises americanos que, como o Brasil, passavam todos pela
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mesma, fase artistica, encontrando aproximadamente idénticos
problemas e dificuldades, recebiam grande influéncia dos prinei-
pais centros europeus.

Por isso, creio que a personalidade de BERNARDELLI por éles
nio se terd impressionado, mas citarei aqui alguns artistas contem-
porineos seus que se destacaram na América do Norte e na do Sul.

Nos Estados Unidos, encontramos dois grandes nomes que, se
bem nio tivessem influenciado nosso escultor, como penso, apre-
gentam, principalmente no modelado, grandes afinidades. Sio éles
Samnt-Gavoexs e Danmen CHestErR FrReENCH.

Avcustus Saint-GAUDENS, considerado por muitos como o
melhor escultor dos Estados Unidos, é justamente do perfodo
transicional para a moderna escultura americana, como BERNARDELLI
no Brasil, sendo por muitos considerado mesmo o seu iniciador nos
Estados Unidos. Ainda, em paralelo com BERNARDELLI em nosso
Pafs, também ndo nasceu nosg Estados Unidos, nem seus pais eram
americanos.

A sua obra, eompreendida dentro do realismo e de uma extrema
sobriedade de movimentos, é entretanto apontada ecom orgulho pe-
los norte-americanos, como o do seu maior escultor.

Danien Craester FreEncH, também do perfodo de transicio,
apresenta no modelado e proporgio da figura, alguma semelhanca
com 0 nosso escultor.

Da América do Sul, é na Argentina que apresentarei o nome do
escultor Lucio Correa MoraALes, em quem sinto principalnente,
ndo influéneias reciprocas, mas certa relagio coin BERNARDELLI.

Artistas da mesma época, a arte de MoRALES passa também
por essa transicio do academicismo para o realismo. O fato de ter
ido estudar em Florenca, terd influido muito naturalmente para
certas afinidades encontradas na obra de ambos.

Faco notar ainda o grande mimero de obras sbbre temas indi-
genas feitas por Correa MoraLes na Argentina, assim como por
BERNARDELLI, no Brasil:




Rovoryno® Beryarnenyi 03

CARACTERES GERAIS DA ESCULTURA DE
RODOLPHO BERNARDELLI

Passando aos aspectos gerais da escultura de BrrvarbpeLL,
notamos que estas caracteristicas se apresentam em impressio-
nante conjunto de unidade, enbora eom naturais variagoes.

Anunciadas ji bem nitidamente, quando aluno da Academia
das Belas Artes, atingem o seu mdximo quando pensionista em
Roma, para depois diminuir ligeiramente em intensidade, mos-
trando-se, no Wltimo perfodo de sua vida, com uma tendéncia maior
para a espiritualizacio da forma, que da realidade desta.
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Pode-se, entretanto, dizer que j4 no perfodo que abrange as
obras realizadas na Furopa, demonstra éle sua maior capacidade
artistica, a despeifo dos magnificos monumentos que executou
aplds 0 seu regresso.

Estudando a sua composi¢io, encontramos que o grupo € per-
feitamente compreendido dentro do sentido eseultural, formando
um bloco unido, como se vé nos seus magnificos trabalhos do
“Cristo e Adultera”, terminado em 1884 e do Monumento do “Des-
cobrimento do Brasil”, inaugurado em 1900.

A figura isolada é composta de maneira natural, com elegincia
de gestos e atitudes obtidos geralmente em uma alternincia das
posi¢oes dos membros, apresentando um todo sébrio de movimentos
e com apoio unilateral.

Nas estatuas de BERNARDELLI, comumente, a propor¢io da
figura é sentida com 8 cabecas em sua altura total, o que
nos faz lembrar os ciAnones celebres de Pauvr Ricuer nos tempos
modernos, ou para ir até a Antiguidade Classica, o clnone de
Listro, que no seu ‘“Apoxuomeno’’ estudou o tipo padrio com
a propor¢io de 8 cabecas de altura.

Notamos ainda a particularidade de que a maioria de suas
estatuas munumentais tém para fora do limite da base, 1/3 do
tamanho do pé.

O seu modelado é fino, executado com arte e interpretado
através da ciéneia, pois sente-se néle o desejo da representacio de
uma epiderme, sobre a rigidez ou flacidez de musculos que cobrem
a ossatura. As partes mais gordas do corpo ou aquelas em que a
pele estd mais préxima dos ossos, sio também perfeitamente sen-
tidas.

O cabelo das figuras, as unhas, todos os detalhes enfim, sfo
bem observados e compreendidos.

Os diversos tecidos eram por éle apreciados com. atencio, e
executados com o mesmo carinho. Como exemplo citarei o do belo
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grupo do “Descobrimento do Brasil,”’em que apesar de interpretados
ésses detalhes com wna pesquisa realistica, mantémn um soberbo
conjunto de unidade artistica.

Em uma observacio acurada encontranos cada figura per-
feitamente construida e sua silhueta ou o contérno de sua cabeca,
compreendida dentro de wna férina geométrica bem sentida.

* Nos diferentes animais, é sempre com grande variedade de in-
terpretacdo que BERNARDELLI resolve os novos probleinas surgidos.

Todo ésse modelado estd entretanto subordinado & matéria
definitiva e que o trabalho serd executado; a terracota, o bronze
ou 0 marmore.

Na apresentacio da forma decorativa de suas e figuras gru-
pos, a escultura de BerNarprLLI demonstra suaves e belos con-
trastes, de efeitos agraddvel.

Analisando as diversas partes da cabega, notamos a grande
importancia que o Mestre, em wn conjunto de perfeita harmonia e
naturalidade, dava a cada detalhe.

Na testa, BernaArpELLI demonstra wma interpretacio do
modelado, diferente quanto & maior parte do rosto, com uma téenica
especial, um pouco mais fina, para sugerir estar a péle mais pré-
xima do osso.

No volume dos misculos e na demonstragiio de rugas, ou mais
ou menos acentuadas, consegue DBERNARDELLI tirar grande
efeito e personalizar a figura.

Essa fatura que se observa na testa, é também sentida na
parte superior do nariz e préximo & borda dos olhos.

Geralmente ¢ no retoque do gesso que se sente ter éste efeito
sido obtido. .

Os olhos, principalmente, sio para BeErNARDELLI de eca-
pital importincia. Bem encaixados nas suas 6rbitas, apresentam um
aspecto humano de grande expressio, suave ou intensa, nobre,
admirada, brejeira, ete.
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De wn :nodo geral, a forma natural do globo ocular é por éle
bem eompreendida, demoanstrando wm maior volume na direcdo da
iris. As diferengas de planos diversos, que se observam no modelado
da pupila enprestain-lhe ésse cardter préprio que BERNARDELLI
manteve atravez de toda sua obra escultérica.

Depois de um modelado ebneavo, que sugere a parte colorida
do olho, iris, nota-se uwm ponto aimnda mais profundo que impres-
siona, da borda do qual sai um raio de luz, interpretado ein plano
mais elevado. '

A posicio do laerimal, bemn eolocado, e a queda natural da pal-
pebra soébre o olho, sem nenhum exagerc de detalhe, aumentam
ainda mais a naturalidade do conjunto, e lhe emprestam um ar de
realidade.

Nas obras de seus Gltimos anos de vida, principalimente no
olhar, notamos uma teridénecia mais acentuada para a espirituali-
dade, apresentando-se ésses detalhes sob um aspecto esfumado.

A boca ¢ interpretada com tanta vida e realismo quanto os
olhos. Ao se ver um busto ou estdtua de BERNARDELLI, nio se
sabe dizer se sfio a boea ou os olhos, que dio A fisiononia maior ex-
pressio.

Os ldbios, em cujo recorte se reconhecem sempre as caracterfs-
ticas peculiares a determinada pessda, apoiam-se com naturalidade
e certa pressio um contra o outro, mostrando os cantos com ligeira
e intencional profundidade.

Se essa boea apresenta bigodes, éstes sio colocados de modo
a deixar sentir por baixo deles wma arcada e libios que lhes servem
de base.

O nariz, demonstrando sempre as caracteristicas de um dese-
nho exato e de perfeita compreensio de volume, tem um estudo
apurado na forma e modelado da narina e suas cavidades.

O mento marcado com caracteristicas individuais de uma per-
sonalidade é geralmente bem modelado e sentido.
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As orelhas encaixadas com justa projecio em relagdo ao canto
dos olhos e bem observadas na sua posi¢io, cuja referéncia é tirada
do espaco compreendido entre a boea e o0s olhos, ‘mostram o plano
anterior trabalhado com o mesmo_esnero que o pavilhio, e seus
detalhes obedecem sempre ds formas particulares do ‘nodélo.

Os cabelos, BErNARDELLI os apresenta compreendidos emn
massas, de zonas perfeitanente determinadas. A representagiio
dos fios &6 muito raramente o preocupa.

Assim também eompreende os demais pélos, eomo sobrance-
lhas, barbas e bigodes.

A anatomia de toda a figura é perfeitamente co:npreendida,
traduzindo seus profundos conhecimentos da matéria. Nao hd
exageros de nusculos, nen contorsdes violentas; tudo ¢ natural,
mas sob un caracter de acentuada energia e bom sense, qualida-
des essas consideradas inprescindiveis por BERNARDELLI, na obra
escultérica.

Nas articulacoes, sente-se bem a mio de un Mestre, que szbe
descobrir segredos, e interpretar idades.

Virios docunentos existentes, alguas no Museu Nacional de
Belas Artes, demonstram que, ao pretender esculpir una estdtua
vestida, BERNARDELLT ‘nodelava primeiraneate una figura ata
comno estudo en posicio, idéntica e que vestia depois em outro
estudo.

Déste modo as dobras de seus panejarnentos sio de uma re-
presentacio natural, apresentando por vezes acentuadas reentrincias.

As estdtuas do Mestre BERNARDELLI apresentam as ves-
timentas proprias da época, como jd ¢ um dos hdbitos caracterfs-
ticos dos escultores de seu tenpo. De preferéncia, veste-lhes sobre-
casaca, ou beca, ou pesado casaco. -

Sente-se também uma cuidadosa observagio na representagio
de detalhes tipicos e historicos.
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Em frase que DBERNARDELLI comumente dizia estd bem
definida a sintese de sua téenica escultérica: “Olhar trés vezes e
fazer uma’.

Desejava éle, assim, demownstrar a necessidade da interpre-
tagao sentida, e ndo da coépia realizada, na mais enérgica e firme
execucio.

Quando modelava em barro, conforme vi e com encantamento
nos ultimos anos de sua vida, o Mestre tinha a seu lado uma esponja
tumida, na qual passava os dedos ou desbastadores, que deviam estar
sempre limpos, para poder BERNARDELLI conseguir esta sen-
sagio de epiderme, na superficie da sua escultura, obtida en geral
pela impressiao dos seus proprios dedos sobre o barro.

Dizia-me BERNARDELLI que “‘o desbastador deve ir onde
os dedos niao podem chegar”.

De vez em quando, parava o Mestre seu trabalho, para mo-
lhar ¢ barro com borrifos de agua e, enquanto esta era absorvida,
BeERNARDELLI distraia-se por alguns wminutos, na observacao
de revistas de arte européias que lhe traziam a demonstracio cons-
tante do que se passava no ambiente artistico, besn como nas re-
vistas brasileiras, comentando sempre, com prazer, 0s progressos
que aqui se realizavam. Dedicava-se, com grande interésse, também
as revistas de caracter cientifico.

Ao terminar o dia de trabalho, de 8 horas as 16, com 2 horas
somente de intervalo para almocar, era de se vér o carinho eom que
o Mestre cobria com panos timidos sua escultura, protegendo-a com
pequenos grampos, que no barro espetava, para impedir que o peso
dos mesmos fosse prejudicar a frescura do modelado.

Preferia éle geralmente o uso dos grampos ao fio de arame,
porque assim toda a superficie recebia igualmente e bem de perto
a umidade do envdlucro,

Até aos tltimos dias de sua vida, BERNARDELLI assim pro-
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cedeu, conseguindo sempre manter o aspecto de uma realizagio
espontines e fresca que a sua escultura demonstrava.

Para evitar a fadiga, que em geral atinge o artista muito antes
que ¢le a tenha percebido, controlava sua produgio por um hordrio
bem observado.

O retoque do gesso feito por BERNARDELLI € tio perfeito
quanto o seu modelado e &le era capaz de trabalhar diretamente
também neste material, e com tal naturalidade, que nio se chega a
perceber grande diferenga no modelado.

Quando o trabalho era passado a bronze, constantemente ia o
Mestre & fundicdo, retocar a céra com a maior atengdio, bem como
algum detalhe do metal que o exigisse.
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OBRAS REALIZADAS NA EUROPA

Cursando en Rona o seu prineiro ano en 1877, sentimos
ainda nos trabalhos enviados dessa época, comno os relévos que
se vén na Galeria IrvMios BerNarpeLLI, aceantuadas lembrancas
da eseultura que estudara na Acadenia das Belas Artes.

O modelado j4, entretanto, mais ben sentido, com muito :naior
liberdade de interpretacio, deixa perceber certa vida nessas figuras:
a proporcio estd tambén observada com elegineia. "

Sio dessa época os baixos-relévos :

“Figura de homen”
“Figura de mulher”

Transerevo na integra o trecho de wna carta eaviada por
A. N. TorLeEnTINO, Seeretario da Acadenia, a RoporrHo’ BERNAR-
pELLI, en Romna; esse doeanento estd no Arquivo do Museu Nacio-
nul de Belas Artes, e diz:

“Acadenia Inperial das Bellas Artes.
Rio de Janeiro 28 de Maio de 1877.
Ilno. Snor.

Pode V.ne (como propoz) fazer os sz2us estados en Rona sob a
direccao do distineto Professor o Sar. Condor. Achiles Monteverde,
independeate de :natricala no Instituto Ronano, que substituio
como estabelecinento do Estado, a Acadenin S. Lucas, visto ser
o curso de estudos nesse estabelecinento :nuito limitado, e ter
V.me adquirido nesta Acadenia os eonheeinentos que ali poderd
achar”,
g A. N. Tolentino”
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: A tendéneia que mostrara, como se vé no trabalho com o
qual havia ganho o prémio de viagen no ano anterior, qual seja a
de aumentar o tamanho da cabeca para a relagiio do corpo da figu-
ra. j4 desapareceu e definitivanente, para maior beleza de sua obra.

O dom j4 anteriormeate revelado na escultura de BERNAR-
peLLl; a capacidade ‘nagnifica do artista que sabe arranear com
toda intensidade a vida do modelado de suas figuras, ainda neste
g " | mesno ano é demonstra-
. do pelo jovem escultor,
| esplendidamente, con o
' busto, que julgo wna das
joias da arte brasileira, o
da — “Cheea’— modelo
que para éle pousava no
‘ seu atelier. (Figura no. 2).

‘ Trabalhado com toda

: : a Arte pode-se dizer que

. A R : | a sua interpretacdo é um
: desafio & Natureza!

' Transparecendo uma

extraordingria vida inte-
rior, seu peito respia e de
de olhos baixos sua ex-
pressio parece guardar,
mes no de st propria, um
segredo.

B a Mona Lisa da
escultura brasileira.

En 1878, sdo ainda
o8 relévos, baixos e altos,
i § % ; | que preocupan mais se-
Fig. 2 — CHEGA — Busto em bronze ria nente BERNARDELLI.
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No “Adao e Eva”, estudo académico do 2.° ano de pensionista
na Europa, sio apresentados, mais ou menos as mesmas caracte-
risticas do ano anterior.

No entanto, o ““S. Sebastiio” representa uma fase diferente,
pois BERNARDELLI, estudioso e apaixonado pela parte ecientifica
da Arte, inferpreta néste trabalho uma rigorosa aplicagio da pers-
pectiva pictoriea.

Principalimente nos baixos-relévos, a influéneia florentina pre”
dominante em BeRNARDELLI é a do Quallrocento, que demons”
tra prazer em representar indimeras figuras no trabalho, s quais
sio dadas profundidades diferentes caracterizadas pela sua diver-

sidade no ambiente do baixo-relévo e  que ¢ bem tipico da época do
séeulo XV, nessa cidade.

Em Lorenzo GuBERTI, 0 notavel escultor florentino que
viveu de 1378 a 1455, essas tendéncias sio principalmente acen-
tuadas e em especial nos celebres relévos que executou para o ba-
tistério de Florenca, aos quais BErnNADELLI dispensou uwmn estudo
acurado, conforme dizia, e que aplica no “S. Sebastido”.

Transcrevo in totum a carta eserita por BERNARDELLI ao Con-
selho Diretor da Academia, documento ésse existente no Arquivo
do Museu Nacional de Belas Artes.

“Roma 20 de Agosto de 1878.
I." Ex.™ Sn’. Cons.” Director.

Tenho a honra de participar a V.* Ex.* que desde o dia 5 do
Corrente expedi o trabalho do 2.° semestre do primeiro anno, cujo

trabalho deveria ter partido de Genova pelo vapor de 14 do corrente
Mez. .

§ -
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Entendi que para meu aperfeicoamento, me seria de maior
proveito fazer logo uma composicio em vez de uma copia como
marea o paragrafo 1.° do Art. 5.° das Instrugdes, m’inspirei no ro-
mance Histéorico a — Fabiola — do Cardeal Wiseman, e compus
meu baixo relevo sobre o primeiro Martirio do S. Sebastido. De-
sejando porem executa-lo com a bella escola Italiana da qual sido
chefes principaes os celebres Ghiberti e Donatello, ful obrigado a
fazer estudos separados afim de render-me senhor das grandes
difficuldades que existem, o tempo porem que marciao as Instru-
¢oes sendo poco, ful involuntaricmente Impossibilitado de enviar
o trabalho pontualmente, creio porem que V.* Ex.* assim como a
[llustre Congregacio a vista do bomn resultado obtido, e ajuizando
as difficuldades a vencer me perdoardo a falta.

Juatamente tenho a honra de remetter a V.* Ex.* o attestado
do Ilustre Com.dor Julio Monteverde.

Devendo pelas Instrucgdoes mandar no 2. anno os trabalhos
semestralinente como 1.°, e nio tendo tempo material para faze-lo
pois que devo fazer novamente uma composi¢cio em baixo relevo,
venho pedir a V.* Ex.* licenca para poder enviar os .trabalhos do 1.°
e 2.° semestre reunidos; esperando que V.* Ex* se digne annuir o
o meu pedido, aguardo cheio d'esperancas o juizo de V.2 Ex* e da
HNlustre Congregacio dos Professores, sobre meu ultimo trabalho.

Deus guarde V. [Ex.

Ill.Lmo Ex.mo Sar. Consro Antonio Nicoldo Tolentino
Muito Digno Director da Imperial Academia das Bellas Artes do
Rio de Janeiro.

O pensionista

Rodolpho Bernardelli”
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Referindo-se a GuiBERTI ¢ DoNATELLO, diz o Prof. Basimio pe
MAGAL 1AES (%) “Os seus baixos-relévos de assumptos biblicos, A
maneira de quadros comn planos em perspectiva, inspiraram toda a
escola florentina. Mas o verdadeiro fundador da escultura moderna
¢ Donatello (Donato ¢i Niecolo di Betto Bardi, 1382-1466), que nio
hesita em sacrifiear a belleza do caracter, como o attestam seus muito
lavores, quaes- o “S. Joio Baptista”, o ‘“Zuccone” (retrato do Poggio),
o “Gattamelata” (a primeira estdtua equestre fundida em bronze e
levantada na praca puiblica, apés o advento do christianismo) e ou-
tros”.

Entretanto, o efeito obtido por BERNARDELLI no “S. Sebastiio”
dd motivos a desencontradas opinides, porquanto foi discutido por
diversas pessdas, quando do seu envio para a  Academia Imperial
das Belas Artes.

Nessa composigiio, a linha do horizonte foi eolocada pouco
abaixo da metade do quadro escultérico, mas 4 altura dos olhos
do observador e suas diversas figuras dispostas em planos diferen-
tes, apresentam tamanhos e volumes de acoérdo com suas pro-
fundidades. ;

Algumas delas, as que se acham nos primeiros planos, tém par-
tes completamente destacadas do fundo, sendo entretanto mode-
ladas ecom a forma rebatida, propria dos baixos-relévos.

Devido a essa grande diferenga de planos, nota-se que a figura
colocada sdbre a linha do horizonte é aproximadamente cineo vezes
menor que a do primeiro plano de pessoas.

Apesar de rigorosamente certo, o aspecto verdadeiramente es-
cultural do baixo-relévo fica prejudicado pelo exagerado efeito da
perspectiva.

Foi a Ciéneia que se sobrepos & Arte, quando o contrédrio é que
se deve dar.

(26) — Basilio de Magalhies “A .fé{rm;scrn;‘n e a sua Floragio Artistiea”, (Tese de concurso para
Historia das Belas Artes da Escola Nacional de Belas Artes). p. 112, 113,
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Entretanto, s6 no “S. Sebastido”, trabalho ésse também co-
nhecido pelo nome da figura feminina que nele se vé —“Fabiola”—
BernNArDELLI levou tdo longe a interpretagdo da perspectiva,
pois que nos outros baixos-relévos que executa durante a vida, es-
pecialmente nos belos lavores que realizou para ornar as bases de
diversos monumentos, nio se excedeu em nada que lhes diminuisse
a beleza.

A denominacio para éste baixo-relévo, indiferentemente
“S. Sebastido” ou “Fabiola” pode ser documentada na leitura do
Catalogo Geral das Galerias de Pinturas e Escultura (') onde se vé
“S. Sebastidao” e no Catalogo da Galeria Irmaos Bernardelli (™) na
segunda pdgina, que trata sdbre Roporpno BernarpeLLI, onde
o nome apresentado é “Fabiola”.

Em 1878, como tambem no ano seguinte, BERNARDELLI Vi-
ajava para a Franca, como provam seus passaportes existentes
no Arquivo do Museu Nacional de Belag Artes.

Em 1879 é o “Sto. Estevam” que surge, traduzindo a sua dér
de ter sido apedrejado pelos homens que o cercavamn. (Figura n. 3.)
Depois dos amargos dissabores que a eritica do S. Sebastido lhe
trouxera, acredito que simbolicamente, com aquéle “Sto. Estevam”,
BernArDELLI perdoou aos que eruelmente o haviam atingido.

Trabalho de grande expressio, de anatomia perfeita, é consi-
derado uma das grandes obras do Mestre.

Na sua base se 1é:

“Poiv vidi genti accese in Fuoco d'ira

Con pretre un grovinelto ancider — Forte
GRIDANDO A SE, PUR MARTIRA MARTIRA!
Purgatério Canto XV Dante”

(27) — Catdloge Geral das Galerias de Pintura, e de Escullura, editado pela Escola Nacional de
Belas Artes, Rio de Janeiro, 1925, p. 200.

(28) — Catalogo da Galeria dos Irmaos Bernardelli, editado pelo. Museu Nacional de Belas
Artes, Rio de Janeiro, p. 2.
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— SANTO ESTEVAM — (Detalhe da estatua em desenho)

Vaccan:
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Muitos anos depois, ao morrer em 1931, como a traducio de
uma vida drdua de trabalhos, foi “‘Sto. Estevam’ a escultura esco-
lhida por HENRIQUE, para em bronze, figurar no timulo dos Ber-
NARDELLI, existente no Cemitério de S. Jodo Batista, no Ri> de
Janeiro. ,

Transcrevo a seguir dois trechos, um do comeco e outro no fim
da pdgina 9, do discurso proferido pelo Dr. James Darcy (), no
dia 7 de Outubro de 1931, ao ser inaugurado o timulo de Roporruo
BerNArDELLI, no Cemitério de S. Jodo Batista. “O Santo Es-
tevarn, modelado com tanto sentimneato, aquelle olhos amargurados,
o rictus da boea, a face desfeita, o corpo soffredor, mas todo illumi-
nado sobrenaturalmente, nio attestam, mesmo na extrema derrota
corporal, 4s portas da morte, a victoria eterna do espirito ?”

e mais adiante (*')—"“nio serd licito entrelér o juramento anterior do
artista de prosseguir eriando, segundo o seu sonho, mesmo no sofri-
imento e na incompreensio ?”’

Encontramos, assim, em um paralelismo simbolico, por toda
a Eternidade, Sto. EstevaMm e BERNARDELLI, que toda a vida se de-
dicaram & objetivaciao dos belissimos ideais — a Religido e a Arte.

Em 1880, a “Faceira”’, trabalho magnifico de graga e encanto,
demonstra o sentimento de brasilidade de BERNARDELLI, procurado
em um motivo indigena. (Figura n. 4).

Trabalho de grande realismo e certa sensualidade, a “Faceira”,
no jogo flexivel do seu corpo, sugere as belezas e os mistérios das
selvas.

Serd esta talvez a escultura do Mestre, em que mais se sinta a
sua ancestral origem francesa, quer na graca e encanto da figura,

quer no seu modelado e expressio intensa do olhar que lembram
a obra de Carpraux. (Figura n. 5)

20) — James Darey, Rodolpho Bernardelli — Diseurso proferido, p. 9.
{30) — ibid.
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Fig. 4 — FACEIRA —- Trabalho ainda em barro. (Ao lado
Bernardelli, caracterizado de frade).

¢ visto Henrique

15 4]
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Embora, atualmente, se ache em bronze esta escultura no
Museu Nacional de Belas Artes, fora imaginada e esculpida, para
ser trabalhada em mdrmore. Vo

Os recursos que empregou para ocultar o suporte da figura,
foram concebidos com uma arte extraordindria que lhe disfarca
a funcio, achando-se representado por um tronco de drvore e be-
la vegetacdo na base.

Sobre ésse tronco, faceira, se apoia a Venus Brasileira!

Demonstrando o realismo, o earinho e o prazer com que nos
menores detalhes, esta figura féra trabalhada, lemos o seu titulo —
Faceira — eserito com pedagos de gravetos.

Dada a época de sua execucido, a “Faceira” deve ligar-se & tra”
di¢ao de motivos indigenas que floresceu no a:nbiente eultural bra-
sileiro, seja na literatura, con Jost pE ALENCAR e GoNgaLvES Dias
seja na musiea, con CArLos (GOMES, pois a pri-neira represeatacio do
Guarani, verificou-se no Teatro Scala de Mildo, en 1870, e constituiu
posteriornente ruidoso sucessn, nos meios artfsticos do Velho Con-
tinente.

Em 1881, desejando esculpir no ndrmore o belo modélo que
realizara na ‘“‘Faceira”’, BErNxarpiLLl decide-se a fazer prineira-
mente algumnas eopias nesse naterial, para descobrir-lhe os segre-
dos da téenica, familiarizar-se corn sua intimidade. Principia, en-
tdao, a “Venus Calipigia”, que ternina no ano seguinte. Ac mesno
tempo esculpe outros trabalhos de menor vulto; entre éstes, des-
taco o esplendido busto que fez do seu empregado do atelier, que
possue um 6timo e expressivo olhar, e que estd e bronze no Museu
Nacional de Belas Artes.

Acredlto que seja désse ano o estudo em gesso para o “Cristo
e Adultera”, que se encontra no Museu Nacional de Belas Artes;
todavia, ncst-e estudo, nio é possivel a verificacio da data exata.
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O modélo em tamanho natural realizado para a execucio da
obra foi destruido na Europa, depois que o mdrmore ji se achava
pronto.

Sou levada a esta afirmativa, pela conelusio de fatos contados
por BERNARDELLI, nos quais se referia i iaterrupgio que féra obri-
gado a fazer nos seus trabalhos em virtude do tifo que tivera, quaado
foi tratado pelo Dr. MoNTENOVEST, cuja bela cabeca esculpe, pouco
depolis. i T

E’ de lanentar-se nio ser possivel umn estudo documentado
sobre a vida intina de BERNARDELLI, pois creio que terd sido alguna
Inportante passagen a que o leva a dedicar-se por alguas anos a
ésse trabalho que o absorve.

Fatos passados e conentados por terceiros nio dio direito a
uma exposicio, pois toda a sua correspondéncia privada, que po-
deria esclarecer preciosos acontecimentos, foi queinada en grande
fogueira, depois de sua morte, trés dias aates de Hexrique dei-
xar o atelier da Avenida Atlantica, fogueira essa que fol a dltiina
visio que ne ficou desse atelier, quando ji4 despido de seu rico
manto sagrado de arte, as suas paredes nias pertencerian a yvin-
dalos profanadores e impiedosos. (efs faa Grarlevs |,

Sobre a sua vida artistica, existen no Museu Naecional de Be-
las Artes inportantes docunentos e fotografias, doados a esse
Museu pelo Sr. Usmrajara Azerepo CouTiNHO, grande amigo e
prineiro testamenteiro do Mestre BERNARDELLI.

Ouvi do Mestre que, principalmente, a cabeca e as niaos do
Cristo o preocupavam extraordinarianente, que en toda a parte
procurava o modélo que lhe servisse, e que para se deeidir pelo
tipo étnico, que executou, havia estudado os caracteres raciais das
gentes da regiio onde Cristo viveu.

Finalmente, conforme contava BrrNArRDELLI, na beleza do
caracter nobre das maos de uin desconhecido, de quem o escultor
se aproxina, encontra o modélo desejado e que con prazer satisfaz
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o pedido do artista; essas mios eram as de um culto e eminente cirur-
gido italiano e serviram de pretexto para o inicio de wma sincera
amizade; delas, o Mestre tirou uma moldagem em gesso, por néo
poder ocupar por muito tempo tdo precioso modélo natural.

O estudo inicial do famoso grupo apresenta algumas diferen-
¢as da grande obra de mdrmore.

Somente ligeira modifica¢des sdo notadas no gesto do Cristo,
para um maior realce do efeito decorativo.

A tinica, no mdrmore, apresenta também o panejamento um
pouco diferente, com a prega que se projeta na frente menos
volumosa e muito mais bela.

A principal diferenca é, entretanto, de fundo psicolégico: no
estudo inicial, tanto a figura do “Cristo”, quanto a da “Mulher”’,
aleancam na base o primeiro plano, enquanto no trabalho realizado
em :ndrmore, séGmente o “Cristo”” atinge esse plano.

A figura da “Adultera”, mais recuada, encontra-se amelhor pro-
tegida, atris do seu Divino Defensor. ‘

E:n 1882, BErRNARDELLI termina a ‘““Venus Calipigia’”, emn
mdrmore bela eseultura, na qual se sente grande frescura e maciez
da carnadura, pouco comuns nos trabalhos feitos como ecbpias; seu
panejamento, oferece bonitos efeitos de claro-escuro e dobras em
quedas harmoniosas.

E’ désse ano a cabega que modela de MONTENOVESI, e em cuja
belissiina .execuciio o escultor demonstra seu agradecimento pelos
seus trabalhos de, ;pedlco dedicado.

7~ Homem de ciéncia e tribuno, pois além de médico era senador,
MONTENOVESI exprime na cabega modelada por BERNARDELLI toda
a sua extraordindria energia e decisdo.

Os detalhes escultéricos do modelado désse trabalho, sio de
um vigor incompardvel.

O seu modélo em gesso, lembranga preciosa tque guardo com
z8lo, deixa ver muito melhor ainda que o bronze existente no Museu
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Nacional de Belas Artes a extraordindiia sensibilidade artfstica,
com que foi trabalhado. O bronze apresenta na base a inscricio,
Civis Romanus. ,

Na cabeca de MoNTENOVESI, /nais ainda do que na de CHECA,
sentinos a energia do poder escultérico de BERNARDELLI.

Neste ano em Maio, na Venezuela, é agraciado o grande escul-
tor brasileiro, com o titulo do Busto d'El Liberiador, na quiata classe
da ordem, cujo diploina se encontra no Arquivo do Museu Naciona]
de Belas Artes.

O ano de 1883 ¢ passado esculpindo o mdrmore do “Cristo e
Adultera,” sendo finalinente en 1884 terminada a cobra prima de
BERNARDELLI, que é tambén uwna das verdadeiras demonstragdes
mundiais de arte. ‘Figura n°. 6)

Estd coneebida em um s6 bléeo de mdrmore de Saravezza, de
perfeita unidade escultérica.

A constatacio da qualidade desse mdrmore, foi por :niin obtida,
en wn trecho da earta escrita por BERNARDELLI, €n que diz:

“A ad:ninistracio da Irmandade do S.S. Sacra:mento de Nossa
Senhora da Candelaria.

O trabalho serd de mdrnore de primissina qualidade chamado
Saravezza igual a aquelle do seu grupo — Cristo e a :nulher adultera
— que se acha na Academia das Bellas Artes;.

Rio de Janeiro 24 de Julho de 1886
Rodolpho Bernardelli”.

Nesse grupo, BERNARDELLI apresenta nio wn Cristo espiri-
tualizado pela graca de sua figura divina e sin wn Cristo vivo,
real, o Cristo que entre os pecadores pregava, socorrendo aqueles
que, confiantes, buscavam Néle a protecio.




I1g f CRISTO E ADULTERA — Grupo monumenital em mzrmore
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Na figura da mulher, simbolizou mais a Humanidade que re-
conhece seus errcs ¢ dimninuida por éles, diante da TFigura Divina,
mostra o contraste da sua terrena condicio.

Cada wma das figuras, com suas proprias interpretagodes, tan-
to a do “*Cristo” quanto a da “Mulher”, apresenta:n um aspecto im-
pressionante e enocional.

O :nodelado da earnadura, o anelado dos eabelos, as diferentes
interpretacoes dos tecidos, enfin, tudo neste grupo, g:ira.nte para
BeErNARDELLT o seu destacado lugar na escultura brasileira e
mundial.

Demonstrando o sentimento da verdade con que fol trabalhado,
estd eserito na base, en “hebraico, eom os earactéres quadrados ou
arameus, conforme uso atual entre os judeus” (*') a seguinte frase.
— “Quem de vés estd sen peeado ?”—

A respeito desta frase, consultel o eminente fil6logo patricio,
Professor Davip Josf Perez, o qual a subineteu a un estudo erf-
tico. Verifica-se, pelo mesmo, que BERNARDELLI subentendeu o
verbo auxiliar, seja pelo motivo da frase ser muito conhecida, pois
consta do Evangelho de Sao Jodo, capitulo VII, segunda parte do
versiculo sétimo, seja para nio alongar denasiadamente a inserigiio,
atendendo a razdes estéticas. (%)

Im 1885 termina BERNARDELLI mais outra cdépia em mér-
more, a'‘Venus de Medicis,” onde, com finalidade téenica, continua-
mente exercitara sua mao na firmeza dos golpes, para a melhor
realizagiio de sua obra original.

Nessa edpia, como na da Calipigia, a figura esculpida apre-
senta grande sensibilidade de execugdio. A realizagio de copias em
marmore, constava também das obrigagdes de BERNARDELLI, ¢omo
pensionista da Academia, na Europa.

31) David José Perez—Comuniecagiio pessoal em earta dirigida & autora.
(32) dbid
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Os trabalhos nencionados, assin cono indmeros outros, en-
contran-se na Galeria Irmios BernvarpeLLl, do Museu Nacional de
Belas Artes, desde o dia 23 de Maio de 1942, data de sua inau-
guracio, em expressiva e emocionante solenidade realizada pelo
ilustre Diretor desse Museu, Prof. Oswaldo Teixeira, um *dos
nossos grandes pintores contenpordneos. (Figura n. 7).

Fig. 7 — GALERIA IRMAOS BERNARDELLI — Musean Nacional de Belas Artes
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Fssa Galeria acolheu também belos desenhos do Mestre, que
com grande sensibilidade artistica sabe tirar, quer do lapis, quer do
nanquim, magnificos efeitos de claro-escuro, na obtencdo de volu-
mes bem interpretados.

BernArDELLI, que desde aluno da Academia compreen-
dera a importincia e o valor do desenho para o escultor, dedicara-se
com todo o entusiasmo a esta arte na Europa, onde também prin-
cipia a pintar.

Os pouquissimos e bonitos trabalhos de pintura existentes do
Mestre sio encontrados em aquarela, porquanto s pintou um Gnico
quadro a Oleo, aféra pequeninas manchas.

Esse quadro de belo colorido perteace & familia do Prof. Er-
NANI DA Morra Fezexpe e foi piatado en Capri. (Figura n° 8).

Fig. 8 — CAPRI — Quadro pintado por Rod. Bernardelli
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BERNARDELLI contou-me certa vez que, depois desse oleo,
abandonara definitivamente os pineéis porque nio desejava imnagi-
nar a hipétese de seu irmio HENriQue vir a ficar susceptilizado
com as apreciacoes que pessdas amigas faziam da sua piutura.

Ele era escultor, o HeENRIQUE, pintor.

Aquarelas do Mestre RopoLpro BerNArDELLL, alén de diversos
desenhos seus e indmeros quadros de FELix e HENRIQUE cono o
que ilustra a capa, fazem parte da colegio dos TrvMios BERNARDELLI
oferecida por éles ao seu nédico e amigo Dr. Rovorruo Vaccaxi,
meu saudoso e extremoso pai.

No ano de 1885, BERNARDELLI se decide a voltar da Europa,
que tao bem eonhecera e soubera apreciar. No seu passaporte tirado
em Roma, no dia 11 de Agosto de 1885, existente no Arquivo do
Museu Nacional de Belas Artes, declara BernaprLLr ser Cavaleiro
da Corda da Ttalia. Vem éle trazendo para o Brasil trabalhos seus,
enorme quantidade de livros, ornatos, masearas, moldagens, modé-
los anatdmicos e reproducoes de estdtuas antigas, armacoes articu-
ladas, rodizios, cavaletes, desbastadores de wmadeira e com fio de
metel para modelar em barro e ferramentas apropriadas para o
gesso ¢ o médrmore. Trouxe, também, algumas toneladas de barro
da Ttdlia, proprio para escultura, pois que naquela época nio havia
ainda no Brasil a sua extrac¢io industrializada.

Esse material, sempre em uso, fol por éle perfeitanente con-
servado durante toda sua vida; e, apds sua morte, grande parte dos
cavaletes passou a pertencer & Escola Nacional de Belas Artes. O
barro, desbastadores, ferramentas e ainda alguns cavaletes foram
distribuidos, como lembrangas preciosas, a alguns discipulos seus.

Oferecidos a0 Museu Nacional de Belas Artes figuram em uma
vitrine, na Galeria dos IrMios BERNARDELLI, alguns desses desbas-
tadores, oferecidos pela Sra. p. Estupr Haema Cavpista, discipula
sua nos tultimos anos.

I'l.
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Os desbastadores e ferramentas com que o Mestre trabalhava,
haviam sido feitos na mor parte, sob desenhos seus e traziam, os
de madeira, a marca FB no meio, em pirogravura.

Com BERNARDELLI veiu também a aldrava que percutira
contra a porta dos seus ateliers em Roma e Florenca e que, no
Brasil, continuara nos da Rua da Relagio, na Avenida Atliantica e,
j4 depois da morte de RoporLpno, ecom HEeNrRIQUE,nas Ruas Raul
Pompéia e da Passagem.

E’ dessa aldrava que guardo como preciosa reliquia, a foto-
grafia que ilustra a pdgina da dedicatoria.

Considerando que a tese é também uma profissio de fé, uma
contribuiciio & posteridade, um documento para a histéria da arte
do Paifs, direi em breve digressio, um episédio da vida particular
dos BErRNARDELLI em Roma; é a circunstineia desse acontecimento
ter sido relatado pelo proprio Mestre, bem como as consequéneias
que teve para a Arte no Brasil ao privd-lo de FELix, que ine levain
a menciond-lo.

“Certo dia, em um restaurante, em uma roda de jovens
artistas, entre os quais se achava HENRIQUE, vemn um gar¢on
angustiado pedir auxflio, pois nio conseguia compreender o que
Ihe pedia um freguds que falava uma lingua semelhante a deles.

Hexrique, senpre alegre e prestimoso, decide-se a ajudéd-lo
e conversando com ésse eavalheiro que o destino lhe apresentava,
soube que era um fazendeiro mexicano de Guadalajara.

Sempre com o desejo e uma esperanca secreta de descobrir a
irmd que fieara no México, mas que extraordindrios acontecimentos
haviam separado do convivio da familia e da qual as dificuldades
de comunica¢iio existentes naquela época ndo mais permitiram ter
notfeias, HENRIQUE Indaga, anciogo, se o fazendeiro conhecia FANNY
BernArDELLL, 14 en Guadalajara.

Desalentado com a resposta negativa, mais tarde HuNrRIQUE
relata ésse encontro a Roponruo, que o reprova por nio ter dado
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o nome certo de CLOTILDE e sim seu apelido e também de nio se ter
referido nominalmente ao padrinho da irma, Don REmuUs, importante
fazendeiro naquela cidade.

Como para o dia seguinte haviam os artistas combinado um
passeio com o rico ‘mexicano, a fim de mostrar-lhe os mais pitores-
cos lugares da bela cidade de Roma, RoporpHO acompanha HEx-
RIQUE e faz ao estrangeiro as perguntas que desejava.

Imediatamente a resposta se faz ouvir. Conhecia sim, e muito;
e hd poucos anos assistira seu casamento com o filho do padrinho,
pois o sentimento de ambos se transformara, quando ji mocgos
haviam sabido que nfio eram irmios.

RoporrHo comunica-se ecom & irmd no Meéxico e ao receber
em Roma seu retrato, remete-o para o Rio, pedindo a FeLix, ao
relatar-lhe o feliz acontecimento que, ao dar aos pais a grande no-
ticia, tivesse o maior cuidado.

FeLix, emn grandes dificuldades para se desincunbir de tio
dificil missdo, é um dia surpreendido pelo pai, com o retrato de
FANNY nas ‘mios.

Diante da surpresa que Oscar demonstrava pela senelhanca
da jovem da fotografia com CELESTINA quando moga, FELIx desen-
corajado diz ao pai que é o retrato de alguem que devia pintar.

Bastante impressionado com o caso, Oscar chama Creres-
TINA para também apreciar o atraente retrato da estranha e ai,
FeLix sem mais poder conter a emocio, diz-lhes que é da Fanwy
a fotografia tdo enlevadamente apreciadal

O pai j4 alquebrado e doente nao chega a rever a filha, pois
morre pouco depois, no Rio de Janeiro, em 1886, e CELESTINA,
juntamente com FeLIX embarca de novo para o México, onde em
1908 fecharia o ciclo de um grande romance e de uma bela vida.

No México, FrLix pintou bons quadros de um sabor tipica-
mente regional e, quando pretendia regressar i sua pdtria, imorre
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prematuramente, semanas apés o falecimento de sua mie, e poucos
anos depois de 14 se ter casado e constituido familia.

Fol assim que as duas Américas puderam gozar do privilégio
de ter, entre os seus, os grandes artistas que foram os IrmMios BERr-
NARDELLI.

Em homenagem & admiragio com que o0s BERNARDELLI
se referiam A4 grande candura e extraordindrio espfrito artistico de
sua imie, citarei de CELESTINA suas tltimas palaras, ao expirar no
México, cercada pelos filhos e netos: “Acabou-se o espetdculo!”

Roporpro e HENRIQUE estiveramn também certa vez naquele
pafs, onde foram conhecer a irmi e os sobrinhos, por ocasido de uma
grande Exposi¢io Internacional havida nos Estados Unidos, e para
a qual haviam sido nomeados representantes brasileiros.

No Meéxico, BERNARDELLI apreciou muito o escultor indio,
miniaturista Pax Duro, de quem sempre fez elogios, como os ouvi
muitas vezes, a sua grande modestia e competéncia artistica.

Constam no documento existente no Museu Nacional de Belas
Artes, manuserito intitulado — Historico da Academia de Bellas
Artes — 1816-1845 e que vai entretanto até 1890, as seguintes
referéncias quanto a BERNARDELLI, como pensionista:

“Em 1876 — Obteve o premio de 1.° ordem no coneurso publico
o alunno de estatuaria Rodolpho Bernardelli que partiu para Roma
em 5 de Dezembro.

Em 1878 (sic)-‘“Na Exposi¢io Universal de Philadelphia obtem
a Academia tres medalhas, uma pelos specimens de differentes
estylos de desenhos — outra pelo quadro celebre do professor Vietor
Meirelles (1.* Missa do Brasil) e a 3.* pela ultima estatua trabalhada
pelo alunno R. Bernardelli”.

Em 1883-Do pensionista Rod. Bernardelli recebeu a academia
a copla da Venus de Callypigia trabalho bellissimo que suseitou
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da Congregagio a ideia de incumbir a elle pensionista .copiar tam-
bem a Venus de Medicis. Para esse fim sendo acolhida a ideia da
Congregacao pelo Ministro Franeisco Antonio Maciel, foi concedido
ao alludido pensionista seis mezes de estada em Roma e 6.000 fran-
cos para a execucdo do trabalho e compra do material.

Foi concedido ainda ao pensionista Rodolpho Bernardelli, um
anno de pensiao afim de visitar as cidades mais ricas em monumen-
tos, galerias e museus, abonando-lhe para as despezas 2:000$000.

— O pensionista Rod. Bernardelli tem o prazo da pensiio quasi
a expirado.

1885 — Regressou da Europa por ter terminado o prazo de sua
aprendisagem o ex-pensionista Rod. Bernardelli. De conformidade
com o art. 15 do deecreto n.© 2424 de 25 de Maio de 1859 foi Rod.
Brenardelli nomeado professor de estatuaria por decreto de 17 de
Outubro do corrente anno’”.
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CAPITULO V

A OBRA DE RODOLPHO BERNARDELLI NO BRASIL

Voltando para o Brasil em 1885, depois de umsa estada de 9
anos na Buropa, RoponrHo BERNARDELLI encoatra uma politica
interna extremamente delicada, que niao é favordvel ao mundo ar-
tistico.

[ desse ano sua nomeaciio para professor de Estatudria da Aca-
demia, cujo deereto se encontra no Arquivo do Museu Nacional de
Belas Artes, e diz: “Hei, por bem, de conformidade com o disposto na
ultima parte do art. 15 do Decreto n.° 2424 de 25 de maio de 1859, no-
mear RODOLPHO BERNARDELLI para o logar de Professor de
Estatuaria da Academia Imperial das Bellas Artes, com o vencimendo
que lhe competir.

Palacio do Rio de Janeiro, em dezesete de outubro de mil oitocentos e
oilenta e cinco, sexagesimo quarto da Independencia e do I'mperio.

Barao de Mamoré”
Por esta ocasido, sua fanflia via pesarosa longa molestia debili-

tar Oscar, que morre no Rio de Janeiro, em 1886, sem ter podido
ver sua querida FANNY, enbarcando CeLESTINA, ainda neste mesmo
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ano, para o México, acompanhada por FELIX, para viver o doce so-
nho de sua vida — revér a filha.

BerNARDELLI, aureolado pelo prestigio que sua arte conquis-
tara, foi desde sua chegada por todos em geral muito considerado
e respeitado, inclusive pela Familia Tmperial.

Em 1888, é feito o grande escultor brasileiro Oficial da Ordemn
da Rosa, em 13 de Setembro, documento ésse existente no Arquivo
do Museu Nacional de Belas Artes. Nesse mesmo ano, em Petropo-
lis esculpe éle os bustos, em tamanho natural, da “Princesa Izabel”
e do “Conde d’Eu”’, que se vém em gesso no Museu Histérico Na-
cional.

A veneracio que o Mestre devotava & Famfilia Imperial, e em
especial aos Imperantes, era por éles retribuida com amizade, e é em
abril de 1889 que o grande escultor brasileiro tem a subida honra de
esculpir o busto de “D. Pedro II"”, que s6 para BERNARDELLI se
dignou posar.

A ImpErATRIZ concedeu-lhe o mesmo privilégio, bem como a
Princesa Izasen e o ConpE D'Ev.

Nos bustos de Suas Majestades, feitos em Petropolis, pode-se
dizer que o valor histérico € tdo grande quanto o artistico, comno se
observa no Museu Histérico do Rio de Janeiro, onde estdo expostos
em uma de suas galerias.

De grande realismo, essas obras de arte representam em toda
sun grandeza a capacidade do artista, embora o seu modelado nio
seja tdo intensamente humano, quanto o do “Montenovesi” ou da
“Checa’.

Talvez seja a realeza dos augustos modélos que assim se faz
interpretar pelo artista.

No Museu Historico Nacional, pode também ser observado
um detalhe interessante, digamos curioso, porquanto nio tem valor
artistico, somente historico.
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Em uma das vitrinas desse Museu, vé-se o detalhe da molda-
gem da boca da Prixcrsa IzaBen, tirada por BERNARDELLIL

Naturalmente que ao posar, a Imperatriz se mostrou interes-
sada em saber como sfo feitas as moldagens desse género e Brer-
NARDELLI, para lhe satisfazer a curiosidade, executou-a.

Pela circunstiineia da Prineesa ter sorrido durante a secagem
do gesso, apresenta um agpecto nio muito agraddvel, ligeiramente
toreido para o lado.

Se bem que no atelier de BernarpeLnr fossem vistas diversas
moldagens, em geral de mios, bragos ou pés, tirados com evidente
intencdo de permitir uma observacio artistica, no modélo da boca
da Princesa acredito firmemente nao ter havido intento algum dessa
espécie.

De 1888 é, também, o busto de “D. Pedro Augusto”; o busto
pequeno do “Principe do Grio-Pard”, que se encontra no Museu
Histérico Nacional, ndo deixa ver a data, mas julgo que serd desse
mesmo ano.

Outros bustos de eminentes personalidades do Império podem
ser também apreciados no Museu Histérico Nacional, demonstrando
sempre a mesma firmeza de execucido, mas apesar da pesquisa in-
teressada, ndo consegui verificar o ano de sua feitura: sdo os enor-
mes bustos, duas vezes o tamanho natural, representando “D. Jodo
VI”, “D. Pedro II”, “Visconde de Maud’ e “Cayri”; também é
maior que o natural, o do Conselheiro Souza Dantas. Esses bustos
deveriam ter sido realizados também por alguma encomenda, pois,
ainda os vi em gésso no seu atelier, estando atualmente em
bronze naAssociacio Comereial do Rio de Janeiro, que os inaugurou
em 1911.

Nestes bustos de cardter monumental, é interessante observar
as alteracdes apresentadas, quanto i interpretacio de planos e mo-
delado.
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Nos trabalhos de grande dimensio e que necessitamn de un
efeito particular para seren observados, ¢ principalnente a cons-
trucdo dos :mesmos o que preocups o Mestre.

Ainda da Famflia Imperial, BerwArpELLI esculpe mais tarde,
entre 1921 e 1923, a bela estdtua de “D. Pedro 1", naior que o na-
tural, e que lhe fora encomendada pelo Museu do Ipiranga, en S.
Paulo, onde se encontra en um dos nichos do hall da entrada.
(Figura n. 8).

Considerando mais algumas caracteristicas apreseatadas nos
bustos de BernaArpELLI podenos dizer que, de um modo geral, es-
culpia a cabe¢a com 0,23 ‘n ou 0,24 :n de tananho, do mento ao
eimo da testa, e que os seus bustos apreseatam de altura, geral-
mente mais uma vez e meia a cabega, se a tomarmos como refe-
réneia.

H4 easos, entretanto, em que faz o busto sGmente com mais uma
vez a altura da cabeca, e em outros, com duas vezes ésse tamanho.

Olhando-se de frente, ao levantar uma vertical pela aresta da
base, esta caird no meio do ombro da figura; de perfil, as verticais
ao contorno da base do busto atingirdo, aproximadamente, o nariz
e o occiput.

Prepara assim a base do busto que assentard na cantaria e
que, com uns poucos ceatimetros de acréscimo, formard a unidade
necessdria entre o pedestal e a figura esculpida.

Nas hermas, modelava os personagens artistas, literatos, ete.,
geralmente, de peito ni, até & altura do comprimento de mais uma
cabeca, tomada como referéncia. A parte da cantaria apresenta a
forma clissica das hermas, isto é, a da estilizagio do corpo humnano,
formando o conjunto, wma altura total a de 8 cabecas dessa figura.

Depois que BERNARDELLI volta como pensionista da Europa,
é, principalmente & — escultura monumental, & — FEscola Nacio-
nal de Belas Artes — e aog seus discipulos, que o Mestre dedica o
talento de sua personalidade privilegiada.
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Fig. 8 — PEDRO T — Desenho da estatua monumental. Ao lado

Rod. Bernardelli
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ESCULTURA MONUMENTAL

E’ principalmente na Escultura Monumental, que se demons-
tra uma das mais nobres e elevadas qualidades de escultor, quando,
ao interpretar na pedra e no bronze um heroi ou fato histérico, sin-
tetiza, exaltada pelo sentimento, a representacio escultorica das
qualidades propriag do personagem ou do momento imortalizado.

A parte arquitetéonica nio é por seu criador compreendida
simplesmente como um complemento sébre o qual assenta a escul-
tura do homenageado, mas sim como um elemento artistico que,
para maior realce dessa figura, ergue-a no espago, proclamando i
posteridade, simbdlica ou realisticamente, o espirito ou as belas
passagens de wna vida, ou mais vidas predestinadas,

A concepedo de um monumento, traduzindo a personalidade
do artista, que sofre, do ‘neio ambiente, as influéneias politico-so-
ciais e econdOmicas do momento, reflete normalmente as tendéncias
artisticas da época.

Como j4 foi dito, na éra de BERNARDELLI, a escultura con-
tenporinea da Franca, como a da Alemanha, atraiam a atencio
dos eseultores do mundo inteiro que procuravain se inspirar, prin-
cipalmente nas obras escultéricas desses paises, e em particular,
na escultura monumeatal.

Mas, enquanto a Franca coneebe os monumentos de seus he-
rdis, com a parte arquitetdonica realtivamente simples, acadmiea,
e a escultérica, vista em uma forte demonstracio de sentimento
patridtico — a Alenanha tende mais para a influéneia barroea,
apresentando wma arquitetura novimentada, com representacoes
simboélicas e alto-relévo ou mesmo en grupos escultoricos dis-
postos na base e no bloco ceatral. A figura do homenageado apre-
senta wna atitude mais serena, nio se vendo na Alemanha tiao pro-
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nunciado o caraecterfstico ardor patriotico que os escultores fran-
ceses sabem Imprimir aos seus herdis.

Exemplo dessa afirmativa, é a obra de Rupe e seus continua-
dores, notavel principalmente depois do trabalho “A Marselheza”
também conhecido como “A partida” e que integra o Arco do Tri-
unfo, da Etoile.

Nessa escultura, Rupe soube criar um verdadeiro padrio da
representacio pldstica do patriotismo, impressionando profunda-
mente os escultores das geracoes que lhe sucederam, os quais ao
figurarem obras representativas dessa emocdo, seguiram o caminho
tragado pelo grande mestre francés.

Estudando a Kseultura Monumental do Mestre brasileiro,
verifica-se que ¢ ecom a eseultura francesa que éle encontra afini-
dades e especialmente com Fremif, um dos grandes escultores da
Franga na ocasiao. Como éles, BErRNARDELLI adota, em geral, nos
seus monumentos wma aproximada equivaléneia de alturas, entre
a parte arquitetOonica de cantaria e a do bronze; esta caracteristica
era alids também observada de um modo geral pelos demais escul-
tores mundiais da primeira metade do século XIX.

Por essa época notou-se por todo o mundo uma verdadeira
febre de comemoragdes pldsticas, fendmeno éste ji sentido desde
os fins do séeulo XVIII.

BErRNARDELLI, entretanto, artista que era, interpretava essas
influéneias da arte escultérica estrangeira, de aebérdo com a sua
forte personalidade; sfio as caracteristicas de sua obra escultérica
monumental, que a seguir estudarei.

Seus monumentos apresentam, em sintese, alguns degraus no
embasamento circundando o bloco central, onde geralmente se vém
baixos-relévos de bronze, encaixados na pedra.

Sobre ésse conjunto arquiteténico e de altura aproximada-
mente igual a ela, estd a representacio escultérica, cujos limites,
na base, terminam préximo As verticais tiradas désse bloco central.
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A volta dos degraus, no embasamento, geralmente existe uma
grade decorativa, com a finalidade de impedir a aproximagio do
publico as partes do monumento.

Como o eonjunto forma um todo nao muito alto, os baixos-re-
Iévos que silo vistes no pedestal, siio concebidos sem grandes dimen-
soes, e suas figuras tém tamanhos relativamente pequenos:; para
melhor realce, sdo executados com o relévo bastante forte, para lhes
assegurar sombras acentuadas e melhor visdo aos seus aprecia-
dores.

Considerando que os baixes-relévos se achavam  colocados
quasi & altura dos olhos do observador, acham-se razoaveis suas
dimensdes, que estavam alids em harmonia com o todo monumen-
tal, ndo muito alto. ' preciso lembrar que éles eram imaginados
para pracas circundadas por prédios de poucos andares, muito
menores que os de hoje.

Como exemplos, podem ser citados os de “Osério’”, “José de
Alenear” e “Caxias”, no seu antigo loecal.

H4, naturalmente, variacoes do tipo geral descrito, pois, como
ja ficou dito, sao de capital importineia para a idealizacio de um
monuwmento, as imposicoes determinadas pelo local em que serd
colocado.

Assim, a Coluna Maud, proximo & Praca desse nome e no fim
da Avenida Rio Branco, no Rio de Janeiro, esti concebida como um
conjunto diverso do que foi explanado.

Em uma apreciacfio geral pode-se dizer que a escultura monu-
mental de BERNARDELLI apresenta um carater harmonioso, nobre
e deseritivo.

As suas figuras o Mestre dava uma proporcio elegante e seu
modelado ¢é sentido de maneira a ter bom efeito quando apreciadas
a distdnecia, e aparecem . todas apresentando vestimentas contem-
porineas da época em que viveram, e com os caracteres tipicos e
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historicos rigorosamente observados pelo Mestre, em todos os seus
detalhes.

Na composicio dessas figuras, nota-se a ateagdo que dava
BERNARDELLI is suas atitudes, pois pelo fato de estarem colocadas
ao ar livre, sofreriam dele as injdrias da chuva e do vento; as maos
quando estendidas eram sempre colocadas de maneira a ndo reter
aguas de chuva. '

Como as maos, as outras partes da figuras, da sua vestiimenta
e da base, mostravain essa mesma atengio na execugdo escultorica.

Os monumentos equestres do Mestre, cono os de “Caxias” e
“Osorio”, poden também receber um estudo de suas caracteristicas
gerais, antes das suas particulares.

Neles, o nosso grande escultor guarda com pequenas variagoes,
a mesma composicio acima deserita e nessas estdtuas equestres,
BerNArRDELLI demonstra claramente a sua tendéncia pelo Renas-
eimento Florentino, época em que os escultores procuravam im-
prisnir 4s suas figuras o maximo de realismo e vida, traduzidas
através de Imponéncia e poderio.

Como éles, BErnaArDELLI modela com perfeicio detalhes da
vestimenta da figura e dos arreios do animal, que procura documen-
tar com cardter historico.

Nesse género de escultura, o Mestre demonstra também o
seu alto valor como animalista e o perfeito conhecimento da ana-
tomia equing, patenteando, ainda, nesta nova faceta como escultor,
o grande exemplo que é para a arte escultérica no Brasil.

Seus monumentos equestres foram inaugurados circundados
por grades de ferro, desenhadas e com partes modeladas pelo préprio
artista, que procurava delas tirar efeito decorativos e simbélico, sem,
entretanto, prejudicar a beleza e sobriedade do monumento.

A proposito da sobriedade dos monumentos de BERNARDELLI
deve-gse também lembrar as imposicoes de verbas sempre reduzidas,
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conforme éle mesmo comentava, lamentando esta cireunstincia
econdmica.

Antes de ser feito umn estudo particular dos monumentos é ne-
cessdrio, entretanto, fazer algumas consideracdes sObre as iaquetes
que realizou para tal fim.

Maqgueres bE MONUMENTOS

Mesmo em trabalhos de pequenas dimensdes, como as maque-
tes, aprecia-se e BERNARDELLI as qualidades escultéricas que lhe
sio peculiares, quanto a proporgio, equilibrio, :novimento e fino
modelado.

No Museu Nacional de Belas Artes, na Galeria Irmaos Bernar-
delli, s30 indmeras as que podem ser apreciadas, tanto as desua
obra escultorica monumental, quanto as de cardter tuwmnular.

Das maquetes de monumentos existentes, destacarei, em co-
mentdrios, as que julgar de maior interésse para a tese.

Principalmente a do Monumento do Descobriinento do Brasil
esculpida em wmn assomo de entusiasmo patridtico de BERNARDELLI
em um s6 dia e noite de trabalho, conforme declaracio por mim ou-
vida do préprio Mestre.

Tisse grupo monumental, coneebido na mais bela harmonia
escultorica, representa as figuras de Cabral, Pero Vaz de Caminha
e Frei Henrique de Connbra, em wn momento de éxtase, diante da
descoberta magnifica da terra brasileira. ( Figura n°. 9)

Essas figuras mostram ecom que ciéneia a arte monumental é
interpretada por BERNARDELLI, pois que demonstrando com todo
o sentimento a exaltada emociio de eada um desses personagens,
elas assumem atitudes condizentes com a atmosfera ao ar livre.
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Nota-se bem a atencio
que BerNArRDELLI dd &
chuva que eaird e que nio
deverd ficar empocada —
ao vento forte que por ve-
zes se fard sentir e que na
grande superficie da ban-
deira nio deverd encontrar
obstdculos — da harmonia
necessdaria ao jogo de claro-
escuro que se formard com
a luz do sol — e dos raios
que poderio ser atraidos
em sua elevada e aguda
extremidade, para onde
projetou um para-raio.

Contado, ainda por
BERNARDELLI, 0 embasa-
mento do grupo havia sido
inicialmente projetado co-
mo uma quilha de navio
avancando por soébre o
mar, de grande efeito de-
corativo, e que daria ao
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Fig. Y — MONUMENTO DO DESCOBRIMEN-
TO DO BRASIL — Rio de Janeiro.

conjunto ainda maior beleza, imponéneia e emotividade, mas cuja
realizagio niio fora todavia permitida, pela exiguidade da verba,
sendo entdo alterado para o que se vé na maquete exposta no Mu-
seu Nacional de Belas Artes, onde também em seu arquivo, podem
ser apreciados os desenhos em esbocos, bem como a fotografia da
maquete em sua fachada posterior, desse primitivo embasamento.
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Também nessa Galeria do Museu sao vistos alguns estudos do
Monumento do “Descobrimento do Brasil”, bem como as cabecas
dos originais, em gesso.

E’ interessante observar os estudos da figuras ntas de Cabral
e de Caminha, s6bre as quais posteriormente BERNARDELLI estu-
daria o panejamento de suas vestimentas,

Na Galeria Irmaos Bernardelli, podem ser vistas outras muitas
macquetes de monumentos e estdtuas; entre elas acho de especial
interésse salientar as das figuras que encimam o Teatro Municipal,
representando a “Tragédia” — “Comédia” — “Canto” — Miisica”
— “Danca’ e “Poesia’.

Nesses trabalhos, desejo principalmente comentar o fato de
que sendo figuras simbdlicas, foram pelo Mestre tratadas de maneira
realistica.

Vém-se na Galeria, alguns estudos pequenos dessas figuras,
também despidas ainda, para o estudo do panejamento em outra
de maior tamanho. _

Sio todas figuras isoladas, de bem caracterizada expressio,
compostas sentadas sObre bancos, banquetas, ete., de modo que essu
atitude lhes d4 um volume mais forte e combina perfeitamente com
o conjunto da arquitetura do edificio.

Os atributos que apresentam, aumentam ainda mais a emocio
que essas figuras sugerem.

A da “Tragédia”, — segurando uma adaga, com o olhar vago
de quem imagina horrores, impressiona principalmente por sua
grande dramaticidade.

Entre as muitas esculturas existentes no Museu Nacional de
Belas Artes, reconheef a maquete de um-estudo que fez para a fonte
— “Carioca’ — embora nido conste ésse titulo do catdlogo do re-
ferido Museu. Representa a graciosa figura de wma jovem, de belas
formas, e que se acha recostada em uma pedra. Estd em bronze e
mede aproximadamente 0,50 m de altura. Essa figura que foi de-
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pois esculpida em tamanho maior que o natural, fora projetada
para o embelezamento do Chafarfs do Largo da Carioca, niio tendo
sido entretanto colocada no loeal, por niio ter sido levado avante,
o projeto.

E’ vista, tambem, nesse Museu, a macuete da estdtua de “Tei-
xeira de Freitas”.

Conversando eom o mestre BERNARDELLI a respeito desse
trabalho que realizara e que se encontra na Praga Paris, disse-me
que ao imaginar a maquete, estivera diante de tﬁhﬁf'ﬁble.ma difi-
cilimo, qual fosse o do fisico pouco elegante desse grande brasileiro
e para disfar¢d-lo, recorrera A solucido da beeca que o cobre, segura
pelos bragos do ilustre jurisconsulto, para impedir que sua roda se
estandesse muito. Estd na Galeria Irmios Bernardelli.

Ainda, no Museu Nacional de Belas Artes, vé-se a maquete
de um “Cristo”, pensativo, eaminhando sobre escombrog imaginado
por BErNARDELLI depois da guerra de 1914 e, lembrando-me das
palavras que o Mestre dizia ao mostrd-la, citarei “Entao foi para
isto que eu vim? Depois de tantos séeulos ainda estio assim!..”

Outra maquete impressionante de “Cristo”, que BERNARDELLI
mostrava sempre aos seus visitantes é a que estd no Museu Maria-
no Proedpio, em Juiz de Fora. Representa o “Cristo expulsando
os vendilhdes do templo”, enraivecido e segurando wma vara que
risca o ar. :

Indignado, desce Ele os degraus, onde se vém moedas espa-
lhadas, que testemunham a passagem de homens mercendrios, que
nio sabem respeitar o lugar sagrado que ocupam.

Ao apresentd-la o Mestre dizia “Cristo é um pai bom e enér-
gico, mas Ele sabe castigar severamente seus filhos, quando o me-
recem’’. (Figura n°. 10).

No Instituto Historico é vista a elegante maquete da cava-
lheiresca e roméntica personagem que foi D. Pepro I, e que t1:cvz
na energia da sua atitude, a decisdo de um Império que éle « :1a

Mua g,
;;'m"‘ Py

f‘&-"r.-sfu



108 CeriTa Vaccawi

Fig. 10 — CRISTO EXPULSANDO 0S8 VENDILHGES DO TEMPLO —
Desknho da  Maquete,
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I esta a maquete da estdtua realizada para o Museu do Ipiranga.

No Museu Histérico Nacional, na Sala Osorio, estd exposta
a maquete do Monumento a Osério, Marqués de Herval, harmo-
niosa em suas proporgoes e demonstrando intensa energia na figura
do homenageado.

Nessa maquete a parte que seria de cantaria tem de altura
total 0,87 m. incluindo o degrau. No comprimento mede 1,00 m.
A base do grupo escultérico mede 0,78 m no comprimento sendo
a altura total do grupo equestre de 0,85 m.

A preocupacio de BErRNARDELLI em tratar os detalhes histd-
ricos com grande precisio documentdria estd bem caracterizada
nesse monumento.

Na maquete, nosso grande general é visto calcado com botas
e na obra monumental essa parte da vestimenta milifar foi retirada,
pois havia documentos da época das grandes batalhas travadas
pelo herdico general, que justamente ressaltavam em comentdrios
o fato de éle nio as usar, devido a uma ileera que tinha em uma
das pernas.

]

Exposta ao lado da maquete, no Museu Histérieo, é vista a
cabeca de “Osdrio”” do monumento, magnifica de emocfo patridtica
e energia, onde BERNARDELLI, pela sua execugio vibrante, bem se
assemelha ao grande mestre francés Rupg, que se tornou celebre nas
representacoes escultoricas de ecardter patridtico.

Documentando assim com precisio, nos trabalhos, os hdbitos
e costumes dos grandes personagens que esculpia, encontramos
outro exemplo interessante da obra de BeErNArDELLI, qual seja
o de representar a excelsa figura do grande Duque bpE CAXIAS,
montado em uma égua, como era seu hdibito.

Muitag maquetes produziu BERNARDELLI, embora, como é
natural, nio chegasse a realizar todas elas.
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Intretanto, pode-se observar sempre presidindo sua exeeugio,
o espirito artistico, a sintese do motivo e a preoseupacio do loeal
para onde estava projetada a obra.

MoNUMENTOS

No séeculo XIX, eomo jd vinha acoatecendo na segunda ‘netade
do XVIII, foi notado na Europa um movinento intenso de repre-
sentaciio pldstien, que se estende até 4 América, e que foi motivado
pelo exaltado sentiinento patridtico que corren o nundo.

Foi nesse perfodo de, aproximadamente, cen anos, que se er-
gueu wn namero imenso de monunentos en diferentes cidades
dos diversos paises.

No Brasil, é justamente em fins do séeulo XIX e no comneco
do XX que a arte escultorica é encontrada principalmente ao ar
livre, ornamentando pracas e jarding, en un contacto direto com
O poavo.

Saiu das igrejas e altares a Escultura, para vir orar no grande
texnplo da natureza, sob a abdébada do eceu e as vibracoes dos ele-
mentos!

Foi quando os importantes fatos politicos e sociais do Brasil,
ao passar de Império a Repiblica Demnocrdtica, serviram como
wn modo para traduzir, em geral, o desejo do Govérno, de
glorificar os herdis que devian ser tomados eternanente como
exenplos pelo povo.

A tradicio artistica de BerRNARDELLI e o valor incomnpardvel
da sua obra fizeram coin que, nessa ocasido, os trabalhos monu-
mentais de preferéneia lhe fossem confiados, quer diretanente,
quer na primazia dos concursos instituidos.

Assim, trabalhando eom o entusiasmo que s6 os grandes ideais
sabem imprimir, BERNARDELLI se dedica i realizacdio do maior
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niimero de obrag escultéricas de cardter monumental, que wn ar-
tista produziu no Brasil.

As pracgas e jardins do Rio ficam enriquecidos, entdo, com
as belas estdtuas de “Osério”, “Caxias”, “José de Alencar”,
“Ottoni”, “Teixeira de Freitas”, “Francisco de Castro”, ‘Vis-
conde de Maud”, o grapo do “Descobrimento do Brasil”, o busto
de “Pereira Passcs” e a herma de “Gongalves Dias”.

En construcoes, ainda no Rio, siio suas as estdtuas que ornam
o edificio do Teatro Municipal, as da Biblioteca Nacional, as que
estavan no antigo edificio do “O Paiz”, as Aguias do Paldeio do
Catete e, tambén, a do Teatro Municipal, e as duas estdtuas sin-
bolicas, e bronze, que representan a “Abertura dos Portos” e se
achan colocadas na praia do Russell.

Nos fstados, siio as estdtuas de “Pedro I'', no Museu do Ipi-
tranga; “Carlos Gomes”, em Campinas; as de “Rio Branco”, en
Curitiba e Uroguaiana.

MoxuMENTO DO DESCOBRIMENTO DO BRASIL

Ao se aproxinar a passagem do séeulo, foi organizada uma
Comissio para a construcido do “Monumento do Descobrimento
do Brasil”, que, iastituindo wn concurso, reconhece BERNARDELLI
como o vencedor do mesno.

De acordo com os fatos relatados pelo préprio Mestre, parte
éle para a Buropa, demorando-se alguns dias em Portugal, ocupado
com a pesquisa de documentos relativos ao grande acontecimento
e existentes nos Museus desse pafs.

Realizando um esforco, que éle proprio considerava titdnico,
em dez ‘néses de estada no estrangeiro, o Mestre executa, funde e
volta ao Rio de Jaaeiro, aconpanhando o ‘monumento pronto para
ser inaugurado em tdo especial data — a do quarto centendrio do
Descobrinento do Brasil.
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Em cada detalhe desse grupo esplendido que esculpiu, Ber-
NARDELLI declara, no earinho e arte com que o concebeu e modelou,
todo o seu ardente amor i terra que escolhera como Pdtria e cuja
Descoberta glorificava!

Quem como eu teve a ventura de reeceber do Mestre, fotogra-
fias do original ainda em barro, pode apreciar tanbém, ainda me-
lhor que no monumento, cuja altura dificulta a percepcio de de-
talhes, a perfei¢io do modelado dessas figuras. (Figura n™. 11 e 12)

No cimo do nonte, Cabral se destaca e saida emocionado a
terra descoberta, fincando em seu solo a bandeira do povo que lhe
daria sua Lingua, Religido, Sentinentos, Costumes e acompanharia
sua Historia.

Na escultura de BerxvarpeLL! a figura de Cabral ¢ :najestosa,
como a terra que descobria!

De Frei Henrique de Coimbra, parece ouvir-se a ora¢io e os
agradecimentos que ergue a Deus, de bragos eruzados sObre o peito,
onde en wma das mios se vé um crueifixo, simbolo da Cristandade
que desde o infeio da descoberta tem acompanhado o Pafs.

Em Pero Vaz de Caminha, é o orgulho do historiador que re-
conhece a maravilha da descoberta, e ufano a proclana ao mundo
na celebre earta que segura em uma das mios!

Transerevo aqui, um trecho do jornal portugués, de Lisboa,
“Mala da Europa” (¥}, que faz parte do conjunto de documentos
pertencentes a BERNARDELLI e que foram doados ao Museu Na-
cional de Belas Artes, encontrando-se no seu arquivo. Diz o trecho:

MoNumENTO COMEMORATIVO DO DESCOBRIMENTO DO BRASIL

A grande e bella Cidade do Rio de Janeiro, que progride ¢ se
aformoseia dia a dia, vae possuir mais wma verdadeira obra d'arte,
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vae erigir em wma das suas pragas um monumento admiravel,
consagrado aos descobridores, do Brasil.
Rodolpho Bernardelle o auctor d'esse monumento.

Se muito havia a esperar do esculplor insigne, que produzira
O Christo e a adultera, a Faceira, a estdlua do general Osorio, os
notaveis bustos de D. Pedro 11, do marechal Deodoro, do dr. Mon—
tenoveze e do conselheiro Leonardo Caetano de Araujo, ndo se
podia esperar tanto.

Bernardelli, mo sew novo trabalho, excedew-se a st proprio,
passou de artista superior a arlista genial, chegow onde s6 chegam
os Houdon, os David d' Angers, os Pradier ¢ os Dalou.

Ha tres figuras mo monumento: a de Pedro Alvares Cabral,
que saida, deslumbrado, a maravilhose terra que se lhe depara;
a de Pero Vaz Caminha que jala, possuido de enthusiasmo, d ma—
rinhagem dos botes; e a de Frei Henrique; guardido dos religiosos,
que agradece a Deus a boa fertuna da expedicio.

Sdo tres monumentos em wm 0.

Ao arrojo e felicidade da concepgio conrresponde o primor da
eLeCUCan.

Parabens a Bernardelli, pela sua obra inspirada ¢ perfeita, e
parabens, egualmente calorosos, ao Brasil”.

As figuras desse grupo celebre sio solidamente construidas,
apresentando sua proporc¢io, a altura de oito cabecas.

O movimento das mesmas estd contido e o equilibrio em wmnas
é unilateral e em outra bilateral.

Possue o Museu Nacional de Belas Artes, na Galeria Irmios
Bernardelli, as cabecas dos originais do monumento e por elas per-
cebemos a firmeza de execugao com que BERNARDELLI esculpia os
seus Monumentos.
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A interpretacdo dada aos planos, apresenta a sua forma caracte-
ristica j4 descrita, bem como a dos olhos das figuras que fazia para
serem vistas a grande distdncia e de baixo para cima.

O modelado da bandeira exigiu do Mestre um estudo especial
qual fosse o da direg¢io e for¢a do vento, no local em que seria le-
vantado o monumento.

O bronze mede em sua altura cineo metros.

A base, como também j4 foi dito, nas palavras do Mestre,
devia projetar-se sdbbre o mar e seria de grandes proporcoes, mas
nao fora possivel realizar ésse intento, devido i verba limitada
do monumento.

A parte do embasamento constando de trés degraus em um
total de um metro de altura e que circundam o bloco central, em
forma hexagonal, onde se vé larga faixa de bronze com diversas
cruzes de Malta gravadas e mais acima, wma corda esculpida na
cantaria. Legendas de bronze sio vistas em diversas faces da pedra.

Esse monumento, que até bem pouco tempo estava em outro
loeal, proximo do atual, tinha a base de cantaria semelhante a de
hoje, mas em uma propor¢io menor, sendo a parte da pedra com
cinco metros de altura, medida essa igual & do bronze.

No local anterior, onde fora por BeErNARDELLI colocado
e inaugurado em 3 de maio de 1900, as figuras que compdoem o
grupo haviam sido orientadas de maneira que Cabral olhava na
dire¢io da terra que desecobrira — Frei Henrique de Coimbra, na
diregdo da Igreja (a do Outeiro da Gléria) —e Pero Vaz de Caminha
para o mar, cuja histériea travessia éle relatara.

No novo local, em que estd, a posi¢io do Monumento nio
obedeceu ao fundo histoérico, e sim estético, pois foi procurada
a visio mais facil do observador, para a figura de Cabral.

Ao Govérno Brasileiro, como demonstragio do amor que de-
dicava & sua Pdtria, BERNARDELLI ofereceu o trabalho desse grupo
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magnifico do Descobrimento do Brasil, desistindo por isso de receber
qualquer remuneracio.

Clomo lembranea, recebeu da Comissio
agradeecida por tdo alto e nobre gesto, o
relogio de ouro Patek Philippe & Cia. n.°
102362, com a legenda na parte externa :
“A Rodolpho Bernardelli Homenagem da
Associacao do 4° Centenario do Desecobri-
mento do Brazil — Maio 1900, ecircun-
dando uma cruz de Malta, de granadas.

(Figura n°. 13)

Desse grupo escultérico magnifico, fol  rig. 13 — RELOGIO —
tirado do proprio monumento uma coHpia lembranga recebida por Rod.
d ) . . XT = Bernardelli.
em bronze pelo fundidor Vicuxte Lom-
BarpI de S. Paulo, autorizada pelo Govérno Brasileiro, que a
ofereceu ao de Portugal como a maior homenagem que podia prestar
a4 Maiae Pdtria, por ocasido do 4° Centendrio da sua Independéncia,
em 1940, e que se acha em Lisboa.

MoNUuMENTOS E QUESTRES

A guerra do Paraguai ofereceu as Artes espléndidos motivos pa-
tridticos, para uma representacio pldstica, escultorica ou pictdrica.

A BerNARDELLI coube a gloria de imortalizar no bronze os dois
grandes herbis brasileiros desse periodo: o Marechal Luiz Anves
pE Liva B Stnva, Duque de Caxias e o General ManveL Luiz
Osorio, Marqués de Herval.

A ambos o Mestre dedicava grande admiracio, guardando es-
pecial entusiasmo por Osorio. It interessante observar, entretanto,
que a representacio escultdrica de cada um deles estd subordinada a
objetivos diferentes; enquanto no monumento a Caxias, procura de-
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1949 -
Fig. 14 — MONUMENTO AO GENERAL OSORIO — Desento da estatua equestre
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monstrar mais a quaalidade do estrategista, do Comandante em
Chefe,e foealizar seu espirito de pacificador, no :nonumento a Osorro
é, prmclprzl neate a a¢iio guerreira que éle visa, o Comando imediato,
a bravura e o heroismo do conbatente. (Flgums n.” 14 e 15)

E aatural que justamente nos trabalhos de maior vulto, a es-
cultura de BErNARDELLI demonstrasse :nais eclaramente as suas
tendéneias Neo-florentinas.

Sente-se pois, de maneira positiva, nos monumentos equestres
que realizou, a grande in-
fluénecia dos ebeultores flo-
rentinos dos séculos XV-
XVI.

No monumento a Ca
X148, percebe-se no Mestre
o desejo de realizar uma
obra de estilo eldssico, no
qual a sua grande preocu-
pacio é a Imposi¢io da se-
renidade, obtida pela har-
monia e equilibrio pldstico.
Niao considerando a forma
real, mas somente a espiri-
tual pode-se dizer que no
Monumento a Caxias, sen-
te-se majestade semelhante
a0 de “Gattamelata” tra-
balho espléndido, do incom-

; parivel DoNATELLO, artis-
ta tomado como padriio pe-
los Neo-florentinos, por sua _
extraordindnia vids, realis- g LT Ty ety <0 DUQUE DE
mo e individualidade que " CAXTAS — Rio:de Tancies,
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imprimia as suas figuras. No Monumento a Osorio é o impressio-
nante vigor de “Colleone” que entre nés se faz apreciar, quando
a forte personalidade de VErroccHIO, no seu culto pela energia,
eria outro tipo padrio universal de monumento equestre, em mag-
nifica estdtua, esculpida também com intenso realismo e grande
sentimento decorativo.

Desses mestres iosignes da eseultura mundial, BERNARDELLI
compreenden o espirito e interpretou seus monumentos com as
formas que sua personalidade artistica lhe determinavam.

MoxuvmenTo A0 Duoue pE CAxiAs

Por ocasido da sua inauguracio, ¢éste belo trabalho de BERNAR-
DELLI encontrava-se bem eolocado, no centro da magestosa praca do
Largo do Machado; atual:nente, foi transferido para outro local de
maior inportancia urbanistica, qual seja a posicio em frente do
Ministério da Guerra. (Figura n. 16).

Entretanto, éste novo ambiente, de massas arquitetonicas
de grande vulto induziu a terceiros, alteracdes na linha original do
Monumento.

Como esta tese é destinada a analisar a obra de BERNARDELLI,
os comentdrios que se seguemn se referem ao Monumento, ésse belo
exemplo da escultura de uma época, situado no local e no ambiente
imaginados pelo Mestre.

Existe, datada de 1883, na Galeria Irmdaos Bernardelli, a ma-
quete desse monumento, construido anos depois. Ainda nessa mes-
ma Galeria é visto uwm estudo de Caxias montado, mas séGmente
o tronco.

Niao poderei mesmo estabelecer muitos comentdrios compa-
rativos, entre o primeiro e o segundo aspéeto, porquanto estd ainda
em construgiio a nova parte arquitetdonica, que por ser muito mais



RoevorLrpao BERNARDELLI 1235

alta do que a primitiva, elevou excessivamente os belos baixos-
relévos laterais, de pequenas dimensoes, os quais atualmente, nessa
altura, nio mais permitem uma observacio aguda.

Era a parte arquitetdnica do monumento en granito, conposts
por trés degraus envolvendo o bloco eentral, que se achava encimado
pela estdtua do Marechal.

Notava-se a equivaléncia de alturas entre o grupo equestre
em bronze e a cantaria do monunento.

Um baixo-relévo, de eada lado, eacaixado na pedra do bloco
central, representa em um déles a entrada de Caxias em Assungiio,
e o outro é a cena da batalha havida na ponte de Itorord, inter-
pretados com grande :movimmento e emnog¢do, tendendo o seu mode-
lado 'nais para o realismo de téenica pictdriea, porquanto a feitura
é larga, sem grandes detalhes e com elaros-escuros proaunciados
na sua superficie.

A estitua do Duque pe Caxias estd representada en atitude
serena e seu modelado é de fina execucio; sua proporgio e seu e qui-
librio sdo wagnificos.

Cemo j4 ficou dito ao estudar a maquete desse monum ento,
0 tipo equino representado é o da égua, na qual BERNARDELLI
deu provas de ser profundo conhecedor de anatornia antnal.

Desejo contar,para demonstrar a arte com que o Mestre sabia
trabalhar em gesso, a particularidade de que essa escultura fo i tra-
balhada diretamente nesse material, conforme relatou BE RNAR-
peLLl.  (Figura n.° 17)

Disse-me éle que para poder fazer ésse trabalho no Rio, man-
dara buscar da Europa formadores especializados, que o dev eriam
moldar em gesso. Entretanto, pela circunstincia dess2s h omens
terem chegado justamente quando aqui grassava forte ep idemia
de febre amarela, e que logo vitimou diversos déles, o grupo escul-
torico havia sido passado a gesso ainda em esbdgo, pelo rezzio que



DUQUE DE CA XTAS — Estatua e : Bernar-
delli ¢ um modelo.
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tivern o Mestre desses estrangeiros pretenderem voltar a seus
paises de origem.

Serd talvez esta a explicacio do seu tdo fino acabamento.

As interessantes grades que cireundavam ésse Moanumento,
havian sido deseahadas pelo proprio Mestre, como éle dizia, e nelas
podia ser lido repetida nente o nome — Caxias — eserito de forma
artistica e variada, 0 titulo
repetido separado por uma
composi¢io decorativa enci-
mada pela coréa dueal.

O brazio do DuqQue bpE
Caxias for também, por
BERNVARDELLI, esculpido pa-
ra a fachada principal do
Monumento.

MoNUMENTO AO

GENERAL Osorio

Fsse belo Monumento, que
se encontra na Pracga 15 de
Novembro, do Rio de Ja-
neiro, apresenta as caracte-
risticas jd citadas, da obra
monumental em RoponpHO
BernarpeLLr.  (Figura n.*
18)

Trés degraus em forma
retangular cireundam o blo-

Fig. 18 — Monumento ao General Osorio —
Rio de Janeiro. co central do monumento
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onde se vé um baixo-relévo em ecada lado, encimado pela figura de
bronze do homenageado. Depois desse conjunto de degraus e do
patamar deseritos é vista uma grade de ferro e, também, novo
patamar de granito com outros trés degraus, que tém seus can-
tos cortados por facetas. :

Observando-se a propor¢io do monumento, encontra-se que a
altura do grupo de bronze é igual & do bloco ecentral; olhando-se
pela fachada prineipal, vai-se achar esta mesma medida duas ve-
zes na largura do primeiro degrau, apds o patamar — e na fachada
lateral, igual a duas vezes o comprimento do segundo degrau apos
o citado patamar, ou seja no grupo de degraus pertencentes ao mo-
numento propriamente dito.

Consideremos agora os trés degraus que, elevando-se do solo,
vio atingir o plano do citado patamar. O primeiro deles, que assenta
no solo, tem de comprimento na fachada prineipal, trés vezes a al-
tura de todo o imnonunento contado a partir do patanar até o ponto
mais alto da cabega da figura; na fachada lateral, seu comprimento
é o quddruplo dessa altura total.

Aiada, é interessante salientar que os trés degraus do embasa-
wmento do monumento propriamente dito se encurvan convexa-
mente, tanto na fachada principal, como na posterior, aconpanhando
o movimento da linha do bloco central. (Figura n°. 18.)

A figara do “General Osorio’, her6i brasileiro, a quen BER-
NARDELLI se referia com vibrantes apreciagOes, estd representada
en wn momento de acdo e energia, comno se estivesse comandando
em plena batalha. (Figura n°. 19)

A emocio patridtiea, a nportincia do momento, a violénecia
do choque e o nervosisnmo proprio dog eombates, estdo nesse monu-
mento esplendidamente sentidos, principalmente pela expressio
que deu a4 cabeca do grande general.

Os belos baixos-relévos, represeatando batalhas, sio de efeito
pictorico. e modelados eom liberdade de interpretagio, apasar de
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MONUMENTO AOQ GENERAL OSORIO — (Fotografia da estatua ainda em barro.)

o
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apresentarem detalhes de esmerado acabamento nos acessérios
bélicos. (Figura n°. 20)

O cavalo esculpido, nesse grupo, mostra suas belas formas tra-
balhadas pelo artista, com perfeito conhecimento da sua anatomia,
e o bonito efeito decorativo que procurou encontrar na posicio da
cauda do animal, na époea em que foi inaugurado, nio foi por muitos
percebido, dando motivo a malévolas criticas.

Fig. 20 — MONUMENTO AO GENERAIL OSORIO — Baixo-relevo em bronze

A grade de ferro que circunda o monumento, também dese-
nhada e trabalhada pelo Mestre, deixa ver, entre motivos bélicos,
representando balas e canhdes, as simbolicas palmas que teste-
munham a Gléria.

O granito do monumento, compreendendo o bloco central, até
aos trés degraus do seu embasamento, é rosado e polido, apresen-
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tando zonas lavradas perto dos baixos-relévos; os patamares e os
trés degraus de fora das grades sio, entretanto, de outra qualidade
de granito, rajado e ecomum. Tanto na fachada principal, quanto
na posterior, sio vistas cordas de louro sdbre o granito do bloco
central, com inscricoes de bronze dentro desse enquadramento e
que dizem, na primneira: “A Osério o Povo 1894”7, e na segunda:
“Nasceu a 10 de Maio de 1808, na Ex-Proviacia do Rio Grande
do Sul”.

O patamar da parte ioterna da grade de ferro, tem perto de
dois metros de largura, todo a volta, e do lado externo dessa grade,
hé outro patamar, tambén aproximadamente com a mesma medida,
dando origem depois aos outros trés degraus. Entre os dois pata-
mares, hd uma diferenca de altura de 0,30 m.

Na base deste :mnonumento, sdbbre o patamar, como testemunho
da boa amizade interamericana, podem ser vistas sdbre uma pedra
de mmarmore, no centro, uma grande coréa de louros de bronze, emn
caja fita envolvente se 1& “La Republica Argentina a la memoria
del General Osorio” que estd ladeada por duas placas também de
bronze e que dizem, wmna: “La Asociacion Guerreros Del Paraguay
de la Republica Argeatina a la Memoria del Intrepido Mariscal
Osorio 1894 e a outra: “La Republica O. del Uruguay al Mariscal
Manuel Luis Osorio Campeon de la libertad Sud-Americana. Mon-
tevidéo Noviembre 1894".

Em wn degrau imais proxino ao bloco central do Monumento,
existe outra placa de marmore, que diz: “Marechal Marquez de
Herval — os Voluntarios da Patria’” e uwma coréa de louros, com a
legenda “A Osorio a Marinha'.
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MonUuMENTO A JOSE DE ALENCAR

O monumento desse eseritor brasileiro, que procurou impri-
mir a sua obra grande sentido nacionalista, estd colocado em uma
praca do Rio de Janeiro, 4 qual éle deu o nome.

BERNARDELLI Tepresenta-o sentado, em atitude !de elocubra-
iAo, ecom o lapis e o papel nas maos: no intuito de foealizar o inte-
lectual, pende a eabega da figura para a frente e d4 ao corpo uma
atitude propositada:nente displicente. (Figura n°. 21)

Intencionalmente, o Mestre sacrifica a beleza da linha & rea-
lidade do momento interpretado — o do escritor absorvido pelo
seu mundo interior.

Por essa sua atitude independente, mereceu o Mestre a critica
ferina do carioea.

A estdtua em bronze tem, a contar de sua base, altura apro-
ximadamente igual a duas vezes a parte arquitetdonica do monu-
mento em marmore incluindo os trés degraus que lhe circundam
a base, dos quais os dois primeiros sio de granito.

Esta altura total do bronze é repetida duas vezes na cantaria:
a primeira, na metade do bloco que tem a base quadrada e cujas
arestas sido interceptadas por facetas, que se destacain pelo des-
locamento que tiveram,para a frente das primitivas arestas e a se-
gunda, até atingir o solo. '

Os degraus do monumento sfio paralelos ds linhas das facetas
do bloco central, que acompanham em suas quatro faces, sendo
as concordincias entre éles obtidos por arcos de eirculos com a
concavidade voltada para féra. Essas partes curvas dos degraus
vao, assim, promover uma concordineia harmoniosa com o eilin-
dro que constitue o coroamento da cantaria, onde se assenta o
bronze, que também, como ji vimos, tem sua base circular.
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Para destacar ainda wmna vez o extraordindrio equilibrio de
propor¢des no conjunto, friso que o terceiro degrau, acima do solo,
tem de comprimento o duplo da altura do bronze.

Tanto nas partes quadrangulares, quanto nas facetas do mo-
numento estio encaixados belfssimos medalhdes e placas em bai-
xos-relévos de bronze, representando em expressivas cenas, de es-
pléndido :modelado, trechos e figuras dos romances de Jos: pE ALEN-
cAr: “Guarany”, “O Sertanejo”, “Iracema” e “O Gaucho’, nas
placas — e figurando nos medalhges: “Cecy”, “Pery”, “D. Alvaro”
e “Irascema’.

Fig. 23 — O GUARANY — Baixo-relevo em hronze do Monumento a José de Alencar
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0O baixo-relévo de “O Guarany”, era considerado pelo Mestre
como o trabalho de sua autoria, de seu maior agrado nesse género.
(Figura n°. 23.)

Este e os demais, apreseatan as figuras com acentuado relévo
que lhes garante fortes sonbras, dispostas en planos diferentes, su-
gerindo profundidade e mo-
deladas sem  detalhes, em
wn verdadeiro impressionis-
mo eseultdrieo.

Os medalhoes tén seus
fundos coneavos, embutidos
no marmore do monumento
e estio colocados nas face-
tas que cortaram os eantos
do bloeo central quadran-
gular. As placas em baixo-
relévo  estio colocadas na
superficie desse bloco, en-
contrando-se por conseguin-
te nas fachadas prineipal,
posterior e laterais.

No monumento, na fren-
te, se 1¢ sémente “Alencar”
e na fachada posterior *“‘Po-
eta, Romancista, Drama-
turgo, Jurisconsulto™ e, ain-
da, a data 1898.

MoNUuMENTO A TEIXEIRA
pE FrEerras

. —— P a Py i
{ONUMENTO A TEIXEIRA DE Colocado na Praga Pa-

Fig. 24 — N _ ( L
REITAS — Rio de Janeiro. ris, proximo ao Instituto
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Historico, esté monumento guarda também a mesma altura aproxi-
mada entre a estitua em bronze e a parte da cantaria, disposta
em zonas horizontais bem definidas, para lhe sugerir um volume
mais forte.

O conjunto é simples e a parte escultural é magnifiea de rea-
lismo na sua interpretaciao individual e modelado; representa o
grande jurisconsulto envolto em sua beca. (Figura n°.24)

Conforme j4 tive ocasiiio de dizer, ao tratar da sua maquete,
éste trabalho era um dos que o Mestre mais considerava, como
realizacio escultérica sua.

Tenho aquf o prazer de citar a respeitada opinido do grande
eseritor, que entre nds morreu, STEFAN ZWEIG, contada nas pala-
vras do conhecido intelectual brasileiro, OswarLpo Parx3io.

Certa vez passava ocasionalmente o escritor brasileiro pelo
local onde se acha o “Monumento a Teixeira de Freitas” quando
vé, parado deante déle, Steran Zweic. Aproximando-se do ilustre
amigo, OswaLpo Parxio saida-o cordialmente e indaga o que fa-
zia por ali.

O eélebre e viajado eseritor estrangeiro, entio emocionado,
diz-lhe que j4 ha algum tempo estava apreciando embevecido
acquéle monumento, cuja figura qualifica ecomo “joia da escultura,
uma perfeigio”.

MonuMmENTO A0 VIiscoNDE DE MAavui

Coloeado no inicio da Avenida Rio Branco, éste monumento
compreende a figura desse ilustre brasileiro, em bronze, em atitude
de quem se sabe impor, com o braco direito apoiado na cintura, o
esquerdo segurando para traz a cartola, a perna esquerda avan-
cando um pouco para a frente e o apoio do corpo sdbre a perna
direita. :
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A figura de MavuA repousa sdbre uma coluna, eujo sdeo assenta
sObre umn embasa:nento de forima estranha de meia cana em sua
parte superior e que por sua vez se fixa sobre wumn forte degrau,
cujos cantos foram arredondados. A base desse degrau ¢é qua-
drangular, bem como as demais partes descritas, que se foram de-
senvolvendo depois da eoluna.

C'o:no proporcdo, se observa que a altura do bronze tomada
cono referéneia serd encontrada duas vezes na altura da eoluna e
mais outra vez até a parte superior do degrau que saiu do solo.

O tamanho da parte do embasamento, que vem apos o séco da
eoluoa, ¢ igual a duas vezes a altura do bronze.

Na fachada principal é vista wma placa de bronze com a se-

guinte insericio: “Ao Visconde de Maud Homenagem do Club de
Engeaharia 1910".

MonumENnTO A CrIistiano OrrTont

Este ‘noownento, que se achava deante do prédio da Estrada
de Ferro Central do Brasil, com a remodelagio deste, passou a cons-
tituir parte integrante déle, pois a estdtua de Orron: e a parte do
monu:nento, riea em decoragio, foram colocadas no canto prinei-
pal do mnovo prédio da Central.

A estdtua em bronze apresenta todas as caracteristicas de uma
obra de BERNARDELLI.

A figara ten extraordindria naturalidade e vida e estd em
atitude de quem vai solucionar algum problema. A mio direita
segura wm compasso entreaberto, enquanto a esquerda apanha
um livro que parece ter sido tirado de uma banqueta cheia déles,

que existe atraz de Orroni, o qual estd representado vestindo so-
brecasaca.
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Nas faces do embasamento de granito lavrado, vém-se a me-
tade superior da.roda do trem como inotivo decorativo e nas ares-
tas verticais do prisma quadrado da base, salientam-se em bronze,
as partes superiores das chaminés da locomotiva, de onde sai vo-
lumosa fumaca, de rico e harmonioso efeito.

{Fazendo o limite da parte do monwmneanto antigo, com o re-
vestimento em granito ouro velho polido, do novo prédio da Cen-
tral, existe o festdo de louros em bronze, que fez ainda parte do con-
junto primitivo.

No Museu Histérico Nacional, sio vistos os originais emn gesso
das estdtuas de “Maud”” e “Teixeira de Freitas,” bemm como outras
mais.

Escurtura TuMULAR

C'oube & escultura tumular, em todas as épocas, e desde os
tempos primitives, sempre importante papel dentro da arte escul-
tériea, servindo por isso de magnifico campo de estudo para a apre-
ciagao dos grandeg artistas que o mundo tein apresentado.

Repetindo a frase de Frexa Risemro (*), quando diz que
“em torno de ecada coisa bella paira wma ansia de eternidade, e que
luta contra a forma de destrui¢io do tempo’ pode-se acrescentar
que, especialmente, na escultura tumular sentimos a verdade
dessa frase, traduzida pelo talento do escultor.

Neste géaero de arte, o ambiente social da época e o seu sen-
timento religioso sio de grande importincia.

Artistas de todo o mundo, no comego do séeulo XIX, ao pro-
duzire:n escultura tumular, 1aim se inspirar nas composicoes dos

{34) — Flexa Ribeiro. Nareiso, p. 57.
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grandes mausoleus erguidos no séeulo XVIIT pelos escultores
franceses, que lhes imprimiram forte estilo dramdtico.
Apresentam ésses ttimulos, de wn modo geral, um fundo em
forma de alta piramide que representa a Eternidade, em frente da
qual cenas quasi teatrais se desenrolam, entre personagens sim-
bdlicos, outras representando o morto ou pessoa de sua famflia,
e ainda animais, ecomo o ledo, aguia, cordeiro, ete., sintetizando
no seu sitnbolisimo, as grandes qualidades de espirito da pessoa
pranteada.
Nessas composicoes, deve-se destacar tambén eantre os per- |
sonagens representados, os anjos, o espectro da morte e as figuras
enlutddas, que choram ou disputam a posse do inorto em frente
ao seu esquife, con gestos ou atitudes dramndticas.
Ao findar o séeulo XVIIT ésses altos e espetaculares mausoleus
que eram, geralmente, em 'marmore e muitas vezes policromados,
pouco a pouco vio diminuindo em tamanho, vendo-se comumente
o morto representado nio mais por sua estdtua, mas pelo seu
busto, sobre wna base, na qual o grande niimero das figuras sim-
bolicas havia também desaparecido.
O séeulo XIX, enterrando comumente os mortos nos cemi-
térios e ndo mais em igrejas e catedrais, ou cemitérios particulares,
como antes se fazia, simplifica ainda mais o camioho j4 denar-
cado pelos escultores que trabalhavam em fins do séeulo anterior,
guardando, entretanto, ainda o gosto pela realizacio de altos mo-
numentos tuwmulares. :
Principalmente as figuras chorosas, alén de wnas poucas
simbolicas, e as esculpidas em forte relevo, co:no se estivessein en-
caixadas em wmn nicho, sio usadas nessa época; a representacio do
morto ¢ mais eonumente usada em um busto seu ou baixo-relévo,
como um medalhio.
Na sua época, terd sido BeErnarpeLLl no Rio de Janeiro e
mesimo talvez no Brasil, o escultor que maior ninero de timulos




140 CELITA VACCANI

ergueu, os quais atestam as suas belas qualidades, como artista.

0O Cemitério da Consolocio, em S. Paulo guarda o Mausoleu
de Campos Sarres, um dos maiores trabalhos que neste género
BERNARDELLI executou.

Os Museus do Rio, Sido Paulo e Juiz de Fora, apresentam
consideravel quantidade de maquetes, executadas na maioria por
BERNARDELLI.

Pode-se observar nesse conjunto, que as executadas nos seus
primeiros anos de artista tém wna composicio arquitetonica bas-
tante alta, que vai diminuindo de propor¢io para os dltimos anos,
onde mostra a forma da sepultura revestida como o embasamento
para a estitua que a encina.

Nas maquetes expostas, aprecia-se a variada composicio das
mesmas, onde muitas vezes a inagina¢ao se detem, na represen-
tacio de figuras alegOricas.

No Museu Nacional de Belas Artes vém-se, entre muitas, as
magquetes dos timulos que executou para diversas familias, en-
tre elas as de “Araripe”, “Froatin” e de “Nina Ribeiro”, cujo
maussleu fol o dltino trabalho executado por BERNARDELLI, ter-
minaando a estdtua do Cristo que o orna, dias antes da sua morte.

Emn Sio Paulo, na Pinacotéea do Estado, a maquete “Psia’,
representa o “‘Espeetro da Morte” sentado sbbre os livros, envolto
por w:n manto que ao lhe cobrir o crinio se acha preso por uma
cordoa de rosas, para enbeleza-lo. Uma das mios segura a foice e a
outra, con o brago estendido para a frente, chama a todos, demons-
trando assim sua supremnacia sobre a Ciéneia. (Figura n. 25).

Esta maquete, dizia BErNARDELLI, seria o trabalho que ha-
veria de figurar e:n seu tinulo.

A dramaticidade dessa :naquete deixa lembrar vestigios do
espirito francés do século XVIII, no seu prazer de representar a
Morte, sdbre os mausoléus. -
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Na Galeria Irmidos Bernardelli estio expostas duas maquetes
e no Instituto Histérico, o estudo feito por BErNARDELLI, metade
do natural, para o timulo dos Imperadores, que sio vistos deita-
dos sdbre o mausoléu, e cobertos ai¢ & cintura pelo manto real,
que lhes molda as formas.

Este estudo foi enviado & Franca para permitir o desbaste do
bloeo de mdrmore, que seria trabalhado pelo Mestre no Brasil.
Deveria éste trabalho trazer-lhe cruel desespero, porquanto

alguem, ultrapassando seus direitos, alteroun o modélo esculpido
por BERNARDELLI.

Lembro-me, ainda, da sua expressio indignada, quando ao
fato se referia, dizendo “Alteraram minha obra”!

Mal suspeitaria BERNARDELLI que outras mais, apos sua
morte, teriam o mesmo destino. ..

Para o tiimulo de Arronso PENNA sdo vistas, na Galeria Irmios
Bernardelli, duas maquetes com ligeiras diferencas entre si, e bas-
tante diversas do projeto definitivo que executou.

Uma dessas maquetes estd feita com a parte da eabeceira bas-
tante alta, onde se vé o esquife coberto e:n parte pela bandeira na-
cional e mais 4 frente o busto desse ilustre brasileiro. Nas extremi-
dades dessa parte arquitetdnica existem, de cada lado, figuras como
cariatides e que, por sua vesz, ladeiain a eadeira vazia que se vé no
plano da frente e pouco acima do embasamento.

A outra maquete niio tem as duas cariatides e no esquife, que
também se acha em uma das extremidades coberto pela bandeira
nacional, sio vistas as armas da Reptblica, em posi¢iio acima da
cabeca do busto de Arronso PENnA. A cadeira presidencial que apa-
rece também nessa maquete, tem sdbre ela wm panejamento.

No embasamento do mausoléu, foi talhada uma eruz.

Principalmente no Cemitério de Sao Jodo Batista, no Rio de
Janeiro, existe a maioria de tdmulos feitos por BERNARDELLI e dos
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Fig. n. 26 — ANJO — Estatua em marmore do Tumulo do Visconde de Araguaya
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quais citarel alguns: o da Familia do Visconde de Araguaya —
existente na Quadra 40
— 1F, cujo trabalho eseultd-
rico foi feito ainda em Roma,
en 1883., (Figura n. 26)

Esse trabalho é bem do
tipo de transicio, quando nos
tanulos do séeulo XIX iam
os escultores buscar inspira-
¢do, naqueles realizados no
século XVIII. (Figura n, 27).

Sobre um embasamento
de granito ergue-se a parte
arquitetonica de ndrmore,
que atinge considerdvel al-
tura, a sua forna wvai artis-
ticamente diminuindo de vo-
lume & medida que se apro-
xima da parte superior, ga-
nhando assim una linha
aproxiinada & de uma pird-
mide de base quadrada.

Na freate do timulo,
sobre o exnbasa:nento de :ndr-
more, sentado estd umn anjo,
Fig. 27 — TUMULO DA FAMILIA DO VIS- }t:m:wlia:ji(-‘l ’:::}“I,(;EIEU Ifltil_
CONDE DE ARAGUAYA — Rio de Janciro. (O € 4 exXpressag triste,

segurando wma lira eujas cor-
das se acham cobertas por wn pano que, em sinal de luto, a en-
volveu.

Na composi¢gio arquitetonica, que ten a forna de um marco,
vé-se uma parte concava bastante profunda e que se origina de
um oval. Sébre essa exeavacio estd o perfil em bronze do Visconpr
DE ARAGUAYA, que ten uma palma como decoracao.
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Terminando o conjunto, na parte superior do marco, existe uma
dnfora de bronze, coberta por um pano, onde se destaca, como se
féra um bordado, o brazio do VisconbE.

Ainda na megma Quadra 40 encontra-se, com linha semelhante
do timnulo do ViscoNnpeE peE ARAGUAYA, o de Augusto Severo,
onde se vé en bem modelado medalhdo de bronze do grande bra-
sileiro, a assinatura do escultor. Em uma placa de bronze eistente
na base, bern como em outra decoragdo, também em bronze, af colo-
cada, a assinatura de BerNARDELLI nio é vista e o wmodelado é
diferente do seu.di Acreto pelo exposto que elas foram colocadas
posteriormente a execugio do mausoléu, ou 0 que me parece mais
acertado, BERNARDELLI — no tamulo de AuvcusTo SEVERO — 80
fez o medalbhdo do retrato.

Ainda ganhando elevada altura, mas em outra forma diferente
ha o timulo de Castro Peixzolo Filho, na Aléa 8 — Quadro do Jar-
dim 2 — sepultura n.> 6 332.

Esse mausoléu em forragio de mdrmore branco, tem sbbre o
embasainento trés degraus que terminam no patamar sdbre o qual
repouss o esquife, ao qual serve de fundo uma parede vertical
terminada em ponta e ladeada por duas pilastras que suportam in-
foras cobertas por panejamentos.

Engastado no meio da parede do fundo, e a certa altura sdbre
o esquife que é de mdrmore bardilho escuro, existe um consolo
que susteata o busto em bronze do falecido.

A composicio é completada lateralmente por duas jardineiras
que terminam nas pilastras, seguindo-lhes o alinhamento e enqua-
drando os degraus e com tochas invertidas com o fogo na
parte inferfor, como decoragfio.

Essas jardineiras sio decoradas em suas cabeceiras com dois
relévos que apresentam os simbolos associados ao “Tempo”, isto
é, a ampulheta circundada por duas asas, formando um simbolismo
sugestivo.
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Na Quadra 40, sepultura 3 211, estd o belo timulo de Mer-
cedes, que representa, em mdrinore, um anjo em forma de mulher
caido sobre flores. Em uma das pedras da forracio pode-se ler que
o projeto ¢ de Roporrio BERNARDELLI, mas que foi esculpido por
Corgrfia Livma, em 1909, em Paris.

No tamulo da Familia Aleides de Modesto Leal — na Aléa 8 —
sepultura n.> 6 314, estd outro belo trabalho de BERNARDELLI,
representando a figura, em bronze, de wna mulher coberta por um
manto e debrucada em atitude dolorida, sobre flores também em
bronze. Esse conjunto escultérico estd colocado s6bre o esquife de
mdrmore claro, o qual por sua vez repousa sébre o embasamento,
também em mdrmore.

Devemn ser destacadas quatro encantadoras floreiras que com-
pletam a composicio do conjunto. Essas floreiras, em forma de
pombas estilizadas, de mdrmore, saen dos quatro eantos do sor-
cdfago sdbre o plano superior do embasamento, ligando as arestas
do esquife as do embasamento.

No Quadro 24, lado esquerdo, jazigo n.° 6 934 A, estd o bonito
timulo do grande escritor José de Alencar e sua Senhora, interpre-
tado por BrernvarpELLI da seguinte maneira:

Sobre o embasamento repousain lado a lado os dois esquifes,
dos quais sémente uma parte é visivel, pois o restante fica oculto
pelo motivo central da composicio, que é constituido por .um grosso
livito de :ndrmore, aberto para o visitante, em posicio vertical.
Nas duas pdginas visiveis estido coloeados os medalhdes em bronze
do grande escritor e de sua esposa, centrados sobre os respectivos
sdarcofagos. Entre os dois esquifes, projetando-se sobre o centro
do livro aberto, encontra-se uma cruz de mdrmore de composi¢io
original e singelamente emotiva, pois tem a forma de um tronco,
cujas raizes mergulha:n nos sarcofagos, fusio simbdlica e que
se sublima no brago horizontal da cruz, falquejado, que se apoia
sObre o topo do livro.
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Todo ésse conjunto é de mdrmore, existindo entretanto apli-
cadas sobre o eruzamento dos dois bragos da eruz um apanhado de
flores de bronze.

A composigio ¢ completada por duas figuras de mulher, em
tamanho natural, de pé, ladeando os dois sarcofagos e encostadas
as bordas do livro. Ambas estdo em atitude triste, de cabeca baixa,
e inteiramente cobertas por um panejamento de crepe.

No tumulo de Affonso Penna, na rua principal i esquerda,
sfio vistas quatro colunas de mdrmore, que sustém um vitral re-
presentando a bandeira brasileira e que, deixando atravessar o sol,
vai eolorir com as cores nacionais o busto em mdrmore de “Affonso
Penna' coloeado na cabeceira.

E curioso salientar que, nesse mausoléu, desaparece a repre-
sentacio de sarcofago, sendo substituido por wma ldpide sobre a
qual, arrasada pela dor, se debruga uma figura de mulher, sim-
bolisando a “Nacido” também em marmore.

Posteriormente, tém sido colocadas placas de bronze emn home-
nagem ao ilustre brasileiro.

Para a Familia Arthwr Arvaripe, BERNARDELLI realizou um
belfssimo timulo, ecolocado na Quadra do Jardim n.° 1, e cuja des-
criciio ¢ a seguinte: wm “Cristo” em bronze, sereno ¢ majestoso, desce
as eseadas de mdrinore de um templo do qual se vém trés altas colu-
nas corintias e um fragimento do entablamento. A figura de “Cristo”’
estd representada em tamanho natural e pesado manto o envolve,
seguro no peito sobre o coragio, pela mio esquerda; o brago direito
estende-se para a frente horizontalmente e sua mio tem um gesto
de saudacdo. (Figura n. 28)

Também no Jardim n.* 1, sepultura n.c 5 210, estd o belo e
emocionante timulo de: Oluvo Bilac, nosso grande poeta, e que fica
justamente & direita do mausoléu da “Familia Araripe.”

O embasamento da sepultura tem a parte superior como jar-
dim, onde no centro repousa fechado enorme livro cortado em um
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80 bloco de mdrmore. Na
cabeceira do tdamulo, na
frente desse livro, estd a
base de uma coluna, cujo
fuste foi partido. Sébre o li-
vro na capa, estd eserito o
nome de Bilac e — “Tar-
de” —.

Aos timulos referidCs, os
quais ful deserevendo em
uma evolugdo normal para
os tempos modernos, acre-
scentarel agora os de feigio
mais tipica da época atual,
e que sio os seguintes, em-
bora alguns sejam anteriores
cronolégicamente.

O de Orville Adalbert Der-
by, na Quadra 41, jazigo
n.? 10 F é dos mais estra-
nhos e interessantes monu-
mentos funerdrios feitos por
BerNArRDELLI. Representa
éle uma figura do ta:naanho
natural, en marmore bran-
co, completamente coberta Frig. 22 — TUMULO DA FAMILIA ARTHUR
por um manto que lhe ocul- ARARIPE — Rio de Janeiro.
ta também as feicoes. Hstd
interpretada de acordo com uma estilizagdo primitiva, de planos
sumdrios, e seu modelado ¢ o de um apicoado rastico. Na altura
do peito dessa figura, como s¢ o segurasse, estd o medalhio do
gedlogo, trabalhado em fino modelado. I§ datado de 1915,
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( Figura n. 29)

Sabe-se que Drrny fol
um dos maiores gedlogos que
estudaram a formacio da
terra brasileira. A concepc¢iao
de BERNARDELLI executada
comn rara felicidade, € de que
a figura levemente indicada
e a0 mesmo tempo pujante
¢ rastica, como denonstra
seu acabamento, sinboliza a
““Terra’’. rochosa, 4spera,
bravia, mas gue na sua sen-
sibilidade prinitiva acolhe
em seu coracdo ainagen do
grande desbravador que a
ela tanto se dedicou.

Para a Familia Paulo de
Frontin, fez BERNARDELLI
seu penultino timulo; estd
¢le colocado no Quadro 6,
terreno 271F. E un belo
mausoléu, trabalhadas as
partes arquiteténicas em gra-
nito de Petropolis polido, e
a parte escultérica en mér-
more branco tanbén nacio-
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Fig. 20 — TUMULO DE ORVILLE ADAL-
BERT DERBY — Ric de Janciro.

nal. Sob o arco que se levanta na cabeceira do mausoléu, estd em
tamanho natural, finarnente trabalhada em mdrinore a estdtua de
“Nossa Senhora das Gragas’” que tem, estendendo-se em sua frente,
wmn caminho de rosas entre as pedras tumulares, tambémn de mér-
more branco. Na frente do mausoléu estd larga floreira que tem
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o formato de um panejamento apanhado em suas extremidades, e
que ¢ de mdrmore, destacando-se bastante do fundo einzento do
revestinento de granito de Petropolis.

A Familic Nina Ribeiro, coube pertencer o tltiino trabalho
do grande mestre brasileiro: é o timulo colocado na Quadra 8, n.°

1 064.

O tianulo é revestido completamente de granito negro e po-

Fig. 30 — CRISTO — Estatua em bronze do
Tumulo de Nina Ribeiro — Rio de Janeiro.

lido da Tijuea, sendo a ldpide
que o encina, abaulada para
sugerir o formato da Terra. Fa-
zendo contraste de edr esta 14-
pide suporta uma cruz de gra-
nito vernelho de Ttid, também
polido e que lhe acompanha a
curvatura da superficie. Sobre
o ceatro da cruz ergue-se em
bronze, com os bracos estendi-
dos para baixo e apontando pa-
a0 s6lo, wna figura de ““Cris-
to,” com expressio resignada
e transfigurada a um tempo,
elevando os olhos para o eéu,
o que faz pensar no versfeulo
“Seja feita a Vossa Vontade”.
( Figura n. 30)

O medalhdo, também em
bronze, que se acha colocado
no embasamento, segundo o
projeto do Mestre, ji nao fol
por éle realizado, pois a morte
o levou dias depois de ter as-

sinado essa estdtua do Cristo,
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a quem somente terd confiado as dores atrozes que sentia, j4 ao
termind-lo.

O retrato de Niva RiBrrro, completando o timulo, reuniu
assim o trabalho de outro grande Mestre, Corrfia LiMA.

Terminarei a relacio indicando o tdmulo dos Bernardelli, na
Rua Principal n.° 10 E, onde se vé em bronze a magnifica estdtua
do “Sto. Estevam”, feito emm Roma em 1879. (Figura n. 31)

A parte arquitetonica do mausoléu, que serve de embasamento
a estdtua foi projetada por Corriza LiMa e estd cortada em granito
Ouro Velho, lustrado. Na fachada principal estd eserito sObre o
granito — ‘“‘RoporrHo  BErRNARDELLT — Escurtor — 1852-
19317, Nas cabeceiras estdo as inscrigoes de — ‘ OscAr BERNAR-
DELLI — ARTISTA — 1826-1886" ¢ a de “HENRIQUE BERNARDELLI
— PIiNTOR — 1857-1936"".

Se lembrarmos que sémente a Morte separou os dois irmios
BernArDELLI, exemplos reais da amizade fraternal, acharemos
estranha a coincidéncia de ter Roporeno falecido em 7 de Abril
¢ HEeNRIQUE, no dia 5 do mesino més.
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CAPITULO VI

MESTRE DE ESCULTURA E DIRETOR DA ESCOLA
NACIONAL DE BELAS ARTES

Regressando da Europa, BERNARDELLI assume na Academia
de Belas Artes a direcio da aula de Estatudria, como seu professor.

Com a queda do Império, o Mestre testemunha seu amor as
Belas Artes, apresentando importantissima reforma do ensino
artistico para o qual fora solicitado, conforime documento existente
no arquivo do Museu Nacional de Belas Artes, referido no codice
ali conservado e intitulado “Historico da Academia de Bellas Ar-
tes — 1816-1845" e depois, por gratidio e amizade 4 Familia Im-
perial, deixa a aula de estatudria, em gesto de solidariedade aos
ex-monareas.

Diz o supra citado docuwmento histérico, na sua convocagio
aos professores, sob o titulo 1889 — Reforma da Academia — Re-
publica. ' :

_ Em officio de 30 de Novembro de 1889 communicou-se a Secre-'
taria do Estado e Negocios Internos a nomeagio dos cidaddaos artistas
Leopoldo Americo Miguez, Rodolpho Bernardelli, Rodolpho Amoedo, .
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Alfredo Bevilaqua para fazerem parte da Comissio composta também
do cidaddo Sr. José Rodrigues Barboza afim de elaborarem wm pro-
jeto de reforma da Academia de Bellas Artes e Conservatorio de Mu-
sica — 5.° Sec¢io da Academia com audiencia do respectivo Director.
E. Gomes Moreira Maia.

A Comassio dividiu-se sendo encarregados da reforma do ensino
de pintura, escultura, gravura e arquitetura, os artista Rod. Bernarde-
Il ¢ Rodolpho Amoedo. Da reforma do ensine da parte musical fo-
ram encarregados os Srs. José Rodrigues Barbosa e Leopoldo Anie-
rico Miguez (artista). Sendo dispensado da Comissdo o cidadio José
Rod. Barbosa, substitui-o o Diretor da Academia E. Gomes Moreira
Maia’.

Essa reforma aprsentada é a que ficou consubstanciada nos
estatutos para a KEscola Nacional de Belas Artes, aprovados pelo
Decreto n.® 893, de 8 de novembro de 1890,

Verifica-se pela mesma que foi dado ao ensino das Belas Ar-
tes um cunho eminentemente prdtico, modificando-se assin a
orientacio que vinha sendo seguida.

Em sintese, a situagio era a seguinte: nos albores da Repi-
blica, ainda a Academia das Belas Artes era regida pela Reforma
Pedreira, assim denominada por haver sido promulgada por de-
creto n.° 1603, de 14 de maio de 1855, pelo Ministro do I'mpério,
Luiz Pepreira po Couro FEeERrrAz, usando a autorizacio para
reformar a Academia, existente no decreto n.° 805, de 23 de setem-
bro de 1854.

A andlise dessa reforma encontra-se penetrantemente realizada
por MorarLes pE Los Rios Fruuo (*). Esta reforima, sofreu com
o correr do tempo, algumas modificagdes que entretanto nido afe-
tarain basicamente a sua estrutura a nfo ser a da criagio da ca-

(35) — Morales de Loa Rios Filho O Ensino Ariistico, subsidio para -a sua historia, um
capitul:o 1816 — 1888. p. 225. ’
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deira de xilografia em substituicio 4 de gravura de medalhas
pedras preciosas, por decreto n.° 8802, de 16 de dezembro de 1882 e
expedido em virtude da lei n.° 3 141, de 30 de outubro do mesmo ano,

Tal fol a situacio encontrada por BERNARDELLI na sua volta.
da Europa.

Imbuido das idéias novas que ali haurira, ficou profunda-
mente Inpressionado e decepcionado com a circunstincia de ainda
o ensino artistico admitir, por exemplo, em wma époea dominada
pelo realisno, a copia de estampas, como tive a oportunidade de
ouvi-lo renenorar, fato ésse alids também salientado por Mora-
LEs pE Los Rios Fiwho (*).

A reforma BErxArDELLI, que é a de BenjaMin CONSTANT, cor-
rige éste estado de coisas, estabelecendo uma seriagiio adequada e
moderna para a época, cujos preceitos gerais perduram durante
um quarto de séeulo.

% criado o Conselho Superior de Belas Artes, destinado a deli-
berar sob a presidéncia do Ministro da Instrugio Publica, sdbre to-
das as altas questoes de Belas Artes, correlativas ao ensino da Es-
cola, sObre reformas do ensino artistico, sua propagacgio e aperfei-
goamento e outras questdes vitais para o desenvolvimento das Be-
las Artes (Titulo III, artigos 12 e 15 dos Estatutos referidos).

O titulo X, refere-se & instrucio dos cursos livres, que aumen-
taram consideravelmente a vitalidade da Escola.

Contou-me BERNARDELLI que, deixando entdo de comparecer i
Escola Nacional de Belas Artes, é chamado pelo Ministro BENJAMIN
CoONSTANT, que estranhou sua atitude de ndo comparecimento as aulas
da Escola, bem como o pedido de demissdo por abandono de em-
prego, solicitado pelo Diretor desse estabelecimento, para oMestre.

Arguido, BERNARDELLI explica a BENJAMIN CONSTANT 08 mo-

tivos intimos que o haviam levado a proceder dessa maneira.

36) —ope, et p. 226,



156 Cerirta VaAaccaxi

Mais wina vez, como ji lhe perguntara o Imperador p. PEpro
1, o artista ouve de BrsaMIiN CoNSTANT, a mesma frase: “Bernar-
delli, qual a sua nacionalidade ?” e continuando “Na hora em que
o Brasil precisa da sua colaboracio, o senhor se recusa a servi-lo,
justainente no jmomento em que o Govérno espera que execute o
seu plano de reforma?”

Depressa o Ministro ouve do Mestre a resposta:

“Sé tenho wma Pdtria, o Brasil!”’

B, demonstrando o seu amor ao Pais e as Belas Artes, aceita
o cargo de Diretor da Academia Nacional de Belas Artes, que lhe
lhe impunha Benjamin Constant, cargo ésse que ocupa durante
longos anos.

Pouco depois de sua nomeacio como Diretor, volta BERNAR-

pELLI como professor da aula de Escultura da Escola Nacional de

Belas Artes.

Existern no arquivo do Museu Nacional de Belas Artes, os ori-
ginais dessas noineagdes, que transcrevo:

“O Generalissimo Manoel Deodore da Fonseca, Chefe do Governo
Provisorio constituido pelo Exercito e Armada, em nome da Nagio
— resolve nomear Rodolpho Bernardelli para o logar de Director da
Escola Nacional de Bellas Artes, com os vencimentos que lhe competem.

Palacio do Governo Provisorio da Republica dos Estados Unidos
do Brazil em quatorze de Novembro de Mil mtocentoa e novenla, Se-
gundo da Republica.

MamoerL Deoporo pa Fonseca

Benjamin Constant Botelho de Mag.as™

“O Generalissimo Manoel Deodoro da Fonseca, Chefe do Governo
Provisorio constituido pelo Exercito e Armada, em mome da Nagdo
resolve nomear Rodolpho Bernardelli para o logar de mee.s.sor de es-
cultura da Escola Nacional de Bellas Artes.
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Palacio do Governa Provisorio da. Republica dos Estados Unidos
do Brazil, em trinta de Dezembro. de mil oitocentos e novenla, segundo
da Republica.

Manoen Droboro pa FoxseEca

Benjomin Constarit' Botelho de M. ag.as’

Ainda nos docwnentos do arquivo do Museu Nacional de Be-
las Artes, pude-s(' lér no eddice que trata do “Historico da Academia
— 1816-1845"" :nas que apesar do limite da data no titulo, vai muito
além, o seguinte trécho: ‘1890 — Por decreto 1.°983 de 8 de Novem-
bro, foi reformado o ensino da Academia de Bellas Artes. Em comple- -
mento immediato dessa yeforma jor, aposentado no cargo de Director
da_Academia por decreto dc 14 de N mmmbm o Dr. Ernesto Gomes Mo-
reira Maia...”

En 1893 ¢ promulgado o Reglmento das Exposicoes Gerais das .
Belas Artes, ewcpe{hdu aps 20. de julho daquele ano, por FERNANDO
Loso. Ainda é evidentemente ehﬁorada. sob a orientacio de BEr-
NARDELLI, €in colabor&cao o 0 @onselho Superior que instituira.

E:n 1901, j4 no Govérno CAMPoOS SALLES, é aprovado novo Re-
gulamento para a Escola Nacional de Belas Artes, por decreto n.°
3 987, de 13 de abril de 1901, expedido por Eprricio PessoA. Este
Regulaimento amplia consideravelmente os estatutos de 1890, des-
cendo a outros detalhes; hasta ver que se subdivide em 248 artigos,
excluidas as disposicdes transitdrias, contra 80 daquele.

Como exemplo citarel as disposi¢oes regulamentando o concurso
para professores que.se estende do aitigo 46 ao artigo 96 e os con- |
cursos para pensionistass que nio G0 cogitados nos Estatutos de
1890. Estes exemplos.sio colhidog pelo interésse que apresentam,
havendo entretanto muito mais que poderiam ter ‘sido também -
analisados, o queé ne dispeisei.del fazer para nio me alongar por de-
mais, nesta tese; :': s N e o3l -
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A reforma de Rivapavia CorrfiA obrigou a expedicio de novo
Regulamento, aprovado por deerefo n.° 8-964, de 14 de setembro
de 1911.

As modificacoes sio principalmente no alongamento dos cursos
especializados que passam a ser de 3 anos em vez de 2 depois do
Curso Geral que continta a ser de 3 anos.

A dltima obra administrativa de BmrNARDELLI, com reflexo
na legislaciio parece ser o Regimento das Disposicies Gerais de Be-
las Artes, aprovado em Sessio de 5 de agdsto de 1912, pelo Conse-
lho Superior de Belas Artes, cuja criagiio é obra de BERNARDELLI
e ao qual sempre prestigiou da maneira mais absoluta. Deixo de
comparar detalhadamente ésses Regimentos por nio me parecerem
enquadrar-se dentro dos limites da presente tese.

J4 o novo Regulamento aprovado pelo decreto n.c 11 749, de
13 de outubro de 1915, ndo é mais obra de BERNARDELLI, razio
por que me dispenso de comenta-lo.

Tanto na sua atuacio como Diretor da Escola, quanto como
professor de escultura, executa BERNARDELLI uma obra notdvel
para o desenvolvimento do ensino artfstico e das Belas Artes, no
Pafs.

Dentre os muitos diseipulos que preparou, tanto no seu atelier
particular, quanto como professor da aula de escultura da Eseola
Nacional de Belas Artes, destacarei em mengfio especial, Josg
Ocravio Corrfa LiMa, como o seu mais ilustre discipulo, e que
com BERNARDELLI estudou nessa Kscola.

Como éle, Correa Lima é autor também de numerosos e belos
monumentos, tendo sido durante muitos anos Diretor e Professor
da aula de escultura da Escola Nacional de Belas Artes, onde fui
sua aluna e a quem dedico, também com- respeito, amizade e ad-
miraco, esta minha tese. .

A remodelacio do ensino na Escola Nacional de Belas Artes
a criagdo do Conselho Supsrior de Beolag Artes, alén de nunsros)s
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disefpulos a quem ensina com dedica¢io e que formam hoje uma
grande falange na escultura nacional, bem como a luta drdua que
trava pela construcao do novo edificio da Academia Nacional de
Belas Artes, no prédio atual onde funeiona, hoje a Escola Nacional
de Belas Artes, representam mais outro monumento que BERNAR-
pELLI levantou no Brasil.

Servindo durante mais de 25 anos, com toda dedicacio as Artes
e a0 Brasil, em 1915, BERNARDELLI, que j4 havia deixado o pro-
fessorado da aula de escultura, pede sua aposentadoria, fazendo por
essa ocasido declaragdes 4 Imprensa.

No arquivo do Museu Nacional de Belas Artes, existe o docu-
mento que transcrevo:

“O Ministro de Eslado e Negocios da Fazenda, em nome do Pre-
stdente da Republica.

Declara que a Rodolpho Bernardelly aposentado por decrelo de
nove de Fevereiro ultimo, nos termos do art. 121 da Lei n.° 2924, de
b de Janeiro de 1915, no logar de dirvetor da Iscola Nacional de Bellas
Artes compete a quantia annual de seis contos cento e oitenta e move
mil e trezentos e trinta e trez reis (6:189$333) sendo: 6:0008000 de
ordenado e 1898333 de gratificagio, visto contar vinte e seis annos,
seis mezes e vinte e otto dias de servico publico, a partir de onze daquelle
mez, data em que teve execucio o decreto de sua aposentadoria.

O que se cumprird na Estacio competende, incluindo-o em folha.

Rio de Janeiro, 24 de Junho de 1916
Joao Pandia Calogeras”

A BEerRNARDELLI sucede como diretor o pintor Joio BATiSTA
nA CosTA e, apds outros Diretores, em 1927 Jost Ocravio CARRBA
Lima, professor da aula de escultura que em 1928 vai ao atelier
do Mestre esculpir o busto que inaugura em bronze, em Sessio
solene no Salio de Honra da Escola Nacional de Belas Artes.
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Desse busto herdieo, apés a morte de BERNARDELLT em 1931,
foi tirada uma edpia em bronze que se acha em sua herma, no Pas-
seio Publico.

Além das passagens deseritas, que ouvi contadas pelo préprio
BerNARDELLY, desejo acrescentar também um detalhe, a que com
orgulho e satisfacio éle se referia. Essa passagem mostra, também,
o alto sentido psicologico do Mestre, além do inestimavel servico
prestado & causa das Belas Artes, no Pafs.

Contava BERNARDELLI que a construgdo do novo prédio da
atual Fscola Nacional de Belas Artes fora iniciada sem autorizagio
do Parlamento e sem orcamento, pois que, aberta a Avenida Central,
urgia ser apossado pela Escola o terreno por éle escolhido, inician-
do-se depressa o novo edificio.

I curioso salientar que personalidades de a¢iio como RopoLrHo
BerNaArDELLI ¢ OswarLpo CRruz, embora trabalhando em setores
de atividades tio diversas, como a Arte a Ciéneia, agissem da mesma
forma quando confrontados com problemas andlogos. OswaLpo
(Cruz, também, iniciou a constru¢io do Instituto de Manguinhos,
que hoje tem seu nome, sem autorizacio do Congresso e sem verba
para tal fim, conforine narrava seu discipulo e tambem grande cien-
tista brasileiro, ARTHUR NEIVA.

Representa a construgdo desse prédio da Escola, principalmente
a colaboracido de grandes vultos que, além de BERNARDELLI, como
os arquitetos e engenheiros Aporrno MoraALEs DE Los Rios e An-
prRE Gustavo PAuro pE FrRoxTIN, compreenderam também o valor
que para a posteridade significaria a construcio desse edificio em
tal local, ndo medindo obstdculos para consegui-lo.

O Presidente Ropricurs Awnves, regularizando finalmente a
situacio, manda aprovar os eréditos, tal como fizera com Man-
guinhos. _

Ao Conselheiro Dioco Cnaaurfo, dedicado seeretdrio da Aca-
demia de Belas Artes, BERNARDELLI também se referia elogiosa-
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mente, gabando-lhe os esfor¢os que para ésse mesmo fim dispensara.

Para a inauguracio do novo prédio da Escola Nacional de Be-
las Artes, foram eunhadas medalhas em homenagem a BERNARDELLI
trabalho do grande gravador e amigo do Mestre, GIRARDET, que
todas do mesmo modélo foram distribuidas aos amigos, em prata,
recebendo BERNARDELLI uma em ouro, além de outra em prata,
que o Mestre me deu como leinbranca.

No verso da medalha vé-se o perfil do Mestre, tendo eserito i
volta BERNARDELLI e o reverso figura um galho de roseira com uma
rosa e um botio que surgem, estando entre éles a inseri¢iao: Rio de
Janeiro 1-IX-MCMVIII.

Em homenagem ao seu grande Diretor e Mestre, é hoje a Sala
de Escultura da Escola Nacional de Belas Artes da Universidade
do Brasil chamada “Sala Rodolpho Bernardelli”. ————""~

No arquivo do Museu Nacional de Belas Artes, dos 1mportan-
tissimos documentos sobre os IrMios BerNArDELLL doados a ésses
Museu pelo Sr. Ubirajara Azevedo Coutinho, existem referentes a
RopoLruo BERNARDELLI diversos originals emn uwma pasta com o
titulo: “DOCUMENTOS: diplomas concedendo pequena medalha
de ouro na aula de Estatudria nos anos de 1871 e 1872, medalha de prata
na aule de modélo vivo em 1872, medalha de prala na Exposicio Geral
Publica em 1872, mencdo honrosa de 2.° grau na aula de Estatudria
em 1872, 2.* medalha de ouro pelos bustos 176 e 177 na Exposigio Geral
Publica em 1875, 1.* medalha de ouro pelos bustos 98 a 101 na Exposi-
¢o Geral Publica em 1876, carta de naturalizagdo, certificado e diploma
do prémio conferido na Erposigio Internacional de Filadeljia em
1876, — aficio do Ministro das Relagoes Exteriores da Venezuela
comunicando a resolucio do Govérno de condecord-lo com a Ordem do
Busto do Libertador Simon Bolivar, — oficio do Ministro do Trabalho
enviando o diploma de Cavaleiro da Ordem da Coroa de ilia.

Em outras pastas desse arquivo, encontram-se além dos muitos
documentos ja anteriormente citados os de 17 de junho de 1913 em
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que RoporrHO BERNARDELLI é feito Socio Honordrio da Sociedade
de Geografia do Rio de Janeiro; — o de 14 de feveteiro de 1916 pelo
qual é éle proclamado Académico Honordrio no Rio de Janeiro, da
Real Academia de Belas Artes de San Fernando —e o de 14 de
marcgo de 1931, que o tornou membro vitalicio do Conselho Diretor
do Clube de Engenhariaa.

[ S —
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CAPITULO VII

O ATELIER

Trabalhando continuamente no seu atelier particular, BERNAR-
pELLI, depois do que ocupou na rua da Relacdo, constroe na Ave-
nida Atlintica, esquina de Belfort Roxo, um majestoso estudio,
verdadeiro templo de Arte, bem digno do Mestre que o erguia:
(Figura n. 32)

A destruicio desse prédio histérico, em 1934, apds a morte do
grande escultor, e que existiu em frente da atual Praca Bernar-
delli constituiu para a Arte no Brasil uma perda irrepardvel.

Construido pelo arquiteto Aponero MorALes pe Los Rios, em
estilo florentino, estava disposto em trés andares.

O andar térreo, todo destinado & Escultura, além da sala da
entrada, possuia outra bem maior que fazia frente & imensa sala
de trabalho, que podia receber luz de cima, ou de dois lados. Con-
tignos a esse saldo, havia outros eompartimentos para guardar
o barro e passar a gesso, além de amplas dependéncias, onde eram
guardadas as maquetes tumulares. Ainda no primeiro andar havia
ladeando a sala de entrada, & esquerda da porta principal que era
na rua Belfort Roxo n. 10, o gabinete de estudo, e & direita,os quartos e
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dependéncias dos enpregados. Duas escadas em posicoes distantes
uma da outra, no cone¢o e no fim do andar térreo, davam subida
ao segundo pavimeato, que era dividido en duas partes semn liga-
¢do, porquanto a altura da sala de escultura que vinha do rés do
chio atingia todo o segundo andar, dividinds-o0. No bloeo do segundo
andar, que dava para a Avenida Atliatica, havia a sala de almogo
e suas dependéncias necessdrias, bén co'no uwma grande sala de jan-
tar, que dava para una varanda con freate para a praia. No bloco
de trds, no segundo andar, estavam situados os aposentos parti-
culares dos Mestres. O terceiro andar, que correspondia aos dois
amplos torredes, coatinha os ateliers de piatura, sendo o da Ave-
nida Atlintica o destinado as alunas de Hearique, e o outro, o par-
ticular de trabalho do grande pintor. Entre ésses dois torredes ha-
via um enorme terrago, que permitia a passagem de um para o
outro.

O andar térreo, como jd ficou dito, era todo destinado & £s-
cultura, estando coloeadas na sala de entrada e na seguinte as gran-
des estdtuas dos monuwnentos realizados e de alguas trabalhos fei-
tos na Europa, e que hoje se encontram distribuidos pelos diversos
MUSeUs.

Na sala de trabalho, de enormes dimensoes e altura, havia a
grande estdtua de “Cristo’”’ feito para o timulo dos ARARIPE, e i'nen-
sos rodizios, cavaletes com trabalhos, que forravam também comple-
tamente as paredes e as grandes prateleiras, onde principal neate
bustos e eabecas eram apreciados arrumados de maneira compacta,
lado a lado.

Os dois torredes, que constituiam os ateliers de pintura, haviam
sido pintados em afrescos por todos os grandes pintores da época,
Vicror MEIReELLES, PEDRO AMERICO, ZEPHERINO DA CostA, Ro-
pOoLPHO AMOEDO, HENRIQUE BERNARDELLI, € outros wmais, inclu-
sive pelo escultor RopoLrHo BERNARDELLI.

Encimando a porta de entrada, que ficava na r. Belfort Roxo,
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.2 10, lia-se a célebre legenda atribuida por Printo a ApsLies
— Nulla Dies Stne Linea — Era éste pois o sdbio conselho que o
Mestre lembrava aos artistas.

No chio das diversas dependéncias da morada, mostrava o
Mestre, cobrindo o assoalho, os pedagos partidos do grande Au-
busson que comprara, como lembrancga, nos leiloes do Paco Tmperial,
e que dizia éle ser o grande tapete da sala do trono. Pelo fato de ter
sido mal embalado, tornara-se necessdria custosa restauracio,
motivo por que o Mestre se decidira 4 extravagincia de usé- lo,
em diferentes partes, no seu Atelier.

Fol neste atelier que BERNARDELLI realizou grande parte de
sua prodigiosa produgdo escultérica. Af o Mestre recebia constante-
mente as visitas de ilustres personagens, e estrangeiros notdveis que

por aqui passavam; também s ecriangas BeErRNArRDELLT acolhia

com prazer e carinho, quando em bandos entravam, maravilhadas,
pelo atelier de escultura, se porventura a porta tivesse ficado
entreaberta apds a passagemn de alguma aluna providencialmente
descuidada. Desses grupos, geralmente eu fazia parte.

Muitas vezes o Mestre apreciava, das janelas 'do gabinete

de estudo, essas mesnas criancas em posicoes caprichosas, que

brincavam de estdfua, & sombra amiga do seu atelier.

Aos disefpulos que em nimero reduzido se viam no atelier de
escultura, BERNARDELLI procurava incutir sempre F¢é, Amor e
Respeito ao Trabalho, além da Energia e Bom Senso, que julgava
imprescindiveis 4 obra de arte.

A estes o Mestre, cujo carater severo e austero Inspirava

profundo respeito e admira¢io, procurava sempre transmitir os
melhores ensinamentos que sua extraordinaria inteligéneia, arte e
competéncia sabiam expressar com a psicologia propria que o aluno
necessitava.

Repetirei aqui uma observagio de grande valor artistico, e

que o Mestre dizia, como a ouvi, por vezes: “O dificil ¢é saber onde
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se deve parar”. [
éste o ponto de
capital importan-
cia na obra de
arte — saber o
artista o ‘nonen-
to em que se de-
ve econter, domi-
nando a sua pai-
xio para dar por
pronto o traba-
lho, na oecagiio
mais favordvel.

Sempre acom-
panhado de seu
irméo, pois Hen-
RIQUE voltara da
Europa pouco
tempo depois de
RopoLrno, vive-
ram os IrMios
BErRNARDELLT,
cercados pelos
amigos, admira-
dores e disefpu-
03, que muito os
festejavam, espe-
cialmente em
suas datas nata-
licias.

(Figura n°. 33).

BERNARDELLI

versario de Rod. Bernardelli.

Pintura de
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Fig. n. 3 = CARDAPI() — Festiva lembranga do ultimo ani-

Henrique Bernardelli.
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J4 no fim de sua vida, BErRNARDELLI esculpe o busto do seu
irmio e grande eompanheiro — HENRIQUE, ¢ que se acha em bronze
no Museu Nacional de Belas Artes.

Trabalhado em largos planos, sem detalhes incisivos, quis
o Mestre nesse busto, principal:neate, representar o espirito alegre
e despreccupado do irmdo, cono a éle se:npre se referia.

Comentando BERNARDELLI certa vez o tenperameato do pin-
tor, contava uvina passagem pitoresca da vida déste, quando absor-
vido pela execucic de uma paisage:n que fazia na Itdlia, is bordas
de un barranco, HENrRIQUE inadvertida:nente recia e cdi de costas,
de enor:ne altura. Por sorte, corria e baixo pela estrada uwna car-
rcca de feno e o nosso grande pintor, asscmbrando o earreiro que
gritava ter win artista eaido de céu eon pineéis e palheta, é levado
alegremente para o batisado do filho do camponés, que devido i
ceri:ndnia, passava por aquéle camninho Aquela hora.

Considerando-se éste o espirito co:n que o Mestre via seu ir-
mio HeENRIQUE, é lnteressante comparar o realismo do busto de
“Montenovesi”, ao espiritualisno do busto de “Hearique Bernar-
delli. (Figuras n.” 34 e 35).

Dos diseipulos de RoporLrno BERNARDELLI, citarel os nomes
de alguns aos quais éle ensinou na Escola Nacional de Belas Ar-
tes e de outros que vi en seu atelier particular, sio éles:

Jost Octavio Correa LiMA
AMADEU ZANI

MAGALHAES CORREA

NicorLina Vaz pe Assis
AnxtoNINO MATTOS

Honorio na Cunua MELLO
SAMUEL MARTINS RIBEIRO
Luiz BArRTHOLOMEU PAES LEME
ADALBERTO MATTOS
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BexeEvENUTO BERNA

Morrira JunNior

A. Ropas

AxTtoNto Prranca

JurLiera Franga

MopustiNno KKaNTO

ANTi0 BEBIANO SILVA

VicenTE Ropricues MOREIRA
Eppy FELDMANN

Hitpecarpo Leio VELoSO

A. C'esar Doria

Carvora Camvareo Nascivento Costa
RoseLLE Torres Drn Nraro
ANIBAL MONTEIRO

Hernro CAsTeELLO BRANCO
SyLvia Macepo

CorpELIA FERNANDES FIGURIRA
MARGARIDA PARANHOS JANOT
Esriter Hagema CaMpIsta
CELTTA VACCANT

Duraate os dltinos anos de sua vida, nais uma vez, ¢ de ‘manei-
ra enpolgante, BERNADRELLI testenunha ao Brasil seu grande
patriotismo.

Por ter ocorrido o fato, que adiante relatarei, eaquaato era
discipula sua, honra e privilégio que gozei daraate seus dltimos
anos de existéneia, pude presenciar a profunda amogio demons-
trada pelo Mestre por ocasiio do Centendrio da Independéacia do
México, quando seu no:ne foi incluido na lista de enineates nexi-
canos.

E:n carta :nagoifica ao Presidente dessa Repiblica Ropor-
PHO BERNARDELLI recusa tal hoara insigne, por ser brasileiro!



Fig. 34 — MONTENOVESI — C(Cabega

em bronze,

Fig. 35 — HENRIQUE BERNARDELLI —

Busto em bronze.
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CAPITULO VIII

ULTIMOS INSTANTES

Ao terminar o Cristo para o timulo da familia NixA RiBeiro,
j4 RoporLrno BrerNARDELLI compreendia que seria éste o seu il-
timo trabalho. (Figura n. 36).

A satde magaifica que e toda sua vida gozara o Mestre, em
doig neses é minada por atrdéz molestia.

Percebendo ben clara a situacao, BERNARDELLI demonstra
o desejo de dar uin passelo.

Ocupando o primeiro banco de uma condugio, os que o acom-
panhavamn, seu irmao HenNrique, Evcexio LAToOUR, e meu pai,
que além de ser seu anigo era tambémn seu médico, vém possui-
dos por forte emocao, o Mestre BERNARDELLI, ein saudoso gesto,
acenar um adeus como a entes queridos a cada um dos monumentos
por éle eriados e colocados nas pracas piblicas por onde iam pas-
sando.

Ein seus ltimos :minutos de vida, ecomo a provar o carinho
que dedicava & formacio de seus alunos, pede a Corrfy Lima, dis-
efpulo de quemn mais se orgulhava e a quem distinguia, nessa oca-
sido Professor da aula de escultura da Escola Nacional de
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Belas Artes, que coantinuasse a orientar os estudos da sua tUltima
discipula e a todos os amigos, que o cereavam, que ndo abando-
nassem HENRIQUE, seu irmio e companheiro insepardvel na jor-
nada pela vida.

O Mestre morre como wmn forte, estéico e sereno em 7 de Abril
de 1931, no Rio de Janeiro, e emn seus ultinos minutos de vida,
lembra o seu direito e manifesta o desejo de ter seu corpo coberto
pela bandeira brasileira.

Coube a Escola Nacional de Belas Artes satisfazer-lhe a 1lti-
ma vontade.

A Bandeira Nacional pertenceante a4 FEseola, simbolo da sua
querida Pdtria, cobrindo o atatde en uina das salas do atelier, entre
estdtuas que & luz das velas pareciam fre:nir, acomnpanhou até & der-
radeira morada, o corpo do insigne Mestre RopoLrHo BERNARDELLI.

-
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BERNARDELLTY

3 — CRISTO — Mestre Rodolpho
ultima  escultura.

Jernardelli,

terminando

sua
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CAPITULO IX

IDENTIFICACAO DA OBRA ESCULTORICA DE BERNARDELLI

Para o mundo artistico, a identificagio de uma obra é de pri-
macial importfineia. Alem, naturalmente da sua composicio e tee-
nica, que sem receio de engano permitem atribui-la a uma época,
uma eseola ou mesmo a um individuo determinado, um dos carac-
teristicos de uma obra de arte individual, nos tempos modernos,
estd na declaracac de autoria, constituida geralmente pela assina-
tura do artista.

Por éste motivo, julguei que seria util incluir na presente tese
uma nota s6bre o modo pelo qual RopoLrHO BERNARDELLI assinava
suas obras.

Este estudo apresenta as seguintes vantagens:
a) serve de indicacio quanto 4 época em que a obra foi reali-
zada;

b) permite decidir, no ecaso de ser encontrado algum trabalho
cuja autoria ndo haja sido precisamente deteriminada, se
a obra eseultérica é de BERNARDELLI e, ainda, sobre o aprégo
que BernarpELLI dava a tal ou qual obra.
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Para facilitar a apreciagio do que se contém néste capitulo,
tlustrei o inesno com wna série de tipos caracteristicos do modo
pelo qual o Mestre assinava ou identificava seu trabalho.

Utilizando o método clissico de acompanhar eronologicamente
essa evolugiio através da obra do Mestre, acredito que possan ser
destacadas certas caracteristicas gerais que permitam atender s
finalidades assim indicadas.

De wn modo geral, podemos distinguir os seguintes tipos de
identificacio usados pelo Mestre:

I assinaturas
1I — identificacio siinbdlica.

I — ASSINATURAS

Este tipo ao longo da obra do Mestre, subdivide-se nas seguin-
tes classes:

a) — assinatura com letra manuserita;
bh) — assinatura completa em tipo romano;
¢) — assinatura abreviada manuserita

variedade 1 — Rod Bernardelli
variedade 2 — R Bernardelli

variedade 3 — B ernardelli
d) — assinatura abreviada en tipo ro:nano

variedade inica — §B ERNARDELLI

¢) — rubriea simbolica — B
IT — IDENTIFICAGAO SIMBOLICA
Uin Gnico tipo en duas variedades:
a) — variedade I — sfmbolo em cavo @
b) — veriedade IT — simbolo em relévo @
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CONSIDERACOES SOBRE A CLASSIFICACAO PROPOSTA

I — ASSINATURA

Nos trabalhos realizados por BERNARDELLI, enquanto aluno
da Academnia das Belas Artes, nfio existe assinatura alguna
nen mesmo naquéle com o qual éle recebeu o prémio de via-
gen ao estrangeiro —: “Priano implorando o corpo de Heitor a
Achiles”.

Assinaluras de Bernardelli na Furopa

Chegando & Buropa, firmou com talho de letra manual R Ber-
nardelli Roma 1887 (tipo I-e-2) seu primeiro trabalho — um estudo
académico em baixo-relévo “Figura de Homem” — e fez um dese-
nho ecaracteristico na barra da assinatura. O trabalho n.° 2 — “Fi-
gura. de mulher” apresenta exatamente as mesmas caracteristicas
na firma do seu nome e continda a ser classificado em tipo 1-c¢-2.

Um busto de “Jesus Cristo”, em bronze, existente no Museu
Nacional de Belas Artes, com o nimero de Catdlogo 114, apresenta
na caracteristica assinatura de BERNARDELLI, nos seus primeiros
anos em Roma, séria alteracdo, provavelmente, realizada inadver-
tidamente na fundicdo, onde ao ser feito o polimento comum de
faces lisas, como no local da assinatura em apréco, certas partes das
letras desapareceram e foramn erroneamente reconpostas. Assim,
em vez de Rodolpho Bernardelli (tipo I-a) o que se 1& é Rodolpho
Berwirdein e em lugar de 1877, figura 1871.
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Jd na assinatura do “sto. Estevam” em 1879, bem como em
diversas outras posteriores, na da “Venus Calipigia”, em 1882, e
na da “Venus de Médicis”, em 1886, a barra por baixo da assinatura
ja é um trago reto e firme, em vez do complicado desenho; Roma
j4 vem escrita com letras de tipo romano em vez de manual (tipo
1-¢-2).

No seu célebre trabalho do “Cristo e Adultera” é em letras ro-
manas que o Mestre escreve “‘Rodolpho Bernardelli Roma” e o ano
estd em algarismos romanos, em vez dos ardbicos que sempre usou
(Tipo I-b).

A assinatura da “Faceira” estd bem escondida no estipe da
palmeira, eserita verticalmente.

As assinaturas feitas pelo Mestre em Roma tém todas o R que
equivale ao seu prenome, oriantado da maneira usual. Voltando a0
Brasil, muitas vezes ésse detalhe vai ser encontrado invertido B
de maneira pessoal (Tipo I-e-3).

Assinaturas de Bernardelli no Brasil

Neste outro periodo da vida do Mestre devemos considerar as
assinaturas dos seus monumentos, em wmna observacio especial da
dos outros trabalhos em geral.

Pode-se dizer que nos monumentos, geralmente, a assinatura
do Mestre é em letras de tipo romano, estando o R de seu prenome
escrito de maneira peculiar invertida, sendo o traco vertical dessa

letra comum com o do B do seu sobrenome (tipo I-d) B estdo

assim comumente escritos em tipo maior e o final do sobrenome,
quer dizer, as letras ERNARDELLI, com um tamanho pouco menor
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e que atingem a letra B na metade da parte curva superior dessa
letra.

Assim s@o escritas as assinaturas dos monumentos de “Osorio”
“José de Alencar” e “Teixeira de Freitas”; no “Maud” é a mesma
maneira de eserever a assinatura, sémente com a diferenca que as
letras tém todas a mesma altura.

Na estdtua de Rio Branco, feita para Uruguaiana, estd eserito
Rodolpho Bernardell: em tipos de letra wmanuserita (tipo I-a),
sendo o R do prenome e o B do sobrenume com alturas maiores que
as demais letras. Esta estdtua que, como ji foi dito, estd com o seu
modélo de gesso original no Museu Histérico Nacional, mostra a
sua assinatura com algumas letras apagadas pela restauracio, como
se pode observar do desenho apresentado e decaleado sObre elas.

J4 em 1888, no busto da “Princesa Isabel”, a assinatura estd
eserita com as trés primeiras letras do prenome e da letra d é que
se origina o B do sobrenome (tipo I-c-1); muitas vezes essa sua ma-
neira de assinar é repetida, sendo também ésse o tipo de assinatura
em 1927 do busto do seu irmio “Henrique” e que pode ser visto na
Galeria Irmios Bernardelli.

Nos bustos de grande importinecia, como os do “Imperador”
e da “Imperatriz’, o Mestre escreve seu nome todo, Roporrno
BERNARDELLI (tipo I, a).

Como Unica vez, na assinatura do busto de “D. Pedro 11",
existe a particularidade de ter sintetizado o p-A em wm tnico
sinal, por éle imaginado, como pode ser visto no seu desenho.

) Em alguns tr: balhos escreve, por vezes, sdémente o R invertido
e que serve de origem em sua parte vertical, ao B de BERNARDELLIL.

No seu tiltimo trabalho, no “Cristo” do tumulo de NinA RiBEIRO
estd eserito Rod Bernardelli — (tipo 1,e,1).

Nota-se na estatua, que o pequeno retangulo onde estd a assi-

natura, se acha colocado em um plano um pouco acima do mode-
lado do manto.
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A explicagio dessa circunstincia, ¢ a da emocionante passagem
ocorrida e que presenciei.

O Meswre, que por vezes deixdra o leivo para ir trabalhar nessa
estatua, nio a havia assinado ainda, econ esperanca de poder con-
tinuar seu trabalho.

A Morte porem jd se aproximava.

Nao mais podendo levantar-se da cama, denonstrou o desejo
de assinar a estatua do “Crigto” que seria a sua Gltima obra.

Uma retangulo do barro da tunica foi, entdo, levado até seu
leito e, pela dltima vez, RopoLrHo BERNARDELLI assinou wna es-
cultura.

Na reposi¢io, esse retangulo de barro que guardava tiao pre-
ciosa lembranca, ficou em plano ligeiramente mais elevado, como
pode ser econstatado e a data — 1931 — foi mareada por quen o
recolocou.

Darei, como exenplo do tipo I-e, o :nedalhio de Joao Caetano,
en bronze, existente no Instituto Histérico. 8

Verifica-se que existia umna tendénecia €n BERNARDELLI para
personalizar sua assinatura. O tipo I-e, que deno:niaei de “‘rubrica
simbélica”, estabelece a transicio entre a identificacio por assina-
tura e a identificacio exclusiva:nente simnbdlica, que passo a eonen-
tar.

II — IDFNTIFICAGAO SIMBOLICA

Pelo menos desde 1916, como se vé no busto de “Monroe”,
BERNARDELLI utiliza, s vezes concomitantemente coin a assinatura,
um sitmbolo especial representando um trevo de trés folhas, dentro
de wma ecircunferéncia e que ndo é mais do que B interpretado de

maneira artistica.

Esse sfmbolo, representado na assinatura n. 17 ¢é inicialmente
bastante grande, como aparece no busto de ‘“James Monroe”, no
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Museu Histérico Nacional, reduzindo-se mais tarde, mas conser-
vando os mesmos caracteriisticos.

Desse simbolo de identificagio existem duas variedades, como
ficou indicado na classificacio acima.

A primeira, onde o simbolo é desenhado manualmente em cavo
e para cujo exemplo pode ser citado o busto pequeno de “Oswaldo
Cruz”, no Instituto Histérico, é anterior ecronolégicamente & se-
gunda, a qual s6 aparece nos tltimos anos de sua vida, quando o joa-
lheiro Luiz pe REzeNpE presenteou o Mestre com um sinete de
agata, com ésse simbolo gravado em cavo, de modo que a aplicagio
do sinete sbdbre o barro o marea em relévo, como é visto no meda-

Ihdo de “Francisco Corréa Vasques”’, no Instituto Historico.. @

Pela exposigio feita, verifica-se que BERNARDELLI quando
considerava de wmaneira especial o homenageado, assinava seu tra-
balho ecom a assinatura completa (tipo I-a), reservando o (tipo I-b),
que ¢ a assinatura completa em caracteres romanos, de preferéncia
para 0s monuwmnentos.

Trabalhos imais leves eram assinados abreviadamente com qual-
quer das variedades 1, 2 ou 3 do tipo Ie. O tipo I-d é reservado tamn
bém para monumentos. Finalmente, o tipo I-e, identificava traba-
lhos menores, como bustos, maquetes, estatuetas.

O tipo II, “‘identificag¢do simboélica’, é usado s6 em trabalhos de
tamanho diminuto e, quando em trabalhos de maior responsabili-

dade, senpre associado & assinatura. @
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ASSINATURA 7

/f /jpma roell el o

RomA |

No Trabalho — FIGURA DE HOMEM — (Baixo-relévy:  assinatura Tipo 1, e, 2))

» » — FIGURA DE MULHER — (Baixo-reltvo: > 3 1,6.2)

» »  — JESUSCRISTO = (Isusto. , » T,0,2)

» » — SANTO ESTEVAM — (Fstdtua. > » I,e2)

» » — VENUS CALIPIGIA — (E=tdtua » » IL,e2)

, 8 — CRISTO E ADULTERA — {Grupn: » » Lib)

. » — VENUS DE MEDICTS — (Estsitua: v » Lg2)

ASSINATURAS DF BERNARDELLI NO BRASIL

ASSINATURA 8
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ASSINATURA 10
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ASSINATURA 11
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ASSINATURA 12
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ASSINATURA 13

RERNARDELLY
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3
ASSINATURA 14 1y
SBERNARDELL
ASSINATURA 15 &
ROBO‘PHOBQ‘“\" o 02
ASSINATURA 16 I
/l)OSBCt‘J}chcII. B
/91Y
ASSINATURA 17 |
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ASSINATURA 18

Rod bernaclel/,
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ASSINATURA 19

Ro

r ASSINATURA 20

i [
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/

RoD3ernarod
* 1931

RUBRICA SIMBOLICA

B

8) No Trabalho — PRINCESA ISABEL { Busto: assinatura Tipo I, e, 1.)
9) » » - CONDE D’EU — (Busto: > > I,e,2)
10) = » — IMP. D. PEDRO 11 ~— (Busto: > s I, a
' (Vémn-ze letras apagadas pela restauracio).
11 » » — IMP. D. TEREZA CRISTINA  — (Busto: assinatura  tipo 1, a.)
12) » » — CON. SOUZA DANTAS — (Busto: » S
18) » N — TEIXEIRA DE FREITAS — (Estatua: » > 1,d.)

¥ 14) » » — VISCONDE DE MAUA — (Estdtua: 3 » I, d)

' 18) » > — RIO BRANCO — (Estditua na Cidade de Uruguaiana: as-
sinatura tipo I, a. Vém-se letras apagadas
pela restauragio).

16) = » — JOSE BONIFACIO DE AN-

DRADE E SILVA — (Busto: assinatura tipo 1, ¢, 1).
17) » . — JAMES MONROE — (Busto: s 5 Lol
18) » y — JOSEPH WHITE — (Busto: > » Eiepdd
19) » 5 — HENRIQUE BERNARDELLI  — (Busto: » » Lg L)
20) » > — CRISTO — (Estitua: 3 3 1

Nota — Nas assinaturas de ns. 10 e 15, hi letras apagadas pela restauracio.
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I IpBNTIFICAGAO SIMBOLICA

SIMBOLO EM CAVO

. S f

SIMBOLO EM RELEVO

SIMBOLO EM CAVO

1) No trabalho — JAMES MONROE — Busto
Zy - ¥ v — OSWALDO CRUZ — Busto pequeno.
SIMBOLO EM RELEVO

e

No trabalhio — FRANCISCO CORREA VASQUES — Medalhio.

= !




RopnoLrHo BERNARDELLI ’ 189

CAPITULO X

LEVANTAMENTO GERAL DA OBRA ESCULTORICA DE
RODOLPHO BERNARDELLI NO BRASIL

Fit

) extrenamente difieil realizar, ;normeante en pouco tempo, o
levantamento geral da obra escultériea de Roporrrno BERNARDELLI.
Niéo sG:neate por ser sua obra imensa, pois, vivendo longos anos,

o Mestre 86 deixou de trabalhar em seu leito de morte, co:no tam-

bé m por estar dispersa pelo nosso vasto Pais, hav endo amda, no es-
trangeiro alguns trabalhos seus.

Assim, a lista que apresento é wina teatativa para reunir a obra
escultérica de Bernardelli, da rela¢io obtida dos catdlogos dos Mu-
seus, das pesquisas que para tal fim realizei, eaviando ecartas aos
Exmos. Srs. Diretores de Museus e de Escolas de Belas Artes dos
Estados do Brasil, nos documentos existentes sobre os trabalhos
do Mestre existentes no Arquivo do Museu Nacional de Belas Artes,
bein como de uma lista de trabalhos organizada pelo Sr. UBIRAJARA
AzerREDO COUTINHO.

De cada trabalho do nosso grande escultor indicarei, sempre

que possivel, o local onde se encontra o original em matéria defi-
nitiva ou o seu modélo.
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Para facilitar a consulta dos interessados, proeurei grupar
os vdrios trabalhos de BErNARDELLI, geogrificamente, fazendo a
divisio em cada local, por géneros escultdricos:
I — Monumentos
IT — Estdtuas e Estatuetas
III — Hermas, Bustos, Cabecas
IV — Escultura tu:nular
~ ) UV — Relévos e Medalhoes 3 Y SR N
VI — Maquetes e Estudos
Como se verd, grande parte dos trabalhoq se encontra espa-
lhada pelos diversos Museus do Brasil, pois 'que todos aqueles que
- se achavam reunidos no grande atelier dd.. Avenida Atlantiea, foram
por eles distribuidos, uma vez que, o Govérno se havia desinteres-
sado em adquiri-lo, possivelmente pelo fato de ter o Pafs justa-
mente saido da Revolugio de 1930.

" Se por um lado foi lamentdvel a dispersio da obra artistica de
Roporro BERNARDELLI, por outro, foi essa mesma circunstineia
que permitiu s geracdes de brasileiros, nos diversos Fstados do
Pafs, poderem vibrar na contemplacdo da sua beleza e haurir os
ensinamentos estéticos que dela irradiam.

DISTRITO FEDERAL

1 — MONUMENTOS

1 — Duque de Caxias —em frente ao Ministério da Guerra ¢
o — bronze
% — General Osoério —na Praga 15 de Novembro — bronze
"3 — Grupo da Descoberta do Brasil — na Praia do Russel -
~bronze :

A VlSCOIldE‘ de Maud — na Praga Maud — bronze
- 5 — Teixeira de Freitas —na Praga Paris — bronze
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1§ o

7, ST

José de Alencar — na Praca José de Alencar — bronze
Christiano Benedito Ottoni — no Edificio da Estrada de
Ferro Central do Brasil — bronze

8- = André Gustavo Paulo de . Frontin . no Jockey Club e

bronze

II——_ESTATUAS E ESTATUETAS

ESTATUAS

No Museu Nacional de Belas Artes:

)

Cristo e a Adultera — Grupo monumental em mdrmore.
A altura do Cristo é de 2,00m sObre uma base de 0,12m em
sua altura, por 1,14m na frente e 0,97 no lado. Fora da
base, o balan¢o do brac¢o do Cristo mede 0,60m para a fren-
te. A proporgao do Cristo é de 8 cabegas de 0,25m cada uma.
A mulher, sentada, tm 0,80m em sua altura no ftronco
da figura e sua cabeca tem 0,22m e meio de altura.

A Faceira — Figura de india, da qual o Museu Nacional
de Belas Artes possue um original em gesso e uma copia em

bronze. Tem a figura 1,50m de altura sébre a sua base de

0,05m e ainda mais 0,39m da altura do pedestal. O didime-
tro da base da figura é de 0,50m e o do pedestal é de 0,75m.
A proporc¢io da estdtua é de 8 cabegas, de 0,19m de altura.
Santo Istevam — Figura em tamanho natural, de gesso,
do martir apedrejado, arrastando-se em uma base de 1,70m
de comprimento, por 0,60 na frente e com 0,10 de altura.
A cabeca da figura é de 0,20m de altura. -

Carlos Gomes — Original do Monumento. Estdtua em ges-
so patinado, medindo 2,72m de altura com mais 0,13m de
base, que mede 0,89m x 0,89m. A proporcio da figura é

" de 8§ cabecas de perto de 0,32ml% cada uma. Atrds, do lado

esquerdo, ha uma estante com a partitura e sua atitude é
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a de estar regendo a orquestra, com a batuta na mio di-
reita.

Cidade de Campinas — Original da figura simbdélica do
Monumento a Carlos Gomes. Estd sentada a estdtua, me-
dindo do pé ao cimo da cabega 1,65m; a base en que se
assenta mede 0,85m na frente, por 0,57m de lado. Essa fi-
gura é de gesso e segura com a mio direita o cetro e com a
esquerda, um ramo de louros; sua cabega mede 0,25m de
altura.

David — Figura en gesso de 1,70:n de altura s6bre wmna
base de 0,56m de frente, por 0,77m de lado e 0,10m de al-
tura. A proporcio da estdtua é de 8 cabecas. David arrasta
pela mio direita a cabeca gigantesca do Golias.

S. Lucas — Estdtua em gesso patinado de 0,88:n de altura,
sobre uma base de 0,29m x 0,29m e com 0,04m de -altura.
Estd envolto em um manto, tendo a méo direita no peito
e a esquerda segura um livro. Na base vé-se uma compo-
sigio alegérica onde se destaca, & direita, parte de wna
cabe¢a, no solo. :

Moema — Figura em gesso patinado, do tamanho natural
e emergindo de costas das ondas do mar. A base deste
trabalho tem de largura 0,90:n e de cumprimento 2,18m e
uma altura de 0,10m de onde se levanta o movimento das
aguas. O maior relévo da figura tem 0,22m em seu volume
total. A figura tem a proporcio comum do escultor,e sua
cabe¢a mede 0,19m de tamanho.

Jesus Cristo — Modélo em gesso do original de bronze no
tidmulo da Familia Nina Ribeiro. Tem de altura 1,95m
sObre uma base de 0,60m x 0,60 e de 0,5m de altura. O
Cristo, com as mios para baixo e a cabecga para o alto, estd
interpretado dentro de uma linha geral, triangular., A sua
proporcio é a de 8 cabecas de 0,23m cada uma.




:RopoLPHO BERNARDELLI 193

0 —

11 —

13 —

14—

Ep —

Venus Calipigia — Cdpia em mirmore da estdtua do Mu-
seu de Ndpoles. A figura mede 1,50m de altura, com mais
0,07m da base, que é circular e tem de didmetro 0,47m.
A propor¢ao da figura é de 8 cabecas de 0,18m cada.
Venus de Médicis — Copia em mdrmore, medindo a figura
de altura 1,50 sObre a base de mais 0,08m. de altura.O did-
metro do ecirculo da base em que estd a estdtua, é de 0,50m,
mas a forma da base na frente perde 0,10:n de profundi-
dade, em parte do arco da circunferéneia, onde estd escrita
a legenda.

A propor¢io da figura é de 8 cabecas de 0,18n cada uma.
Essas duas copias em mdrmore estiveram muitoS anos
adornando saloes do Paldcio Guanabara.

No Musen Historico Nactonal:

- Pedro 1 — Original no Museu do Ipiranga. Estdatua mo-

numental em gesso, medindo 2,60:n de altura com mais
0,18m da base, que :mede 0,72 na frente por 0,77m de lado.
A propor¢io da figura é de 8 cabegas de, aproximadamente,
0,33:n de tamanho, cada.

Visconde de Maud— Original do Monumento. Estdtua em
gesso medindo 2,30m de altura, com mais 0,35m dajbase que
tem forma circular, com 0,65m para diametro. Esculpido
na base, é visto wn friso de folhas de louros. A proporgio
da figura é de 8 cabecas de 0,29m de tamanho, eada uma.
Teixeira de Freitas — Original do Monumento. Estitua
em gesso, inedindo 2,00m de altura com mais 0,25m da base
que mede 0,66m x 0,66m. A proporcio é de 8 cabecas de
0,25m de tamanho.

Rio Branco — Original do Monumento de Uruguaiana.
Estdtua em gesso, medindo 2,60m de altura, com mais
0,10m da base, que mede 0,78m x 0,78n. Tem o Globo
atrds da figura. A propor¢io é de 8 cabecas de, aproxima-
damente, 0,31, cada.
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No Instituto Histérico Nacional: ;

16 — Faceira — Modélo .original, em gesso, da bela estitua.
Como j4 ficou dito, existe, também, outro original em
gesso e uma reprodugdo em bronze no Museu Nagcional
de Belas Artes.

Na Praia do Russel

17418 Defronte ao Hotel Gléria: duas estdtuas em bronze, monu-
- mentais, que simbolizam a Abertura dos Portos.

No Teatro Municipal

As estdtuas em cimento do coroamento do edificio, repre-

sentando:

;19 -— Canto

20 — Tragédia

21 — Miisica

22 — Poesia

23 — Danca :

24 — Comédia — e a Aguia que encima, o edificio em bronze.
No antigo edificio do “Paiz”’

25 — Na sua fachada havia algumas estdtuas de BF‘RNARDELI;

em cimento.
No antigo edtficio do Club de Engenharia

26 — Em sua fachada, também havia algumas figuras si nboh—
cas de BER\TARDDLI em eimento.

P ara o edificio do Paldcio do Calete

27 — Esculpiu BDRNARDDLI, em bronze, as bonitas. aguias
existentes. .
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ESTATUETAS

E\fo Museu Nacional de Belas Artes:

- Numeragio
LX) no
) : Catdlogo:
28 — Figura representando Paraguasst (es- : :
( tudo para monumento) gesso (17)
- 29 — Provedor da Santa Casa de Miseri-
cordia Zesso (18)
30 — Christiano Ottoni » (19)
31 — Rio Branco » (20)
32 - Figura de mulher nua em pé (estudo) » (21)
33 — Figura de mulher nua em pé (sem um '
" braco) » (22)
84 — Figura alegérica de mulher (Bahia) » (23)
85 — Teixeira de Freitas » (24)
86 “— Visconde de Maug » (25)
37 — Visconde de Maug (estudo) "B (26)
38— Aloysio de Castro S (27)
- 39— Almirante Custodio José de Mello barro seco - -(28)
40 — Benjamin Constant gesso patinado  (29)
41 — Conego Olimpio de Campos gesso (30)
42 — FEstudo de nd feminino » ~(31)
43 — “A Morte” ‘ » (32)
44 — Figura de soldado » (33)
45 — Figura de india » (34)
46 — Estudo de figura para o Teatro Mu- _
{ " nicipal (sem cabeca) » - (35)
47 — Tigura de mulher (em pé, sem cabega) 3 (36)
(48 — Haydéa Azeredo Coutinho 3 (37)
L (38)

I 49 — “A Verdade”
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X

50 — Tigura de mulher (vestida e sem um

brago) > (39)
51 — Figura de mulher (vestida) » (40)
52 — Figura de mulher nua (estudo para

uma fon.e) » (41)
53 — Figura de :mulher nua » (42)
54 — Figura de mulher nua » (43)
55 — Figura de home:n » (44)
56 — “O Trabalhador” » (45)
57 — Figura de Jockey (detalhe para Mo- '

numento a Paulo Frontin, existente

no Jockey Club) » (46)
58 — Estudo de ni fexninino » (47)
59 — Figura de homem (estudo para Monu- :

mento a Pedro Alvares Cabral) » (48)
60 — Idem, iden » (49)
61 — Azeredo Coutinho » (50)
62 — Conde Figueiredo » (51)
63 — Campos Sales » (52)
64 — José de Alencar » (53)
65 — José de Alencar gesso patinado  (54) .
66 — Jesus Cristo descendo degraus (ma- .

quete de t@mulo da familia Artur .

Araripe) » (55)
6 — Jesus Cristo assistindo & destruicio de '

sua obra (estudo feito durante a Gran- ; _
- de Guerra) » i (56)
68 — Anjo de pé Zess0 (87)
69 — Prece (anjo ajoelhado) » - (58)
70 — “A fortuna’ {estudo para Monumento

a Campos Salles, existente en S. Paulo 2ess0 (59)

71 — “ Justiga” (idem)
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72 — Carlos Gomes » (61)
73 — Carlos Gomes a0 piano » (62)

74 — “Tragedia” (estudo para o Teatro
Municipal) » (63)

75 — “Tragedia” (estudo para o Teatro
Munieipal) » (64)

76 — “Comédia”’ (estudo para o Teatro
Mumniecipal) > (65)

77 — “Dansa” (estudo para o Teatro Mu-
nicipal) gesso (66)

78 — “Dansa”’ (estudo para o Teatro Mu-
nieipal) » (67)

79 — “Musiea” (estudo para o Teatro Mu-
nicipal) » (68)

80 — “Poesia” (estudo para o Teatro Mu-
nicipal) » (69)

81 — “Poesia’” (estudo para o Teatro Mu-
nicipal) » (70)

82 — “Canto” (estudo para o Teatro Muni-
cipal) » (71)

83 — “Canto” (estudo para o Teatro Muni-
_eipal em atitude diferente) » (72)

84 — “O Estudo” (figura de homem que se

encontra em frente & Biblioteca Na-
cional) » (73)

A Estatua de Benjamin Constant, n.° 40 e correspondendo ao
ntimero 29 do Catdlogo do Museu, faz parte da maquete que Bernar-
delli estudou para um momento ao grande brasileiro.

No Musew Historico Nacional:
85 — D. Pedro I — (da estdtua monumental
do Ipiranga) Zess0
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No Instituto Historico:

86 — Pereira Passos ZesS0
87 — D. Pedro I (da estdtua monumental
do Ipiranga) »

88 — Pinheiro Machado (fecit 1915) hronze
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11l —HERMAS — BUSTOS — CABECAS

No Passeio Publico: As hermas de

1 — Gongalves Dias

2 — Ferreira de Araujo

3 — Maestro Alberto Neponuceno,
No Jardim Botanico: A herina de —

4 — Marcelino Berthelot

O busto de —
5 — D. Jodo VI

No Instituto de Manguinhos:

O busto de —
6 — Oswaldo Cruz
Na Praia de Botafogo:
O busto de —

7 — Pereira Passos (que foi executado pa-
ra o patio eentral do Edificio da Pre-
feitura e para ésse local havia sido ima-

ginado)
No Ministério das Relacoes Exleriores:
O bustos de —
8 — José Bonifdcio
9 — Joaquim Nabuco
10 — Mitre

bronze
B

>

bronze

bronze

bronze

bronze

bronze

199
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Nua Associagio da Praca do Coméreio:

O bustos de —
11 — D. Jodo VI bronze
12 — D. Pedro 11 »
13 — Cayri »
14— 1\{&1.121 »

Na Beneficéncia Portuguésa:

_ Os bustos de —
15 — Conde Astrogildo
16 — Comendador Cypriano de Oliveira Castro

No Instituto Pasteur:
O busto de —
17 — D. Pedro II marmore

Na Policlinica de Socorro D. Pedro V:
O busto do —

18 — Conselheiro Leonardo marnmnore
No Museu da Igreja de Nossa Senhora da Gloria do Outeiro
O busto da —
19 — Princesa Isabel bronze
Na Escola Nacional de Belas Artes: (Saldo Nobre)
O busto de —
20 — Benjamin Constant bronze

Na Escola Politéenica:
Os bustos de —
21 — Rio Branco
22 — Benjamin Constant (em tamanho pequeno)
23 — Reboucas )

VACCANTI
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Na Escola de Medicina:

0s bustos de

24 — Silva Araujo
25 — Osear de Souza
No Arsenal de Guerra
O basto do —
26 — Marechal Bittencourt

Na Associagio Brasileira de Imprensa (A.B.1.):

O busto de —
27 — Ferreira de Araujo

Nas. residencias das Ex.™ Snr.** D' Cecilia de Mello Marques Couto
e D. Hortencia de Mello Cerqueira
O busto do —

28 — AL™ Custodio de Mello em (tamanho pequeno) bronze

No Museu Nacional de Belas Artes: (conforme seu catdlogo) —
Bustos grandes de —

Numeragao
no
Catdlogo
29 — Carlos Gomes gesso patihado  (74)
30 — Joseph White » (75)
31 — Joseph White terracota (76)
32 — Joseph White " bronze (77)
33 — Alberto Nepomuceno gesso patinado  (78)
34 — Alberto Nepomuceno gess0 (79)
35 — “Checa” (modélo do Artista em Roma) » (80)

36 — “Checa” (modélo do Artista em Ro-
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ma) reprodugdo em bronze
37 — Henrique Bernardelli gesso patinado
38 — Visconde de Amoroso Lima OSSO
39 — Visconde de Amoroso Lima terracota
40 — Busto de Moca ZOSS0
41 — D. Adelaide Amoédo, esposa do pin-
tor R. Amoédo »
42 — Visconde de Araguaia »
43 — Condessa Paulo de Frontin »
44 — Busto de homem »
45 — Leopoldo Miguez »
46 — Busto de homem »
47 — Busto de moga »
48 — Antonio Gongalves de Araujo »
49 — Antonio Gongalves de Araujo gesso patinado
50 — Antonio Gongalves de Araujo (pequeno) — gesso
51 — Busto de senhora E
52 — Mr. Pearson gesso patinado
53 — Mr. Pearson (pequeno) Zesso
54 — Busto de mulher (estudo para Monu-
mento & Republica) gesso
55 — Diogo Duarte da Silva gessu patinado

56 — Busto de homem (estudo feito esn Ro-
ma, servindo de modélo o empregado

do Artista geSS0
57 — Idem, idem, — reprodugdo em bronze
58 — Engenheiro Jodo Teixeira Soares ZES80
59 — Busto de moga "o
60 — Conselheiro Gaspar da Rocha gesso patinado
61 — Dr. Costa Ferraz Zesso
62 — Idem, idem. (pequeno) »
63 — Busto de homem ] »

(81)
(82)
(83)
(84)
(85)

(86)
(87)
(88)
(89)
(90)
(91)
(92)
(93)

(94)

(95)
(96)
(97)
(98)

(99)
(100)

(101)
(102)
(103)
(104)
(105)
(106)
(107)
(108)
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64 — Busto de senhora » (109)
65 — Busto de homem » (110)
66 — Busto de homem » (111)
6 — Busto de homem » (112)
68 — Jesus Cristo » (113)
69 — Jesus Cristo — reproducio em bronze (114)
70 — Ministro André Cavaleanti de Albu-
querque gesso patinado  (115)
71-— J. J. Nogueira Carvalho g2esso (116)
72 — ldem, idem. (pequeno) » (117)
73 — Juiz Dr. Herminio Espirito Santo ® (118)
74 — Marechal Fontoura » (119)
75 — Busto de Hoinem gesso patinado  (120)
*76 — (Carlos Peixoto Filho 2esso (121)
77 — Dr. James Darcy » (122)
78 — Williman Comming Heetor » (123)
79 — Major Suckow (fundador do Derby
Club) ZESS0 (124)
80 — Leonardo Araujo » (125)
81 — Conde Figueiredo » (126)
82 — Senador dr. Montenovesi (imédico ita-
taliano) bronze (127)
83 — Sta. José de Alenecar marmore (128)
84 — Sta. José de Alencar Zesso (129)
85 — Francisco Portela » (130)
86 — Cohego Olimpio Campos » (131)
87 — Auristides Lobo - » (132)
88 — Luiz Guimaries » (133)
89 — Gal. Menna Barreto » (134)
90 — Dr. Franklin Sammpaio gesso patinado  (135)
91 — Busto de homem QeSS0 (136)

92 —— Placido de Mello » (137)
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93 — Joaquim Ignacio Tosta gesso patinado  (138)
94 — Sampaio Corréa ZESS0 (139)
95 — Conde Dr. Paulo Frontin gesso patinado  (140)
96 — Conde Dr. Paulo Frontin (estudo) ZESS0 (141)
97 — Conde Dr. Paulo Frontin (estudo pe-
queno) » (142)
98 — Dr. Pandid Calogeras » (143)
99 — Dr. Moura Brasil gesso patinado  (144)
100 — Antonio Coxito Granado gesso (145)
101 — D. Isabel Feijo » (146)
102 — D. Isabel Feijo prata (147)
103 — Viscondessa Amoroso Lima CESS0 (148)
104 — Viscondessa Amoroso Lima terra-cota (149)
105 — Busto de homem gessn (150)
106 — P. Oliveira » (151)
10" — Busto de Crianca gesso patinado  (152)
108 — Marquez de Paranagud L) (153)
109 — Busto de homem » (154)
110 — Dr. Augusto Teixeira Brandao gesso patinado  (155)
111 — Dr. Azevedo Cruz gessn (156)
112 — Dr. Homero Ottoni » (157)
113 — Dr. Raphael Magalhies gesso patinado  (158)
Bustos pequenos de —
114 — Franca Junior (caricatura) terracota (159}
115 — Emilio Rouéde geSS0 (160)
116 — Marcelin Berhelot » (161)
117 — Busto de senhora gesso patinado  (162)
118 — Busto de mulher que serviu de inodé-
lo para “Cristo e a adultera” CES8D (163)
119 — Busto de moca » (164)
120 — Busto de senhora » (165)

121 — Busto de senhora . ¥ (166)
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122 — Crisanta Teixeira Brandao » (167)
123 — Mlle. Henselmann » (168)
124 — Almirante Wandelkolk » (169)
125 — Dr. Hilario de Gouveia » (170)
126 — Comendador A. Velho » (171)
127 — Comendador Augusto Prestes gesso patinado  (172)
128 — Busto de um militar — Sta. Cruz) ?. ZESS0 (173)
129 — Azevedo Cruz » (174)
130 — Carlos Americo dos Santos, eritico de

arte do Jornal do Comercio) » (175)
131 — Thomaz Coelho » (176)
132 — Clarlos Guilherme Rheingantz (177)
133 — Placido de Melo gess0 (178)
134 — Alphonsus Mise ' » (179)
135 — Jodo do Rego Barros » (180)
136 — Busto de homem » (181)
137 — Almirante Custodio José de Melo » (182)
138 — Amadeo Zani » (183)
139 — Busto de homem » (184)
140 —— Oscar Pereira da Silva : » (185)
141 — Comendador Malafaia » (186)
142 — Jodo Caetano » (187)
143 — Cabega de Pedro Alvaures Ca,bml (pa-

ra seu Monumento) » (188)
144 — Cabega de Caminha (para Monumen-

to a Pedro A. Cabral) » (189)
145 — Cabeca de Christiano Ottoni » (190)

O busto em bronze de Jesus Cristo, o de ntimero 69, corres-
pondendo ao n.° 114 do Catdlogo do Museu, mostra em sua assina-
tura uma particularidade digna de men¢do. Naturabnente quando
foi feita sua fundicio, o fundidor no polimento, que geralmente &
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feito fortemnente nas superficies polidas, fez desaparecer partes das
letras do nome, e depois, em dificuldade, em vez de recompor a
assinatura de acordo com o modélo em gesso, deixou essas letras
alteradas, permitindo wmna leitura diferente.

Assiim, lé-se com todos os detalhes e tipos da sua letra carac-
teristica nos trabalhos em Roma:

“Rodolpho Bervardein”, em vez de “Rodolpho Bernardelli’
e Roma 1871 e vez de Roma 1877.

Desejo salientar, ainda, que a cabega exposta de ntimero 100,
correspondendo a0 n.° 145 do Catdlogo, de Antonio Coxito Granado,
foi o trabalho que BerNArRDELLI, apds muitos anos de auséncia,
expds no Saldo de 1927, recebendo, entao, a Medalha de Honra.

No Musew Historico Nacional:

Bustos grandes de:

146 — D. Jodo VI

EsSS0
147 — D. Pedro II - »
148 — Maud

- 149 — Cayri
150 — Conselheiro Souza Dantas
151 — Imperador D. Pedro IL (fecit 1889)

152 — Imperatriz D. Tereza Cristina  (fecit 1889)
153 — Princesa Isabel (fecit 1888)
154 — Conde D’Eu

_ (fecit 1888)
155 — D. Pedro Augusto ~ (fecit 1889)

156 — Visconde de Maud
157 — Monroe

158 — José Bonifdcio
159 — Mitre

¥y ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ w ¥ ¥ ¥ ¥
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171 — Max Fleiuss (fecit 1929)
172 — Oswaldo Cruz

173 — Princesa Isabel

174 — Saldanha da Gama

175 — Franecisco Manoel

176 — Jodo Nepomuceno Batista
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160 — Benjamin Constant (fecit 1891) gesso patinado
161 — Benjamin Constant —reproducgio em — bronze
162 — Pereira Passos — reproducio — (fecit 1906) gesso
163 — Joaquim Nabueo (fecit 1904)
164 — Oswaldo Cruz (fecit 1909)
165 — Osério (Cabeca da estdtua do Monumento) gesso
166 — José de Alencar
Bustos. pequenos de:
167 — Prineipe do Griao Pard - Zesso
168 — General Pinheiro Machado
169 — Mucio da Paixao (fecit 1914)
No Instituto Historico
Bustos grandes de:
170 — Ferreira de Araujo gesso
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Na Residencia de D. Evelina Carlota Watson Vaccani, minha
querida maée.

177 — Montenovesi — cabeca s ZeS80.

- Bustos colocados em Cemitérios

178 — Conselheiro D. da Silva (no seu timulo em S. Joio Batista)
179 — Castro Peixoto Filho (» = » » » » » )
180 — Erminio do Esp. Santo ( » » » » » » » o)
181 — Torres Homem (mérmore » « » » » »  » » )
182 — Leopoldo Miguez (» » » 8. Franc. de Paula(

Niao loeelizados:

183 — Mr. Doumer

184 — Bardo de Capanema
185 — Roveda

186 — Ouro Preto

187 — Diogo da Silva

188 — D. Maria Michelet de Oliveira
189 — Fajardo

190 — Chapot Prevost

191 — Castro Alves

192 — Jodo Pihheiro

193 — Jodo Caetano

194 — Quintino Bacayuva
195 — General Souza Aguiar
196 — Conrado Niemeyer
197 — Bario Araujo Ferraz

Os bustos niio localizados fazem parte da lista de trabalhos
fornecida por Ubirajara Azeredo Coutinho e da que se estabelece
da relagiio dos documento dos trabalhos de RopoLrPEO BERNARDELLI
existentes no arquivo do Museu Nacional de Belas Artes.
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1V —ESCULTURA TUMULAR

No Cemitério Sio Jodo Batista

1 — Visconde de Araguaya — projeto e escultura de BERNAR-
DELLI
. . : z -
E 2 — Augusto Severo — ereio que s6 o medalhio em escultura,

¢ de BERNARDELLI
3 — Alecides de Modesto Leal — Projeto e escultura de BERr-
NARDELLI

4 — Olavo Bilac — Projeto e escultura de BERNARDELLI

5 — Castro Peixoto Filho — Projeto e escultura de BERNARDELLI

| 6 — José de Alencar — Projeto e escultura de BERNARDELLI
7 — Affonso Penna — Projeto e escultura de BERNARDELLI

' 8 — Arthur Araripe — Projeto e escultura de BERNARDELLI

9 — Orville Adalbert Derby — Projeto e escultura de BERNAR-

DELLI
10 — Paulo de Frontin — Projeto e escultura de BERNARDELLI
11 — Nina Ribeiro — O projeto do tinulo e a estitua do Cristo
sio de Bernxarperur. O inedalhfio é escultura de Corrfia
Liva

12 — Mercedes — S6 o projeto ¢ de BERNARDELLI, a escultura é
feita por Corrfia LiMA.

13 — Bernardelli — Escultura de BernNArpELLI. O projeto do
embasainento é de CorrBA Lima.

— i ™

14 — Conselheiro Diogo da Silva —
15 — Torres Homem

16 — Senhora Julio Brandao

17 — Dr. Fajardo

18 — Antonio Prado
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No cemitério de Sdo Francisco Xavier (Caji):

19 — Coluna Comemorativa do Conselheiro J. Paulino — Pro-
jeto e escultura de BERNARDELLI.

20 — Artista Rieardo Tatti

21 — Arthur Azevedo

22 — Gongalves de Araujo

23 — Coronel Senna Madureira

No Cemitério Sio “rancisco de Paula:
24 — Maestro Leopoldo Miguez
No Cemitério de Catumbi:

25 — Manuel Vicente Lishoa — Projeto e escultura de BERNAR-
DELLI.

Ndo localizados

26 — Visconde de Vilela

27 — Conselheiro Souza Dantas

28 — Paulino Soares de Souza

29 — Senhora Mendes Campos

30 — Domingos Theodoro de Azevedo

Os timulos, desde o n.° 1 até ao 30 constam da lista de traba-

lhos de BernarpELLI, que me foi dada, por especial favor, por U.
Azerepo CouriNaO

V —RELEVOS E MEDALHOES
EM MONUMENTOS

Nag bases dos Monumentos a Caxias, Osério e José de Alencar,
existem belos baixos-relévos, em bronze.
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1,2 — No de Caxias — h4 as cenag da Batalha da Passagem da
Ponte de Ttororé e da Entrada de Caxias na
Cidade de Assuncao.

3.4 — No de Osgorio — h4 dois baixos-relévos com cenas de batalhas

5a 12— No de José de Alencar — hd os baixos-relévos representando
as cenas de “Gaucho” — “Serta-
nejo”’ — “Guarani” — “Iracema’
e os medalhoes de — “Cecy” —
“Pery” — “D. Alvaro” — “Ira-
cema’’.

BAIXO, MEIO E ALTO RELEVO

No Museuw Nacional de Belas Artes: Nuwmeragao
' de
calalogo

1 — Brasil Técnico gesso, (20 )

2 — Exposicio de Belas Artes gesso colorido  (210)

3 — Parc Royal ZesS0 (211)
4 — Comemorativa do 1.° Centenario do

“TFieco” gesso (212)

5 — Tigura de mulher com crianga » (213)

6 — Menina da raquete » (214)

7 — Delfim Moreira » (215)

8 — Delfim Moreira (pequeno) » (216)

9 — A Fortuna » (217)

10 — Placa existente Cemitério Caji (no
Cemitério encima esta placa o busto
de P. Oliveira) .

11 — Decoraciio para o Club de Engenha-
ria 5 8 » (21))

Zesso (218)
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12 — Idem, em tamanho maior

13 — Cabeca de homem

14 — Delfim Moreira e Paulo de Frontin
15 — Anjo orando

16 — Perfil de senhora

No Museu Nacional de Belas Arles:

17 — Irmd do Prof. Eugenio Latour

18 — Jodo Baptista Ribeiro (pequeno)

19 — Alaide France

20 — Faculdade de Medicina Wenceslau
Braz ‘

21 — Estudo

22 — Lloyd Nacional

23 — Associacio Beneficente Campinas

24 — “jgura de homem (estudo acadé&mico,
feito emn Roma)

O quadro que lhe faz o fundo mede em
tamanho 0,95m de altura por 0,51m
de largura. Os planos do baixo-relé-
vo se desenvolvem dentro de uma
profundidade de 0,09m. A Figura me-
de de altura 0,85m e tem a proporg¢iao
de 8 cabecas de, aproximadamente,
0,10m cada.

25 — Figura de mulher (estudo académico,
feito em Roma) -
O quadro que lhe faz o fundo mede

CELiTA Vacoaxt

» (220)
- (221)
» (222)
» (223)
terracota (224)
Numeracao
do
Catdilogo:
bronze (225)
Zesso (226)
» (227)
; (228)
» (229)
v (230)
» (231)
» (232)
2esso (233)
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26 —

28 —

em tamanho 0,95m de altura, por
0,45m de largura, e os planos do bai-
xo-relévo se desenvolvem dentro de
uma profundidade de 0,10m.
Fabiola —

O quadro que lhe faz o fundo, mede
de altura 1,27m e de largura 1,73m;
os relévos se desenvolvem dentro de
um plano de 0,27m. Representa a ce-
na do prirneiro martirio de S. Sebas-
tido, deserita no Capitulo 2 da obra
do Cardeal Wiseman.

Priamo implorando o corpo de Hei-
tor 'a Aquiles (Prémio de viagem &
Europa)

A altura do quadro do baixo-relévo é
de 0,90m por 1,20m de largura e os
planos se desenvolvemn dentro de uina
profundidade de 0,20,

Adido e Eva —

A altura do quadro do baixo relévo é
de 1,30m por 1,65m de largura e os
planos se desenvolvem dentro de uma
profundidade de 0.20m, A figura da
Eva, de pé, tem de altura 0,95m e sua
proporgio é a de 8 cabecas de 0,75m
cada wna. A figura de Addo, senta-
da, tem de alfura 0,75m e sua propor-
¢do é também de 8 cabecas.

213

bronze (234)
gesso (235)
Zess0 (236)

Aos trabalhos de nGmeros 24, 25, 26, 27, e 28, correspondentes
a0s de nimeros 232, 233, 234, 235 e 236 do Catdlogo de Galeria
Irmdaos Bernardelli, acrescentei apontamentos por mim tomados.
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No Museuw Nacional de Belas Artes:

29 — Victor Meirelles

30 — Chaves Pinheiro

31 — Agostinho José da Motta,

32 — Joaquim Domingos

33 — Violinista Oscar Bernardelli (pai do
artista)

34 — José Duarte

35 — BSaldanha Marinho

36 — Manoel Ferraz de Campos Salles
37 — Constantino Nery

38 — Paulino José Soares de Souza
39 — Antonio Padua

40 — Thomaz Coelho

41 — José de Alencar

42 — Eugan Hussak

43 — Eugan Hussak

44 — Cabec¢a de mulher

45 — Nuno Pinheiro

46 — Cabeca de menina

Na Escola Nacional de Belas Artes:

CELITA

VACCcANT

Numeracio

do

Catdlogo:

ZESS0
-2
»

»

gesS0

terra-cota
gesso
»

(191)
(192)
(193)
(194)

(195)
(196)
(197)
(198)
(199)
(200)
(201)
(202)
(203)
(204)
(205)
(206)
(207)
(208)

47 — O gesso do baixo-relévo S. Sebastifio, também conhecido
pelo nome de tnica figura feminina que nele se vé: Fabiola.
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No Instituto Histérico:

48—
49 —

ol —
51 —
52 —
53 —
54 —

BAIXOS RELEVOS

“O Sertanejo” — (gesso) — original do Monumento a José
de Alencar

“O Guarani” — (gesso) — original do Monumento a José
de Alencar

MEDALHOES

Jodao Clemente Pereira
Joao Caetano dos Santos
Francisco Correia Vasques
Pasteur

Orville

No Instituto Franco Brasileiro de Alla Cultura:

55 — Medalhdo em gesso de Pasteur

Na Igreja da Cruz dos Militares:

56 — Placa marcando o lugar onde estiveram depoistados os des-

pojos mortais do Conde D’Eu.

Na Companhia Fracio de Tecidos Confianca Industrial:

57 —

Medalhido com a ecabeca de Cristo (doacdo feita ao Depar-
tamento da Eseola, pelo Artista).

Na Ordem do Rosdrio:

58 —

Placa en baixo-relévo.




VI—MAQUETES E ESTUDOS

MAQUETES DE MONUMENTOS:

No

1

9

=1 S U W

8
9
10
11

12
13

17
18

Museu Nacional de Belas Artes:

CELITA £ VACCAN]

Numeragio
no
Catdlogo:
— Carlos Gomes Zesso (237)
- Carlos Goines (detalhe em tamanho
maior, figura de mulher representan-
do a cidade de Campinas) > (238(
— Bario de Maua » (239)
— Maquete para Monumento » (240)
— Pereira Passos » (241)
~— Lauro Muller » (242)
— Comemorativa da inauguracio da
Avenida Paulo de Frontin » (243)
— Pedro Alvares Cabral gesso patinado  (244)
— Barido do Rio Branco gesso (245)
— Maquete para Monumento -- (246)
— Paulo de Frontin (existente no aatigo
Derby) (247)
— Conego Olympio Campos » (248)
— Rio Branco » (249)
14 — Duque de Caxias » (250)
15 — Francisco Portela » (251)
16 — Padre Antonio Vieira » (252)
— Pedro II » (253)
— HEstudo de Monumento a Paulo de
Frontin : » (254)
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19 — Estudo de Monumento Estrada de
Ferro » (255)
Ainda ha neste Museu as maquetes:

20 — Cristo e adultera > (2
21 — A Taceira estudo (sem cabega) » (5)
22 — Carlos Gomes > (9
23 — Moema » (13)
24 — Jesus Cristo (maquete de tmulo) » (14)
No Instituto Historico:
25 — Bario do Rio Branco — (original em Uruguaiana)
No Museuw Historico Nactonal:
26 — Osbrio — medindo aproximadamente 1 metro de eompri-
mento.
27 — Caxias —— cabeca - estudo de plano para estdtua do mo-
numento — gesso.

28 — Para a Igreja da Cruz dos Militares, segundo a lista de U.
AzereEpo CoutiNzHo, fez BERNARDELLI a maquete para a
estdtua de Sao Marecos.

PHOTOGRAFIAS E OUTROS DOCUMENTOS

Em fotografias ou outros documentos existentes no Arquivo
do Museu Nacional de Belas Artes: —

28 — foto — Nicho do altar-mér e estdtua
de Nossa Senhora da Candelaria.

29 — Foto — monumento a Benjamin Constant

30 — documentos do Monumento a Francisco Pereira Passos

8l — » » » Lauro Muller

32 — » » projeto da estdtua do Bardo do Rio Braneco
a ser levantada no Rio de Janeiro

33 — ® » projeto da herma a Angelo Agostini.

34 — projeto da base do Monumento & Descoberta do Brasil.
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MAQUETES PARA TUMULOS

VaAaccant

No Museu Nacional de Belas Artes, além de 47 maquetes sem iden-
tificagdio, podem ser apreciadas

79 —
80 —
81 —

82 —

83 —
84 —
85 —
86 —
87 —
88 —
89 —
90 —
91 —
92 —
93 —
04 —
95 —

Maquete para timulo Familia P. Frontin

»
»

¥

¥ ¥ ¥ v ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ % % ¥

»

»
»

W

¥ ¥ ¥ W 9w ¥ ¥ ¥ Y ¥ ¥ ¥

>
>

L3

¥V ¥ v ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥

96 — Maquete para tamulo dos Imperadores D. Pe-

as de:
Numeracio
no
Caatlogo:

gesso  (258)
Carlos Peixoto Filho » (259)
Familia Moraes Sar-
mento (projeto de Ber-
NARDELLI, execucdo do
Prof. CorriA Lima) » (261)
Emflio Meleher Nina ;
Ribeiro » (264)
A Tsaura » (272)
Familia Modesto Leal » (276)
Artur Azevedo » (278)
José Alencar » (279)
Diogo Duarte Silva » (283)
Familia Rheingantz » (282)
Olavo Bilac » (287)
Carlos Gomes » (289)
Tomaz Coelho » (290)
Familia Fajardo » (292)
Affonso Pena » (295)
Adalbert Orville Derby) » (296)
Adalbert Orville Derby  » (297)
dro IT e D. Tereza Cris-
tina gesso  (300)
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97 — » » »  idem, idem » (301)
98 — » » »  Antonio G. de Araujo » (303)
99 — » > »  Leopoldo Miguez » (304)
100 — » » »  Viseohde de Araguaia » (310)
101 - » » »  Rieardo Tatti » (312)

Uma das maquetes para o tidmulo dos Imperadores estd datada
de 1921 e a outra de 1924,

No Instituto Historico:

102 — Magquete em tamahho metade do natural do Mausoléu dos
Imperadores, em gesso, e que foi para Paris para o desbaste
de bloco de mérmore.

No Museu Historico Nactonal:

103 — Cabec¢a de Caxias, em gesso, estudo s6 de volumes para a
estitua do Monumento.

104 — Pereira Passos — estudo feito em 1909 do busto desse ilus-
tre brasileiro, esculpido para o pétio central da Prefeitura
Municipal e que foi agora transferido para a Praia de Bo-
tafogo.

105 — Azevedo Cruz — estudo feito em 1917 para a sua herma.

106 — Estudo para a placa da Praga Princesa Isabel.

Esrapo po Rio pE JANEIRO
Il —HERMAS, BUSTOS E CABECAS
m Niteroi

1 — Herma de Franecisco Portela
2 — Herma de Casimiro de Abreu
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Em Campos:
3 — Herma de Teixeira de Melo
Em Petrépolis:

4 — Busto de D. Pedro I1
5 — Busto de Fagundes Varela

Em Teresopolis:

6 — Busto da Imperatriz D. Tereza Cristina
— Busto de J. Vieira

IV —ESCULTURA TUMULAR
Em Petropolis:

1 — Mausoléu dos I'mperadores, em mdrmore.

HEstapo pe S. Pavurno
1 — MONUMENTO

Em Campinas:
1 — Carlos Gomes
Il —ESTATUAS E ESTATUETAS
Em Sao Paulo:
EsrAruas: (?)

1 — D. Pedro I — HEstdtua monumental, no Museu do Ipiranga.

ESTATUETAS :
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Numeragio
no
Catalogo
da
Pinacotéca
92— Sdtiro bronze (42)
3 — Madona » (46)
4 — Retrato de Ruy Barbosa ZESS0 (52)
5 — Baiana » (53)
6 — India > (57)
7 — Cristo > (59)
8 — Menino » (62)
9 — Menino » (65)
10 — Faceira | > (66)
11 — Pensativa terracota (67)
12 — Madona, 2SS0 (64)

Pela ecircunstineia de nem todos os trabalhos no Catdlogo da
Pinacoteea do Estado trazerem informes detalhados, achei prudente
coloear a interrogagio, pois sem ter visto de perto os trabalhos, foi
por interpretacio que a alguns classifiquel como estatuetas.

Il —HERMAS BUSTOS E CABECAS
Em Sao Paulo:

1 — Na Prefeitura Municipal: — Busto do dr. Washington Luis
2 — No Jardim da Luz: — Busto do poeta Alvares de Azevedo
Na Pinacoteca do Estado: (eonforme a numeracio do seu Catélogo)

3 — Busto de Osecar Pereira da Silva bronze (11)
4 — » » Rio Branco . » (45)
5 — » » homem » (47)

6 — » » mulher _ » (48)



7 —- > » mulher
8 — » » homem
9 — » » homem

10212 3 Bustos de Senhora em
13 — Cabeca de Camponesa
14 — » homem

Em Campinas:

1 — Herma de Cesar Bierrembach

IV —ESCULTURA TUMULAR
Em Sdao Paulo:

No Cemitério da Consolagéo:
1 — Mausoléu de Campos Sales

Em Santos:
No Cemitério

2 — Mausoléu de José Bonifédcio

V —RELEVOS E MEDALHOES
Em Sio Paulo:
Na Pinacoteca do Estado:

1 — Oswaldo Cruz — medalha —
2,3 — 2 Bustos de Senhora — medalhas —
IV —MAQUETES E ESTUDOS

Em Sao Paulo:
Na Piancoteca do Estado

CELITA VACCANI

)
2esso (,') )
» (60)

terra-cota (6 F;)
gesso  (54,55,56

bronze (47)
» ( 51 )
gesso (63)
» (73,74)
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a) DE MONUMEMTOS :
1 — Militar — “maquete”’ — eSS0 (61)
2 — Fstudo para Monumento — £2esso (64)
3 — Bstudo — Monumento E¢a de Queiroz barro (70)
b) pE TUMULOS
1 — “Psiul!l.. — estatueta — bronze (50)
Estapo pE MinaAs GERAIS
1l —ESTATUAS E ESTATUETAS
Em Jwz de Fora:
No Museu Mariano Procopio
a) ESTATUAS
1 — Justica ~— gesso — do Mualoléu de Campos Salles
2 — Republica — » — do Mausoléu de Campos Salles
3 — Fortuna — » — do Mausoléu de Campos Salles
4 — Bto. Estevam — » — do Mausoléu de Bernardelli
b) ESTATUETAS
1 — Cristo expulsando os vendilhdes do templo
2 — Copia de Tanagra — gesso patinado
111 —HERMAS, BUSTOS. CABECAS
Em Belo Horizonte:
1 — Na Universidade de Minas Gerais: — Busto do Dr. An-

tonio Carlos
2 — No Tribunal de Justiga: Dr. Raphael Magalhies
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Em Juiz de Fora:

grandes:

3 — Busto.de D. Pedro II — bronze

3 — Busto.de D. Pedro II — bronze

4 — » deD. Tereza Cristina — bronze

5 — » da Princesa Izabel — bronze

— » do Conde d’Eu — bronze

7 — » de Antonio Carlos — gesso — (Jecit 1929)

8 — » de D. Maria Amglia Ferreira Lage — tltimo traba-
lho de RopoLpHO BERNARDELLI — inacabado — gesso
pequenos:

9 — Busto.de Oswaldo Cruz — bronze

10 — »  ndfo identificado — em barro

V —RELEVOS E MEDALHOES

Em Juiz de Fora

1 — Medalhio da Princesa Izabel — gesso
2,3 — 2 Medalhoes com figuras — EEessos
4a6 3 Medalhdes menores — gessos
7 — Pequena placa onde se vé um menino — barro

Nota: As informagies sobre o Museu Mariano Procépio me foram fornecidas por especial obst-
quio de seu Diretor, &8 Exma. Snra. D). GErALDA FERREIRL ARMOND.
Ainda para o Estado de Minas Cerais, segundo informa Azurepo Corvinmoe, executou
BernarpeLLt o busto de “Viedra™.

Estapo pe Maro Grosso

IHI—HERMAS, BUSTOS, CABECAS
Em Campo Grande: -
1— Dr. Pandid Calogeras —(busto) —
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Esgrapo po Rio GrANDE SUL
—MONUMENTOS
Em Uruguaiana:
1 — Barido do Rio Branco
|l— ESTATUAS E ESTATUETAS
Em Bagé:
1 — Dr. Penna — estdtua monumental —
1ll— HERM ¢S, BUSTOS, CABECAS
Em
1 — Busto de Oswaldo Cruz

Estapo po PARANA
I-— MONUMENTOS
Em Curitiba:

1 — Bario do Rio Branco

i Estanpo pa Bania

| I—MONUMENTOS

1 — Ao Conde dos Arcos (referéncia encontrada no Arquivo do
Museu Nacional de Belas Artes)

A lista de U. Azeredo Coutinho assinala, na Bahia, os trabalhos:

1 — Castro Alves (busto)
2 — Presidente de uma Companhia de Seguros  (busto)
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EstApO0 DE SERGIPE
1I1-—HERMAS, BUSTOS, CABECAS
No Instituto Histérico e Geografico:
1 — General Manoel de Oliveira Valladio — (busto)
VI— MAQUETES E ESTUDOS

1 — Maquete de Monumento a um Monsenhor (segundo referén-
cia de U. Azerepo CoOUTINHO)

Estapo pE PERNAMBUCO
111—HERMAS, BUSTOS, CABECAS

Na Escola de Belas Artes de Pernambuco, da Universidade do
Recife: (segundo informacio assinada por D. M. Lourpes Ca-
VALCANTI Secretdria dessa Escola, em resposta i carta-pesquisa
que lhe dirigf).

1 — Busto da Senhora Indio do Brasil (gesso) — 1918 —

V—RELEVOS E MEDALHOES
1 — Medalhao de Manuel Vicente Lisboa, (gesso) —1915 —
Esrapo po MARANHAO
I11—ERMAS, BUSTOS, CABECAS
1 — Busto de Manoel Odorico Mendes
EsTADO DO AMAZONAS
VI—MAQUETES E ESTUDOS

1 — Para éste Estado, em 1895, foi estudado por BERNARDELLI um
monumento ao Marechal Floriano Peixoto — (documentos
existentes no Arquivo do Museu Nacional de Belas Artes).
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Esrapo no Para
11l — HERMAS, BUSTOS, CABECAS
No Musenw Emailio Goeldi:

1 — Domingos Soares Ierreira Penna (busto) — bronze de tama-
nho maior do que o natural, sébre base de granito. Estd da-
tado de 1903 e foi fundido em 1907.

IV—ESCULTURA TUMULAR
No Cemitério da Soledade: timulos e esculturas.
V-— RELEVOS E MEDALHOES

1 — Medalhio de Cecy — original do Monumento a José de Alen-
car (propriedade do jornalista Frederico Barata)

As informagoes citadas sObre éste Estado, foram-me forneci-
das por especial favor do Exmo. Sr. Diretor do Museu Paraense
Emflio Goeldi — Dr. Macnapo Coerno, em resposta & carta que
lhe dirigif, quando realizava as pesquisas.

No ESTRANGEIRO
Em Paris:
1 — No Instituto de Fran¢a: — Busto em mdrmore de D. Pedro [
Em Roma:

1 — Em um Cemitério: — Busto do Bario de Javary
2,3 — Nio localizados: — Busto de Luiz Guimaries e o de sua
Senhora.
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CAPITULO XI

CONCLUSOES

Do exposto, conclue-se:
I

Na obra escultérica de BernarperLL sente-se a influéncia do
carater realistico do estilo Romintico, pelo qual demonstra sempre
forte afinidade, notadamente, na interpretacio dos Neo-florentinos,
especialmente impressionados por GHIBERTI e DONATELLO.

11

Do Neoclassicismo BeErRNARDELLI guardou, principalmente, a
elegineia das proporcoes cldssicas e certa serenidade de atitudes.

IIT

Antes de BErNARDELLI, incontestavelmente, o Brasil teve es-
cultores de génio — ALEIJADINHO — MESTRE VALENTIM — MA-
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NOoEL laNAcio pA Costa. Entretanto, sOnente com BERNARDELLI
¢ que un escultor brasileiro teve grande projecio no exterior, em
sua época.

v

A escultura monumental no Brasil, e especialmente no Rio de
Janeiro, deve a RoporLrno BERNARDELLI nilo s6 grande impeto,
como ainda o estabelecimento de wn elevado padrio de valor es-
cultdrico. Incontestavelnente foi BERNARDELLI o escultor que maior
nimero de monumentos produzin no Brasil.

v

Consequentemente, foi uma felicidade para o Brasil que os
incidentes romanesecos da vida da Faminia BerNARDELLI perimi-
tissem o florescimento, entre nés, de artistas tio notdveis, como os
BERNARDELLL.

Vi

Essas peripécias novelescas, aliadas & sua hereditariedade, es-
clarecem e explicam muito, ndo s6 o temperamente artistico de Ro-
DOLPHO BERNARDELLI, comno ainda a sua energia, iniciativa e de-
sassombro que lhe eram peculiares.

VII

Grande parte do sucesso de BErnarpELLI é devido ao decidido
apoio que recebeu da Academia de Belas Artes. Dando-lhe os ele-
mentos téenicos de preparo indispensavels, nos seus cursos, € 0 es-
tfmulo e a oportunidade inaprecidveis do Prémio de Viagem & Eu-
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ropa, cujo prazo de estada prorrogou, permitiu que o génio artistico
de BernaAmrDELLI florescesse nas imais favordveis ecircunstincias e
pudesse dar ao nosso Pafs os vigorosos frutos do seu talento escul-
térico.

VIII

Apesar das influéncias notadas na conclusio I, Robpovrino Ber-
NARDELLI senpre narcou sua obra com os caracteristicos da sua
forte personalidade. Entretanto, ésse cunho individual que é pri-
vilégio dos grandes artistas, apresenta certa afinidade com a obra
dos escultores franceses, seus contemporineos. Esta afinidade &
tambem explicada pelo sentimento de latinidade que o imbufa.

IX

A personalidade marcante de BERNARDELLI se exprime, na sua
obra, tanto na composigio des seus trabalhos, quanto na téenica
inconfundivel com que os esculpiu.

X

O volume da obra de RopoLrrno BERNARDELLI é o maior de
qualquer escultor brasileiro; sua variedade e o valor artistico dos
maiores trabalhos que podem ser apreciados entre nés, demons-
tram bem a grande capacidade do Mestre.

E, tanbém, uma das obras mais dispersas no territério nacional.

XI

A obra escultérica de BERNARDELLI pode ser grupada nas se-
guintes categorias: i
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1 — Monumentos

1T — Estdtuas e Estatuetas
IIT — Hermas, Bustos, Cabecas
IV — Escultura tumular

V — Relévos e Medalhoes
VI — Maquetes e Estudos

XII
A obra de BernarpeLLl ¢ identificada seja por assinaturas,

seja stmbolicamente.
O tipo I — ASSINATURAS — compreende:

a — assinatura completa manuserita
b — assinatura com letra em tipo romano
¢ — assinatura abreviada manuserita

variedade 1 — Rod Bernardelli
variedade 2 — R Bernardelli
variedade 3 — JB ernardelli

d — assinatura abreviada em tipo romano

variedade tnica — B ernardelli
e — rubrica simboélica — B
O tipo II — IDENTIFICAGX0 SIMBOLICA — compreeide:

a — variedade I — stmbolo em eavo @
b — variedade 1T — sfmbolo em relévo @
XIII

A obra administrativa de BERNARDELLI como Diretor da Es-
cola Nacion:1 de Belas Artes deixou profundos tracos no Brasil.



RoporLrno DBERNARDELLI1 233

Sua orientagdo, dominando no setor das artes pldstieas, deu,
através das reformas que promoveu, novos rumos e decidido impulso
a0 ensino das Belas Artes, no Brasil.

Exemplos do valor da sua obra administrativa sio: a eriagio
do Conselho Superior de Belas Artes e a construciao da Escola Na-
cional de Belas Artes no local privilegiado em que se encontra.

XIV

Como Mestre, sua influéneia tanbémn foi profunda. Atestam o
valor de sua obra, sob &ste aspecto, a pleiade de escultores contem-
poriineos que foram seus discipulos e aos quais soube incutir fé,
energia e dedicacido ao trabalho, conservando e estimulando suas
personalidades artisticas.

XV

Finalmente, e emn sintese: pela sua vida, pela sua arte, pela sua
obra, e, principalmente, pelas suas atitudes, RoporLrrno BERNAR-
pELLI foi um grande brasileiro e, como tal, imerece o reconhecimento
do Pafs que tanto amou, e a gratidio da posteridade.
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ADENDA

J4 estava a tese seads impressa, quande esasegul novss dados

sobre diversss assuntss trotados.

Com a prescupacias de aperfeigsd-la, sirvo-me, no eseasss temn-
po de que dispsnho, do Gales recurss que ‘ne resta, qual seja a fei-
tura desta adenda. ue pernitird 4 inelusas, nos poatos ladieadss,
dos resultados de pesquisas complementares,

Pug. Lainha Depois das  palavra Aereseontz-se
% P .0 direito de alte | FEste mesno fate, esm
-l pecuenas divergéneias foi

relatado por ADALBERTO
Marrog, em bels artigs
“Bernardelli” in “Correls
da Macha" Domings, 16
de Agosto de 1930, 3.* pa-

\gins.

58 | 4.7 a coutar ... Givnio e Acuin e, também, de Macca-
de baixs |LEs MONTEVERDE, 'GNANI D'ORSI......
(22 13.° . .0 marmore, e, aicda, MAcCCAGNANI
ID'ORs1. ..
159 Ultima ... Belas Artes, no dis 11 de Agosto de

| 1930, peraate ss membros
| do Coaselho Superior de
" Belas Artes, os professo-
| res  a Esesla, artistas,

amigos ¢ admiradores do



Pig. | Lirha Depois das palavras Aerescente-se

. Mestre; nessa oeasido, fo-
ram oferecidos aos presen-
‘tes, como lembranca da
solenidade, postais que re-
produziam o busto de
BERNARDELL1, entio’
1naugurado.  Poucos mo-
mentos antes, no mesmo
dia, que era o do vernissage
do Saldao, houve no re-
‘cinto da Exposicao.
uma  tocante  eeritmdOnin
que consagrou o Dia do
Artista, a RopeELrno Beg-
NARDELLI. Em nome do
(Conselho Superior de Be-
las Artes e enaltecendo
sed fuadador, for proferi-
da brilhante oracdo pelo
Prof. AvaLBerTo MaTTos
‘e representando a Con-
gregacio da Escola Nacio-
mnal de Belas Artes, fez-se
ouvir a palavrea inspirada
e ardente do Prof. Josg
FrLexa RiBriro, que sau-
dou o grande Mestre,
cono professor e ex-dire-
tor da Kseola.

166 3 ... Passeio Pablies iarugarada em 7 de Abril

RIO DE JANEIRO,

de 1934.

19 DE MARCO DID 1049,

CELITA VACCANI
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