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I CONCEITO DA TESE

Do vago sentido quanto a defini

gao da espécic que a palavra "desenho" re-
vele, procurarei desse termo que sbrange am
significaqgo uma grande variedade de gene-
ros, definir o que pretendo atribuindec su-
tonomia a essa eSp;cie de expressao plas A
ca taoc usada pelo homem, & ; “
Por si so essa definigao valera
a tese, pois qus ate o fim toda argumnsnva=
: ¢ao vira com o fim de torna-la cada vez |
mais nitida. 5
Assim como, gquando nos referi-
> mos aos termos pintura, sscultura, gravure
' etc,, compreendemos um conjunto de tecni-
H cas que, atendendc as necessidades ds cada
uma em sua forma especifice de reslizagao
as caracterisa como cbra de pintura, escul
‘sl tura e gravura;, gquando me refiro ac termc
. . ™desenhc" pretendo fazer sentir a mesma sen

- L] * ;
sagcao de autoromia expressiva que posguem.

|

}

|[ ) as demais técnicas, com todags as oxigan{:ias
" R
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especificas que este meio de expressao con
'

diciona. |

Neo é,lno entento, com o intui-
tc ds criar regra% nem sstabelecer princ{-
pios baseados em purismos exclusivistas que
procurarei destacdr do conjunto das expres
soes plasticas o fato "desenho puro®.

Resiii;é antes no estudo do com
portamento de varios militentes em arte
quando dessnham, procurando pela depuragao

,
em ssus desenhos, do que e pertencents sao

- ~ - - ] 5
gseu meio de expresseo especialisado, para

colher o gue resti de forma  independente
de desenho.

Limitar com nitidez sbsoluta o
que, seja essencialmsntb pertencente ao de-
gsenho como meio dé axpress;o independente,
desligado inteiraﬁsnte do processo de rea-
lizagao das demai; artes plasticas, seria
querer negar o qu+ ha de comun entre prosa
e poesia, pcr exempld, pois que wusando as
mesmas palavras, posta e progador produzem
obra bem diversa om §eus conceitos,
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Por estar presente a todas as

[ ~ ’ N

I ] manifestagoes de artes plasticas, pelo me~
nos na parte estrutural, o desenho perde,

- . e . A

por vezes, suas caracteristicas individu-

it ais, sendo encarado ccmo meio a futuras re

alizagoes artisticas.

J _ No conceito de Mario de Andra-
/f&?’ﬁffwgqﬁlﬂ de, "desenho ¢ uma arte especial que cria
M{r}fﬂwc : desenhistas, ilustradores, caricaturistas,
‘! i;::;‘ﬁ#o comentadores e idealizadores da vida. NEOI

dﬁ é uma arte subalterna destinada a ajudar
pjﬁ pintores e escultores™. ' ;
.épﬂ \ﬁﬂ 0 . Encara=-lo pois como etapa preli
p minar e acessoria 6 tirar-lhe o direito de
Y ’exi-stir e de valer por a{.sé,. hegand_o-lhe'

. A - : R
| g;;dw o' gygecurlos intrinsecos ‘que possam.constituir
| -" .

0umm forma de expressao autonoma.

Possuindo requisitos especiais,
o desenho se afasta dos objetivos da pintu

ra ou escultura, nao se subordinando em

—= “'—!:.-w'h’-":x'- JERTT=TEY

sua estrutura interior as contingenclas -da

-cor ou volume en terceira dimensao, embora

aae




| =Ly }o

~ possa inclui-los em sua aparencia. Nao a= iafl
tendendo as exigéncias da cor que por si gp
s6 determinam a orgenizagao pictoria, 6 o %
trago que deir_e contgr; no sentido em que foi
langado, na inflexao impressa ao seu termo }\ -

gréfico, toda a indicagao do pensamento que X
pretende exprassaroiDa propriedade do  seu Oa/%uujm

ensao da forma Que deversa integrar a consti
\ tuir o valor da obra desenhadsa.,

Nao servindo somente como mero
registrador da aparshcia éxternalda nature
za, 0 trago possue um sentido ontolégico
dentro do texto desenhado, se assim me pos-
80 expressar, procurando analogia entre o
poder ontolégico.da_palavra no conjunto da

@
frase literaris.

"Bste mimetismo que o artista

td
inventa para achar analogias graficas de
-~ o ¥
seu modelo material, vai mais sutilmente a-

daptar-se as movas significagoes que 6le

rd g .
uso depende a clareza, o espirito e compre- 0111%



P —

o

deseja emprestar-lhe, fiste simbolismo natu-
ral, as palavras mesmo'g poséuﬁm, pois que,
com efeito, desenho e sentimento convergem
para o mesmo qualificativo que se aplica i=
denticamente a umg e outro para definir smu
seu carater. Diz-se que um trago ® mordaz,
ou possante, ou duro ou terno," ( Rens Huy-
ghe) e

.-Sem servir unicamente a anota-
goes de aspectos do mundo exterior, o dese-
nho possue uma autonomia pela sua feitura e
valor intr{néeco que nao necessita  evocar
6utra3 funqgas para que possﬁ valor por si
80.

Essa autonomia o desenho possuiu

e possuira sempre. Tempo houve em que ,31°/Tﬁcbu1.
era considerado como arte soberana e todas
as artes plasticas eram subintituladas "ar-
tes do desenho". Em seu atelier, Ingres ti-

nha escrito sObre a porta: "escola de dese-

"nho" e sua intengao era a de formar pinto-

res, E principalmente no caso de Iﬁgres,tf&




~ tava-se de um artista essencialments dese-
~  hista, que jamais fonsaguiu ver a  pintura

,}_—ﬁ;‘

sen&o que atravez do desenho.

1




II DESENHOS

"En todo objeto ha u-
ma quantidade inesgota=-
vel de‘siﬁnificaqses: 0
olho so ve o que lhe per
mitem ver os meios de
que dispoe".

GOETHE

Havera contudo, dentre a’infini
ta variedade de formas de execugao de um de

senho, pontos de ligacgao com & pintura, es-

cultura ou gravura. /0 que importa, porem, e
o conceito predominante que deversa permane=
cer ate o fim, é saber subordinar o que ha

de comum ontre as outras formas de expres-
sio a forma de desenho.

Todas as coisas da naturesa =2
presentam caracteristicas comuns de volume,
cBr, modelado, textura supercifial, que sgo
propriedades organoléticas que os objetos
possuem, elementos estes imprescind{veis p&
ra que sua existéncis seja percebida em sua

realidade fisica, pelo menos & percepgao vi
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sual, a que mais interessa a0 artiata‘plés—
- tico. . :

5 :
Nas diferentes tecnicas de repre=-

-~ I o . 3
sentagao destas caracteristicas, nas artes

plasticas, 6 obvio que estes elementos apa=-

~ .
recerao na medida em gue, em cada wuma, um

a . -~ ;
importf mais que os outrcs, de acordo com

e necessidade que cada meio de expressEo
condicionars s

"Toda expressac artistica impli-
ca, pois, na eleigao primordial e tiranica
de um elemento a expensas de outros. Trata
-se, antes de tude, de organizar um  siste-
me. de preferencias", assim aconselha Andre
Lhote em seu tratado da paisagem.

Ao pintor interessara principal=
mente a cor, elemento a que ele subordina-
rﬁ todos o8 outros.

Para o escultor, os planos do mo=-
deledo e o volume sereo os elementos que
mais impo;-targo em sua obra.

Ao desenhista resta os contornos



G
e perfis, arsbescos e meandros da forma on-
de o ensejo da linha se fizer poas{vel.

v Existe pér;m algumas  denomina-
goes correspondentes a eap&cies de desenho
que se torna necessario gﬁalizar. .

- Costumamos dizer desenho do pin-
tor, desenho do escultor, desenho do gravs-
dor.

Eis ai tr8s denominacoes que im-
plicam forgosamente am tres comportamentos
diferentes com suas respectivas caracteris-
ticas,

Significam estas denominagoes &
obra do pintor, escultor e gravador quando
desenham, independentes de sua afividade es
pac{fic& como artiéta pintor, esculter ou

gravador,

Se fiz questao de analizar estas

" denominagoes, foi com o intuito de que neo

ss confunda com as expressoes desenho para
o pintor, gravador ou escultor, pois que es

ta segunda forma de se referir define o de=~
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senho como meio para a pintura,escultura ou
gravura, o Gue encerra um sentido completa-
mente diverso. ‘

' No caso ds pintura, o desenho

para o pintor, compreendo=-o como aquela ano

tagao preliminar qus constitue o esbogo do
quedro. fste desenho, porem, ja vem carrsga
do de subordinagoe# s exigéncims a sus pos-
terior finalidade: a pintura,

Em sus Iniciaggo a Pintura, Re-
n;-x—Prinat, no capitulo concernente ao de-
senho para o pintor, assim o define: "0 ver
dedeiro pintor bussard livrements a forme
ac mesme tempo que pinta. Traqara um esbogo
ligsirc dos volumes e se sbstera nestas in-
dicaqaes sum;rias de todo aetalhe que pos-
sa prejudicar um ssgquema .'f'é’n':»it:h:\,J buscara &
forma e seu contorno com o pincel carregado
de cor®, E mais aéianteg tratendo do msamo
assuﬁto, dizs "A forma se apressnta, sem ¢é
vids, com uma imprecisgo voluntaria, fste o

o desenho do pintor; desemho antes de tudo‘
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livre, que no curso da execugao se inspira-
S~

r§ simu1t§naam9nt§ nas exigencias complexas

da forma, na lei dos valores e nas relagoes

dos tons®.

Entendo a existéncia do desenho
do pintor, quando €ste, ao desenhar, colhe
na natureza os mesmos elementos de que se u
tiliza ao pintar, embora nao pratigﬁndo o=
bra de pinture atraves do material que esco
lheu para desenhar, como sejam o lapis, &
pena, etc.. Assim como o desenhista‘qua‘mql
ca pintou busca para seu desenho elementos
alheios a forma pictérica para seu conteudo
formal, o desenhista'pintor poderé basear-
se nos elementos de que se utiliza ao pine-
tar para fazer obra de desenho, subordinane
do-os & um tratamento ditado pelas exigén-
cias da expressao "desenho". A

Mas ngo sao todos os  pintores
que, ao desenhar, conseguem fazer do dese=

nho um fato novy, independente da pintura.




12-

Ao desenhar, subordinam o material que u=~
sam no sentido de atingirfm efeitos seme-~
lhantes a sua técnica pictérica, sem prati-
carem a transposicao técnica corresponden=-
te 20 diferente meio de expressao. Como re-
sﬁltados seus desenhos assemelham-se mais
a pinturas monocromicas o que ao esp{rito
que ¢ desenho deve conter.

Finalmente, o que resta nesta
espéoie como desenho € ¢ ter sido feito scu
um dos materiais usualmente empregados pa=
ra se desenhar.

Bn suas meditagoes sobre arte,
assim classificou Rodin o desenhe de Dela-
croixs "Acuse-se Delacroix de nac saber de
sechar. A verdade, a0 ccntréric; & que seu
dessnhe se casa maravilihosamente com a
COI" coao Coloride e desenhc, nac se pode

-~ o~
adrirar mm seu o outro, porgue eles nac fa-
zem maiz que um".

Confirmandc as palavras de Ro=

T 2 " N =
din, o propric Delacroix, a respeito do de=
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senho, assim deixou escrito em seu  jornal
(Journal - 15 Juillet 189) negando & linha

como elemento pléstico de expross;o= "Esta

famosa beleza gue uns veem na linha sarpené A

tina, outros na linha reta, estao todos obs
tirados & nao ver mais nade senfo que atra-
vez de linhas, Estou em minha jenela & vejc
a mais bela paissgem: a ideiz de uma unica
linha nao me vem =o espirito. A pomba rola
canta, o.rio reflete mil diamentes, a folh&
gem murmura; onde estao as linhas que pro-
duzer: essa encantadora sensaqao? ﬁigs nac
querem vsr proporqges, harmon: 25, sénao que

ra
atravez de linhss",

,

Como ja dissemos, acreditamos na
existencia do desenho do pintor, que utili-
zando os elementos com que se faz pintura,
produz obra ds desenhc, Apenas, ao trata-
los, submete-.r3-2 a forma de desenho,

. . 4
G que o interessou comc superfi-

- : - , - 3
cis cclorida e que atravez da pintura ex-
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pressou pela chapada de cor, modulando-a de
acordo com os difersntes graus de valor e
do claro-sscuro, sera expressado por um tra

tamento grifico. aplicando aos tracejados e

» z -~
achurias inflexces em fungao da organizagao;
L

com que ccnduz seu desenho,

"% que'o desenhista pintor consi
dera a forma nio sbstratamente, inde-snden-
te do claro~escuré, mas sim submetida a - a-
959 devoradora da luz = sombra, Quem & ver-
dadeiramente pintér, sensivel aos valores mo
duladogss, nao pode deixar de ver o ob jeto
submetido a Sstes fendOmenos exiraordinarios
que se cevem fixar paralelamente scom o caré
ter espscificc desse objeto® (Andre-Lhote -
Tratadc da Paisagém).

' E atravez dessa visac que o dese
nhiste pintor proéur&ri, come vimos, o caré
ter espec{ficu sem se despojar, nao obstan-
.te, do transitériéo 0 material, contude,con
‘dicicnars a ﬁtilizaqﬁo dos elenentos que

- . g ~ -,
serviram a pinturd a suea expressao atravez

s

o
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da forma desenhada.

: Cada material possue uma vita}i
dade e forga expressiva na sua limitacao que
se anula ao tentarmos ultrapassa-la.

Reside no material, no recurso
de que ele dispoe, um fator que importa na
atitude de quem ¢ usa. Querer obter a ilu~
sio da cor atraves do lapis ou da pena e
criar dificuldade, pois que pintando muni=-
do de uma paleta multizor sera muito mais
facil de atingi-lo. |

Se subordinamos o material que
usamos & um *tratamento pertencente a outra
técnica, estaremos cometendo uma usurﬁaqao
& propria forga gue ole mnos oferece  pare

Yi0S eXpressarioso.

il s [ @
Quar co ao escultcr, nsc ha proe

v ; §i
priamente caracteristices muito especialsen

1 -~
seus desenhos. Muite meis raramente ele lsn

ga mao do desenho para se expressar.Possuin

2 : .~
do um rscurso realistico que hao © possuem
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a pintura e o desenho, a terceira dimmn;o,
e natural que o escultor busque logo sua for

. ma com o barro ou material de que se utili-

za para fa-3r sua obra. o /ﬁ-r’ A3
. 0 desenho para sle Meve consti- (V){ .

tuir uma forma algo deficiente em relagacao

meio peloc qual costumeiramente se expressas

gue
gonhecemos dos escultores. Nem mesmo esbo-

Por esse motivo, sac poucocs os desenhos

gos como planejamentos de estatuas famosas

sao de nosso conhecimento, snguants que se

" conhecem intmeros estudos em desemho pertam
centes a femosas obras de pinturs. ._/
\ Contude, pelo procedimento caom
que alguns escultores desenharam, podemos
concluir, analisando seus desenhos, gue Ba
un desejo de ao desenhar, procurar o dins
mismo tri-dimensional que a escultwra permi
teo

Contraria a do pinter que em E
ral élege um inico ponto de vista sobb o

» ) !
- qual se escravisara para realizar sus obrs
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o escultor nao se satisfaz com.um sO angulo
Wy ’ Tl
de visao e sua composigao atendera a recur

sos de ritimos em todos os sentidos.

b B R iy
.

p 3 Nos seus desenhos, & forma @ vio
lentada no sentidc de aparentar a visadlcqg
tornante que a sscultura nos permite, ;
Com excegao da tecnica empregada.ﬁ
nos baixo-relevol incisos praticado pelos Rg\
vos do antigo Oriente, espscialmente o anti E
go Egito, cuja forma e composigac cbedeciam
a somente duas dimensSQS, pois 5 sram cava
dos ‘os ceéntornos linearss das figuras, toda |

forma escultorica @ncontra no volume sau/

i ; * principal elemento.
"

Por fim, o comportamento que mais
se assemelha ao 4o desenhiste & o do grava-
dor em metal, Apesar da semelhanga de atitu
des, ha diferengas fundamentais entre dese-

' nho ® gravura,'ngo 80 pela diferenca dos ma
tepials empregados que determinem tratamen-
tos espseiais, mas Lambem pelas diferentes
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conceituagoss.

Essa sensaqgo de parentesco da
grawmira oom o degenho nos & dade se consi-
deramos em relacho & pinturp ¢ esculiura,qm
inegivelmente apresedam diferencas bem mals

nftidas entre i,

A aparents ssmelhanga do desenho

’
com & gravura advem do uso de umg elomern-
to qomum de que ambos se uhilizam: o trage.
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/ desenho sem que a lembranga de linhas'e tra

-19- |
III DBSENHO

ﬁ dif{oil conceber a ideia de

gos nao nos ocorram a mente. Creio mesmo na
sua total impoesibilidade,

_ De tal forma o conceito de de=
senho esta ligado a ideia do trago qiie se
ao pedirmos a alguem que nos "desenhe" um
quadrado teremos como resultado quatro seg-
mentos de retas que se encontram em suas ex
tremidades, e ss; em seguida, solicitamos
que nos "pinte" um quadrado ohbteremos . uma
superficie cheia formando um quadrado pelos
seus limites externos.

Essa & a fundamenteal earacter:{s_

tica do desenho, que o difere da pintura.

Apf;s haver tratado do estudc com
parativo entre varias espéeies de desenho,
dese jamos isolar e detalhar mais precisamen

te o que cuidamos de classificar como dese~




nho do desenhista ou desenho em si.
Estando, como dissemos, © con=
oei‘bo de desenho tao ligado a ideia do tra
g0, necessario se torna que estudemos mais
detidamente este elemento essencialmentede

- genhistico, onde €ste meio de expressaovai

£ encontrar sua maior ressonancias ; {/ ‘j)q
1 : 2
! ‘/""\ Acoreditamos que em se tratando L/ a2
B/ d

e desenho, em que' pesfe opinioces mais am CE‘, M’A’

- . plas, a forma devera sempre buscar no li-

rende desenhista que foi, In-

gres considerava a forma quasi sinonimo de
- trago, como o podemos verificar em sua con
sideragao: "A forma: ela e o fundamento e
a condigao de tudo; a fumaga mesmo deve se
exprimir pelo trago”. '

" tendo wm slemi®o @ eminente” ﬁ/@,ﬂ/@

/ simplicidade e aparentemente de limitados .
o 9
ol

&l 4

recursos, dir-se-ia o desenho a trago defi

ciente para constituir um meio autonomo de (L;J‘y"
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Mas nfo & soments o registro da
forma por meio do trago que valorisa a o-
bra de &esenho, s claro.

Como em todss as outras exprez=
80es pli:ticas, o meioc possue uma belezs
prﬁpria independente do seu significado fi
gurﬁtivo. fiste valor préprio que © meio
possue & o que ss pode chamar de trabans:-
to especifico que cada material condicione
como t;cnica sspecial, O sontsudo formel
da obra liga-se estreitamente a esta exi -
gﬁncin. ] |

Existe, entretanto, uma riqueza
infinita nos recursos migicos'da linha, Na
simplicidade desse meio, para Matisse, re-
side seu maior encanto, Escreveu o grandﬁ
masfro do desenho, entre outfas notas:"Meu
desenho de trago o a tradugao direta e =&
mais pura de minha emogao. A simplididade
do meio o torna poss{vai“.

| Nas inflexoes que lhe imprimi-

mos, na continuidade da linha ou em segmen
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tos interrompidos que se ligam pelp.fepame-
no da clausura (Gestalt) produzindo-lhe mai
or'vibrﬁqao, nas diretrizes curvas ou reti-
1ineas, ns tensso do golpe dado em linha re
" ta, no relaxamentoc'dos meandros entrelaga =
dos, nas vibracoes dos achurisdos de mil e
 um sentidos, reside os recursos de que dis-
pora o desenhists em sua expressao.

SObre a folha de papel, irs bus
cando harmonia entre os espagos internos. e
axtsrnos criados pela linha na sua trajsto-
ria, procurando dota-los de um squilibrio
que se baseara na inter-relagao de seus ta-
~ manhos (areas). Dessa organizagho decorre um
fato inteirsments sspecial a composigao do
~ desenho, diferente'do processo de -composi-
¢80 para o quadro. Sera um processo que e-
voluira do centro éara as margens e raramen
te tornando—ﬁe_necessirio atingi-las. Difi-
cilments o desenhista marcara margens no
seu papel limitando o campo onde dqvor; se

conter seu desenho, embora no final = possa
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: e g2
chsga.r a um limite|regular sem que antes o

tenha premeditado.| Raramente €le levara. um E)%

|
‘trago de fora para dentro, da margem para o

o ' centro do papel. O desenho desabrocha do
' ' centro para as margens, contando sempre com
ilimitado pars o seu crescimento .. }"

MWW /)"1.‘,% fr ~ Nem mesmo & paginagao influi- nl
ra na sua orgamzaqao interior: a.umanta-se

«.QV infinitamente as margens de um desenho e seu

06 h/d”" ‘:? .eqﬁlfbrio'nap sofrera deévaloriz_s’.gég:____‘_/'

_————-_ 0 objeto des'enh_adé nao deve su-
bordinar-se a nenhuma relagao com oS limi-)

tes do papel ou da superficie que o contem. f}
s ~ . 2 |
Estara tao solto no espago como uma estatua i

- qualquer. A superficie deve ser como um ele
mentd-hautrb, cuja fungao consiste, Unica=
mente, em suportar e conter a figura dese-
o " ‘A linha possue ainda uma quali-
dade dinﬁ'mica, que indiea,' pelo sentido em
que foi lanq.ada, & d:l.reqs.o de um movimento

ou da curvatura de uma superf:.oie. Esta pro :
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priedade de indicar sentidos e diregoes su-
pre. & necessidade da valorizagao e modelado
de que a pintura necessita para expfessaryg'
lume. :
Desenha~se o contornoc de um cor

I td I
po esferico e seu perfil sera um circulo;

f al s !
marcam=-se algumas curvas na superficie no

sentido do movimento da giratriz de sua for
ma e a ideia de volume estara expressada.
Tal como o cartégrafo vai fazen
do surgir em sua carta os movimentos e mode
lados do terreno ati'gf‘és das curvas de. ni':-
v€1; colhidas.matemiticamente no 10031, sqg'
cionando uma montanﬁa desde a fraude ate o
épicq,_am_secQEes equidistantes, o desenhis

* . PR ) - ' 5 ~ 5
ta, num processo identico em que apenas nao

- conta a:exgtidﬁo mgtamétioa,.iré,: atraves

dosrequisitos de sua semsibilidade, buscan
do as indicagoes do seu modelo material na

medida em que seu desenho necessitar. ipro?:

‘veitando~se desse dinamismo, expressaré a

ideia de movimentos, num recurso bastante
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N ~ L ~ .
proprio a sste meio de expressao, Um passa-

ro corta o espago e sua trajetoria nos suge

re um sulco linear aberto no espago; a bai-
larina voluteia = s=us movimentos marcam a

exXpressao plistica do seu bailado que se po

deria traduzir num grafico lihear para mar-
car a sua danga,

Nao ssquecemos, no entanto, do
desenho chamado ds "manchas™., Sua  omissao
neste trabalho levaria a uma falsa impres-
s20 de que um exclusivismo purista'n;o nos
permitisse considera-lo como um dos meiosde
se desenhar, -

Longs esta a ideia ds nos fixar-
mos somente no slemsnto concreto “ﬁrégo“,rg
gistro deixado pelo material do désenhador.
Em principio, ficou dito que na atitude, no
conceito exato, rsside o fator que  levara
ao fato desenhado, Se'para alguns o que ca-

racterisa dssenho & o uso do Iapis ou mate-

riel utilizado para sua sxacuq;o, assim co-

mo para que seja pintura & o bastante o em-




prago de cores, diramos_qué;_para néa{."os i
resultados finais independem do meio (mate-
rial) empregado,

Se un pintor, munido de material

-de dssenho (o'iipia,_por exemplc) subordi-

na-o ao tratamento pictérico, orstendendo
mesmo.obter a ideia da obr atravez dSlé &
seguindo todo o comportamente e requisitoes
que uma pintura requer, seria sbsurdo clas-
gificar ¢ resultado obtido como obra do de-
senho., Por outro lado, o desenhista, munido
de cOres e pincsl poderi, pelo procedimento
que caracteriza o desenho, obts-lo como re-
sultado, ; '

. y v 7 P » 3 : ;
£ assim gus,. atravez da mancha,

* compreendemo$ o resultado desenho,

Apenas; a propris intengao de
SXpressar-ss numa’ dsterminada tecnica no
seu sentido mais pﬁro, traz oonsigo automa-
ticamente umalincémpitibilidnde natural com 9
processos qu& nao lhe dizem respeito ou que'

nfo se identificam com o exato conceito que
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temos do problema
' Se, de modo contrério, nos dis-
pomos a aceitar e permitir que a obra con=
tenha intencionalmente uma mescla de con-
ceitos e intercambio de processos tecnicos,
ja nao se trata de classifica-la como isso
" ou aquilo; bastando simplesmente que nos
agrade ou ngao, no sentido diverso em que
foi feitao
No desenho de mandha,o poﬁto H
intérmediério entre desenho e pintura, bas
tando que por um dos dois procedimentos o
executor seja mais solicitado, na pfoporw
gao em que um ihporte mais sdbre o outro

para definir a sua obrae.
O3
ogo

"E preciso que o desenho
das coisas seja o mesmo
que cs pensamentos que
as exprimem".-BELLORI

\} Uma das caracteristicas mais es

N\\“"N
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éecfficas do desenho € s cua qualidade in=
telectuale O comportamentc do artista dasemwﬂ
akhista © bem mais analitico e racional em aﬁ

relagic so do pinter e escultor. fste valor (Tn ‘]
gue ¢ dJdesenho spresenta, nuito bem o obser=
you JoPolle da Fonseca dizendo que a "linha

-3
e sempre ume ideia que fezemcs do objetc.En

quanto ne cor domins & sengilildade, na li=
nhga, via de;regra, & razec que intervem. Co c}
mo o gonceito, a linhs traga o limite do
gser, procurando, geralmente, nesse limite a
manifestacac da existéncia. O desenho,assim,
degenvolve um racionalismo plastico®.

0 desenho inclue em muite a com
preensao intelectusl da fungao que a forma
dessmpenhe ou a necessidade pela qual ela
foi ditada. Quando langemos mac de um la=
pis pars expressar & ideia que temos de um
cbjetﬁ quase gue o temos de reinvantar;prom-
Jeta=lo novemente como se tivessemos que re
construi=lo. A oor que S1e tera importarg

muito pouco ou quasi nada. B entdo atraves
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"do 'desenhio ligado estreitamente a fungao que
a forma desempsnha que reconhecamoa, carac-
terizamos e compresndemos os cbjetos da na-
turezs, e
Em seu livro sobre desenho, Ha-
rold Speed assim se -xpressa sobre o dese~
nho linear: "a primeirs imagem mental  que
temos do cbjetc nasce da sensagac de sua
3 forma, nao como slgo visto, mas sim somo per
cebido atravez do tatd, e que, finalmente,
uﬁ desenho de contornos satisfaz e evoca dai
retamente a imagem mental dos objetos™, Re-
almente, temos dentro de nos imagens de for
" mas @ contornos como simboles dor cbistos
que conhecemos, Muito mais raramente sera
que atravez da lembranga da cor que um ob=
S Jeto pessue que mentalmente o idealisamos.B
que a forma, sendo ditada psia nscessidade
funcional, variara muito menos dentro deste
limite, enquanto que s cor contars com uma
amplitude sempre maior de variagao,

Fato curicsc & o que  acontsce
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em relagic aos sonhos, Nesta eﬂp;ci. de me-
morizagao gravada mo subconsciente e libera
da durante o sono, ia ideis de cor e quasi
que inexistente. Temos a sensacao ds que

sempre sonhamos sm'preto e branco. & que co

‘QETEEEEEia rapresegt&tivo das coisas que ce
nhecemos gunrdamoi em nos a sus forma, o
gsu contorne, o seu desenho enfiim, psla qua
lidade de pormangncin que sncerram, indepen
dents da cOr que possumm,

" D desenhista se comporta diante
da natureza sutmetéendo-s a sua visse linmear
® contornante. 0 que a natureza apresenta de
transformado sob cos efeitos de seombras, lu-
zes, reflexos = carass sle percebe diante
de sua rctina e pensa, raciocina as formas
palpando~as em seus contornos, tal come um
descobrimento intelectual que lhe flcﬁltn
ver clarc dentre os fenSmenos acidentais e
transitorios que tentam roubar dos fates o
Sou carater permansnte e sasencial,

fle restnboloco,?#?ptm-p fixs o
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momento eterno que as coisas possuem, indo

-———""

buscar na amalgama das percepqoes brutas o
carater especlfico dos fatos e formas dana
tureza.

£ atraves desse mecanismo inte-
lectual, que, usandc de um elemento cria
do por 8le proprio,o trago,™que se interpoe
entre o corpe e o ar",no dito de Da Vince,
dota a aparencia fugaz e caotica de uma or
denagao ditads pela faculdade que lhe dis-
tingue e caracteriza a sspacle -0 racloc{
sioce

Estudando &ste comportamento de
desenhista atraves de seu raciocinio, Rene
Hayghe assim inicia ssu cap{tulo que trata
do intelectual no desenho:"8m face da natu
reza, o artista ndo ¢ s6 wha realidade que
intervem e se manifests;ele representa ain
da uma outra realidade . cutiro reiuc (ae
possue sua auboomis: & o da irteligenciae
seu poder de abstragaoce i

Diente do mundo 8le forma seu
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".prépr:lo sistema intelectual. Do mesmo modo
que, como homem, paras se dirigir na infini=
ta e novediga complexidads do real ¢€le o
enquadre em suas divisces, nas articula=-
goes de suas ideias e de seu reciooinio, co
mo artista €le procederg identicamente em
relaqao aO'iris{vel, detando o acaso sempre
mutavel e fugaz de uma disciplina aparents,
de uma ordenagao, de uma logica e har-
monia que elas nao possuem, mas que existe
em seu préprio espfrito., Ble submetera a
retureza & sua constituigho mental™.

Na antiguidade, em De Piles (sé
culc XVII), j; encontramos o conceito de
desenho como coisa intelsctual: "o desenho
e o Srgi'o de nossc pensamente, ¢ instrumen-
to de nossa demonstragsc e & iuz de 10SsO
entendimento.

E nac somente nos tempos passa
dos, mas tambem ate nossos dias, o desenho
tem mantido esse caraeter{atico, sobretudo
com a depura.qao que no curso dos movimen~
tos esteticos a arte tem sofridoc no senti-
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do de restabelecimento e da Hegemonia des-
sa espécie de expressgo pléstica, que como
veremos em cap{tulo posteior, & no desenho
que a pinturs retomara o seu valor de coi-
ga mental.

fiste comportemento que leva ao
raciccfnio, esse processo de abstraqao e
de geometizaqao'que caracteriza a atitude
~do desenhista, e uma das mais altas opera-
Qges do intelecto, onde encontra as fontes

do seu resl wvalor.

Se em sua realizaqzo o desenho
exige um mecanismo intelectual, em sua fi-
‘nalidade, existe uma outra ligaq;o com as
atividade intelectuais chamadas literarias.

Em artigo.sabre desenho, Mario
de Andrade liga-o, pela sua finalidade &
~ prosa e principalmente a poesia.

E si, pela finalidade, o dese-
nho esta tao préximo da poesia, buscando o

conceito "Poesia Real Absoluto", de Nova-
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 1is, direi que o deheuho G anbok o real
absoiuto, despojado dos artificios da 1luz
e da cor, condigoes bastantef transitorias
como jé foi dito anteriormente.

A escrita, que é meio de expres
sao essencialmente intelectual, se confun-
de algumas v_szea,_ em sua origer,com o desi
nho. Ninguem ignora o quanto de figurativo
continham os hieroglifos'eg{pcios, definin
do o significado simbolico do que represen
tavam. Nos carscteres ideogréficos sino ja
poneses, encontramos o resumc, em cada um,
da imagem de ume realidade ou de uma ideia,
servindo, desse modo, ora ao conereto, ora
ao abstrato. '

Falando da caricatura,Herman Li
ma estabelece paralelos interessantes en-
tre a atividade do escritor e do desenhis-
ta. Diz 6le que "a tecnica literaria se
aparenta muite vez com a técnice do dese-
nho, lhe toma de anp_réstimo, quando neces=-

sario, alguns de seus processos™. E citan-

Aol

' .
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do Bergson, em Lei Rire, transcreve: "0 oo

mico do desenho e muitas vezes um comico de T
emprestimo, de que a literatura fornece os |
principais fatores®.
“ Na atividade entio do desenhis-
ta ilustrador, vemos mais de perto esta li-
gagao, compreendende a necessidade que este
ggnero de desenho acarreta de haver- Gomo
que uma correspondencia plast1ca para uma
forma literaria e expraasao
0 ilustrador necessita penetrar
na essencia da verdade que gerou a poesia
ou a prosa para que possa capta=la em ‘toda
a sua justesa & fazer o transporte do clima

em que os fatocs acontecem dentro do  texto

escrito para o seu desenho.B preciso, desse
e

R, IE -
modo, que ele se esclarega a respeito de

todo ¢ tema e das causas jue o provocaram

para gque possa reescreve=lo em suva forma de
~ { '

expressac. Podemos notar o quanto ha de co-

mum nastas duaes atividades.
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IV DESENHO E COR

Com ¢ intuito dé demc;ﬂtrar o
papel qua'o desenho tem desempenhado, na en
tidade do trago como seu veiculo expressivg
procuraremos buscar atraves da historia da
arte o que ha de contribuigac valiosa desse
slemento em fungao de sua qualidade expres-
sivo-criadora.

| Neo cogitaremos aqui de aclarar
scbre que ordenm nasceram pintura e desenho,
pois que com seguranga de provag ninguem a=
irda o pouds afirmar qual das duas expres-
sees nasceu primeirc. Sac sob hipoteses, de
afirmé.qgas Fouco categaricas, que muitos se
abalancam em opinars /

Na falta de dados confrontado-
res de eficiSnoia cabal e insofismavel, @
na admissao hipotética‘ que o homem procura
explicar=se no seu constante desejo de se

informar a respeito do que aconteceu em tor
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no de s8i.

Nesse caso, podemos admitie que
o desenhc antecedeu & pintura ns axpressaa
humana, pelc menos num per{odo que e do
nosso conhecimento, =, Jue olwa® vroduzi-
dag contam em nossoc Juize, pela im;:-or-tan»
cim que apresentam para @ nosso gatudo.

Seguindo & trilhs de progresso
gue s pintwrs percorreu, sentiremeos gus o
conceite ds pinturs gue possuimos atusinen
te come colga = parte ds desenho ers, nﬁ.
passado, considerado de forma bem diverss.
Pintura era séguimento da atividade de Je-.
sen¥o. A ;la, pois, devia a sue origem.,

#ora de duvids gue ¢ mats

rial de qus dispomos hoje parg pintar weio
aparecendo parnlelamente ao progressc cien

tifice, fator cue represantou e represents,
come dabewon, gPandes modifics Qges nas &x-
preSSSés de arte,; pas rem sempra implicese
do em Sev progrossc.

Parsdozalmente, o aproveitauss
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%o © emprego das rigwsees do conhecimento
eient{ficb importaram, por vezes, em fator
de deeadaneis para a arte d@® pinturs, pelo
neno8 durante algum +empce -

Acreditemos que em certas ;po-
v 8¢ fez arte da walor, apesar da utili-
zag20 de tanta erudiqgo cientificas

Ja no 8c:ule ITY KoeCoy ©  greagzo
Plinlo respcasabiliszava o  eoriguesinent:
dos recursos da cor como fator de decadsn-
iz da pintura dequels epoca. Digia ele que
%sem somente quatro cores Apeles & outros
#xecutaram otras imoriais. Hoje a India nos
msnda o limo de seus rios, o sengue de seus
dr&ggea e de seus elefantes, jg n8o . S8 ¢l
i maig cbras mestrag”,

Como apte conta com irntensidsde
de sentimentc como #uz principal wheria
srima, nao A complexidade da equipag&ntéi
nica que determine sew progresso, tanto na
quantidade como na qualidade, Apssar de

~ 2l ~ L
nac poder garantir o contrario, nao estou
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bem certo se o grande Miguel Angelo, dis-ﬁ
pondo de material e dos recursos mais apesjn
feiqoadoé'que hoje possuimos, teria faito'ﬁ
obra mélhbr, no sentido de sua oapaeidﬁde'?
criadora. ' ' ]

0 progresso técnico sémpre velo
em fungao da ;spresentaqao mais exate d-a
c0ifat, no sentido de verossimilhanga, mes
raramente ditada por uma necessidade ex-
pressivao

Dispondo de équipagem muito me-=
nos numerosa para'repreéentar a8 ccisas da
natureza, nao contandc com & infinite va=
riedade de pigmentos colorantes que hoje
dispomos, era natural que o artista em o-
pocas remotas tivesse langado méo do con-
torno monocromico como expressac de suas -
ideiaé; praticando assim obra de desenho,

~ Como sendo elemento inexistente

na natureza; o trago levava o artista g de
senvolver sua capacidade inventive, condu-

zindo-a assim ao processgo criador.
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.Bepositérias dos mais antigos
vest{gioa da pintura, as cavernas prehis-
toricas sustentam em seus muros os documen=
tos dos primeiros caminhos gue_o ﬁomem. ene
veredou ao fazer pintura. Nessas pinturas,
corio e sabe, g8 cores utilizadas sram o
prétc e ¢ vermelho, obedecendo suas feitu =
ra¥ a um procedimento mais do desenhistico
do que do pictérico prapriamenteo

Toda pintura do antigo Egito con
sistia em desenhos de linhas e cores,  em
gque as figuras eram delicicsamente contor-
nadas nums perfeigac caligrafics, pois com
efeito, desenho & escrita confundiam-se nas
decoraqses murais de seus templicos, tumbas &
aareéfagoqo .

Toda composiqgo era feita em :é
timo bi-dimensional pois que a sensagao de
profundidade real ainda nac era expressa=
da devido ao desconhecimento de perspecti=
va. Procuravam dar alguma profundidade de-

Senhando perf{s que se sucediam num espaga-
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mento equidistante,mas sem reduqa'o de
nho des figures do fundo em relagao as
frente,criendc assim um processo que atens
dia as suzs necessidedes eipressivas, -

Igualmente, nas demais civili
qges do antigo Oriente, o fent eno se Pro=
cessou, tendo as expressoes de arte dos p;

vos da Ass{ria9 Caldeia, Ba.bi].r‘:i‘r1.’1.s.'g Persia

etc., atingido a um alto grau de aperfeig
amento dentro dos limitados conhecimentos
cientificos gue possuiam em relagao & nés.;
Embora nos gregos jg se encon=-
trasse cogitacoes ds representar terceira
dimensao atraves de alpuns conhecimentos
de ciencia perspectiva, era no gontcrno 11
near gue suz arte encontrava o meio de ex-
pressar, nao se podendo evaliar bem do seu
emprago na pintura pois que dela nao nog |
restam docunentos representatives, -ando r
mais_atravée das dacoraqgas praticadas em
vasos e utensilios que oS conhecemos como f

pintores.

Se bem que subordinados & forma
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decorativa de execquo, podeﬁos notar nas
pinturas de suas ceramicas, o quanto de re-
curso expressivo conseguiam imprimir em suas
realizaqgea atraves da linha contornante e
no registro dos detalhes interiores.

Na Chine e Japgo, quasi desneces
sério se torna dizer da importancia que &
linha desempenhou ¢ desempenhs em suas ex-
pressges de pintura. T3do © ccder de expres
- sar sentimentos atraves do trago & pesto em

prova por estas duas civilizaqges Orientais,

@ -3
indo ate o seu recurso maximc. Para eles &

inha constitue - base e o sangue vital de
sua erte, a um tempo vigorosa e del.cada,sen
sivel e confidente.,

C pincel, meterial gue permite
maicr desenbarago e fidelidade, e invaria-
velmente empregado ncs seus desenhos e pinfll_
rag, ‘e seu contrdle & o primeiro est;gio na
sducacac de seus artistas. Percy V. Brads-
hsw, em seu livro The Megic of Line, tratan
do da arte da China e Jap;o diz que Martis-~
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tas orientais nunca desenham da natureza;
Sles observam e memorisam seus assuntos, pe
netrando em seu espirito e essencia. Rles
desejariam viver como érvores, flores, pés—
saros ou insetcs para absorver a esséncis
do objetc que desejam desenhar. i

Na Idade Médiag e nos manuseri-
tos b{hlicoso psalmos e livros escritos por
morges e ilustrados por artista que encon-
tramos os documentos mals caracteristicosda
arte desta época. Ne. maior parte de seus ma
nuseritos ilustrades, suas pgginas possuiam
luninosidade de vidros colorides e & rique-
se dos seus diferentes tipos de letras ocom
iniciais c&prichosameﬁte decoradas sServiran
ate hoje de fonte de inspiregao inesgotavel
para desenhistas e tipSgrafcso
A maioris das ilustraqges desse.

epoca sao da vida social contemporanea,e do
_ponto de vista da qualidade da linha sao de
maicr interesse arqueolégico do que prapri-

amente artistico. Independente de nao apre=
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tarem grande valor como arte, e ainda atra-
ves do trago, que procuravam expressar-se.

Atribufk—sé ao cristianismo do-
minanté a fesponsabilidade dessa decad;hcia,
" pelo enclausuramento 1imitativo que  essa
doutrina impos aos artistas daquela  epoce,
enquadrande sua arte em simbolos & conven-
gaes-necassgrias as expressoes dos objeti-
vos cristaoss.

A rbaqao partiu da Italia. Libe-
rado das influencias bisantiras que  haviam
atingido seus antecessores como em Cimabue,
seu mestre, Giottc aparece como o primeiro
pintor modernoc. Bm lugar de figuras  chatas
dos perscnagens sagrados, a presenga do vo=-
lune e sensagao espacial 580 o8 primeiros ves
tigios do naturalismo. Bste volume e sensa-
qu espacial, entretanto, estao ainda longe
da representagao do espago real, tratando-se
de uma atmosfera especialmente criada pares a
pintura. Permanece ainda o acabado do
desenho, pois a preocupaqgo do contorno pre

) # ol 1 -
ciso so desaparecera sob o cromatismo lumi-
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noso que mais tarde surgiria.

A Renascenga é, ne entanto, na
entrada do Seculo XV, o acontecimento que
viria determinar as diretrizes do que hoje
chemamos pinture. Com ela apareceram pars

o8 artistas as descoberitas do acervoe cientl

—

fico que virieam constituir a queda da inven |

L Lo
gao expressiva em substituigaoc ao  recursc

intelectual representativo.
0 intento de representar o real
z el ;
visivel em toda sus aparencie desencedeises |

- i, .
cogitagees de perspectiva, anatomia,e o es- |

N

- [
t.do de todos os fencmenos fisicos response

-, L _
veis pela nossa visao ocular implicando tem

bem na analise dc objeto em si a fimde mais

exatamente o representar.

A linha contornante, presente ss
L : antericres realizaqges pictéricas,dissolvem
! se com Leonardo, penetrando nas sombras do
l seu Chiaro-écurou

Reagindo ao scademicismo dos Car

rache, Caravagio, da mais um impulso na ro-
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da do nmaturalismo, indo, de Napoles, influ-
enciar toda a .Mopa, dendo lugar ao apare-
cimente da pinture de Rubens;, Rembrandt e
Zurdaran.

O Realismo espanhol, com seu cli

max em Velasquez, no seculo XViI, ¢ eainde
ume consequencis da arte de Caravagis.
Ja af o desento perisu sua apa-
rencia vis{vcl9 serdo determinadc pelo 1limi
t® virtual do encontrc de dois planos  gque
possuiam luz, cor e valor.

Do barroco 20 rococé,seguindo—sc
a reaqgo necmclgssica, dec romantismo &o res
lismo a preccupaqgo foi; sempre paralelamen
te 8 estes movimentos eatéticos, a de repre
sentar com maior naturslidade.

Apés 8 exploraggo total e culmi-
nancia do ampr;go de conhecimentos ciantfﬁi
cos a servigo da representageo naturalista,
e. pintura voltou-se para os princ{pios de
onde partira, retomando o caminho iniciado,

implicando #sse scontecimentc, como  vere-
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mos, na queda sucessiva dos conceitos que
regiam a boa norma pictSrica naturalista.

A perspectiva real,a exatidao da
cor dos objetos, & ilusao da mat;ria, a ilu
sao do espago, a justeza das proporqaes ana
tomicas e o acabado do desenho, todos estes
requisitos ruiram sob os acontecimentos que
viriam nortear a busca das verdadeiras ne-
cessidades da pintura atual, restabelecendo
~-lhes os verdadeiros conceitose

Foi atraves do impressionismo,mo
vimento desencadeador, que os primeiros gol
pes foram desferidos. Nao foi porém o im=~
pressionisme a base sobre a qual se recons-
truiria. Ble representou um papel 1ibéradon
a porta por onde desfilariam os desvastado-
res da estrada a percorrer. A destruigao por
®le praticada em alguns conceitos naturalis
tas, o detalhe acabado, & materia e a exati
daoc da cor dos objetos, representou, contu-
do, um grande pesso.

£ na figura de Cezene, na sua
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antecipaq;o e descobertas futuras, Qua 0 na-
turalismo foi conceitualmente atacado e en-
fraquecido. Com linhas e planos, atraves da
cor, oonstroi o mmdo pictérice onde o qua="
dro encontrars sus atmosfera especial.

0 objeto representado nac vale
mais como reminiscencia de seu papel na resa-
lidade exterior, mas sim como reaiidade pléﬁ
tica pela maneira como e tratado.

Em Geuguin, no seu desejo de cir
cunscrever a imagem ao plano, foi o que a=

- bertamente restabeleceu, com contornos pe-
sados, o uso da forma desenhada, aproximan-
do-se das formas de raaligaqgo da  pintura
primitiva, onde iz colher ensinamentos.

Fornecendo os elementos com que
os fauves constituiriam sua técnica, 4 Van
Gogh que, atraves das cores puras e do line=-
arismo contornante langa as bases do fauvis
mo. A tecnica de Van Gogh, aliés, fundamen-
te=se, atrav‘a da Sua maneira de pincelar,

ST .
num procedimento desenhistico, pois como em
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seus desenhos, sus pinturs & obtida por me=
io de bgstges, pontos e contornos, num ver-
dadeiro achuriado multicor.

Toulouse la.trec, sxcelente de-
senhista, além de ter langadc mao do cartasg;
meio em gue ¢ gralismc representa elemento
importante, em sus pintura; & procura de
forma nunce desprezou o elementc linear pa-
ra sua express;oo

£ no entanto, impulsionadoss'gfi
lo-desejo de libertagao dos vicios deixados
pela prétz‘.ca de ums pinture convenciocnal que
um grupo recorre a fontes mais puras deé ins
piraqgoD serdo sntre ase expressges de arte
de alpwns povos primitivos que encontraraca

puresa procurada.

Sso eias as esculturas e artes
preticadas pelas civilizaqges aa ﬂfrica,ro-
linesia, India, Antige Bgito, Antigo Orien-
te e © per{odo arcaico Grego. A arte ociden
tal e civilizada val buscar nas culturaspri

mitivas ainds neo intoxicadas pels malicia
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do artificialismc erudito, c sentido do de-
senhs na express.o da forms, como preéi;:ﬁ'
alsmento roconétzutor. Vi basear e organi
zar sua oxprus;o de pintura mais na acent;.:
agao do deserho do que na representaqzc ii=
teral, apresentando efeitos de formas, qua=-
lidsdes de lirha e superficie, ccmbinagoes
de massas, elementos gue aguelas antipas es
cultures prinitivas possulam. Nac =~ somente
servindc de elemento reorganizsdor, o espi=-
rite de formm e prosursde e registrade pelo
contorro delimitative sm quasi todas as cor
rertes seteticas aparecides do infoio déste
saculc pere o, principeimente nc cubisme,
eszola que determinou grandes mpdificaQSas

no ramo de pintura atuai, "= “arme e - “eds
por um jogo -de lirhas, ds cwvas, engulos ,
num patente 88forgo de sbstragao doc objeto
pela hegemoris do desernho" (1.Pedrosa). y

’ N i
Com sua caracteristica de colsa

’ -~
criada, pels inexistencia rezl na netureza,

o trago, na pintura, fol buscado como um

f)ﬁ#?"‘ﬁ |
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forte elemento de expressao anti-natural,re
presentando um grande valor plastico-cria=-
dor.

Sua presencga, pode-se dizer, sen
excqud acs;principais movimentos que nor=
tearam os destinos de nossa pintura, 6 fa-
cilmente constatavel, recorrendo-se as o=

bras de pintura represhntativas de cada um.




i
|
L

=52
2 /7! M ;
/
ccncmsao e

¥ s

Tendo servido

cessidades expressivas do homem, o desenl:

i
I
e inicio as ne-

-
manteve sua” importancia como meio criador,
firmendo~-se no seuiconeeito de coisa pura

- . 3 3 g
e permanente, fonte e melo imprescidivel a

todas as cogitangs de forma, fornecendo ¢

meio essencial como melhor corresvondente ao
pensamento e oompraansgo humane.. Dele se a-
fustaram e a ele retornaram. lanteve-se pu-
ro e verdadeiro como a sabedoria de um pro-
vérbio. Participou e particips em todas &as
expressses plﬁsticas sem que sua existgnci&
contudo, perdesse o recurso préprio “como
meio de eXpressEo,

[0 Tt cuin ool

\

Can Trdet et






ILUSTRAGCOES

1 — Desenho do desenhista
9 —— Desenho do pintor
3 _— Desenho do escultor

4 — Besenho pictérico
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