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F. Pacheco da Rocha T

INTRODUGZAO

Ensinar Pintura, hoje em dia, nao e _obra facil; si
porem o ensino e de carater oflcial entao as dlflculda
des aumentam; quando, no entantgq, alem de oficial,se tra
ta de Estabele01mento unlver51tarlo, af a complexidade
e total...

Contrariamente ao que ocorreu no Oriente, nunca se¢
chegou, ,no mundo ocidental, a sistematizar o énsino teo
rico- pratlco das artes plastlcas, apesar da codlflcaqao
tentada por Leonardo da Vinci e outros, no Renascimento
italiano e apob este, Foi pena que se tenha deixado in
terromper o curso da obra engetada pelos Mestres rgnas-
centistas com tanta clarividencia; essa_interrupcao re
tardou, no mundo moderno, a 51stematlzagao do ensino ar
tistico que, so mgis tarde, voltou a ser reconstltulda,
na Franga. Foi a? onde mais longe ja se conseguiu che-
gar; contudo, apesar do grande esforqo desenvolvido, nao
se logrou alcangar um resultado acabado e definltlvoo -
Houve um momento em que, cristalizando-se, aquela siste
matizagao tomou forma unfgona - a do chamado academlgmo
- perdendo a translucidez em favor da opacidade dogmati
ca dos conceitog. E estagou no impasse...

Nem outra € a situagao do ensino oficial da Pintu-
ra em nosso meio - heranga que é do sistema aludido. -
Herdamos da Franga, ou antes, importamos da Fran§ao sis
tema de ensino de artes plastlcas e herdamo-lo, forgoso
e dlze lo, naquela 51tuagao de impasse, quando, na Fran
¢a, ja& se marcava passo a procura de uma saida nova,vis
lumbrada afinal na eclosao do ¢iclo revolucionario mo=
derno, hoje quasi centenario, a contar das suas primei-
ras manifestagoes (Romantismo, Realismo, etc.).

Laborando, desde 1945, no cargo de Assistente de En
sino da 22 cadeira de Pintura desta Escola, muito nos
tem valido a experiéncia no sentido de confirmar, dia a
dia, a realidade do-que acaba de ser afirmado. Ja an-
tes -~ fazem dois anos - em Tése apresentada para Concur
so a Docéncia-Livre de Pintura, nesta mesma Escola,tive
mos ocasiao de tratar das mesmas questoes, embora de ma-
neira mais generalizada; porem ficou faltando uma anall
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se mais profunda que, no referido trabalho, nao cabia
efetuar. De qualquer modo, ,provam-no os fatos, vgleu a
apresentagao daquela Tesg ja que por ela, nao 'so ,os
veio atribuida a aprovaqao, como ainda nos foi possivel
acompanhar e julgar uma serie de fatos, quer no terre-
no dldatico ou administrativo, ocorridos na Escolatkala
ate hoje; fatos esses que, em grande parte, so tém con-
firmadg os termos da aludida Tese (1). Isto, quando meg
nos, da para fazer crescer a certeza de que a ' causa e
boa e vale combater por ela...

(1) - movimentos pro-Reforma; movimentgs pre- -estudo da

Arte Colonial Brasilelra° conferéncias sobre Pin-
tura no Brasil; entrada do "Aleigadinho" na Escola Na-
cional de Belas Artes da U.B., etc..
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O ENSINO DA PINTURA NA FRANGA;
do infcio até a instituigao da Academia Real.

O ensino oficial da Pintura no Brasil foi-nos tra-
zido por um grupo de professores, para tanto contrata-
dos e que constituiram a conhecida Missao Artistica de
1816. Chefiava a dita Missao Joaquim Lebreton, ex-dia-
cono, antigo funcionarlo do Ministerio do Interlor, on-
de dirigira a Segao de Museus, Conservatorios e Biblio-
tecas.

Convém assinalar a posiggo bastante curiosa que as
sume - do ponto de vista historico - a personalidade de
Lebreton, ja que, mais adiante haveremos de forgosamen-
te, voltar ao cujo, quando tratarmos da questao da Mis-
saoe Ele marcou, na Franga, o fecho definitivo de uma
serie de acontecimentos que assinalaram o termino de uma
grande epoca no _ensino da Pintura por la, sua vinda ao
Brasil, consequencia, em grande parte, do desfecho da-
queles acontecimentos, veio marcar a abertura de uma no
va e prolongada fase no ensino da Pintura tambem, mas,
contrariando o decurso natural dos fgtos - e al esta um
dos aspetos mui discutiveis na questao da Missao - vinha
Lebreton representando e transportando para a, nova Ter-
ra o pensamento grtistico de uma esfera qug ja nao mais
prevalecia por la, conforme passaremos a ver dentro de
pouco. Mas, antes disso, convem deixar dito 'com mais
clareza: O comportamento mental de Lebreton - encarado
ainda no seu meio e _na sua época, a Franga do sec. XIX
- nao exprime tao somente umg atitude pessoal; ao con-
trarlo, representa a expressao pessoal do pensamento am
biente, fruto da inquietagao continua que agitava os ho
mens dé cultura da epoca, notgdamente os de cultura ar-
tistica; e essa inquietagao ja vinha de longe, no tem-
po, crescendo e se avolumando. Lebreton foi, sem duvi-
da, homem forte de vontade e bem dotado na inteligencia
das coisas; e nem tambem teria sido casual a chefia que
ocupou na dita Missao. Si a constituigao da, mesma foi
acidental, a escolha do seu nome, para chefia-la foi,go
contrarlo, consequéncia logica e 1nev1tave1. de uma se-
rie de fatos verificados na ocasiao, em Paris. Decidi-
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do que fora contratar-se a Missao, a primeira_ decorren—
cia implicava na escolha de um chefe capaz, nao so -de
conduzi-la aos seus objetivos, como ainda de garantir-
lhe o éxito com o brilho de um grande prestigio. Tal
chefe, naguele momento, em Paris, nao poderia ter sido
outro sinao o escolhido; homem de fama, com larga folha
de servigos junto as Artes na Franga, ex-Secretario- per
petuo do Instituto, dezenove anos de lutas, comprometi-
do em Politica, detestado por David... E a escolha do
seu ngme ocorreu justamente no instante em que, venci—
do, ja comegava por amargar os duros dias de uma derro-
ta definitiva; s¢ achava Lebreton batido, joelho em ter
ra, como homem publlco, politico ou como representante
de uma classe qug ate entao dominara., E'importante as-
sinalar e deter este ultlmo topico, ja que a ele volta-
remos, quando for ocasiao de tratar do ensino-da Pintu-
ra no Brasil,

Vamos pois, e primeiramente, ao ensino da Plntura
ng Franga., Remontemos o curso da Historia, que longe
vao as raizes da coisa.-

A PRINCIPIO, ERA O MESTRE E O MESTRE ENSINAVA AO
pIscfPuLo AQUILO QUE LHE ERA DADO SABER SOBRE AS BELAS
COISAS DA ARTE.

O aprendiz, degde cedo, na tenra idade, era entre-
gue ao Mestre que dele cuidava, para ensinar-lhe o ofi-
cio de uma Arte. Assim foi feitg em toda" ‘Buropa e du-
rante muito tempo. Mas nao se va pensar que se tratava
apenas de uma incumbéncia comum o encargo tomado por um
Mestre ao aceitar um-aprendiz; nao! o negocio era ao
sério e responsabilidades havia para assumir de parte a
parte. No comum das vezes, era o rapaszinho, ;a que bem
dotado, cQnduzido pela mao do pai, tutor, vigario ou res
ponsavel a oficina do Mestre com o qual se contratava -
preto no branco - o-encargo de "ensinar ao dito a pro-
fissao da,arte de pintar", Vale a pena dlscorrertmlpou
co mais sobre isto, nao so pelo pitoresco da coisa como
t ambem pelo que transparece do modo como :se entendiam
as questoes da Arte naqueles tempos. _

Contratadas as obrag, a construgao do Palacio, Mgs
teiro ou Catedral -, que €sse era o campo de laboraqao
art{sticg por excelen01a, no largo periodo, advindo da
unificagao espiritual alcangada na Idade—Medla - contra
tadas as obras, trangportavam-se Mestres e Artifices ao
local das mesmas e la instalavam as suas grandes ofici-
nas. Eram anos e anos de trabalho, nem sempre constan-
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te, dgdas as ?lutuaqops da_economia patronal, acarretan
do, ,pao raro, as para¢1zagoes ou delongas que alteravam
o ritmo construtivo; tambem, por outro lado,pressa gran
de em acabar nao ocorria, querendo-se antes obra fimme,
bem assentada e que durasse...

Era ali, nas oficinas, que ia o, jovem iricjiar o
aprendizado da Arte scolhida“ e ali ficava 2le ,as cau
telas do Mestre que o vestia ihe dandg mais a- casa a co
mida, a manua lo a recados e, a frmﬁuﬂn01a, umas paulaw
toadas, nao fosse o gajo a perdsr-se em coisa atoa...
Do contrato, rezavam mais as regponsabilidades e prazos
previstos e ate mesmo as rescisoes & ressarcir de pre
Ju1ZOS.

Temos a mao, 2 vale a pena cita- lo, um belo exem-
plo de contrato dessa natureza que bem mostra o espiri-
to do negocio. E de 1589, em Portugal, guando o Licen-
ciado_Antonio Guedes, vigario da Maia (Igrﬁja de Santo
Estévao ‘da Maia, no Porto) leva o sobrlﬂho para apren-
der pintura com o pintor Gongalo Guedes, seu parente; -
lavrado nas notas do tabeliao Diogo de Morais, livro do
ano de 1589, a fls, 9 v¢, diz o contrato (1): ¢

- qu no dia 25 Qe sstembro de 1589, na cidade
de Lamego, etc., compareceu Gongalo uuedes,plﬂtor e dis
se que e"tava contratade com o Licenciado Antonio Gus-
des, v1garlo da Maia, para ensinar & arte da pintura a
Crist tovao, seu sobrinho ¢ dar-lho ensinade em cinco anos,
etc.; que ele, Gongalo, se alrlgou a dar-lhe  ensinado
em cinco anos, etc.; disse mais, Gongalo Guedes,ser pin
tor 2 "sabe e emtemde da dita arte de pimtura®", compro-
metendo-se a, nos cinco anos, mostrar-lhe tudo o que
ele, G2 Guedes, sabs e entende da dita arte, etc.; que
o dito Cristovao sera obrigado a, fora da arte da pintu
ra, levar as cartas que ele G$ Guedes mandar, etc.; e
que, fugindo-lhe o iito Cristovao & indo-se de sua casa,
etc., o Licenciado Antonio Guedes, sera obrigado a fa-
zé-lo tornar a casa de GS Gued@s, vtco, e que, com es-
tas rond1QOes e obrigagoes, etc., se obrigava 2 a;r -1ho
ensinado "no dito tempo de cinco anos na dita arte e of1i
cio da pintura", etc. e tal,

o]

"'S
+

>

de Lamego" - Virgilio Correia - Impren-
ersidade - Coimbra - 1923.
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Era assim; e al duas coisas interessa observar: —
I - a seriedade com que eram estabelecidos a-
queles contratos;

IT -~ a simples, mas Justa compreensao do feno-
mgno artistico, envolvendo o conceito da
nao dissociagao do mesmo. Ensinar "a di-
ta arte e oficio da pintura”; o of{cio .0
"metier™, a tecnica, isto e, a parte pro-
prlamente en31nave1 da arte sobre que as-

senta a formagao do Artista.

E gssim f01, durante muito tempo, nao s6 em' Portu-
gal, -Italia, Franga, Egpanha, mas em toda Europa. Na
Franga, durante uns tres seculos talvez, foi agsim; di-
reito, privilégio das Corporagoes que dele, so muito
mais tarde e nao sem luta, abriram mao.-

Foi, nos principios do século XVII que se verifi-
cou na Franga o inicio_do movimento que viria, mais tar
de, modificar a 51tuaqao dos Artistas e dar, em conse-
quencia, a organizagao do ensino da Plntura nos moldes
de-Academia. :

As Gbrporaqoes, que antes haviam arrebatado dos mon
jes a quasi exclusividade do ensino das Artes,chegaram,
seéculos depois, a identica p051gao de monopollo e dogma
tismo. Enfelxanéo, cada vez mais, em seus Regimentos,a
livre ,iniciativa, acabaram tomando 9 aspeto antipatico
dos circulos _estanques. Em consequenc1a, foi-se conden
sando a reagao que, avolumada, constituiu, mais tarde o
movimento que haveria de combaté-las e vence las, como
veremos adiante. Foi a luta dos individuos de pensar
independente contra os "nao pode" e os M"devera com que
as Corporagoes, no afan de defender os direitos de seus
filiados, de seus Regulamentos, asfixiavam a liberdade
de iniciativa e empreendimentoa Surgiram assim os Ar-
tistas Livres a cuja iniciativa se deve a- criagao de Aca
demias e Escolas em quasi toda Europa (1).

(1) - na Italia, onde o movimento e a luta, anteriores

aos da Franga, foram mais intensos, um dos pionei
ros foi Muzziano que tentou fundar uma Academia, so ven
cendo ajudado por Barucci que, para tanto, obteve do Pa-
pa Xigto V uma bula de autorizagaoo Mais ou, meEnos por
essa epoca Leonardo da Vinci organizava tambem, em Flo-
renga, uma Academia de Desenho, enquanto osCarracci fa-
ziam 0 mesmo.
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Mas a questao - convém frisar - nao se cingia a is
S0; outras caysas vinham ¢oncorrendo para a inquietagao
dos meios artisticos, tal, para exemplo,a acentuagao do
intercambio artistico entre a Italia de um lado e a Fran

a, Inglaterra, Palses Baixos e a Ibéria, de outro. An

avam ja e, com frequéncia, na bagagem dos nobres os qua
dros e esculturas. Eram obras de arte italiana que,dia
a dia, vinham aparecepndo, presentes ou encomendas de no
bre a nobre, quando nao vinham mesmo como a mercadgria
artistica, vendavel, que os Artistas Livres da  Italia
mandavam ou traziam éles mesmos; sim, porque, além das
obras de arte,  comegavam eles a surglr na Franga, cada
vez em maior numero, flamengos e italianos principalmen
tea

Da inquietagao e entusiasmo consequentes a todos
esses fatos, enquanto por um lado definhava a vida das
Corporagoes, por outro comegavam a formar-se nucleos no
vos de Artistas Livres, como o de Fontainebleau que em
pouco atingia os foros de uma pequena Academia (1. —
Mais frequentes se torngvam as viagens a Roma e mais in
tenso o intercambio artistico na Europa. O Humanismo,
por um lado, espicagando a atividade intelectual, moti-
vando a especulagao intensiva, acentuando a necessidade
de uma dlscipllna cultural; por outro lado, o contacto
mais e mais estreito com gs obras de arte 1tallana ro-
mana, com a estatuaria classica; o estudo mais intenso
dos Mestres rengscentistas, comegagvam a exigir a siste-
matlzaqao da analise, a codificagao das teorjas, a dedun
¢go das leis que regem os fenomenos da criagao e produ
¢ao da obra de arte., Dilatavam-se portanto os ,(limites
do simples artezanato, avangava-se alem da modéstia do
aprendizado do oficio, exigia-se mais do que a simples
habilidade manual do emplrlsmo das Corporagoes; Jja se
queria mais do que o artifice...

Foi nessa atmosfera que veio surgir o estabeleci—
mento da primeira Academia Livre de Pintura e de Escul-
tura, Originou-se essa Academia do atelier de Simon
Vouet, protegido de Luis XIII e que, por muito tempo ha

(1) - Trabalhavam nésse nucleo de Fontainebleau: - J.

Goujon, Primatice, Serlio, Rosso, Philippe Delor-
me e muitos outros; e nao se trataya apenad' de Pintura,
mas compreendia Escultura, Decoragao, Pintura a oleo,
afresco, etc..



e e - e ksl B e R o B _e -

14 0 Ensino da Pintura

via permanecido na Italia. Regressando a Franga e ain-
da sob a protegao do Rei, Vouet instalou-se no Louvre,
com %rande € movimentado atelier para onde foram logo

atraidos inumeros Artistas jovens. Foi, dentre éstes,
que se destacou Charles Lebrun, talentosg ¢ insinuante,
a cuja iniciativa se deve a transformagao do atelier de
Simon Vouet em Académia Livre de Pintura e Escultura, a
qual, ' de certo modo, ainda era uma grande e forte Corpo
ragao, divorciada e independente das demais,

Dentre as primeiras iniciativas dessa Academia,con
ta-se a instalagao da Es¢ola de Desenho do Natural, on-
de aparece o estudo do nu que muito contribuiu para en-
tusiasmar os meios artisticos.

Habilidoso e perspicaz = que tal era Lebrun - apro
veitou-se dos sucessos alcangados e com mais - _um passo
conseguia do Conselho de Estado a oficializagao da Aca-
demia Livre que, em Janeiro ou Fevereiro de 1648, passa
va a ser Academia Real de Pintura e Escultura "dans la-
quelle la’ jeunesse et les estudiants seront receéus,pour
dessigner, et profiter des legons quy se feront,en pay-
ant toutes les semaineg, ce quy se donne ordinairement
pour entretenir le modele, gqui sera mis en attitude par
ltAncien qui sera de mois;..." (1). Foi aclamado Presi
dente Perpetuo Martin Charmois, conselheiro da Coroa
que, junto a mesma havia sido o principal esteio de Le-
brun° para 12 Diretor de Ensino, Charles Lebrun e mais
12 membross todos Artistas, que se rgvezavam mensalmen-
te na orientagao do ensino, na diregac da aula do nu,
etc.., Tinha a Academia o pr1v1legio do ensino artisti-
co; e, embora, na luta de libertagaoc travada pelos Ar-
tistas Livres contra as Corporagoes, continuassem sur-
gindo os Mateliers livres™, o ensino nos mesmos era to-
davia regulado pela Academia Real de o¢ujo beneplacito
dependia, inclusive a escolha dos seus Diretores.

Um altimo esforgo foi ainda empreendido pelas Cor-
poragoes tentando s sobrevivéncia. Foi quando os der-
radeiros Mestres, aproveitando-se de uma fase de difi-
culcades da Academia, nos seus primeiros anos, das que=-
relas surgidas entre Lebrun e o velho S. Voyet, e ainda
das divergéncias entre o Parlamento e a Coroa, plelteaw
ram daquele a fundagao de uma Academia de S. Lucas que
reuniria todas as Corporagoes antigas. A coisa foi fei

(1) - Do decreto real de oficializacgao da Academia.

e A8 s
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@ Simon Vouet aclamado nPrincipe da Academia de Sao
gas".,

. Mas, si por um lado, a Academia Real que, tendo per
do a subvengao inicial, entrava em crise economica,
ugentando os alunos’ com a necessidade de cobranga de
xas, diplomas, etc., a Academia de S. Lucas, por sua
vez, entrava tambem em crise, mas aqui, de ordem didati
s ja que os velhos artifices nao conseguiam lev&ravan
um ensino em bases novas e acima da sua experiencia°
i quando ¢ Parlamento, interferindo na questao,- deter
minou a fusao_das duas Academias (1652).

: Essa fus3o todavia nao exprimia a pacificagao to-
tal; ao contrario, fez acirrar mais ainda as divergén-
as entre os Mestres e Artistas Livres. Finalmente le-
u a melhor a Academia Real e a coisa sé deu assim: -~
arles Lebrun homem astuto e combativo, sempre apoia-
na Polltica conseguiu em 1655 uma reforma nos Esta-
butos da Academla que, na pratlea dissolvia a fusao an
rior e dava a Academla Real, e somente a esta, o pri-
vilegio do ensino, pensao para pagamento de professores
e outras tantas regallas, enquanto assestava os derra-
‘deiros golpes nos Mestres com a extlnqao das Cartas de
Mestria, alem de outras restrigoes. Até que, em 1663,
foram promulgados novos Estatutos para a Academia Real
determinando oficialmente a separagao. Esta assim termi
‘nada a pendenga.

Porém com isto ficava também assentado o divgreio
eéntre a Arte e o ‘Metié,, o que-yvale dizer, a cisao do
fenomeno artistico com-a separagao entre a Arte e a Tec
nica; e e éste o ponto a que mais nos interessa che-—
gar. Vejames porque: -

No sistema Corporativo, sob_as maos _dos Mes res,
nao se havia chegado a dissociagao do fenomeno argisti-
co, Mo contrario, firmados numa justa compreensao da

- coisa, os Mestres sabiam bem onde cologar as questoes
do que era propriamente tecnico, do oficio, e ,as do que
era art{st:.c:o° Sabiam os Mestres que sob a forma.expres
siva de toda obra de arte esta o seu lastro técnico so-
bre o qual ela agsenta. Sabiam que era preciso "domi-
nar primeiro a Tecnica para chegar a Arte" ou que "a Ar
te comega depois que esta resolvido o problema técnico®
(1), Sabiam que era preciso aprender a "fazer a coisa,

(1) - Pensamento de Franz Boas € outros.
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com habilidade e perfeigao, para durar muito", e sabiam
tambem que "melhor se aprendia erg fazendo". A expres-
sao usada no contrato de ensino ja anteriormente citado
e bem uma prova désse modo de encarar as coisas da Arte
pelos antigos Mestres: "... dar-lho ensinado na dita ar
te e oficio da pintura". Era o ensino tecnico, direto
e "Centralizado".

No sistema Acadgmico, deu-se o contrarlo, estabe-
leceu-se a dissociagao, separando-se a Técnica_do res-
tante. Fol-se entao perdendo aquela justa nogao do equi
librio existente no fenomeno artistico, a nogao de sua
integridade e descambou-se para o primado da "expressao"
- aspeto final e exterior da obra de¢ arte - com detri-
mento do seu lastro material, isto e, a Tecpnic¢a. Dai,
mais um passo, caminhava-se para a teorizaqao, para a
e speculagao das leis da Arte e, com ela, das teorias do
ensino, menosprezando-se cada vez mais a antiga "Mes-
tria®. Foi o caminho para a decadéncia da Tecnica e,de
certo modo, para a pletora amadorista dos dias atuais.

Caminhou pois o ensino argistico para o rumo da te
orizagao, para o campo doutrinario, sem lastro tecnlco
poderoso, como ocorria outrora, e, por fim, tomou,ka for
ma "Descentrallzada“ que ainda hoje mantem e que e a ca
racterlstlca mais nitida do engino aﬂadem100° nasceu,
alias, com &ste, conforme se ve do proprio decreto de
oficializagao da Academia Real: - ".., qul sera mis en
attitude par l'ancien qui sera de mois...". Com isto,
promulgava-se a sentenga condenatoria do "Mestre"  uni-
€Q, centro de todo o ensinamento, de toda a formaqao do
jovem Artista; conforme havia ocorrido ate entao, aplal
navam-se as prerrogativas do ensino centralizado, cujas
responsabilidades passavam a ser distribuidas, dividi-
das. Com a posterior e frequente criagao de novos Cur-
sos ou Cadeiras (Arquitetura, Perspectiva, Geometria,
Anatomia, etc.) foi-se firmando e ampliando o critério
da Descentralizagao didatica sob cuja egide ainda hoje
permanecemos.,

Agsim foi instituido o engino sistematico das Ar-
tes plastlcas na Franca; Academlco, sob o primado da
disgociagao do fenomenohartlatlco (subentendendo a_sepa
ragao entre arte e-metie; arte e tecnica, expressao e
tecnica), Descentrallzado e Analit icg. A par do ensino
pratlco, passou=se - tambem a elaboraqao da doutrina peda
gogica, a codlficaqao das regras, as bases teorlcas do
sistema em preparagao. Instltulramwﬁeas"Conferenclas“
que eram publicas, uma por mes, com assisteéncia obriga-
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toria dos alunos. Mas - e importante ressaltar éste de
talhe - sobre que assuntos, sobre que temas versavam es-
sas Conferéncias? eram, quasi sem excegao, trabalhos de
nr{tlca ‘onde se procedia a analise das obras de arte
célebres, nao raro, ou melhor, sempre- que possivel,dian
te da propria obra’ (1). Em consequeéncia deésse traba—-
'lho cedo a Academia comegava a estabelecer as bases es
.tetlcas da sua doutrina, chegando a instituir as chama-
- das "Tables des preceptes" onde, com justeza quasi mate
matica se determinavam os preceitos para o_uSo correto
da cor; da linha; do claro-escuro, expressao, formas,
proporqoes, etc.. 2

Contudo, ao atingirem ésse grau de progresso, nao
. Se deram ainda os franceses-por satisfeitos. Roma que
" era a capital da Arte, ganhava mais ainda em atrativo e
" prestigio perante o olhar dos franceses. E que a Aca-
demia comegava nao apenas a elaborar uma doutring peda-
' gogica qualquer, mas a elaborar a doutrina pedagogica do
Classico, do Greco-romano, do Antigo; e Roma era a capi
tal do Antigo. Instituiu-se entao, ou melhor, transfor
mou-se o antigo Premio Real (Prix Royal) em Grande Pre-
mio de Roma (Grand-Prix de Rome - 1664) e  instalou-se
‘na capital italiana a "Academie de France a Rome".

Com o tempo e a pratica verificaram-se ainda al-
guns inconvenientes a corrigir no grande sistema de en-
sino ja organizado. O Grande Prémio de Roma passou a
ter a sua duragao de seis anos, dividida como se segue:
- tendo ingressado na Academia, o estudante permanecia
no que se chamava "Ecole du Dessin", onde durante dois,
trés ou quatro anog permanecia no éstudo rigoroso do De
senho; passava entao, depois disso, ao estudo propria—
mente da Pintura; alcangado o Grande Prémio de Roma, de
veria germanecer alnda em Paris mais trés anos, na cha-
mada "Ecole des Eléves Proteges®™, onde se aplicava aos
estudos mais acurados e deqenvolv1dos, da{ por fim, se
guia a Roma onde completava a sua formagao (2).

(1) -~ Laocoonte, Descida da Cruz de Ticiano, etc..

(2) - uma das razoes alegadas, para a subdivisao do tem

po do Pensionato, era a "falta de base, de prepa-
ro suficiente, de cultura artistica" dos alunos,, para que
melhor pudessem aproveltar a estada em Roma° La, como

‘\’-"' 2 "
ees‘ AT R L 3 a < = L 3
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Estava, désse modo, quasi acabada a organlzaqao do
ensgino artistico, estruturada sobre um sistema teorico-
pratico que envolvia toda a formaqgo do artista, desde
0s passos iniciais no Desenhg ate a formaqao no estu-
do dos grandes Mestres da Ttalia.

Como vémos, ngo foi pequeno o esforgo empreendido
pelos franceses até se chegasse a estruturagao total do
ensino das Artes plasticas. Esforqo conciente, inteli-
gente -e bem dirigido, nao ha duvida; verdade e que, com
justiga, bem compensado.

O sistema académico franceés de ensino das Artes
plasticas firmou-se-com solidez na Fran¢a e ,passou a
irradiar-se pelo resto da Europa, tendo, no século XIX,
atingido quasi todos os grandes centros culturalsdoxmnl
do, onde ainda hoje impera - e S0 isto, si nao fossem
mais as razoes, bastaria para Justlflca -lo ou, pelo me-
nos, para dizer da yitalidade do meésmo.

Forgoso porem e assinalar que, mau grado toda essa
grande e valiosa contrlbulqao para a cultura- moderna,
nao consegulu a Franga ultimar a 51stematlzaqao do ensi
no artistico. Enveredando pelo rumo da analise da dou
trina ¢ da descent“allzagag €, por outro lado, relegan-
do a tecnica (apos dissocia-la do fenomeno' art{stlco) a
um plano secundario, todo o sistema se viu, em dado mo-
mento, comprometido - tal como se_acha hoje, permanecen
do no impasge criado com a irrupgao do Movimento moder—
nista, no Seculo XIX, que teve profunda repercussao so-
bre o ensino das Artes plasticas, aluindo fortemente os
alicerces daquele sistema, conforme passaremos a expor,
daqui por diante.

Conclusoes:

Do exposto até aqui, podemos ja concluir o seguin-
te:

I - a sistemgtizagao do ensino da Pintura e demais
Artes plasticas, ng mundo ocidental, foi -gbra
dos artistas francéses que lograram alcanga-la
no Seculo XVII; tendo embora partido do exem-
plo da Italia onde as bases do mesmo,desde mui
to, haviam sido estabelecidas;

IT - ao sistematizar-se aquelg ensino na Franga, es
tabeleceu-se a Dissociagao do fenomeno artistl
co, separando-se do mesmo um dos seus aspecto§
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fundamentais, isto e, o aspecto técnico;

a ceitaqao dessa dissociagao acarretou o de-
clinio da Técnica que, gradativamente, foi per
dendo ,0 séu valor 1ntr1nseCO°'enquanto isso,ao0
contrario, a sistematizagao francesa empenhou-
se ¢ada vez mais no ,sentido dos aspectos- teor1
cos, no sentido estético, na corporificagao da
doutrina, estatuindo o classicismo ideal stao
ideal Greco-romano, do Belo absoluto;

empenhando se a fundo na teorlzaqao, na anali-
se dou'grlnaria, o ensino académico tornou-se ca
racteristicamente analitico; e, condenou, de

vez, a antiga "Mestria", descentralizando-se,

acentuando ainda mais aquela dissociagao;

o ensino academzco instituido na Franga nao re
sultou da evolugao jnatural na formagao dos seus
artistas; ao contrario, foi obra de reagao ao
Passado (o sistema Corporativo) ao qual se con
trapos: tendo sido obra de uma elite inteletua
lizada, projetoy-se no meio social com prerro-
gativas e prestigio tais (artistas- _cortezaos)
gue dominou toda a esfera de produgao da obra
e arte francesa;

o Academismo que, como Método de ensino era va
liosé e aceito, ao erigir-se em Doutrina art{E
tica, passgu a "ditar” em mateéria de’ Arte; pro
vocou reagoes justas que concorreram, em gran-
de parte, para a eclosao da Revoluqao Moderna,
na Pintura, que o combateu; com isso, o Acade-
mismo_doutrina- artlstica comprometeu a sistema
tlzaqao do Academismo metodo—pedagoglco, preju
dicando e interrompendo o curso de seu acaba-
mento.

%
3 3
*
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O ENSINO DA PINTURA NA FRANCA;
da instituiqgo da Academia Real a Revolugao Moderna.

g ‘Foi visto, até aqui, como ,5e desenvolveu a sistema
tizagao do ensino das Artes plastlcas, notadamente o da
ntura, na Franga. ‘Desde que, reagindo a rigldez regu
amentar das Corporaqoes, surgiram os Artistas leres
arrebataram daquelas o privilégio do ensino artisti
» Igual cgmo, seculos antes, haviam feito aquelas mes
as Corporagoes, ag se organizarem, arrgncando das maos
Igreja (Idade—Medla) idéntico pr1v1legio.

‘Assentada a estrutura- geral do sistema académico
te, dali por diante, prosseguiu, sempre em ascensao,
irmando-se e ampllando se cada vez mais. Abriam-se a
todo passo novos setores de experien01a pedagoglca cri-
ando-se e separando-se constantemente as discipllnas. 0
estudo dos conhecimentos confluentes a compreensao da
%ra,de arte secionou-se mais e mais, sempre no sentido
alftico, das mateérias isoladas compreendidas comé Ma-
ria pura.- A Perspetiva, a Angtomia, a Geometria,etc,
foram-se aliando a altura, ao nivel dos estudos da’ Mate
ia Especial. Por-seu lado, a Doutrina, tomgndo corpo,
ssava a predicar. Elevgva-se assim o padrap cultural
ensino e dgs meios artisticos, tendo sido esse um dos
andes beneficios do Academismo (1).

Mas, apesar da grandeza do empreendimento, convem,
alisando-o sob outro aspétq, acentuar o seguinte: - A
ademia Real, o engino academico, as Conferencias, os
‘remios, as Exposiqoes, tudo~isso enfim que veio a cons

(1) - ¢ sabido que, ao se instituirem as Universidades
- na Europa, os Artistas a elas fugiram preferindo
egar-se as Corporaqoes (que sao mais ou menods da mes
epoca) junto aos demais obreiros e artezaos, os pin-
ores e entalhadores de Imagens, Canteiros,Estucadores,
eédreiros, etc.. Isto foi causa, sem duvida, do baixo
drao de ,cultura em que permaneceram durante muito tem
0 e também do menosprezo com que eram_vistos pelos le-
rados para muitos dos que o artista nao passava de "ce
vil artisan".
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tituir o grande sistema de ensino artistico francés, foi
erigido em bases, ou melhor, em alicerces cujas -bases
nem todas elas eram de absoluta firmeza; algumas delas
perdiam pela instabilidade do artlflclalismo que as ins
pirou. Na verdade, os artistas cuja atuagao marcou os
primeiros tempos da Academia, eram todos - talvez sem
exce¢ao - artistas da Corte, chegados ao Rei, ou aos-no
bres, "peintres du Roy" (1); era a mais alta distingao
a que poderlam aspirar, no meio social, o priV1leg10
"d?etrp au Roy", conformé exprossao da época. Bm conse
guéncia, si, por um lado, a posicao-social de que des-
frutavam muito favoreceu a instituicao dg ensino acade-
mico, prestigiando-a, por outro, vinha ja acarretando
0s seus inconvenientes como, por exemplo:

- a preocupagao crescente com a elevagao do pgdrao
cultural da Academia; com a do padrao pedagogico,
no sentido cada vez mais inteletualizado, criti-
co, doutrinario, tudo isso em detrimento, ja foi
dito, do aspeto tecnico do aprendizado;

- as atitudes aComodaticias, as "concessoes" ao gos
to da nobreéza; o "ceder ao agrado" do Rei, o gran
de Mecenas, e ao dos nobres; "pris entre’ le aé=
sir de plaire au Roi, etc., tous occu.pess leur
vie durant, non a pﬂrfectlonner leur met1er mais
a elaborer des regles de ce qui ‘plaiv. La vie de
Cour developpe le sens de la hlerarchle, et les
genres de peinture vont étre décretés les uns de
noblesse, et les autres-de basse distraction; ce
ne seront pas d'ailleurs aux artistes qutil ap-
partiendra de deglarer ce qui est beau, mais aux
gens qui sont "nes" et par droit d'origine, con-
naissent seuls "le Grand Gout" (2).

Tudo issQ levou grande parte da obra de arte fran-
cesa daguela epoca ao superficialismo das frivolidades
inconsigtentes que muito a desmerecem, como se sabe.Con
tudg, nao era outro_o paradigma a seguir., Com a reali-
zagao da 12 Exposigao, tida em geral como o I® Salao, e

(1) - Lebrun, Coypel, Rigaud, etc..

(2) = "Les etapes de la Peinture" - I. L. Blanchot - Pa
ris, 1927.
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até a regulamentagao dos Saloes, propriamente ditos, am
pligu-se a esfera de influéncia da Academia, no que tg-
ca a sua Doutrina e, como sempre, uma 1nf1uenC1a dogma-
tica e imperiosa, ja que nas referidas Exposiqoes so ‘as
obras dog membros da Academia eram expostas além de que
somente a Elite, a Corte, a Nobreza eram dirigidas aque
las Exposiqoesn,o

Ora, isso veio dar como consequéncia natural, em
que a Franga, ao cabo de_certo tempo, passou a manter,
nao apenas uma instltulqao pedagogica oficial, mas sim
uma Doutrina artistica oficializada cujo campo de expe-
- rimentagao gora a Academia que passou depois g consti—
tuir o seu orgao de propagagao. Doutrina artistica que
assentava diretamente no gosto classigo, Greco-romano ,
tomado para exemplo, ideal-de perfeigao, tanto na forma
plastica como no pensamento.

No -terreno pedagogico, insigtia-sé na pratica da
teorizagao constante, nas Conferéncias, na analise das
obras de arte, tudo com o objetivo de_conhecer e deter-
minar as leis,que presidem a elaboragao da gbra de ar-
te, a ' fim “d'e%ever les etudiants par des regles gssu-
rees", Ampliava-se pois toda a fundamentagao -teorica
do sistema, ,ao passQ que os processos de aplica ao do en
sino, a didatica propriamente dita, cada vez mais des-

curada, no terreno da pratlca, descambava para a estrei

teza e_a rigidez da copia fria, servil, da tentativa de
imita¢ao do natural, do esquecimento total do tempera—
mento, da personalidade; enfim, do elemento humano resi
dente no estudante. Vejamos aiguns dos preceitos mais
significativos do sistema em questao:

- L'étude des belles figures antiques est trés ne-

cessaire dans le commencement, et meme plus avantageuse

que le naturel, maig en ltune et en- ltautre,on est obli
ge de s‘assuaettir a imiter exactement son obget...,

- Les eleves sculpteurs s'occuperont dans les sal-
les de 1'Academie a copier les statues antiques, etc.;

- Quant a l'imitacion précise deg modeles méme les
plus habiles doivent obseryer cgette regle < de " dessiner
le naturel justement et pr901sement comme 1ls]b'wnﬁnt."

- L-&nthultg,_toute cruel (l)°

(1) - David - citado por Moreau-Vauthier.
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E, prosseguindo nessa rota, apertava-se sempre mais
a rigidez na copia, na imitagao do real; friamente, ra-
cionalmente, condenando-se qualquer teptativa de inter-
pretagao, -gualquer impulso da imaginagao criadora; a me
nor intengao estilistica: ; :

"A Academia de Franga, em Roma, fyndada -em 1666,
tinha um objetiw predominantemente pratico: fazer co-
piar para o Rei as obras-primas antigas pelos jovens-ar
tistas. Mas, na realidade, significava a consagragao
definitiva do costume de se viajar a Roma, e a preogupa
¢ao de arraigar, mediante essa viagem, toda a devoggo a
Antiquidade, Mas, muito maior foi a importancia teori-
ca da Academia de Pintura.., Subven¢ionados e dotados
de um local para suas reunioes, etc,, deviam os academi
cos ensinar pintura, escultura, mecanica,geometria,etc,
e manter o monopolio degse ensino... Mas egnta-se,prin
cipalmente, com os academicos, ,para‘a redagao de uma es
pecie dg corpo de doutrina estetica: periodicamente, ca
da um deles pronuncia uma conferencia, a cujo texto se
acrescentam as observagoes dos celegas. Acredita-se en-
tad na possibilidade de _estabelecer_ uma estetica soli-
da, fundamentada na razaé do "bom gosto". Quando se to-
ma por modelo a Natureza, ¢ uma natureza estreita, limi
tada a Historia ou a Lenda, uma natureza da qual estao
escluidos o capricho e feaidade, ete." (1); '

Mais algum tempo depgis e chega-se, »por{ifimo ao-
absolutismo doutrinario; aquilo que se poderia chamara
"tirania" da doutrina racionalista. Chega-se a David:-
"apprenez a faire un Grec qui ne soit pas un Roman, cet
un Roman qui ne soit pas un Grec" (2).

Evidentemente, nao se pode condenar, nem siquer re
criminar um tal esforgo e uma tal intengao. Mesmo por-
que seria negar o lugar-comum a que tem afluido todos,
os grandes organismos sociais atraves-da Historia. Ja
antes da Franga, a Italia e, antes desta, (na Idade-Me-
dia) quasi toda Europa; o Egito e as principais civili-
zagoes do Oriente - conforme veremos adiante - chegaram
tambem a instituigdo dos seus preceitos artisticos, de
suas doutrinas, regulando a feitura da obra de arte, ou
do seu ensino, quando nao tratando de ambas as coisas.
Mas onde nao se pode deixar de insistir e rno:-cseguinte

(1) - "Arte francésa" - Paul Guinard. ,
(2) - "Les Grands Maitres de 1'Art" - Emile-Bayard.
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zes, posando, como primeiro "modélo™, um vasto boi. Era,
por fim, o nSalao dos Recusados", provocando a condensa
¢ao total do ambiente que ja ferwvilhava... Com isto,
chega-se aqg fim; ao , fecho dg grande ciclo academlcoihan
ces, pois e 1ogo apos o escandalo do "Salao dos Recusa-
dos™ que a Academia sofre uma das suas mais decisivas
reformas, na qual ela, Academia, e quem abate, por meio
de um novg Estatuto solicitado ao Governo, os fuyndamen-
tos da proprla doutrina: -~ "Sous le signe de lvécletis~
me, des reformes radicales doivent etre introduites aus
si bien dans le systeme administratif que dans l'enseig
nement" ~ dizia em certo trecho o decreto de reforma; e
concluiag: = "Dans un temps ou le puyblic, n'ayant p01nt
de systeme, comprend tout et s'intéresse aux tentatives
les plus audacieuses; l’e¢nseignement de ltart allait en
fin tendre, avant tout, a develloper ‘des individuali-
tesm (1).

Era o fim, a'pa de cal sobre o cadavey do Academis
mo - doutrina que, por sua vez, arrastava a tumba, como
que por ligadura umbilical, siameticamente, o academis-
mo metodo-de-ensino, Reconheoendo e aceitando o ecle-
tismo e trazendo-o para o sistema de ensino, assinaram
0s responsaveis a sentenga fatal do academismo, metamor
foseando~-o no mais hediondg e combatido espantalho, "cau
sa de todos os males", razao _derivante de todos os er-
ros e frgcassos, bode-expiatério universal no ensino das
artes plastlcah do mundo contemporanaon De fato, o que
se viu depois digso, nao_foi sinao-o "malha-o-judas" que,
por incrivel; ate hOJe nao cessou.

Rasgado o véu que descortinou o panorama modeyno na
Pintura, féi aquela avalanche que despencou atraves do
Romantismo, Realismo, Impressionismo e so estacou em Ce
zanne, Com éste foi que se acentuaram as preocupaqoes
mais decisivas no sentido da_construtividade na Pintu-
ra, prenunciando a recuperggao da disciplina, a recom-
posigao da Tecnica o que ja deixava prever, naturalmen-
te - no que toca ao ensino - a ingtityigao oOu recomposi
qao de um legema pedagogico. Apos Cezanne, o movimenp-
to revolucionario continuou, avangando, derruindo os ul
timos vestigios da wvelha doutrina onde e sempre os en-
contrasse, acentuando sempre a condenagao aos preceitos,
regras antigas e teorias daquela, manifestando, por ou-

(1) - citado por P. Landowsky.
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tro lado, a nece531dade da recuperaqao da Técnica, g va
lidade da disciplina ba51ca © que vale dizer, do meto-
do, chegando por fim ags prlmeiros passos, no terreno

ratico, para a experiencia de reconstrugao pedagogica

a tentatlva dé Andre- Lhote; a experiencla da corrente
abstracionista, etcs:). In81stamos um- pouco mais na ques
tao, a fim de reforgar o pensamento que acaba de ser eml
tido. Sao, por exemplo: -

- no terreno da Técnica: os movimentos no sentido
de estudos e pesquizas dos Materiais; revisao dgs
estudos antigos sobre o assunto; a divulgagao
crescente das obras relativas ao mesmo; g estudo
dos processos de uso désses Materiais, "nao so os
modernos comQ os antigos; os estudos atualizados
da Réstauragao em geral, etgc.. Sao novos traba-
lhos, novas_edigoes,/ tradugoes de textos antigos
surgindo dlarlamente entidades especializadas -
como 0s Institutos de Pesquisas, (Doerner, na Ale
manha, os do Canada, Italla, América do Norte, -
etc. ) tudo em contrarlo do modo de pensar acade
mico que a €sse respeitqg, permaneceu evidente—
ment e apatmco, pois nac e que faltassem antes os
trabalhos relativos a questao tegnlcao, Na In-
glaterra, bem perto da Franga, jamos seculosXVII
e XVITI eram inumeros os trabalhos, manuais e re
ceituarios praticos para os Artistas; o trabalho
de Cenino Cenini, Ttalia, escrito em 1437,foi pu
blicado em 1621 mais ou menos; o de Rudolph Raspe
(Ensaio critico _sobre pintura,a oleo) e de 1781;
a obra de Merimeé, na Franga, e de 1830. Nao fall
tavam portanto estudos sobre a ‘questao técnica,
faltava, isto sim, o interesse, ja que, empolgau
do com outras PrEOCURAREC 8, 9 academismo deixou
de lado a Tecnica;

- no terreno da dlSClpllna' - Ja se ultrapassou ho
je a fase da "rebeldia" e os "foves" pertencem ao
Passado,  Nada mais havendo para combater e des-
arraigar, nessa trangigad em que se acha a Pintu
ra para a Reconstrugao e, aindg compreendia a va
lldade, a importancia indlscutlvel do aspeto tec
nico na_ Pintura,- consequencla natural seria
aceltaqao de um pr1n01p10 disciplinador; esta ul
tima questao e ponto pacifico, "fantasmas" nao os
havendo mais parg se os combater;

- no terreno pedagogico: =~ sao as tentatlvas de re

visao dos processos de ensino que se vem reali=

-



l

28

O Ensino da Pintura

zando -em varias partes do mundo; as ultimas mani
festagoes na Escola de Belas Artes francésa (1948
-1950); as reformas do Ensino Artistico preconi-
zadas por Herbert Read na Inglaterra e cujos fun
damentos se acham dlvulgados em mais de um traba
lho seu; a reorganizagao do Ensino Artistico na
Argentlna e no Mexico atual; o movimento da Esco
la de Calcuta, na India, sob orientagao e doutri
na de Tagore; a tentativa de André Lhote que se
vem firmando seguramente. A corrente Abstracio-
nista, por sua vez, vem fornecendo a reconstru-
cao da pedagogia artistica uma-das maigres, sinao
mesmo a mais valiosa contribuigao. Teorlcamengg
parece fora de duvida que muito se podera extrair
do Abstracionismo, ja que, com a analise extrema
a que gh@gou na Pintura, reduzindo-a_aos seug e-
lementos mais rudimentares (linha, cor e_valor),
éle pos a mogstra a possibilidade de eregao de um
sistema didatico inteiramente livre, saneado dags
injungoes doutrinarias do Passado, da saturagao
de conteudos figurativistas; do super- -conteudo
antropomorfico gque tanto ainda compromete o ensi
no da Pintura, €sse morbus do NG (nu sentado,del
tgdo, encostado, andando, rindg, ny lendo carta,
nu na rua, dentro de Igrega, nu, so ele nu no
meio dgs outros vestidos, etc.). Partindg de uma
experlencia tal, como a abstracionista, nao pare
ce 1mp0581vel chegar se a constituir um novo sis
tema de ensino da Pintura bastante saneado como,
por exemplo:
= liberto do supermcont@udo antropomorfico,
- livre da convengao ocidental-renascentista
de perspetiwa;
= de carater integral, partindo da experlencia
simultanea do mane jo das tintas, cores, va-
ﬁores, composigoes, etc., chegando ao qua-
o
- favoravel a plena expansao da forqa criado-
ra do jovem artista, Jja que livre "das injun
coes inibidoras dos metodos corriqueiros de
copia do modelo (preocupagoes ra01onallstas
do igualzinho, esta correto, nao vai mal,
proporgao, a cor o tom, a anatomia, etc.,
todas essas interferéncias mentais, enfim,
gue gote jam, verdadeiro suplicio, dissocian
9 a fluencia natural da sensibilidade es-
tetica).-
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Como se vé, tgdos ésses requisitos que tém consti-
tuido as preocupagoes dos batalhadores da Pintura moder
na sao igualmente os requisitos, os precéitos que falta
ram ao sistema de ensino académico e que, transferidos
a doutrina de mesmo nome foram por ela postos a mostra
e a prova, no,campo da obrg de arte em geral, suscitan-
do a reagao sobre a qual ja discorremos.

Um outro- fgtor que muito contribulu tambem para a-
clarar a situagao;, levantando 6s animos no ~sentido da
reconquista daqueles preceitos, foi o contato dos Artis
tas francéses com a obra de arte do Oriente., Bsse fato
- que, de- 1ntenqao, deixamos para tratar em destaque -
foi da mais alta importancia no caso. & por demais co-
nhecida a repercussao que teve nos meios artisticos o
contato europeu com a obra de arte da China e do resto
da Asia. Guiadg secularmente no unico sentido" conheci-
do e aceito, ate entao - 0 da obra de arte europela, se
gundg o eixo medlterraneo - ao Homem europeu pareciam,
imutaveis e insuperavels os preceitos regentes daquela
obra de arte. -jA conquista do claro-esguro, da perspeti
va, da composigao segundo a compreensao, dos tragados
reguladores, da razao aurea, tudo isso deu ao Homem eu-
ropeu, durante muito tempo, a certeza e a seguranqa de
uma obra .dé arte detentora dos mais apurados 'meigs  de
construgao, das formulas definitivas. Quando porem éle
teve olhos para enxergar a obra de arte dé povos nao-eu
ropeus, abalaram-se-lhe aquelag convigoes,estremeceram-
se-lhe aquelas certezas. Nao e verda eiro que o Artis-
ta europeu nunca houvesse antes visto alguma coisa da
obra de arte asiatica; nao foi isso, pao! o certo foi
que, firmado na certeza de suas convigoes, menosprezav.
aguela obra de arte, como inferior lhe parecia, e da
naé ter tido olhos parg vé-la, analisa-la e compreénde-
la, o que somente no §eculo XIX se veio averificar,quan
do, desiludidoé das proprias doutrinas, descrente das ve
lhas formulas, em plena efervescéncia revolucionaria,ca
beceava a procura de novos rumos. A Pintura plana dos
orientais, a auséncia quase total do claro-escuro, a no
gao quase disparatada - para o europeu - de perspeti—
va dos asiaticos, tudo isso chegou ao conhecimento do Ar
tista oc¢idental do Seculo XIX num dos seus'momentos mais
receptivos; dai a repercussao alcangada. Isto,bem’en-
tendido, do ponto de vista exclysivamente artlstlcoq "~
Porque, do ponto de vista pedagoglco, so mais tarde, a
medida que se foram aprofundandc os conhecimentos da o-
bra de arte asiatica e os estudos dos processos de for-
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magao da mesma, € que ela veio a influir. E ai, justa-
mente, foli que se nos deparou a grande revelagao; foi
que surglram ¢laras algumas das solugoes que vinham sen
do procuradas, para determinados problemas em que o sis
tema academlco havia emperrado...

"Mostraremos, logo a seguir, como e porque se deu
isso, pa§sando em revista os preceitds da Arte ¢ do en-
sino artistico na Asia; entre os povos da China, India
e Japao principalmente.

Conclusoes:

I - A Academia fundada na Franqa foi obra de Artis
tas Livres, reagindo a rigidez regulamentar das
Corporaqoes e os Artistas que atuaram na orga-
nizagao da mesma pertenciam_ou participavam da
Elite francesa; eram cortezaos, de cultura mais
elevada que-a dos velhos Mestres; inteletuali-
zados e de prestigio social, muito favoreceram
a Academia por isso;

II - de espirito critico acentuado, doutrinarios por
excelencia e ainda influenciadgs pela Elite man
dante; pela gente que sendo "nes et, par dr01t
d'origine, connaissent seuls le "Grand Gout" 2
imprimiram, a Academia um carater de imperialis
mo doutrinario que passou a colidir coma idéia
de liberdade artistica, cerceando esta com pre
ceitos cada vez mais rigidos; arrastou ¢ com-
prometeu com essa atitude a sistematizagao do
ensino;

IITI - exacerbando ao extremo o seu imperialismo doy-
trlnarlo, acabou por comprometer tambem a pro-
pria doutring; provocando umg reaqao natural
que teve comeqo dentro do proprio seio academi
co e ,se irradiou para o campo da Arte emgeral;
a proprla Academia reconheceu a necessidade Qe
efetuar "sous le signe de l'ecletisme, des re-
formes radicales", de¢retando assim g rutura
do ideal Greco- romano, de "l'Antiquite, toute
croue';

IV - o regonhecimento do ecletismo no g£0sto artlsti
co ja prenunciava a Revolugao Moderna, com 08
primeiros arremessos do Romantismo que logo se
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vém manifestando, e seguiu-se entao toda a se-
rie de embates anti-académicos; nésges embates
pespontam, entre outras refvindicagoes, as pre
ocupagoes em torno da necessidade de se recons
truir a Técnica e a disciplina -de estudo; a re
conquista da liberdade artistica; o reconheci-
mento da "personalidade" em Arte;

uma das principais consequéncias da Revolugao
Moderna foi acarretar para-o campo da produgao
da obrg de arte (reagindo ao Academismo doutri
na-artistica) justamente aqueles problemas que
faltaram ao Academismg (sistema de ensino),

to e, o problema da Tecnlca, a centralizagaocu
regime de atelier, a aceitagao dos preceitos es
teticos e pedagOglcos da Arte oriental e da de
outros povos, civilizados ou primitivos, etc..

3
3¢ 3
3t
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A PINTURA DOS POVOS ORIENTAIS; ,
China, Japao e India; estudo dos seus preceitos.

Quando se estuda a obrg de arte do Extremo-Oriente,
quando se encara, com isengao de preconceit.osA o siste-
ma pedagoglco instituido pelos chlneses, os canones da
Pintura indu e os preceitos que regem tradicionalmente
a obra de arte do Japao, fica-se, ainda hoje, admirado
da simplicidade das solugoes encontradas para os proble
mas principais da feitura da obra artistica em geral;
admira, nao so % simplicidade das mesmas, como também o
acerto delas. verdade que hoje nos aghamos prepara-—
dos para isso; existe receptividade pacifica para a ad-
missao conciente daqueles preceitos sem o que dificil se
ria compreendé-los, conforme durante muito tempo ocor-
reu ao Homem de mentalidade europeia; sem o que seria
diffcil compreender uma Pintura que omiteé quase por com
pleto, conciente e despreocupadamente, uma das maiores
conquistas da Pintura da Europa, o claro-escuro; Pintu-
ra que subordinando gao Quadro todos os seus elementos
construtivos ou tectonicos, inverte completamente os ter
mos da nossa perspetiva, tida como exata, ou que, Sinte
tizando em auténticos milagres miniaturais o Universo,
compoe sobrepaSSando indiferentemente qualquer simetria,
quer a dinamica ou mesmo a estatica,

Entanto, nem ela e, essa Pintura, ingénua ou incon
¢iente: longe disso! §eus canones e preceitos resultam
obra de milenar experiencia,- de uma estabilidade que qua
se toca, muitas vezes,~as raias da monotonia,de_uma pro
bidade que pouco falta para ser ritual; e nem tao pouco
permaneceu ela indefinidamente estavel imutavel; ape-
nas o seu evoluir se fez mais lento, sem saltos bruscoa
incrustada que sempre esteve no mais profundo 'respeito
a tradigao, as origens, ao exemplg dos Mestres., Mesmo
assim, la como ca, tiveram og asiaticos fases identicas
de preparagao smstematlzagao tiveram o seu academis-
mg frio e quase apatico, a dlssociagao do fenomeno ar-
tistico - so que esta em sentido inverso da do europeu
- com a pletora da Técnica em detrimento do resto, con-
forme veremos a seguir.
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CHINA - a pr1n01p10, era a Egscrita que os_ velhos Mes-
tres ensinavam com toda a perfeigao...

Os Mestres calfgrafos ensinavam ao discipulo a du-
ra disciplina dos ideogramas; e dessa rigida aprendiza-
gem foram brotando tambem os pintores dotados da preci-
sao técnica pela qual g Pintura chinésa haveria de im—
por-se por seculos e seculos. Os metodos de gprendiza-
gem assentavam diretamente nos processos da copia fiel,
da imitagao e mesmo do decalque. Com o tempo, foram-se
codificando, as regras que abranglam desde o assunto, 0s
temas, ate as maneiras de propoycionar, - compor e inter-
pretar. Indiferente ou avegso as inovagoes -bruscas e
constantes, foi sempre tendéncia dos chineses o canoni-
zar seus megodos de trabalho e maneiras de compreender
a coisa artistica; assim, ao,cabo de algum tempo — ho-
nestamente dlzendo, alguns seculos - instituiram eles as
suas antologias, coletaneas de preceitos, as suas enci-
clopédias, notadamente-as chamadas "Enciclopédias dos
Ts'ing", das quais a mais conhecida no mundo ocidental
(edztada em 1679) se deve ao trabalho de Raphael Petruc
ci que a, traduziu ou fez traduzir para o francescaleIE
e cujo titulo - "Kiai - Tseu - Yuan Houa Tchouan" - ele
nos oferece pitorescamente como: "Les enseignements -de
la Peinture dy Jardin Grand comme un Grain de Moutarde".
Tais Enciclopedias, alias, prendem-se a linhagem dos
grandes teoricos da China (Kou-K'ai-tche e Sie- -Ho, prin
cipalmente),

" 0 simples manuseio da Enciclopédia do Grande Jar-
dim, para quem labora nas coisas do ensino da Pintura,
e suficiente para quase estarrecer; fica-se pasmo (pen-
sando como ocidental, e claro) ao verificar-se a que ex
tremgs de recomendaqoes e preceitos chegaram os Mestres
de la. Tudo ali esta previsto e apontado, desde as ati
tudes, ou melhor, desde o comportamento mental do ini=
ciante, face aos problemas da Pintura, desde as mais
¢ lementares indicagoes sobre o manejo dos elementos ma-
teriais do Quadro, ate_ as mais transcendentes _questoes
do "como" e dos "porques" da 1nterpretaqao art{st,:l.cao -
Para tudo hd um conselho, para cada coisa, uma formula;
desde a pedra pequenlna que interrompe a horlzontalld§-
de marginal de um rio ate 9 movimento quase impercepti-
vel das extremidades nas folhag de bambu - imagem da Sa
bedoria - de leve baloigantes a brisa mansa que arrepia
o lago; a folha tem seu lugar no galho e o galho o geu
lugar no tronco que se inclina para tal ou qual dlreqao,
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tudo conforme o Quadro, consoante a Natureza que o ins-
pira e segundo as leis de "Yang" e de "Yin". Ha um ta-
manho proporcional para a montanha que emoldura o fundo
do vale; o rio,tem sua largura medida ¢ a ponte que o
atravessa nao e uma ponte qualquer, mas tem tambem a
forma e a proporgao moduladas nos preceitos da arte de
"revelar a vida do espirito pelo ritmo das coisas" que
tal e para os Mestres chineses um dos significados da
Pintura (1). :

As Paisagens - Homens e Objetos ; As Plantas e os
Insetos - As Flores e os Pagsaros - sao os diversos gru
pos que constituem classes a parte, classes especiais,
na Pintura chinesa; e, de acordo com a Cosmogonia deles
(oriental, geralmente} a Terra, as Montanhas nao sao en
tidades puramentg materiais, agregados minero-vegetais,
cQmo para nos; sao entes vivos, gQrganismos constituidos
tem corpo, sangue ¢ veias (que sao os rios e lagos,etc.).

Como se ve, so por ai, a coisa ocorre de maneira
muito diferente naquele outro mundg distante. Si acres-
centarmos a isso, todo o modo dg ver e de sentir daque-
les povos, a,sua filosofia, _entao fica facil compreen-
der que tambem a sua Arte nao poderia deixar de vir as-
sinalada por carateristicas conceituais completamente di
versas da nossa.

Seria longo, e fugiria go objetivo da Tese, angli-
sar e_identificar as carateristicas da Pintura chinesa;
mas nao sera demasiado por em relevo alguns dos precei-
tos_principais que predominaram, entre eles, na compre-
ensad da obra de Arte e do seu sistema de ensinar, tais

como, por'exemplo, a chamada "Regra das Seis Superiori-
dade™ (2):

- buscar na rusticidade o movimento (a flexibilida
de) do pincel - isto e, a espontaneidade;

4

- 0 talento na inabilidade - isto e, a sinceridade,
" sem maneirismos e truques;

- a forga na fineza e na delicadeza;

(1) - "L'Art chinois" - Daisy Goldschmidt.

(2) - esta "Regra" tem séu fundamento nos seis Canones
da Pintura chinesa, segundo Hsieh-Ho. 2
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a razg6 na irregularidade e na singularidade —
isto e, contra o racionalismo e a favor do senti
mento;

- numa pintura plana, conseguir o espago - isto e,
alcangar o volume sem claro-escuroo

E ainda outros preceitos:

- uma perfelqao técnica banal, uma execuqao cuida-
dosa (em demasia) afasta o plntor do seu objeti-
vo;

- a copia € um contra-senso;

- o Universo, limitado a evidéncia, nada represen-
ta - isto e, nada exprime si o Artista nele nao
se projeta {8ste principio, alias, e de um alc
ce notgvel e encerra, inclusive, um dos, princi-
pios basicos da moderna Psciologia da Forma)

Contudo, e apesar da,beleza dos seus preceitos, te
ve a Arte da China e também o seu ensino, as suas fases
de indecisaq, retroagao e academismo, como ja dissemos
atras. Porem, cumpre esclarecer, os termos do problema
la se inverteram. Ao contrario do Ocidente que tanto
pecou pela pletora doutrinaria, pecaram os chineses pe-
la exacerbagao do tecnicismo. "La constante recherche
dthabilite technique, etc., ne tardera pas a depoulller
la pelntgre chinoise de l?element; de splrltuallte qui
avait ete jusqu'ici sa veritable ,raison drétre ,et ayait
fait la forte et originale beauté des oeuvres des ages
precedents..." (1).

JAPAO - Também no Japao as belas coisas da Arte foram

vistas diferentemente do modo gcidental. Em
igual como na China, para o Japones, ceu e terra, mon-
tanhas e rios nunca se isolam, jamais representam algu
ma coisa em separado; ,e muito menos o Homem, compreen
dendo-se daf que também a _obra de arte jamais tenha al
cangado, por la, a importanc1a intrinseca, como entida

(1) - L*Art chinois - Daisy Goldschmidt.
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de isolada, como alcangou no mundo europeu. Um Quadro,
parg o japonés nao chega a adquirir o carater de uma pe
¢a unica e isolada e - _menog ainda - tao importante na
sua individualidade; nao! @&le e um detalhe, uma parce-
la do Universo que o Artista colheu, cond101onou e trou
Xe para casa, para o interior da habitagao onde nao de-
ve aquele Universo estar ausente; com aquela Pintura, -
ele completa, no seu interior, o mundo, © cosmos que as
paredes da casa mutilavam; com aquela Pintura ali estaq
dentro dos muros da vivenda, 9 ceu, a terra, as monta-
nhas, as flores, os insetos, ele homem, o tigre, enfim
todo o Universo. Tudo isso, advindo, e claro, do con-
ceito oriental de Natureza que, opostamente, ao do eurg
peu, jamais separa as coisas em si; jamais o Homem- asia
tico se desliga do seu mundo que e todo o Universo. Ha-
ja vista, em consequen01a, o problema da Paisagem nas
Pinturas chinésa e japonésa; enquanto no Ocidente a Pai
sagem - como Pgisagem pura - so muito tarde aparece, na
China e no Japao, desde o inficio, ela e tratada em igual
importan01a com os demais acidentes, inclusive com o HO
mem, ja que o antropomorfismo egocentrista do europeu,
sempre foi mais ou menos estranhg ao Oriente. A
semelhanga da China, também no Japao a Técnica
teve grau _de importancia elevado, assim como a sua sis-
tematlzaga Codificadas através de séculos de experi-
encia contgnua foram as regras da Pintura sendo defini-
tivamente sedimentadas e registradas em sisudos -manus-
critos. ,Como sempre ocorre, em toda 81stematlzagao am-
pla, a soma dos preceitos da Pintura japongesa vai gran-
de e minugiosa. Destacaremos aqui porem somente aque-
les principios que mais pogssam concorrer para a elucida
gao da Tese, face as relagoes estabelecidas de inicio
com a Plntura no Ocidente.
Quatro sao pelo menos os principios mais carateris
ticos da Pintura Japonesa°

- o principio fragmentarlo - como o jidentifica Tsu
neyoshi Tsudzumi, e que se refere a representa-
ao das coisas fragmentadas no Quadro; isto e,
%uga ao realismo, ao verismo, na qual um detalhe
apenas do objéto basta para exprimir o todo a que
supre a fantasia do observador do Quadro, o es-
pectador;

- o0 ponto de vista - que trata daquilo que nos cha
mamos o ponto de vista tomado para o Quadro; es-
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te que, no Ocidente, € sempre um fatdr real, ng
Oriente voga segundo a 1mag1naqao do Artlsta e
assim que vemos na Pintura japonesa aquilo que
nos leva a pensar muitas véses numa complicagao
perspetiva quando, na verdade, o ‘problema esta no
"ponto de vista imaginado™ pelo pintor e em cuja
aécolha reina, no Oriente, a mais larga liberda-
€3

- a composigdo assimétrica;

- o problema focal_- que assim chamamos por falta
de outra expressao; trata-se do problema da foca
lizacao do Quadro, alcangando gs efeitos do espa
go, isto e, aquele principio ja identificado na
Pintura chinésa (numa Pintura plana,conseguir o
espago) e gué o japonés muitas vezes resolve pe-
la atenuagao, pela vaporosidade dada aos valores
das extremidades da Composigao, etc..

‘Encerrando as observaqoes sobre o Japao acentuamos
que quanto a pletora do tecnicismo, como se deu na Chi-
na, faltaram-nos documentos para afirma-lo (Pessoalmen-
te julgamos que deva ter ocorrido da mesma forma)

INDIA - Nao menos estranha para nos se apresenta a ques
' tao entre os 1nduso Diferindo bastante, ¢ ver-
dade, ,da China e do Japao, a fndla pelas divergencias
fllosgflcas que apresenta em rela%ao aquelas duas-Civi-
lizagoeg, nos oferece um espetaculo marcado por outra
concepgao do mundo e das cqisas, embora igualmente dis-
tante da nossa. Comum porem aquelas duas anteriores, e
o conceito que faz o indu da Natureza; e na Arte a sua
atitude e de igual respeito a mesma, de igual humildade
sem jamais atingir_co antropomorflsmo ocidental. Mais
que na China e Japao, a Arte indu se embebe nas formas
naturais; entanto o seu naturalismo nunca chega a atin-
gir siquer as margens do realismo; permanece flutuante,
inteligentemente ecuilibrado entre a fantasia e a reali
dade,extraindo da Natureza, sem tentar imita-la pela co
pia submlssa, aquilo que dela vale extrair,mantendg sem
pre o Artista a liberdade criadora de sua im ginagao.
Do mesmo modo qué a China e o Japao, a ndia,no lon
go tr?tar da sta Arte, alcangou a SiStém&tiz&q&O(iEiSeuS
principios que, preceituados no ensino,fundamentaram os



F. Pacheco da Rocha 39

canones pelos quais ainda hoje ela rege as guestSes re-
lativas g obrg de arte e ao aprendizado artistico. Pos-
sue tambem a India um dos mais vastos rep051torlos de
leis, regras, preceitos e sistemas, em matéria, de Arte
que se pode imaginar. Quase toda a Pgesia classica in-
du se acha prenhe de ensinamentos estetlcos, os Livros
Rituais sao igualmente repositorios rlqulssimoso Ha ain
da os famosos "Silpa Sastras"™ - tratados de Técnica ar-
tistica e gs "Dhyani-mantra" que sao valiosos textos,
mgs de carater ritual, mais religiosos que propriamente
teécnicos; ha ainda o "Natya -Sastra" ¢ os chamados "Tan-
tras". Os melhores conhecimentos  a esse respeito,no en
tanto, chegaram ao Ocidente através da tradugao dq obra
"Sadanga" - publicada na "Modern Rewiew de Calcuta e que
mais tarde, em 1922, apareceu em francés, em versao de
Andree Karpeles com o titulo: "Sadanga - ou les six ca
nons de la Peinture hindoue™.

Apesar de resumido e modesto, quando se pensa nos
alentados Tantras, Sastras, etc., ésse trabalho ja nos
da uma nogao bem esclarecida do que seja o modo de ver,
sentir e de ensinar Pintura entrg os indus. Sob o titu-
lo "Sadanga" €le reune 0s seis canones mais importantes
e famosos da Pintura indu, acrescentando ainda outros
dois ("Rasa", que trata do Bom-gosto e "Chanda™,que cui
da do thmo)“ os seis canones principais sao os seguin-
tes, segundo o seu autor == Abanindra-Nath Tagore: -

I - Rupabheda - ciéncia das Formas;

II - Pramani - que euida das relaqoes e proporqoes
no Desenho;

III - Bhava = _que guida da 1nfluen01a do sentimento,
da emogao, sobre a visao da Forma; -

Ig Lavanya-Yojanam - ou sentido da Gragg; .5

- Sadrisyam - que entende da comparacao,semelhan

Ga ¢ analogia das Formas e das Idelas.

VI - Varnika-Bhango - que compreende a 01encia das
Cores.

i

Gonvem nao deixar despercebida a familiaridade coni
0os seis canones da Pintura chinésa que daremos ,a seguir,
para confronto, evidenciando mais uma vez o grau de se-
dimentagao a que chegou no Oriente a sxstematlzaqao dos
conhecimentos de Arte. Eis os canones chineses que de-
ram origem a "Regra das Seis Superioridades" ,Ja citada
anteriormente:

I - trata da elevaqao espiritual e do movimento;
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II - do mgnejo do pincél no _desenho linear;

III - da Forma em suas relaqoes com 0S obJetos-

IV - da escolha-das Cores apropriadas aos obJetOS°
V - da Composigao e do agrupamento;

VI - da Copia dos modelos classicos.

Na fndia, como na China, verificou-se também a ten-
dencia para o exagero ou "academismo™ tecnicista; -exis-
te a eéste respeito- farta documentaqao e a "Revolugao Mo
derna" da Escola de Calguta bem o atesta. Assim, pois,
verifica-se que-tanto la g¢omo na China se  deu tambem
aquela dissociagao do fenomeng artlstlco, s0 que ‘inver-
samente do caso ocidental; la, foi a Tecnlca, por de-
mais, que complicou as coisas.

Conclusoes:

I - no Extremo-Oriente, ao cabo-de extensa e pro-
funda experiéncia foi alcangada uma sistemati-
zagao-gmpla do ensino da Pintura; essa sedi-
mentagao partiu de baseg solidas, bem enraiza-
das, isto e, sediméntagao do ensino da Tecnica,
primeiro e, depois, os preceitos, a teoria, a
doutrina;

II - mas descambando para o "primado" da Técnica,os
orientais incorreram na pletora da mesma, dls-
sociando o fendmeno art{stlco, como aconteceu
no Ocidente, mas em Sentido inverso; essa dis-
sociagao, no Oriente, pos sqQb ameaga a ,parte
preceltual dos 51stemas a51atlcos, também la
ocorreram reagoes aquela dissociagao;

III - no esforgo para alcangar a 51stematizaqao do en
sino da ' Pintura, dois caminhos foram seguidos,
a saber:

Ocidente - primado da Doutrina sobre a Técni-
ca; rigidez disciplinar-quanto a Dou
tripa; Jliberdade e afrouxamento quan
to a Tecnica;

Oriente - primado da Técnica sobre a Doutrina;
rigidez disciplinar quanto a Tecnl-—
ca; liberdade e afrouxamento quanto
a Doutrina;

~ = »
IV - em ambas as esferas, ocorreu a reagao inevita-
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O ENSINO DA PINTURA NO BRASIL;
a Missao Francésa de 1816; a Academia Imperial; a Esco-
la Nacional de Belas-Artes.

A Missao Artistica Francésa de 1816, pelas causas
que presidiram a sua constltulqao,pelos Professores que
reuniy e ainda pelas circunstancias que determinaram a
reunlao dos mesmos, foi, sem duvida uma auténtica Mis-
sao ‘nao foi apenas um grupo de Professores- coletlvamen
te contratados. R£les aqui vieram, Artistas e artifices
congregados num empenho comum sendo que aos Artistas,
principalmente, unia-os as relaqoes de amizade, a soli-
dariedade de correligionarios politicos e a famlllarle—
dade 1deolog1ca no campo das Artes; ,unidos no ideal ar
tistico, partidarios da Doutrina classica, acreditando
no "Belo absoluto™, no idéal do "antigo". 9

Chegou pois a Mlssgo, trazendo-nos, a experiencia
de uma gistematizagao ja bem avangada,_é verdade, -mas
ainda nao acabada. Alem disso, a Mlssao deixou a Fran-
¢a justamente num dos momentos mais criticos do acade-
mismo, quando ia,irrompendo por la o Romantismo na Pin-
tura. E nao sera dlf{cil compreender o estado de animo
dos homens da Missao, ao deéixarem o Havre naquele - ano;
pglltlcamente atormentados, economicamente aturdidos, ar
tlsticamente abalados, mas _nao ainda vencidos. “Fugln—
do" portanto - pois a Missao foi, do ponto de vista ar-
tistico, uma das muitas "fugas" do Academismo - para o
Brasil, representava esta Terra, para aqueles homens, a
possibilidade de trasladagao, para um campo novo e ame-
no, da sua capacidade nao ainda exgotada e dos seus i-
deals ainda ngo derrocados...

Verdade e que, tratando-se de Artigtas ¢ Professo-
res franceScs vindos da Franga em tal época, em tais
01rcunstan01as e com semelhante pensar, a sua instala-
¢ao aqui, no inicio nao foi das mais receptivas,por par
te de alguns Artistas e pessoas a-éles ligadas. Trans-
plantando para c4 um sistema avangado demais na teoriza
gao, na doutrina, avangado demais para um meio exatgmen
te oposto, como-egra o nosso, a consequen01a inevitavel
foi a manifestagao de uma situagao de "marginalidade™
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criada por dois fatores principais:

a - reagao de Artigtas brasileiros e portuguéses,
despeitados, nao aceitando ou aceitando com re
servas a Missdo; situagao de um complexo de in
ferioridade;

b - reagao dos Artigtas francéses ao se sentirem
hostilizados, nao regonhecendo ou reconhecendo
com reservas algum meérito nos artistas da Ter-
raEl etc.; situagao de um complexo de superiori
dade.

Eram €les "francéses"; quase Senhores do mundo, su
per-convencidos da Doutrina que haviam erigido,fiéis ao
"Belo absoluto™, ao Greco-romano, ao Laocoonte, ao Apo-
lo belvederesco, acreditando no "certo" em Arte (ec)cer
to era o Grego) que olhos teriam para a Pintura aqui en
contrada, parg aquela "Santarada" das nossas Igrejas? -
"Assim p01s nao se admiraram os artistas franceses da nu
dez das igrejas, palaczos etc. e chegaram a aprecia-la
quando, num ou noutro edlf ¢io, encontraram‘msspecimens
da arte colonial fluminense, os horrendos paineis do té
to de alguns templos, os retratos de benfeitores, etc.;
tragados segundo um canon inclassificavel, monstruosos,
etco., etc, A maioria dos primitivos fluminenses obede-
cla geralmente; sem o quergr, e sem o saber, mais que
provavelmente, as ingpiragoes do mais estrambotico- - dos
canones, no tocante a figura humana (V5" KBSty fol. s

- 0 inicio do ensino acaddmico no Brasil nao se pau-
tou muito pelos preceitos e ditames da respetiva Doutri
na. As circunstancias que presidirgm os primeiros dias,
as dificuldades de instalagao, a inercia administrativa,
morosa no resolver a coisa, levaram os francéses a pro-
cura de alguma atividade e assim, entre outros quefaze-
res, deram-se ao trabalho de "iniciagao" dos primeiros
alunos que se lhes apresentaram. Fol uma ligeira fase
em que predominou o ensino "centralizado™; era o "Mes-
tre ensinando ao Dlsclpulo tudo o que lhe era dado- sa-
ber sobre as belas coisas da Plntura“ fase curta que
logo acabou.

i Ao depois, foi a organlzaqao surgindo, nao de uma
SO vez, mas atraves de medidas intermitentes, como se

(1) - "A Missao Artfstica de 1816" - A. E. Taunay.
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observa das providéncias governamentais, de diferentes
datas (12-VIII-1816; 12-X-1820; 23~XI-1§20; 17-X1-1824;
5-XI-1826; etc.). Instituigao do ensino, ampliagao des
sa instituigao, nomeacao de Professores, instalagao da
Academia,imstituigao de Premios, Reformas (1831; ,1850;
189Q), enfim todos os tramites que constityem a ja cen-
tenaria vida deste Instituto de Ensino Artistico que ‘e
hoje a Escola Nacional de Belas Arteg da Univ. Brasil.

A Historia da E.N.B.A. e a Historia dg Ensino Ar-
tistico oficial no Brasil, bem comg a Historia da Pintu
ra no Brasil desde os albores do seculo XIX ate princi-
pio do atugl, guardam muita similitude com aHistoria do
Ensino Artistico na Franga. Aqui, como la, os _proces-
sos seguidos foram quase os mesmos; a instituigao do En
sino Artistico partindo de atos oficiais, emanadog da
vontade do Governo, trazendo, ao lado de incontestaveis
vantagens, alguns vicios de origem, etc..

Nos primeiros tempos, a Academia lutou, _entre "as
medidas incertas ou hesitantes do Governo, ate que con-
seguiu firmar-se definitivamente. Solidificada a sua
posigao, nao teye, como a francesa, de elgborar uma Dou
trina, porque ja adotara, na origem (Missao Artistica]
a Doutring academica da Franga. Durante muito tempo,
teve tambem o privilegio do ensino artistico; manteve
tambem em suas maos o privilegio da orientagao artisti-
ca do pa{s; 0s Saloes eram organizados e dirigidos_ por
ela. O julgamento das obras de Arte, a distribuigao de
Premios, etc., tudo,isso, estando em suas maos, era o
modo de pensar academico que servia de "paradigma™ no
meio artistico brasileiro, Igual como la sofreu aqui o
Academismo as mesmas reagoes, combates, as mesSmas acusa
goes; sofreu os assaltos da Revolugao Moderna, partida
da Franga, perdeu a hegemonia do ensino artistico,a pre
ponderancia doutrinaria no campo da Arte, teve arrebata
dos de suas maos o Consglho Superjior de Belgs-Artes, o
privilegio da organizagao e direcao dos Saloes e, final
mente, com a sua inclusao na Universidade do Brasil, co
me¢ou a participar de uma "posigao marginal", divorcia-
da, cada vez mais, do campo de produgao da obra de Arte
(Saloes, Sociedades de Artes, étc.) € nao associada de
todg ao meio universitario_que, pelas suas diretrizes
didgtico-administrativas nao lhe pode conceder a organi
za¢ao ,especial de que necessitg, para fazer alguma coi-
sa, ja que de todo "especial™ e a natureza do Ensino a
que se propoe, o qual foge as disposigoes estatutarias
de uma Universidade como a nossa.
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Quanto ao sistema de engino, em nada inovou a nos-
sa Escola. Permaneceu fiel a Doutrina trazida por, aque
les Professores'da Missao; a Copia, o-Antigo, o Classi-
co. Haja vista, para exemplo, a atuagao do seu Diretor,
um dos mais eficientes (pelo tempo em que-a dirigiu e pe
la estabilidade alcangada na sua organigzagao), Felix E-
milio Taunay. _De 1834 a 1851, dirigiu ele a Academiag,
honra feita, nag trabalhou mal. Cigso de sua posigao
de Diretor e fiel a sua Doutrina, nao perdia ocasiao,
nas solenidades de abertura e de encerramento dos Cur-
sos ou Distribuigao de Premios, para, em pomposos e in-
terminaveis discursos deitar preceitos e dizéres emana-
dos do velho catecismo academista; e, sempre, infalivel
mente, la estava afirmada a fe;inabaiavel no classico,
no Antigo, no Grego, como se pode verificar das cita-
¢goes que se seguem:

"As Artes, por cujo , resplendor eternamente se re
nova a gloria da Grecia e da Italia" (19-XII-1834);

- m,.. &ste legado da civilisaglo Grega ¢ a legiti
ma fonte donde dimana o mais fecundo principio
das Artes..." (19-XII-1835); :

- ",., a base de_todas as Artes de imitagao consis
te nas proporgges do corpo humano, etc; a Arqui-
tgtu?a grega tao superior as outras..." (19-XII-
1837);

- "Nunca se abale em vos a fé nos modelos gregosiM
(19-XII-1840).

Ao par dessa campanha, era tamﬁem a preocupagao
com o aparelhamento em material didatico; a insistencia
na compra de modelos (modelos de gesso, antigo, obras
clagsicas). K verdade que foi muito difjcultada a apli
cagao da doutrina do "classico", entre nos, Jjustaménte
por falta daqueles modelos; na Pintura, notadamente, da
da a ausencia de "Mestres" a copiar; tanto que,mais tar
de, quando se reacionou contra o sigtema de ensino atra
ves da copia e se passou a orienmtagao que exigia a fe}-
tura do Quadro, descambou-se, tematjcamente, para a Bi-
blia, o que,veio ate bem perto de nos (os Arquivos da
?sgoi? possuem ainda diversos "Danieis™ na cova dos

eoes). :

Também, como na Franga, foi descurado o problema
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da Técnica. Basta, para exemplo, referir o seguinte: A
Academia fez traduzir e distribuir certa vez e,com gran
de alarde, um livréto intitulado ™A Arté da Plntura
etc,,conforme a pratlca de Bardwell®™. OQOra, o simples ma—
nuseio do tal opusculo demonstra o grau de simplicida-
de, sinao rudimentariedade de conhecimentos sobre 0 as-
sunto; traduzido em 1836 ,quando, em 1836, ja se conhe—
ciam mésmo em Franga, inuméros trgbalhos de maior monta
(Raspe, 1781; Cenlnl, 1821, JMerime, 1830).

Quanto a0 carater analltlco e descentrallzado foi
este tambem predominante desde o 1n{01o, foi Henrique
Jose da Silva, monopolisando o ensino do Desenho e dan-
do aso a que os alunos tivessem que primeiro cursar a-
quela aula e so depois € que passavam a de Pintura; foi
a criagao perlodlca de novas Cadeiras, ampliando-se ca-
da vez mais o ensino, até chegar-se ao criterio divisio
nista que hoje predomina, parecendo _mesmo tender a agra
var-se; foi enfim a "dpscentrallzaqao" total do ensino
da Plntura, descentralizacao essa vigente, diffcil tal-
vez de corrigir mas que - insistimos - atende em menos
ao maior proveito do ensino artistico.

Conclusoes:

I - no Brasil nao se operou a sistematlzaqao do en
sino artistico de maneira gradual e sedlmenta-
da; importou-se o resultado da experlenC1aITan
cesa no cago; recebemos pois um sistema inaca-
bado; com esse sistema sobreviveu aqui a Dous
trina académica caraterizada pelos 1ideais Ja
conhecidos; pela pletora teorlca, de tendencia
analltlca, descentralizadora; cuidou-se -mais
da "formaqao do Artista" sem atender a prepara
gao do tecnico que deve residir em todo Artis-
ta;

II - o Academismo sobrevivente _no Brasil manteve mui
ta similitude com a posigao que ocupava na Fran
gca, preenchendo os dois campos:

- 0 do ensino artistico;
- o da produgao e vida artisticas do pais;

III - embora falido o Academismo, como Doutrina Ar-
tlstlca, sobreviveu o mesmo, aqui, como siste-
ma de ensino; deu bons resultados, e 1negavel
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mas ultrapassou os limites do anacronismo, sem
querer permitir que se tomasse conhecimento da
"atualidade art{sticaﬂ, rivando-nos assim (no
ambito do ensino escolar? das ultimas conquis-
tas da Pintura em geral e dos seus metodos de
Ensino.

sk
%
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SINTESE

Ensinar Pintura, hoje em dia, ndao ¢é obra facil;
tanto mais quando se trata-de ensino oficial e unlversi
tario, como € 0 nosso casg. Por outro lado, voltamos,
atualmente a uma dessas epocas em que o ensino de Arte
se torna arduo e se perde, em grande parte, na esterili
dade, em fage do ecletismg reinante que abala e desnu-
tre quase todas as conviqoes, levando ao descrédito, em
simultaneidade vertiginosa, todas as teorias mal acabam
elas de ser erigidas, pondo heje em suspenso aquilo que
se acabou de afirmar ontem, num remofnho incessante de
achados e_redescobertas sem fim. Dias agitados em que
as convigoes se revolvem no denso nevoeiro das perquiri
GO0eS...

: Mas, assim mesmo, alguma coisa emana ,de tudo isso
que nao somente conforta como estimula; e a certeza_de
que estamos_construindo algo para o futuro. A agitacgao,
a fermnntagao ideoldgica que nos envolve,no mundo gtual,
nao representa indicios outros que nao os de uma epoca
transitoria, culturalmente falando, em qug todos os pa-
droes culturais do Passado sofrem a revisao 1mplacavel
do Homem que déles se saturou € que, corajosamente

vai substituindo. Disso estamos certos; e nos orguih
mos de participar da luta de uma epoca - como Qutras Ja
houve - que teve a coragem de reconhecer a faléncia de
um grande acérvo de preceitos e normas do Passado e de,
mais corajosamente ainda, empreender a revisao dos mes-
mos; a coragem de -gcreditar-se capaz de empreender a-
obra de reconstraqao de um mundg que deixou a desejar...
E porque asgim foi, é e sera, nao ha de faltar ao Homem
de hoje a forga suficiente para, endeusado na concién-
cia de sua capacidade construtiva, arremeter,tanto quan
to baste, contra as ameias esborcinadas' que "teimam em
proteger velhos fantasmas em descredito...

'O ensingo da Pintura na E.N.B.A. permanece dificul-
toso, como nao poderia deixar de ser. Sao fatores di-
versos convergindo para o mesmo, dlflCHlt&HdO-lhEéiapll
cagao, reduzindo- lhe 0 rendlmento, desgastando a ja fra
gil formaqao artlstlca que ainda se consegue ministrar.
De todos os lados sao as ascumas arremessadas contra um
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sistema ja por si ingeguro _que, apesar disso, prevale-
ce. Porque - e convem dizé-lo com franqueza - apesar da
faléncia do academismo no ensino, apesar- da grita dos
que-pretendem hastear pendoes de libertagao, nenhum ou-
tro sistema surgiu ainda, eficiente, que desalojasse de
vez o académico.

No mundo ocidental, g tentativa,de André Lhote re-
vela-nos, a nosso ver, o unico que ja apontou um cgmi—
nho a experimentar. £ de justiga reconhecer o merito
go esforgo que Andre Lhote tem empreendido nesse senti-

(o ,

No mundo oriental, e Abanindra-Nath Tagore, com a
Escola de Calcuta, o] outro exemplo, de grande empenho
no sentido de regonstruir os sistemas pedagogicos da In
dia, no tocante a Arte.

A obra de Lhote, ja muito conhecida entre nos, fun
damentando em bases seguras uma nova doutrina pedagogl—
ca, assenta, de modo geral, em dois esteios principais:

I - a Técnica;.
II - a Expressao.

Com grande felicidade, -Lhote parece ter compreendi
do bem o perigo da d135001agao do fenomeno artistico,
mesmo no Ensino. Por isso, a p051qao do sistema de Lho
te, no mundo ocidental se torna interessante e promis-
sora, uma vez que:

I¢ - Lhotée tende a nao dissociar o fenomeno pltorl
¢cQ; dando embora grande -empenhg aos ‘problemas
tecnicos, da representagao pitorica,cuida dos
mesmos tendo sempre em mira o fim da Pintura,
isto e, 0 Quadro e, por isso, trata dos mes-
mos_visando sempre os resultados que déles ad-
virao no campo da expressao pltorlca. Com is-
to, Lhote busca a corregao de uma das falhas
da pedagogia academista gque menosprezou a Tec
nica, ao dissociar o fenomeno pitorico, con-
forme as Conclusoes a que chegamos anterior-
mente;

II® - Lhote, mantendo a unidade do fepomeno, pitori-
co, procura no campo da expressao pitorica, pro
pu151onar a expangao criadora, a liberdade in
ventiva, a formagao do estilo individual. Com
isto, tenta o corretivo aos excessos ,do aca-
demlsmo que, enrijecido na idéia da copla, da
imitagao fria da Natureza, etc.,ameagava "su-




Tagore:

II2
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focar" aquilo que é mais precioso na consti-
tuigao psiquica do Artista: — 'a imaginacao
criadora. Com isto, finalmente, Lhote tenta
empreender, a marcha 1nterromp1da na sistemati
zagao academlca buscando a ligao do Orlente.

Situemos agora, no mundo Oriental, a posigao de

I2 - Tagore procura, antes de maig nada,reduzir os

excessos de tecnlclsmo que tem caracterlzado
og sistemas orientais; sem progrlamente calar
sobre os- problemas de ambito técnico, de re-
presentagao pitorica (luz, cor, claro- -escurq,
etc.) éle aborda-os mas nao deixa de ,coloca-
los sob o seu angulo funcional, isto- e tra-
ta-os tendo sempre em mira a sua funqaorx;ob-
jetivo final que e a obra pltorica' e isto o
faz tal como Lhote, segundo ja expuzemos. Com
isto, procura'corriglr os excessos tecnicis-
tas da pedagogia geral do Oriente;

quanto a liberdade_de expansao_ criadora, a 11
berdade de expreSSao, a formagao do estilo in
dividual, Tagore &, sem duvida, o maior e me-
lhor exemplo que podemos tomar, e nisto éele
parece superar, nao so os Mestres do Ociden-
te, mas os proprios sistemas orientals.

Vejamos agora, no nosso caso, a 1iqao que podemos
dai extratr:

considerando a integridade do fenomeno artis-
tico, ficamos dé pgsse de um elemento seguro
para se ir alem, ja que o contrarlo seria re-
incidir erros passados. Temos entao que o En
sino da Pintura deve partir da ideia de um: -

- Sistema integral - compreendendo simultanea

mente: -

a) - o ensino da Técnica (desde os conheci-
mentos dos elementos materiais da Pin-
tura; as_tintas, aglutinantes, tela,
preparaqao do muro, etc.; tudo isso
tendo em mira o trabalho-estudo que se
vai realizar);

b) - o ,ensino dos meigs de representagao pi
torica (comp051qao, do esbogo, do qua-

g e
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dro; das proporgoes tendo sempre em
vista a realizagao do quadro- estudo)

¢) - o ensino dos meios de expressao pitorl
ca (desde os conhecimentos dos valores
expréssivos do desgnho, das deforma—
goes, da estlllzaqao, dos valores ex-
pressivos do claro-escuro, das cores,
da fatura, tudo isso aplicado direta—
mente ao quadro-estudo

II - considerando a ideia de um sistema ,de Ensino
integral, surge, como decorren01a loglca a ne-
06531dade do Ensino:

Centralizado - compreendendO‘ -

- 0 ensino da Pintura ministrado por um so Pro
fessor, desde os primeiros ensaios no- Dese-
nho até a realizagao acabada do Quadro.

A tentativa de szstematlzagao preconizada e ja
experimentada por Lhote, si bem que louvavel

parece fraquejar, ainda e justamente, nesse par
ticular; ela se apregenta com os caraterlsti—
cos da prlmelra exlgencia (Integral), @as pare
ce nao ter resolvido o impasse quanto segun-
da (tornar-se Centralizada).

Ora, do-exposto, pode-se concluir que, no momento,
quando a E.N.B.A., depois de reconhecer -a necessidade
incontornavel de se estatuir uma orientagao atualizada,
a altura de suas possibilidades, vem tentgndo, ou pelo
menos, tateando, nesse sentido fmodlflcaqoes constantes
nos Programas das Cadeiras de Pintura,alteragao das nor
mas para Concursos de Promogao e Premlaqao, g exlgencia
de Quadro naqueles Concursos, contra.asaturaqao do- ™nu"
academista, etc.), pode-se concluir - repetlmos - que
nada parece mais oportuno do que, vencendg a inercia e
o péso de tantos- anos de academismo pedagogico, tentar-
se a sistematizagao do Ensino da Pintura, com base nés-
ses dois preceitos - INTEGRAL e CENTRALIZADO - que apon
tam justamente a fuga a9 emaranhado teorista em que se
perdey a pedagogia académica, na Franga, la pelos idos
dos séculog XVIII e XIX.

" No chao comum a toda obra de arte, hoje como outro
ra, em todos os tempos- e por toda parte ha uma lei,
sempre presente e imutavel: :

- a Expressao vem do Artista atraves da Técnica.
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Ora, si a,obra de _arte resulta, em boa parte, da
manifestagao désse fenomeno que tao "bem evidencia 9 ca-
rater 1ntegral da mesma, porque dissociar esse fenomeno
no ensino grtlstlco9 quando ai justamente- e que, reside
todo o carater especial desse ensino? porque ha de o
ensino artlstlco ser Analltlco, quando a obra que resul
ta do fenomeno artistico e sempre uma S{ntese°

Reconhecemos e sabemo-lo por experiéncia proprxa,
ser de dificil aceltaqao, em nogso meio, semelhante or-
dem de pensamentos. Atrelados a ineércia de um meio-
seculo de academismo, sustentado por um "marginalismo"”
endémico veiculado pelos "Premlos de Viagem", nao sera
com um 51mples "pasge de maglca" que allJaremos do bojo
de nogso ensino artlstlco os resquicios de uma sistema-
tizagao que ha muito ja nag preenche a sua finalidade...

Mas ,reconhecemos tambem (e sabemos porque) que o
Brasil ja viu nascer entre a sua gente, um ser humilde,
como homem, baixotinho tortuoso que se tornou alei jado;
mulato poucas-letras, nunca sidg Doutor, sem becgs nem
"01ent1flcos", jamais universitario, que nunca saiu, de
Minas e nem doutrinas manteve; mas que Gigante foi elel
Escultor como jamais outro surgldo na América, que  nos
mostra, antes de tudo, a sua obra de arte? - a Sintese
expre551va do Génio materialisado atraves da mais per-
feita tecnica.

Rio, Janeiro de 1953.
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